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Uvod

Ve své teoretické diplomové praci bych se rdda zabyvala jednotlivymi
pfistupy k portrétnimu Zdnru v soucasné ceské umélecké fotogratfii,
které zamyslim demonstrovat na prdci mladych autorti do 35 let, a to
predevsim posluchacti a absolventti vysokych skol se samostatnou
vyukou fotografie’.

Préce je rozdélena do Sesti stéZejnich kapitol. Po dvodu nésle-
duje kratky ptehled portrétni tvorby 80. a 90. let a zminka o souc¢asné
mezindrodni portrétni fotografické scéné, dale pak jiz zminéné kapi-
toly nazvané Portrét spole¢nosti, Hleddni vlastni identity, Osobni
zpovéd, Vichni moji blizci, Odosobnéni a Unik do jiné reality. V nich
jsem se pokusila pfibliZit jednotlivé zptisoby nahliZeni Zdnru portrétu
v umélecké fotografii soucasnymi mladymi autory. Na zdvér uvddim
jesté kapitolu vénovanou tzv. zakdzkovému portrétu a portrétu osob-
nosti (Viné chleba a doutnikd). Zde neni prezentovdn podrobny
prehled o tomto druhu reklamni tvorby, kapitola slouZi spise k dotvo-
feni komplexnéjstho pohledu na danou problematiku.

Jedno z nejvétsich tskali mé diplomové prace vidim v rozboru
a posuzovani sou¢asného umeéni. Je pomérné snadné bezmyslenkovité
odsoudit, téZs je vSak soudit jej objektivné. V této souvislosti bych rdda
uvedla dryvek z rozhovoru teoretika uméni Tomdse Dvotdka s foto-
grafem Ivanem Pinkavou:

,...nemusim byt prdvé nadSeny z toho, co dnes predstavuje hlavni proud ve
vytvarném umeéni. To nenadseni ale u mé vychdzi piedevsim z toho, Ze se
jednd o tak bezbiehy proud, ktery navzdory své nekonecné S$ivi mistrné
klickuje okolo vseho, co se jevi jako jiné. Nynéjsi hlavni proud totiZ stile méné
mohu vnimat jako cosi, co nds nékam posouvd nebo dokonce néjak presahuje...
Umyslné to zde vykresluji moznd trochu sarkasticky kontrastné, ale moznd
také, Ze nejsem realité aZ tolik vzddlen.””
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1 — Katedra fotografie Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze; Ateliér fotografie na Katedfe
grafiky Vysoké skoly uméleckoprﬁmyslové v Praze; Institut tviird fotografie Filosoficko-pifrodovédecké
fakulty Slezské univerzity v Opavé; Ustav reklani fotografie Fakulty multimedidlnich komunkaci Univerzity
Tomdge Bati ve ZIing; Ateliér fotografie Fakulty uzitého uméni a designu Univerzity J. E. Purkyng

2 — Rozhovor Tomd#e Dvofdka s Ivanem Pinkavou, Fotograf, 2002, €. 1, s. 66.



V mnohém nelze jinak, neZ s Ivanem Pinkavou souhlasit. Fakt, Ze
v soucasném uméni vpodstaté neexistuji hranice a tudiz je téméf
nemozné ¢imkoli Sokovat, je nepopiratelny. Pfesto se o to mnozi umélci
snazi a jejich tvorba se pak pfirozené zdd byt plytkd a z hlediska
umeéleckého pfinosu pfinejmensim hodnd diskuze.

Na druhou stranu, pravé dila mladych autort pfedstavuji jisty
prizor, jimz mtZeme nahlédnout do budoucnosti. Z tohoto davodu
jsem se rozhodla zatadit pfedevsim prdce studentt a Cerstvych ab-
solventti vysokych skol, nebot ti jsou vystaveni nejriznéjsim vlivim
a bud maijf tendenci nechat se jimi inspirovat nebo naopak s jejich agre-
sivitou bojovat celym svym potencidlem, ktery v sobé jejich mlady
duch nese.

Vyjéadfit vlastni ndzor a vystavit ho konfrontaci je naprosto v po-
fadku, i to slouzi onomu posunu k dalsi kfizovatce na cesté uméni.
Teprve s odstupem Casu lze vSak zpétné zhodnotit, zda nds soucasny
proud skute¢né nékam posunul a presdhl vysoce posazenou latku
nebo naopak odplavil veskeré nadéje s nim spojené.
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Paralely

,Portrét, ktery jesté neddvno stdl trochu stranou zdjmu vétsiny fotografii,
dnes prozivd renesanci nejenom u nds, ale prakticky na celém svété.”” Neda
se Fici, Ze by Ceskd republika v osmdesdtych ¢i devadesatych letech
trpéla nedostatkem kvalitnich portrétista (spiSe naopak), ale v souc¢asné
dobé je to zZdnr nebyvale frekventovany a tési se oblibenosti nejen
u mladych fotograft ale i fotografujicich vytvarnikt a v neposledni
fadé ma Siroké uplatnéni i na komeréni scéné. Navic sledovani zpii-
sobti nahliZen{ portrétu mladymi fotografy v souvislosti s klimatem
dnesni spolec¢nosti je zdlezitost piinosnd nejen z hlediska kulturniho,
ale i sociologického.

Ve stéfe umélecké existuje mnoho rozliénych forem tohoto
zanru, které se neustdle vyvijeji a transformuji do rtiznych podob.
Prace podpotené zajimavym konceptem jsou dnes daleko ¢astéjsi nez
solitérni snimky bez své dalsi ndvaznosti. Je zfejmé, Ze myslenka dila
by méla byt pfedpokladem vzniku kazdého souboru fotografii, pokud
je ndm ale pfili§ vnucovdna a nenechdvd dostatek prostoru pro nasi
vlastni interpretaci, je spiSe kontraproduktivni. To ovSem zcela urcité
neplati o rozsdhlém souboru Cesky clovek, vzniklém mezi lety
1982-2000 za vzdjemné spolupréce trojice autort Jana Malého (1954),
Ivana Lutterera (1954-2001) a Jifiho Poldcka (1946). ,0d 1982 spolu-
pracovali na rozsdhlém projektu ,fotografii ze stanu’. 'V provizornim mobil-
nim ateliéru postupné zobrazovali jednotlivce i skupinky lidi riiznych
vekovyjch, profesnich a socidlnich skupin. Za necelyjch 20 let tak vznikl po-
zoruhodnyj obraz cloveka Ceské republiky.”* Tento monumentalni cyklus
muZe byt uz jen stéz{ pfekondn, ovsem jeho odkaz vidime v podob-
ném stylu prace mnoha mladych autort, kteff oslovuji bud ndhodné
osoby na ulici nebo se zaméfuji na urcitou socidlni skupinu a pou-
kazuji tak na rtizné fenomény v dnesni spolecnosti.
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3 - Birgus, V.. http:/ / wwwitf.cz/index-o0ld8.php, 11.5.2008.
4 - Lendelové, L., Pospéch, T, Riglinkovd, H.: Ceskd a slovenskd fotografie osmdesatych a devadesatych let 20.
stoleti. Muzeum uméni Olomouc, 2002, s. 134.



Zatimco téma identity je dnes ve velké mife zpracovavdno
pfevazné Zenami, od 80. let se jim zabyval fotograf Pavel Hecko
(1951), v 90. letech pak také vytvarnik JiFf David (1956) nebo Milena
Dopitovd (1963). Dokumentdrni portréty svych pfdtel a znamych
dodnes tvofi formou denikového zdznamu Bohdan Holomicek (1943).
Téma odosobnéni lze dohledat napf. v expresivné rozostfenych
portrétech Jolany Havelkové (1966) — cyklus Docasnd setkdni. Myto-
logické a sakralni motivy se objevuji na fotografickych obrazech Ivana
Pinkavy (1961) a Pavla Mdry (1951). Inscenovanou fotografii se ve
svych skupinovych portrétech zabyva Miro Svolik (1960). Po&itadové
manipulované portréty vytvaii Veronika Bromovd (1966). Osobitym
vytvarnym rukopisem se vyznacuje celé rozsdhlé dilo Jana Saudka
(1935). Zakazkovou tvorbou a portréty vyznamnych osobnosti se
zabyva Antonin Kratochvil (1947), Tomds Bém (1967), Karel Cudlin
(1960), Robert Vano (1948), Ondiej Kavan (1954), Tomki Némec (1963),
Tono Stano (1960), Ji#i Turek (1965), Dusan Simdnek (1948) a mnoho
dalsich.

Z mladych zahrani¢nich studentt a absolventti ¢eskych fotogra-
fickych skol mne v poslednich letech nejvice zaujala tvorba fotografky
srbského ptvodu Mayi Duljevicé (1979) — cykly People, Hororovy portrét,
ze slovenskych autorti prace Andreje Balca (1973) — Sunday Wishes,
Domésticas, Katariny Bricové (1981) - Autoportréty, Jany Listiakové
(1980) — Slachtenie, Erasmus plechovky a Veroniky Raffajové (1983) —
soubor Navzdy. Z polskych autort pak predevsim cyklus Moji umeélci
od Anny Sielské (1978) a rozsahla portrétni tvorba Rafala Milacha
(1978) — Young Russia, Disappearing Cirkus, Forbidden Faces.

Ze soucasnych zahrani¢nich autorti sttedni generace mne oslovili
mj. newyorsky fotograf Fazal Sheikh (1965) mj. svym projektem Ladli,
Némec Stefan Hunstein (1957) cyklem Oci atentdtnikii, Dan Torben
Eskerod (1960) souborem s ndzvem Register, némecka autorka Tina
Bara (1962) cyklem autoportréttt OK-Labor a ptisobiva portrétni tvorba
holandské fotografky Rineke Dijkstra (1959).
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Paralela s fotografickym dénim v zahrani¢i v dnesni dobé
otevienych hranic je samozfejmd a nikoho nepfekvapi, Ze podobné
tendence jako u nds miZeme vidét v ostatni Evropé i jinde ve svéteé.
Navic vyménné programy v rdmci vysokych skol se samostatnou
vyukou fotografie a moznost zahrani¢nich stazi otevird posluchacim
nové obzory a vzdjemné vlivy se tak mohou prolinat nap¥i¢ civilizo-
vanymi sveéty.

Rineke Dijkstra, z cyklu Hilton Head Island, 1992-1996
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Portrét spolecnosti

,,...Pokazdé mne prekvapilo, jak se stact jen pozorné divat a zdzZitky se dély
uprostied kazdodennosti, jen stacilo malinko zadrZet dech. Nutno pfiznat, Ze
zjistént, Ze se vse déje samo a casto jen pouhé pozorovdni samo naznacuje
nové cesty, vedlo k pocitu nejistoty, zda je diileZité viibec se snaZit onen béh
véci zaznamendvat a preddvat, kdyz takovd spousta umélcii tvofi tiplné nové
svéty sama ze sebe. Az po delst dobé mi doslo, Ze véci, pribéhy a kouzla pied
myma ocima vidim opravdu jen jd, Ze nejsou béZnou realitou, prestozZe je v ni
mohu zachytit, ale Ze jsou odrazem obrazii ve mné, které piede mne neurcitd
sila seskupuje piesné tak, jak jd potiebuji. Neslo a nejde tedy o hleddni, ale
0 potkdvdni sebe sama nékde ve vnéjsim svéte...”

Michal Ures

Ceska spole¢nost prodélala v uplynulych letech mnoho zmén, jak poli-
tickych, tak i ekonomickych a kulturnich, a ty se pak p¥imo i neptimo
odrédzi v mysleni a jedndni lidi, a tedy i umélcd, ktefi je vnimaji kazdy
po svém a snaZi se na né reagovat a poukdzat na jejich tspésné i stinné
strdnky. Nemdm v imyslu zde vyjmenovdvat vSechny problémy ani
pseudoproblémy dnesni spole¢nosti. Mym cilem je pouze naznacit,
jakymi zménami nase zemé v poslednich letech musela projit a jak to
vSe vnima a reflektuje soudobd fotograficka tvorba mladych autord.
Dtlezitou udélosti, kterd ndsledovala nedlouho po Sametové
revoluci v listopadu 1989, byla privatizace, ¢ili pfevod vefejného ma-
jetku do soukromého vlastnictvi. Té se mj. zGcastnil i byvaly ndrodni
podnik Svit®, ktery se v obdobi prvni republiky zaslouzil o véhlas
Ceskoslovenské priimyslové vyroby, po 2. svétové vdlce byl vsak v dii-
sledku politickych zmén zndrodnén. ,V letech 1992-93 se komplex
zdvodii pii privatizaci rozdélil na mensi samostatné podniky. Vijroba obuvi
zde postupné klesala a po roku 2002 ziistdvd v pivodnim tovdrnim aredlu
jen nékolik firem, které vyrdbéji boty.”” A pravé atmosféru jedné z nich,
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5 — Citace z pisemné &asti diplomové préce Michala Urese Pro¢ fotografie dnes, 2007
(Michal Ureg, nar. 1978, od r. 2000 student Ateliéru foografie na VSUP v Praze)
6—dor. 1931 pod ndzvem T. & A. Bata, pozdéji Bata a.s. az do r. 1945, po r. 1948 n.p. Svit
7 — Kolektiv autort: 137° — katalog k vystavé. Univerita Tomése Bati ve Zliné a Fachhochschule Dortmund, Zlin 2007.



tovdrny na gumovou obuv Novesta, se pokusili zachytit studenti

a pedagogové Univerzity Tomdse Bati ve Zliné a Fachhochschule

Dortmund béhem t# spole¢nych workshopt v letech 2005-2007.

Osobity pfistup zaujala
ve svych skupinovych por-
trétech délnika i manaZert
spole¢nosti Novesta Dana
Pololdnikovd (1982). Pohledy
upfené smérem vzhutru ke
stropu tovarni haly jako by
zndzornovaly obavy z nejisté
budoucnosti jejich podniku.
Vpodstaté podobné jako kdyz
astronomové pozoruji hvézd-
né nebe a snazi se odhad-
nout uddlosti nadchdzejicich
hodin, dni nebo tydnd, i oni
se zfejmé snazi z oblohy vy-
¢ist, coje v blizké budoucnosti
¢ekd a na co by se méli pokud
mozno co nejlépe piipravit.

V podobném, i kdyZ
trochu pochmurnéjsim duchu,
promlouva i cyklus fotogra-
fif Petra Willerta (1981) Vnitini
pohledy. Na jednotlivych snim-
cich jako by pfistihl zamést-
nance podniku pfi hloubavém
pohledu z okna, zatimco
v popiedi je vZdy zaostfeno

Dana Pololénfkovd, ze souboru Portréty Novesta, 2006

Dana Pololanikovd, ze souboru Portréty Novesta, 2006

na néjaky prvek z vybaveni dilny ¢i kanceldfe (pryZova obuv, umélad
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kvétina), cozZ nds vraci zpét
do vSednf reality. Snad je to
déno i zobrazenim lidi jen
v ponékud prizracné rozost-
fenych siluetdch a aZ na vy-
jimky potlacenim barevnosti
v obraze, fotografie kazdo-
pddné ptisobi depresivnim
dojmem a diky promyslené
kompozici v ¢tvercovém for-
maétu v nds vyvoldvaji stis-
néné pocity. Coz bylo také
zfejme autorovym zameérem.

Znepokojujici
se jevi i faktor mezi-
lidskych vztahti. Na
kazdém pracovisti se
najde spektrum povah
lidi, ktefi jsou nuceni
spolu Zit v jakési kompe-
tiéni symbidze. V dvoj-
portrétech  Jakuba
Skokana (1985) je pré-
vé toto napéti patrné. Kamila Musilovd®

Jakub Skokan, z cyklu Tvé¥i tvéf, 2006

(1983) fotografovala zase Zeny-délnice, pfi-
demz klade dtiraz pfedevSim na pracovni odév
od pasu doli. Staromédni zéstéry a ponozky
vyhrnuté do ptl lytek ndm silné pFipominaji
50. 1éta. Jako by se v tomto ohledu v aredlu
Svit za ta dlouhd 1éta nic nezménilo.

Kamila Musilovd, z worshopu Novesta, 2006

Ackoli zminéné soubory posluchacti
Ateliéru reklamni fotografie FMK UTB ve Zliné bezpochyby hraniéi
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s zdnrem dokumentdrni, a v pfipadné Kamily
Musilové i médni fotografie, jsou jistym
obrazem dnesni spole¢nosti. Jeji zdkony
a pravidla se odrazi v chovdni zaméstnanct,
at uz nadndrodnich nebo domécich korpo-
raci. Ti se po revoluci museli a musi pfizpi-
sobovat novym podminkdm trzni ekonomiky

a v dobé znovunabité svobody hledat svj
vlastni smér. Otevieni hranic vystavilo nasi mysl novym podnétim,
mdame moznost se svobodné rohodovat, ale svoboda je to jen zddn-
liva, zdpasici s pevnymi a striktné danymi pravidly a vyZadujici znac-
nou miru odpovédnosti.

Dalsi ze zmén v dnesni spole¢nosti je vznik pobocek tzv. nad-
ndrodnich spole¢nosti na nasem tzemi. Ackoli ndm napomdhaji snizo-
vat nezameéstnanost a aktivné se podili na rtstu trzni ekonomiky; jejich
pfitomnost se zde jevi ponékud cizi a nepfirozend. Je to fenomén,
ktery k ndm pfisel ze ,zdpadu”, ale i z Japonska a Koreje, a na jehoz
kulturu se zkratka musime adaptovat, nebot'jsme byli léta zvykli jedi-
né na stdtem centrdlné fizené podniky a nikoli na mezindrodni
konkurencechtivy trh, ktery si vyzaduje zcela jiné zptisoby a kvality
prace.

Jednim z autorti, ktefi méli potfebu na tento jev poukdzat, byla
Daniela Dostdlkovd’ (1979), kterd vytvofila sérii jak jednotlivych, tak
skupinovych portrétd zaméstnancti spole¢nosti Daikin v brnénské
pramyslové zéné. V pozadi ndm dédva nahlédnout i do prostfedi
budov, kde trdvi tito lidé svou osmihodinovou pracovni dobu, tedy
minimélné tfetinu svého zivota. Holé zdi, unyly nédbytek, bezbarvé
koberce, uniformni pracovni overaly. Sterilita prostiedi jakoby v lidech
nerozvijela absolutné zddnou tvirdi fantazii a odkdzala je jen k bez-
myslenkovitému plnéni pracovnich schémat. Praveé tuto odevzdanost
ukdzala Dostédlkovd na skupinovych portrétech, které, a¢ jsou zdmérné
stylizované, nejsou pfilis vzddlené kaZdodennf realité.
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9 — absolventka bakaldiského studia na ITF v Opavé (2003) a magisterského studia Ateliéru fotografie na FUUD
v Usti nad Labem {2006)



Daniela Dostalkovd, z cyklu The Town I Like, 2006

Dalsim fenoménem, ktery ndm pfineslo otevieni hranic a ndsledné
rapidni vyvoj a rozsifeni sdélovacich prostiedk, je zvyseny zdjem
spolecnosti 0 médu a Zivotni styl. Nartstajici poptdvka po magazi-
nech, které se touto tematikou zabyvaji, vedla zpétné k jejich nad-
mérné produkci, aZ se ndm dnes muze zdat, Ze je mistni trh témito
periodiky skoro pfesycen. Jejich cena vétsinou napovida o jejich kvalité,
ajejich , kvalita” vypovidd mnohé o povrchnich zdjmech dnesniho ¢lovéka.

Na tento celospolecensky jev, ktery je pfinejmensim trochu varu-
jici, poukdzala studentka Ateliéru reklamni fotografie na FMK UTB
ve Zliné Jana Mattasovd (1984) ve svych souborech Pred — Po a Iden-
tita — intimita. Vypravi v nich o sle¢né Olze, kterd je typickou obéti ma-
nipulace, jeZ nds Zeny nuti byt neustdle a za kazdych okolnosti IN. Mit
dobfe tvarovanou postavu, znackové pradlo, sezénni make-up,
a to vSe nds vede k podnikani nejriznéjsich aktivit, které vpodstaté
dokdzi vyplnit veskery nds volny cas. Soubor Pfed — po je vlastné
parafrdzi na magazinové seridly, kde si jisté stylingové studio vezme




za cil pfeménit ,osklivé kacdtko” ve
velmi zddouci a atraktivni superdivu
a pomoci Sikovného fotografa tohoto
dojmu u étenate opravdu docili. Zena se
, PO ndro¢né operaci” bezpochyby citi
na par hodin podstatné 1épe, ale pfatele
si tim neziskd a doma ji moZnd cekd
prazdny byt...

Dalsi civiliza¢ni problém, ten-
tokrat s tématem nasili, ndm svym sou-
borem Majitelé zbrani pfipomind Ondrej
P#ibyl (1978), od roku 1999 student
Ateliéru fotografie na prazské VSUP.

Drzitelam zbrojntho pasu poklddd
zaludnou otdzku , PouZil bys zbrari proti :
cloveku?”. Pfitom krouzkem vyznacuje "y
na fotografii misto na téle, kde jejich 2
pistole pravé difmd. A nejen jejich
odpovédi ndm naznacuji , jak velmi tenké
mohou byt hranice mezi hrou, agresivni od-
chylkou od mnormy, sportem a ostrym
vystielem.”" Portrétovani na sobé maji
prakticky nendpadné civilni obleceni.
Jejich ptivétiva tvar nevypovidd nic o je-
jich patologické zélibé a jejich odpovédi
nijak nevysvétluji jejich potiebu zbran

vlastnit. ,Co se sprdvnosti nebo ne-
sprdvnosti pouZiti zbrané tjce, razim teoril, oo Mottasovs, 7 cykiu Pred - Po, 2006

ze aby té uz mohli odsoudit za neptiméfenou obranu, tak musis ziistat
nazivu.”, odpovidd na dotaz jeden z portrétovanych. Bohuzel se
ukazuje, Ze obavy ze stéle nartstajictho nésili mezi mladistvymi jsou
zcela opravnéné.
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10 — Serranovd, M.: Ondrej Ptibyl — PouZil bys zbran proti ¢lovéku?. Fotograf, 2005, & 5, s. 92.



O touze vlastnit se v sirSim smyslu leccos dozvime také z cyklu
Chatari z roku 2006 od studenta ITF v Opavé Davida Machdce (1982),
ale i ze souboru vtipné pojatych portréti majitel miniaturnich modela
Ceskych hradti a zdmkt od Tomdse Pospécha (1974)".
it

|
i

Tomasg Pospéch, z cyklu Majitelé hradt, 2004-2005
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11 — absolvent a od r. 2007 také pedagog na ITF v Opavé, v letech 1997—2007 pedagog ARF FMK UTB ve Zling,
fotograf a vyznamny teoretik a kritik v oblasti fotografie, vytvarného uméni a déjin architektury



Dodnes nevyfesenym a bohuZel snad i nefesitelnym spolecen-

skym problémem je otdzka lidi bez domova. Vyvstala u nds teprve

s ndstupem kapitalismu, kdy se u mno-
hych lidi do té doby jistd pracovni poz-
ice zhroutila jako domecek z karet. Do
toho pfisly rodinné problémy, ndsledné
pak Casto i zdvislost na alkoholu a s ni
spojend neschopnost cokoli smyslu-
plné fesit. Nékolik takovych ,, piipada”
zvéenil Viadimir Sigut (1985), od r. 2005
poslucha¢ Katedry fotografie na prazské
FAMU, na svych fotografiich ze sou-
boru Lidé ulice. Tvéte téchto lidi odrazi
zivotni zklamaéni, prohru, ale zarovern i
jistou rezignaci na moznost jakékoli
zmeény jejich dosavadniho Zivota. Je to
smutny pohled na bezradnost ¢lovéka
v mezni situaci, ale i na bezradnost
spolecnosti se s timto celospolecen-
skym problémem vyporddat.

Se zvySujici se Zivotni Grovni se
v poslednich letech zvysil i pocet ma-
jiteld domestikovanych zvifat. Ta vSak
neplni jen funkci ochrdnce domu nebo
mazli¢ka nejmladsich ¢lent rodiny, ale
stdvaji se mnohdy naprosto rovnocen-
nym ¢lenem domdcnosti. Spi v posteli,
nosi na miru Sité obleceni a pozornost,
ktera je jim vénovdna, se da pfirovnat
k péci vénované ditéti predskolniho véku.

Vladimir éigut, z cyklu Lidé ulice, 2003-2005

Vladimir gigut, z cyklu Lidé ulice, 20032005
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Denni harmonogram jejich pdna/pani je jim skoro bezvyhradné
pfizpusoben a acty ze specializovanych obchodt s nejriiznéjsimi
potfebami pro jejich mildcky se pohybuji v trojcifernych hodnotéch.
Jakoby se zddlo, Ze pan je pes
a majitel jeho otrok — i kdyz
dobrovolny. Tento dnesni
fenomén velice pékné vysti-
huje soubor Jondse Richtera
(1983), studenta ITF od roku
2006, nesouci vystizny nazev
Pdni psi, i soubor Clovek a pes
absolventky téhoz institutu
Lucie Cermdkové (1981). Na fo-
tografiich Lucie Cermdkové
je velmi dobfe patrny pravé
onen viely vztah pstho mi-
l14¢ka a jeho pana/pani.

Na toto téma bych rdda na-

-".; ' ;

Lucie Cermakovd, ze souboru _C:lovék a pes, 2006

vdzala souborem fotografif z rtiz- |
nych plemendfskych soutézi od
posluchace ITF Svatopluka Klesnila
(1977) s nazvem Choile Sampionii
(2007). Jemn4 ironie v portrétech
ucastnikdl riznych soutézi cho-
vatelti dobytka' je jesté navic pod-
trZzena pffimym zableskem do jejich
tvdfe, ¢imZ autor poukazuje na
styl portrétti vitézek soutézi kra-
loven krésy, ale i nejrﬁznéj\sflfch Svatopluk Klesnil, z cyklu Chvile Sampiont, 2007

sportovnich turnajt. Pfipomind ndm tim vSudypfitomnou nezdravou
soutéZivost v dnesni spole¢nosti a jeji neblahé ndsledky.
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12 - Birgus, V.: http:/ / www.itf.cz/index-old8.php, 14.5.2008



Tomds Brabec (1984), od
roku 2007 student Ateliéru fo-
tografie na prazské VSUP, za-
chcuje zase v cyklu Modernt
gymnastky mladé tcastnice spor-
tovnich soutéZi, dokonale pfip-
ravené na tvrdy boj se svymi
soupefkami. Se silnym make-
upem na tvari, nagelovanym
uhlazenym ti¢esem a v pfilnavém
sportovnim dresu vypadaji
vzhledem k jejich nizkému véku
tak trochu jako karikatury nebo
spiSe zhmotnélé ambice svych
rodica.

Tomas Brabec, z cyidu Moderni gymnastky, 2008

Snad nejvérohodnéjsim odrazem zptisobu Zivota spole¢nosti by-
vaji zpravidla déti. Vice neZ cokoli jiného, nebot jsou mnohem vice
JLzp J J

manipulovatelné a zatim nemaji
ke které nds dospélé nuti touha
po uspéchu, at' uz v osobnim Zi-
voté nebo na poli profesnim.
Portréty déti a teenagerti na per-
iferiich mést se dlouhodobé
zabyvd posluchaé¢ ITF v Opavé
Jaroslav Kocidn (1979). K vytvo-
feni obou soubort (Paneldkové déti
i Teenageri) ho inspirovalo havi-
fovské sidlisté Sumbark, jehoz je
obyvatelem, takZe toto téma je
mu blizké a md moZnost o ném
sofistikované obrazové vypravét.

takovou potfebu Isti ani pretvarky,

Jaroslav Kocidn, z cyklu Paneldkové déti, od 2003
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Jak potvrzuje Tomés Kolich v dlanku gt
na strankdch www.photorevue.com,
...z obou kolekct fotografit je patrnd
koncepcnost a sZiti's tématem™. ,, Sou-
bor paneldkové déti zacal vznikat po-
stupné od roku 2003 jako klauzurni
prdce a ndsledné jej autor priibéZné
rozsitoval. Na klasickijch cernobilijch
fotografiich exponovanyjch na stiedni
formdt 6x6 dvouokou zrcadlovkou =
Rolleiflex autor zachycuje portréty ;ﬁ,

,déti” sidlisté” pii hrdch, objevovdni jarosiav Kocian , 2 cyklu Teenageri, 205

a zkoumdni vsednich véci a v okamZicich nudy. Ve vétsiné vyrazii tvdit
portrétovanyjch nevidime radost ani vismévy, jak bychom mohli u déti ocekd-
vat, ale citime z portrétovanych plachost, strach, nejistotu a prdzdnotu
betonové dzungle.”” V druhém souboru Teenagefi naopak hraje svou
opodstatnénou roli barva, kterd podtrhuje nékdy decentni, nékdy
vystfedni obleceni pubescentti. Opét zde uziva ¢tvercovy format, stie-
dovou kompozici i fragmenty sidlisté v pozadi. , Komicky piisobi jedinci,
ktefi s hrdosti ve tvdfi a s vlastnim pojetim implementuji vizudlni styly jako
jsou naptiklad funky, skate, pfipadné punk, do sidlisté postaveného v obdobt
koncici Sorely.”" doddvd Tomds$ Kolich k souboru, jimz Jaroslav
Kocidn v roce 2005 zakoncil bakaldfské studium na Institutu tvirdi
fotografie v Opaveé.

Jako tecku na zdvér této kapitoly bych rdada pfedstavila v sou-
Casné dobé pomérné rozsiteny trend, a to nikoli ndhodné portréty lidi,
jaké zndme napiiklad z dokumentdrni fotografie, ale naopak portréty
ndhodnych kolemjdoucich, které mladi fotografové a fotografky
potizuji béhem svych stdzi, studijnich pobytt nebo i cest za pozndnim
po Evropé i v zdmofi. Jednd se vétSinou skute¢né o portréty anonym-
nich lidi, které potkaji na ulici, na pldzi, v parku i na rtznych jinych

13, 14 — Kolich, T.: http:/ /www.photorevue.com/ phprs/ view.php?nazevclanku=_&cisloclanku=2007082006,
28.4.2008.



vefejnych prostranstvich, a ktef{ je zaujmou svou celkovou vizdZi nebo
tfeba jen stylem obleceni, typickym pro mistni kulturu a soudobé
maédni trendy v jejich zemi. Za vSechny uvddim soubor portrétt Lidé
ze San Francisca (2005) od Matéje Strdanského (1979), absolventa ITF
v Opavé (2005), a Jana Fauknera (1983), od roku 2003 studenta Kate-
dry fotografie na prazské FAMU. Ten béhem své stdZe na Middlesex
University v Londyné v roce 2007 fotografoval na ulicich metropole
kolemjdouci muze i Zeny, typické Anglicany i vystfedni typy, které
nelze ptehlédnout. Jde o urcity druh zvédavosti, srovndvani kultur,
touhu uchovat si vzpominku na lidi, které uz tfeba nikdy v zZivoté
nepotkdme, i na mista, kterd jsou pro mnohé z nds jen abstraktni
skvrnou na mapé. A v neposledni fadé je to i vhodnd piilezitost
k sezndmeni.

Matgj Stransky, z cyklu Lidé ze San Francisca, 2005

|
s i - i
Jan Faukner, ze staZe v Londyné, 2007

021



Hra s identitou

,Podle nékteryjch postmodernich teoretikii je schizofrenie modelem soucas-
ného Zivota — ,Jd’ je nejen decentralizovdno, ale i nekonecné zmnoZeno.”"
Dagmar Cujanovd

Téma hleddn{ a promén vlastni identity je u nds, zdd se, zpracovdvdno
zejména Zenami. Zamyslime-li se nad timto faktem, napadne nds spo-
jitost s procesem Zenské emancipace. Tendence k zrovnoprdvéni Zen
lze pozorovat jiz v prubéhu devatenactého a v prvnich dvou de-
setiletich dvacétého stoleti. A ackoli se tyto poZzadavky u nds postupné
dockaly svého uzdkonéni, proces emancipace tim zdaleka nekonci.

Prace fotografek, o kterych se v této kapitole chystdm hovofit,
jsou dtikazem toho, Ze dnesni Zena si s téZce vybojovanou , rovno-
pravnosti” vlastné stdle nevi rady. M4 byt dobrou manzelkou, matkou
a hospodyni, nebo dspésnou, samostatné vydélecné ¢innou a naprosto
nezdvislou Zenou bez pozadavki na ldsku, rodinu a fungujici part-
nersky vztah? Anebo, jde tyto
dvé ndrocné role dspésné
skloubit?

Mnohé nasvédcuje tomu,
Ze pravé to se po moderni
zené chce: aby dokdzala
sehrat nespocet roli a byla
pfipravend své role také ob-
hdjit. Perfektn{ herecky talent
v tomto smyslu pfedvedla
fotografka Dita Pepe (1973)"
ve svych dvou rozsdhlych
souborech Autoportréty se Ze-

nami a Autoportréty s muZi'’. biarepe, » cykiu Autoportséty se senam, od 1999

()22
15 — Cujanovd, D.: Robert A. Sobieszek — Ghost in the Shell. Photography and the Human Soul 1850—2000, Fotograf,
2002, €. 1, 5. 100.
16 — absolventka magisterského studia ITF v Opavé (2003)
17 - spoluprdce s manZelem Petrem Hrubesem (viz kapitola Viing chleba a doutnika)



V prvnim z nich se s neobycej-
nou ddvkou empatie stylizuje
do role kamarddek, sester, dcer
i vnucek, sportovnich kolegyn
i spolubydlicich, v druhém
z cyklt zase do role pritelkyn,
manZzelek nebo milenek muzt
rtzného véku i spolecenského
postaveni. Pfitom si pfisvojuje
nejen jejich zptisob oblékdni
a ucesu, ale také postoje a vy-
razu, véetné prostoru, v kterém
se v dané chvili nachazejf, a ktery
je vétsinou ,zivotnim prosto-
rem” portrétovanych. U auto-
portrétu se Zenami se jednd
o prostory vnitfni, tedy loZnice,
obyvaci ¢i détské pokoje, jidel-
ny apod.; s muZi se naopak
nechdvé, az na par vyjimek, fo-
tografovat v prostorech vnéjsich:
pred domem, u rybnika, na par-
kovisti, ale i na hibitové. Na-
padéd vas otdzka, pro¢ tomu
neni opacné. Pro¢ ma Dita Pepe

e

Dita Pepe, z cyklu Autoportréty s muzi, od 2003

praveé Zeny spojené s prostorem vnitfnim a muZe naopak s prostorem

venkovnim? Snad proto, Ze Zena byla odjakZiva ochrankyni rodin-

ného krbu a muZi obstardvali obZivu a zastdvali nespocet spolecen-
skych funkci? Md viibec néjaky smysl proti témto nepsanym pravidlim
tak vehementné bojovat a bofit po staleti budované tradice? Snad ano,

ale s mirou, zodpovédnosti a zna¢nou ddvkou tolerance.
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Na fotografiich Dity
Pepe je vyjimecnd jejich pre-
ciznost. Svym stylem by se
daly zafadit do soucasnych |
trendi moddni fotografie, ".
Casto charakteristické svou
bizarnosti, po technické stran-
ce naprosto dokonalé, velmi
Casto vyuzivajici flashe a kla-
douci velky dtiraz na drobné
detaily.

Fotografie Dity Pepe je
dobré ¢&ist. Podobné jako
text, nebot kazd4d malickost

Dita Pepe, z cyklu Autoportréty s muzi

md svj vyznam. Fotografiim nechybi vtip a je velmi pravdépodobné,
Ze stejné jako se dilo Cindy Sherman zapsalo do déjin svétové fo-
tografie, tak i dilo Dity Pepe bude jednou tu¢né vytisténo v déjindch
fotografie ceské.

Moderni zptisob Zivota Zeny vykresluje ve svych pocitacové
zpracovanych montdZich také absolventka Akademie vytvarnych
uméni v Praze Sylva Francovd (1973). V souboru Portréty Zen z let
2003-2004 zachycuje jednotlivé Zeny s riznym ¢asovym odstupem
v prostiedi jejich domdcnosti pfi nejriiznéjsich ¢innostech a ndsledné
pak obrazy pomoci podcitatové techniky spojuje v tzv. uméld, tedy
pocitacem, nikoli kamerou, vytvofend panoramata. Tento invenéni

postup ndm ve vysledku nabizi pohled na rtazné dlouhd obdobi

Sylva Francovd, ze souboru Portréty Zen, 2003-2004
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zZivota Zeny, kterd mezitim prochdzi riznymi stavy, proziva Zivotni

uddlosti (napf. narozeni ditéte), a prece stdle zlstava tou stejnou

Zenou, jeji podstata zistdvd nezmé-
néna. Prace Sylvy Francové je ukdz-
kovy piiklad pocitacové manipulace
obrazu, jejiz budoucnost je zatim ve
hvézdach, ale uz ted skyta nekoneé-
nou Skdlu moznosti piistupt k fo-
tografické tvorbé.

O nalézéni vlastni identity a je-
jich proméndch v dnesni v mnohém
povrchni spole¢nosti vypravi soubor
Katefiny Kovdfové (1979), absolven-
tky bakaldfského studia ITF v Opavé

Katefina Kovafova, z cyklu Absolut Misha, 2005

(2005), s ndzvem Absolut Misha z roku 2005.
Hlavni aktérka se zde stylizuje do rtiznych

podob moderni Zeny, pficemZ kazd4 fo-

tografie je obdafena ndpisem piiznacné

vystihujicim jeji obsah. Coby Disco Misha
tanci sama na parketu v neény osvétleném
baru, s méresy medidlni hvézdy, s klicky
od auta a mobilnim telefonem v ruce su-
verénné nakupuje v obchodé (Konzum
Misha) nebo provokativné stopuje u silnice.
Teckou na zavér je stylové jednoduse po-
jata fotografie s ndzvem Absolut Misha, = -

kter4 je jednak vtipnou parafrdzi na reklamu  pasicia Dosilkovs, z souboru Last Drearer

Vodka Absolut, pfi hlubsim zamysleni ndm ale vlastné napovidd celou

pointu pfibéhu.

Podobnd myslenka v muzském pojeti by se dala dohledat i v sérii

Last Dreamer od Daniely Dostdlkové' (1979), pojeti je zde ale o néco

komorngjsi.

18 — absolventka bakalatského studia na ITF v Opavé (2003) a magisterského studia Ateliéru fotografie na FUUD

v Ustf nad Labem (2006)



Barbora a Radim Zurkovi, ze soubioru Potomci, 2007

Zajimavy zpusob hry s identitou se ndm nabizi v sérii péti trojic fo-
tografif od manzeléi Barbory a Radima Zurkovyjch' (1987 a 1971)
s ndzvem Potomci z roku 2007. , Fotografickou sérii dedukovamyjch portrétii
jsme si chtéli odpovédét na nékteré nase otdazky ohledné genetiky... Pomoct
pocitacovyjch montdzi jsme se pokusili hledat obraz toho, kdo jsme, co jsme, co
jsme byli a ¢im bychom mohli byjt...”, objastiuje sviij zdmér v explikaci své
préce z roku 2007 spolecné tvofici dvojice autorti. Jednou z fotografii
vSech péti triptychti je vzdy portrét Barbory Zurkové, coby matky po-
tencidlniho potomka. Dalsi fotografii z kazdé série je portrét otce, kte-
ry byl vybran z okruhu jejich pfatel. Uprostied kazdé trojice je umistén
obraz jejich domnélého potomka, ktery je vytvofen pocitacovym
propojenim jednotlivych ¢4sti a rysti oblic¢eje obou ,,rodi¢t”. , Pro uko-
jent nasi zvédavosti jsme navic zkonstruovali podobiznu vlastni dcery, u které
je mozné po dvaceti letech udélat srovndni se skutecnosti”. Mnohym by toto
dilo Barbory a Radima Zurkovych mohlo snahou pfisvojit si roli
Stvoftitele pfipadat jako rouhdni, nicméné ndm pomdhd zhodnotit si
svUj kriticky ndzor na odvracenou stranku védeckych vyzkumd, je-
jich vyuziti, pfipadné i zneuZiti v praxi a jejich nezanedbatelny vyz-
nam pro budoucnost lidstva.

19 — studenti na ITF v Opavé (od r. 2006)



Téma déti, a také dnes aktudlni téma
klonovédni nachdzime v sérii dvojportréta
s pfiznacnym ndzvem Two od Terezy VIckové™
(1983) z roku 2007. Jedna se o portréty dvoj-
¢at, at'uz skute¢nych nebo vytvorenych poci-
tacovou duplikaci obrazu. Jak Tereza Vi¢kova
v rozhlasovém interview s Karlem Oujezd-
skym®' 1ikd, nejde ji ani tak o konfrontaci re-
ality a fikce. Pfitahuje ji pfedevsim domnénka,
ze kazdy z nds md své ,druhé ja“, at uz
hmatatelné nebo to, které nosi v sobé a které
dotvéii jeho osobnost. P¥izra¢nou atmosféru
fotografii z velké casti dotvareji tajuplné
pfirodni scenérie, které peclivé vyhleddva
a které ptisobi jakoby z jiného svéta. Tézko
bychom je hledali na béZzné dostupnych
mistech. Stejné velkou dtlezitost priklada
vybéru modelti i jejich obleceni. Snahou je,
aby nebylo zafaditelné do Zddného ¢asového
obdobi, aby bylo viceméné univerzdlni,
ackoli romanticky pfistup je zde evidentni.
PfestoZe nijak vyrazné nepracuje s hloubkou
ostrosti, dévcdtka opticky vystupuji z obrazu,
coZ je ddno promyslenou praci se svétlem
i barevnou skladbou, ktery je na jednotlivych
obrazech vice ¢i méné dominantni. Navic

Tereza VIckovd, z cyklu Two, 2007

Tereza VIgkovd, z cyklu Two, 2007

mdme tendenci zaméfit se na drobné detaily a odliSnosti obou postav,
které miZeme zkoumat donekonec¢na. Neni divu, Ze jeji fotografie
slavi jiz dnes takovy tspéch, kombinace vysoké technické kvality, pro-

pracovaného ndmétu a do posledntho detailu zvladnuté realizace je

ojedinéla.

20 - studentka ITF v Opave (od r. 2004) a Ateliéru reklamni fotografie na FMK UTB ve Zliné {od r. 2003)
21 — rozhovor Karla Oujezdského s Terezou VIgkovou pro Cesky rozhlas 3 - Vitava:

http:/ /www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/_zprava /440944, 20.4.2008



Pozoruhodnym dilem v tématu hry s identitou je cyklus fo-

tografii Persona z roku 2006 od dvojice fotografek Dity Lamacové

(1976) a Zuzany Blochové” (1979). Dvojice autorek pouzivd podobny
princip jako manzelé Zurkovi, kdy pomoci poéitadového softwaru
spojuji dvé blizké osoby v jednu bytost, kterd neni skute¢nd, Zije jen
v obraze a predstavé téch, kteff ji stvofili. Na rozdil od Zurkovych zde

do posledni chvile neni patrné, kdo je kdo, vykonstruovand postava se

na jednotlivych zdbérech prolind se skute¢nymi postavami autorek.

Predkladaji ndm tim otdzku, do jaké miry
jsou dva lidé, zijici v dlouhodobém
vztahu, ovliviiovdni jeden druhym. Jak
se postupné méni jejich pohyby, pfizpu-
sobuji gesta, jak vzdjemné piejimaji
slovni vyrazy, méni se jejich vkus, zdjmy
i navyklé zptisoby chovéni. Aikdyz si to
malokdo z nds uvédomuje, urcitou pre-
ménou prochdzi i fyzickd podoba. Jsou-
li dvé osoby dusevné opravdu spfiznéné,
vSechny tyto vizudlni i dusevni promény
se déjou automaticky, bez naseho veé-
domi. UZ sdm ndzev odkazuje k filmu
Persona od $védského reZiséra Ingmara
Bergmana. Otdzka, jak hluboce jsme si
schopni ve vztahu jesté uve-
domovat sami sebe a do jaké
miry jsme ochotni uchovat si
své J4, je u kazdého indivi-
dudlni. Ale je nesmirné dfile-
Zité siji polozit, nez bude pozdé.

| .

Dita Lamacova a Zuzana Blochovd, ze souboru Persona, 2006

BN - = ~
Dita Lamacdové a Zuzana Blochové, ze souboru Persona, 2006
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Osobni zpovéd’

»Dila s ndmétem intimity, osobni biografie a autoportrétu nds piesvédcujt, Ze
i nds zivot je stejné zajimavyj a hodny zverejnént. Tim, Ze vstupujeme jako po-
zorovatelé do ciziho autobiografického pribéhu, se rozsitily hranice toho, co je
hodno nasi pozornosti, co miize byt nametem umeéleckého dila. Na tomto té-
matu je zajimavé to, Ze skrze dilo intenzivné vnimdme osobnost autora.
Umeéni souvist se sebepozndvdnim a casto jde jesté dile, k ,sebestvorovini”
osobnitho myjtu. Pfiznacné je, Ze toto téma oslovuje predevsim Zeny; jejich
touha vypovédét vlastni pribéhy a zvetejnit obrazy svého soukroms je zietelnd
a souvisi s emancipaci a s deficitem pfibéhil vyprdvénych Zenskym
jazykem.”*

Véra Stuchelova

Tak jako se literdti psanim textu ¢asto vyrondvajf se svymi niternymi
problémy a tizkostmi, i vytvarnici do svych dél vkladaji mnohé ze
svého subjektivniho prozivani a i fotografie tak mtize fungovat jako
druh arteterapie, tj. , druh psychoterapie vyuZtvajici aktivni vijtvarné ¢in-
nosti pacientii .

Jednou z oblasti, kde je moZné tuto ,1é¢ebnou metodu” vyuZit,
je choroba mezilidskych vztaht. Ta provézi lidstvo odnepaméti
a velkou roli ve vypofaddni se s ni odjakziva hréla a hraje mezilidska
komunikace. Ac¢koli by se zdalo, Ze v souc¢asné dobé je komunikacni
sit' po technické strance blizkd dokonalosti, cely problém je slozit&jsi
a rozhovor pies ICQ nebo mobilni telefon nikdy nenahradi pfimy kon-
takt se clovékem.

Umélci se tedy uchyluji k obrazovému vyjadfeni, nebot to jim
davd prostor a moznost zpovédi, kterd jinde chybi. A nejde jim ani tak
o to, predat své pocity prostfednictvim obrazu svym bliznim, zkratka
je do ného vlozi jako do tischovny. Zda nebo kdo si je z této dschovny
vyzvedne, to uz je planem druhotnym, tedy rozhodné ne hlavnim
a jedinym podnétem celého pocinani.

23 — Tiskova zprdva ke spolené vystavé Katariny Brifové a Véry Stuchelové s ndzvem Autoportrét,
konané v geskobudgovické Galerii BAZILIKA v terminu 7.5.-10.6.2008.

24 — Kolektiv autort pod vedenim Véry Petrdtkové a Jittho Krause: Akademicky slovnik cizich slov. Academia
Praha, 1998, s. 73.



V této souvislosti bych chtéla pfipomenout akci dvou mladych
umeélct z roku 2005, ktefi doprostfed vystavni vitriny v ulici Komu-
nardt v prazskych Holesovicich neumistili nic neZ civku s naexpono-
vanym svitkovym filmem. Ceho véeho byla tato latentni fotobanka
svédkem se uz nedozvime. To vi jen ona sama a jeji skromni svét-
lodarci

Ti stejni umélci, Hynek Alt (1976) a Alexandra Vajd (1971),
absolventi katedry fotografie na FAMU v Praze (2001), soustavné tvoi{
cyklus jakychsi zaménitelnych dvojportrétit sebe samych s ndzvem
ManWomanUnfinished. Jakoby jim provéfovali svlij milenecky vztah,

Hynek Alt a Alexandra Vajd, z cyklu ManWomanUnfinished
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snazili se obhdjit ho pfed sebou samymi. Fotografie vypadaji jako ze
sna, jako kdyby sami autofi prozité skutecnosti nevéfili. Tim, Ze bude
nasnimdna na cilivé vrstvé negativu, uz ji nelze popfiit, je pevné za-
konzervovédna a lze s ni uz jen déle pracovat. Snad proto autofi do-
voluji jednotlivé dvojice fotografii navzajem pfeskupovat a davat je
tak do jinych souvislost{ a vyznam.

S problematikou mezilidskych vztahi se setkdvdme i v sou-
borech Intimita I, II a III z let 2005-2006 od Michala Reichstitera
(1982), absolventa Ateliéru reklamni fotografie na FMK UTB ve Zliné.
., Kazdé rano bychom se méli ocistovat, kazdou noc bychom se meli milovat,
kazdou vtefinu bychom méli byjt pFipraveni na konec.” Tak zni doprovodny

Michal Reichstiter, Intimita I. — esence — sle¢na Michaela, brat, 2006-2007

text k jednomu ze ti{ soubord, které maji vSechny spole¢ny jmenova-
tel. Jsou o vzdjemném nepozoruméni, pocitu odcizeni, opusténi a vy-
prchévéni citu mezi dvéma lidmi, o touze a zdroven neschopnosti
vratit vSe zpét a zadit znovu.

Na fenoménu vzpominek je zaloZen také soubor Silvie Milkové
(1976) z roku 2004 nesouci ptiznaény ndzev Memory. Vypravi v ném
o svych minulych z&Zitcich a pomoci projektoru a promitaciho platna
nds do nich dokonce nechdva nahlédnout. Pfitom jako by se za né stydéla,
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jako by to vse délala se sebeza-
prenim vlastni podstaty. MozZnd
pravé proto se na fotografiich
snaZzi potlacit svou identitu, pfi-
kréend v stinu, otocend z4dy, ale
vlastni minulosti tim neunikne.
Prostor, v kterém se nachdzi, m4
pevné definované hranice. Cim
vice se snazi schovat, tim vic
vyvstdvd problém na povrch.
Velice vystiZzné a osobitym zpti-

SObem tak Znézorﬁuj e moment Silvie Milkovd, ze souboru Memory, 2004

vyrondvani se s vlastni minulosti, ktery kazdy z nds tak dtivérné zna.

Znacnou ¢ast dnesni fotografické tvorby tvoii tzv.denikové za-
znamy. I pfestoze se jejich , tvorba stala v poslednich letech mezi studenty

velkou médou a vedla k rozméliiovdni
puvodné osobitych postupii, témat
a motivil””, pfedstavuji jednu z moz-
nosti osobni zpovédi pomoci fo-
tografického média. Autofi fotografuji
bud sami sebe, sviij osobni prostor
nebo reflektuji rizné zazitky z da-
ného obdobi svého Zivota.

Velice intimni zpovéd pred-
stavuje tvorba absolventky ITF
v Opavé Petry Benesové (1977). Série
Cernobilych autoportrétti z roku 2005,
Casto vyuzivajicich hloubky ostrosti
a svételnych kontrast, na nds ptsobi
ponékud skli¢ujicim dojmem. Tento
pocit pravdépodobné zptlisobuje

Petra Benesovd, Autoportrét, 2005
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i pfevod do cernobilé skdly, ale zfejmé to jsou predevsim pocity autorky,

které na nds skrze fotograficky film pfendsi. Je to jakysi slet ptibéhd,

zabért situaci, zachyceni Zenského svéta a emoci. Zajimavé je, Ze vys-

tavuje pfimo kontaktni kopie negativti, tak jak sly jednotlivé snimky

v ¢asovém sledu za sebou. Tim cely cyklus posouvd do roviny zcela
oteviené zpovédi bez jakékoli ndsledné manipulace dané vybérem nebo

Upravami v temné komofte.

Do Zanru deniku spadajii Vzpo-
minky na to, co se nestalo od Barbory
Krejcové (1974)* z roku 2005. Zde
hraje naopak podstatnou roli barva,
ktera dokresluje ndladu trojic snim-
k. Fotografie jsou barevné i mo-
tivové znacné expresivni, k emuz
velkou mérou pfispivd i zdmérné
uzitf pohybové neostrosti.

Expresivni raZeni mé i deniko-
vy zdznam Alzbéty Rubesové (1985),
od roku 2004 studentky na I'TF v Opavé.
Promitd do ného portréty svych ptatel,
zazitky z cest i bouflivych mejdand,
a formou sugestivnich autoportrétti
také silné prozitky Zivonich zkla-
méni. Soubory s ndzvy Boys and
Girls and Heroes nebo Memorias de
Barcelona jsou obrazové velice puso-
bivé, z fotografii je patrny osobity
rukopis a na rozdil od nékterych
jinych autort: se jim, vedle své por-
trétni tvorby a fotografii médy, za-
byva s velkou vasni téméf nepretrZité.

Alzbéta Rubesovd, z cyklu Boys and Gitls and Heroes

Alzbéta Rubesovd, z cyklu Boys and Gitls and Heroes

28 — absolventka bakalafského studia na ITF v Opavé (2006)
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Cyklus Neni doma z roku
2004 od Markéty Bendové (1978),
absolventky ITF v Opavé, je
ponékud komornéjsiho rdzu. Na
rozdil od pfedchozich autorek se
jednd vyhradné o soubor auto-
portrétt a cely ptibéh se ode-
hrdvd v uzavieném prostoru

autorcina bytu. Ze snimkd po-
Cit,llj eme ur éltou ap atll re Zigna Ci Markéta Bendovd, ze souboru Neni doma, 2004
7 7

ptisobi truchlivé, ale ne depresivné. Je patrné, Ze se jednd o0 momen-
tdlni zjitfeny stav duse, ktery je pomijivy. K jeho postupnému
vyprchdni maze pfispét prave jeho vnitini uvédomént si, tim, Ze bude
soustavné pozorovan. Nejlépe ve vlastnim soukromi a tfeba i prostied-
nictvim ¢ocky fotoaparétu.

Obrazové velice ptisobivy je vizudlni denik Martiny Novozdmské”
(1973) Bez ndzvu z roku 2002. Jednotlivé snimky na sebe navazujf
plynulym pfechodem, ktery je docilen pocitatovou dpravou, takZe
vzniklé panorama na nds ptsobi dojmem sestfthaného filmového

k : 3 e
S M

Martina Novozamskd, ze sou‘t‘)uru Na cesté, 2002
piibéhu. Jednotlivé epizody vsak nepredstavuji konkrétni déj, reflektuji
opét spiSe pocity autorky z daného obdobi jejtho Zivota nebo vzpo-
minky na urcitou Zivotni situaci.

Ackoli by se mohlo zdat, ze ,,vizudlni deniky” jsou doménou
pfedevsim Zen fotografek, neni to zcela pravidlem. Soustavné se touto
formou zdznamu osobnich prozitka zabyvaji napf. absolventi Katedry
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fotografie na FAMU v Praze Tomds Tiestik (1978), Lukds Zentel
a Milan Jaros (1976), nebo také spoluzakladatel legendarni fotoskupiny
Ceskd paralaxa (1995) Vojtéch V. Slama™ (1974) v barevném souboru
snimk z cest India Tourist i ve svych lyrickych ¢ernobilych cyklech
zatisi a portrétt s ndzvy Z deniku Vika a VI¢i med.

Toméd§ Trestik, z cyklu Betty, 2003-2005

Vojté&ch V. Slama, Clémence s Flexaretem ze souboru VI& med, 1998 Vojtéch V. Sldma, Zuzana (ze souboru VIE med), 1996
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Vsichni moji blizci

,Fotime, abychom nezapomnéli, protoze vzpominky se méni, rozpadaji se
a prithledni, s nimi mista i lidé. Pfestdvdame jim véfit.”"'
Stépén Pech

Rodina

Portréty vlastni rodiny jsou pfirozené zéleZitosti velice intimni. Vétsi-
nou vznikaji za tcelem uchovani si vzpominky na urcitou osobu,
détsvi, ale i vyznamné rodinné okamziky, jako jsou narozeniny, pro-
moce, svatby a jejich béZznd i kulatd vyrodi. Vétsinou jsou zasunuty do
vlastnoru¢né vytvorenych alb s popisky psanymi na psacim stroji
nebo i ru¢né, a ty pak maji své vyhradni misto ve skfitice nebo polici
jim urcené. Velice rddi je ukazujeme svym pidteliim nebo kolegtim
v préci, téZko by nds ale napadlo chlubit se s nimi §iroké vefejnosti.
Okamziky, které tyto snimky zachycuji, jsou bezpochyby nesmirné
dtlezité pro nds, nikdy by nds ale nenapadlo, Ze mohou mit néjakou
obecnou vypovédni hodnotu.

Na prvni pohled se sice mnoha rodinnd alba v lecéems podobajf,
pfi bliz§im ohleddni ale zjistime, Ze kazdé nich v nds vyvoldva trochu
jiny pocit. AZ na vyjimky, kdy jsou dané rodinné situace neporov-
natelné, zde vzdy figuruje srovnéni s rodinou vlastni. To ndm poméha
uvédomit si urcité véci, které jinak nejsme schopni vidét, nebot viici
své rodiné tézko dokdZeme zaujmout objektivni stanovisko.

Zajimavé projekty s ndzvy Living Room a Sofa vytvofila Tereza
Severovd (1979), absolventka Vysoké skoly umeéleckoprimyslové
v Praze v oboru multimedidlni a konceptudlni tvorba (2005). Béhem
residen¢nich pobyta v Novém Mexiku, USA a Anglii v rozmez{ let
2001-2003 vytvofila portéty rodin z rznych socidlnich vrstev. Aby nds
vtdhla do jejich Zivotniho prostoru, jehoz dilezitou ¢dst tvofi prave
obyvaci pokoj a jeho pohovka, pouzila techniku sklddani jednotlivych
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zdbéra do jedno-
ho tak, ze vytvofi-
la umélé panorama
z nékolika na sebe
navazujicich snim-
k. Projekty Living
Room a Sofa vytvo-
fila zajimavou stu-

Tereza Severovid, z cyklu Livin Room, 2001-2003
dii rodin, jejich piislusnika a vzdjemnych vztahtt mezi nimi, které se
z fotografif daji pomérné dobfe vydist.

Déti

Déti byly odeddvna vdéénym fotografickym ndmétem. UZ z tvorby
Ceskych zakdzkovych portrétnich ateliérti 19. stoleti se dochovalo
mnozstvi détskych podobizen, které jsou hodnovérnym obrazem
tehdejsi doby (zptisobu oblékdni, spolecenskych konvenci apod.).
Ovsem ,vzhledem k délce expozic a obfadnému charakteru ndvstévy
u fotografa miiZeme jen vzdcné na détskyjch snimcich nalézt nenucenost
a prirozenou mimiku.”*

S ndstupem Leicy se vse podstatné zménilo. Teprve vyspélejsi
fotografickd technika dokdzala 1épe vyuzit détskou bezprosttednost.
Vzpomenime si napf. na dokumentdrni fotografie Henri Cartier-Bres-
sona nebo u nds Markéty Luskacové a Dagmar Hochové (cyklus Déti
1948-1966).

Na pfitomnost déti v umélecké fotografii se az doneddvna
pohliZelo ponékud svrchu, jako na snadno ziskany dcin v obraze.
Teprve v posledni dobé se situace zménila a posunula détsky portrét
do popfedi. Zifejmé spolu se vzriistajici porodnosti nartistd i pocet
"téhotnych fotografek-maminek", které formou vizudlniho deniku
zachycuji jedno z nejkrasnéjsich obdobi svého Zivota. K nim patif
napf. absolventka ITF v Opavé Barbora Kuklikovd (1977). Jeji soubor
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IN-TY-MI-TA je o blizkém pro-
pojeni matky s miminkem,
o jejich kazdodennim souziti,
a diky nekonkrétnosti vizual-
niho zobrazeni miiZe fungovat
i jako obecnd vypovéd o ma-
tefstvi viibec. Jen zfidka se na
fotografich objevi celd tvar
autorky nebo jejiho ditéte, jde
spise o ndznaky, které maji
napovédeét cely obsah sdéleni.

Konceptudlngjsi ptistup
pojala Lenka Fritschovd (1978),
absolventka katedry fotografie
FAMU (2006) ve svém souboru
Matky z let 2004-2006. Soubor
by se také mohl jmenovat
V a Po neboli v jiném stavu

Barbora Kuklikovd, ze souboru IN-TY-MI-TA 2005-2006

Barbora Kuklikova, ze souboru IN-TY-MI-TA 2005-2006

a po narozeni ditéte. Pravé okamzik, kdy pfijde dité na svét, pred-

stavuje velkou zménu v Zivoté Zeny, a jakym zptisobem se s ni kazda

z nich vyrovng, je velice individudlni. Ostatné o tom svédéi popisky,
které jsou diileZitym dopliikem k fotografiim. Nékteré Zeny dokonce

fotografuje i s odstupem casu, kdyz uz je jejich dité starsi. Jejich

Lenka Fritschovd, Gabriela a Nikola, leden-kvdten 2004
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verbdlni vypovédi nam fikaji mnohé o vnimdni stavu matefstvi Zenou
dnesniho véku.

, Pamatuju si, Ze jsem §la po ulici a ¥ikala jsem si, Ze ted jsem $tasnd,
musim si toho vsimnout a pofddné si zapamatovat tenhle okamzik. Abych si
na to vzdycky mohla vzpomenout, jak mi bylo krdsné a Ze jsem takovej pocit
v Zivoté asi neméla. Takovijho Stésti, opravdu konkrétniho, hmatatelnyho
stesti...”

Kldra, Listopad 2004

Pra/rodice
Fotografovat vlastni rodinu bez urcité davky sentimentu je velice
obtizné. To se ale zdafilo Lence Fritschové
(1978), o které jsme se zminovali jiz
v ptedchozi podkapitole, v souboru s naz-
vem Dua z roku 2006.

,....chtéla jsem zachytit jedinecnost up-
lyvajicich chvil, jedinecnost kazdého dalsiho
dne. Chtéla jsem si rodice na téch snimcich
"uchovat” napotdd. Ptitom jsem ale zvolila
takovou techniku a takovy zpiisob zobra-
zovdni, aby ten sentiment z toho ,neodkapd-
val...””

Préavé toho, ,aby ten sentiment
neodkapaval", mtZeme docilit jediné tim,
Ze se budeme divat na véc nezaujaté€, bez
evidentnich emoci. Na snimcich Lenky
Fritschové neni zietelné, zda jsou to
rodice jeji nebo dokonce, zda jsou to né¢i
rodice viibec. Vidime zkrdtka pdarek lid{

sttedniho véku. Patrné je snad jen to, Ze tenka Fritschovs, 2 cyiu Dva, 200
vedle sebe uz 1éta Ziji ve spole¢né domdcnosti. A¢koli to snad ani nebyl
autorcin zameér, z fotografii ¢isi samota, protoze na Zaddné z nich nejsou
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manzelé spolu. Rizné atributy na fotografiich, prosttedi, ale i ¢innosti,
které v momenté snimku provadéji, jsou naprosto vSedni. Zptisob,
jakym mdma pFipravuje snidani, ¢te si nebo se oblékd, jak se tdta holi
nebo zaléva kvétinu. Jsou to moZnd zdanlivé banality, ale pravé ty se
vryji do paméti nejvic, nebot jsou neustdle dokola mechanicky
opakovany.

Za podobnym ticelem
—uchovat si vzpominku na
své blizké, fotografuje svou
rodinu i studentka Ateliéru
reklamni fotografie FMK
UTB ve Zliné Katefina
Meéstdankovd (1987). I kdyz
se soubor fotografii tvari
jako ¢isty dokument, por-
tréty jsou zde, stejné jako v
pfedchozim pfipadé, oci-

vidné aranZované. Pfevo-
dem do cernobilé skaly
jako by je uz pfedurcovala
minulosti. Jejich pojeti je
spiSe vytvarné, charakteri-
zaci jednotlivych osob tedy
doplniuje popisek, ktery
zaroven vypovida o vztahu

Katefina Méstankovd, Vitae-cit, 2007

autorky k portrétovanym.

V podobném stylu a za stejnym tcelem uchovani vzpominky doku-
mentuje i téhotenstvi své tety. Z fotografif je vidét jejich viely vztah, je
z nich citit teplo domova. Soubor obsahuje jednak jeji autorské snimky;,
které fotografovala na barevny materidl, jednak autoportréty jeji tety,
fotografované naopak cernobile.
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Zcela opacny do-
jem clovék ziskd pfi
pohledu na fotogra-
tie Marie Laburdoveé™
(1981) ze souboru In-
timity 11. ,Cyklus 7 fo-
tografii je o takovém
tichém dialogu, znovu- :
nalézdnt cesty, o obnové
kontaktu. 1 kdyz neni
mozné navdzat tam, kde
jsme jednou prestali,
ﬂlkdy nenl’ pozdé’ na tO/ Marie Laburdovd, z cyklu Intimity II
zacit znovu, jinak... Zjistila jsem, Ze nechat nahlédnout do svého soukromi,

svym zpiisobem , se oteviit”, miiZe bijt strasné osvobozujici.” Marie Labur-
dovd se tak vyrovndvd s ndsledky rozvodu svych rodict, ktery sice
probéhl jiz pred deseti lety, teprve ted v dospélosti si ale za¢ina plné
uvédomovat, jaké to pro jeji psychiku mélo de facto nasledky. Jak sama
v obhajobé své préce piSe, pfi fo- tografovdni balancuje mezi stylizaci
a jistou pfirozenosti. Snaz{ se divdka znejistit. Ze snimkt z predeslého
cyklu Intimity I sél4 tajemno, napéti, takovy ten klid pred boufii. Ten-
tokrat, kromé ji samotné, je aktérem p¥ibéhu jesté dalsi Zena. Jaky maji
k sobé vztah, ndm ale neprozrazuje. Divakovi tak nechdvd prostor pro
jeho vlastni interpretaci.

Prarodice a jejich domdcnost je jiz delsi dobu stéZejnim ndmétem
volné tvorby studenta Ateliéru reklami fotografie na FMK UTB ve
Zling, Petra Willerta (1981). Nejen jeho soubor Babicka Riizena (2006),
ale i Okurky (2006), Hon na kocku (2007) a Pomni (2007) by se daly fadit
do portrétniho Zanru, ackoli ve vétsiné z nich neni zobrazen p¥imo
¢lovék. Tedy na prvni pohled. Prostiedi, v kterém Zijeme, o nds totiz
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¢asto dokdze prozradit podstatné vic nez
to, jak vypaddme nebo jak se chovdme.
Petra Willerta ocividné fascinuje takové
to staromilstvi (kycovy porceldn, za-
clonky, hd¢kované decky, staré — uz sotva
Citelné — fotografie), ale i bizardni kombi-
nace se socialistickym ndbytkem i soudo-
bymi kycovymi rekvizitami (umélé kvétiny,
plastové kvétindce). Takovad sméska ne-
jriznéjsich predmétdi posbirand po dobu
zZivota tif generaci. Pro mladého ¢lovéka

je to jiny svét, ktery ho vsak pfitahuje Petr Willert, ze souboru Babitka RiiZena, 2006
svou nezistnosti, kazdodennimi ritudly a poklidnym zptisobem Zivota.

Prostfedi, v kterém vyrtistdme, se stalo také stfedem zajmu
a podnétem k pfemysleni Barbofe Kuklikové (1977) béhem realizace
jejtho souboru Matky/Dcery z roku 2007. V rdmci ného fotografuje
portréty matek a jejich dospélych dcer (véetné své matky a sebe)
a porovndva nejen jejich vnéjsi podobu, ale i prostfedi, v kterém obé
dvé ziji. Pomoci Sirokodhlého objektivu zkoumd zdkouti bytu a ana-
lyzuje pfendseni vlivii z matky na dceru (a nékdy i obrdcené). Je to za-
jimavd sonda do rodinnych vztaht, snimky jsou navic vytvarné velice
plisobivé. Zavérem vystavuje Cisté dvojportréty na bilém pozadi, které
by myslim mohly byt zajimavym cyklem i samy o sobé.

Barbora Kuklikovd, ze souboru Matky / Deery, 2007
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Sourozenci
Podobné jako student Ateliéru fotografie na prazské VSUP Patrik
Boreckij (1982) ve svém souboru PFipominky z roku 2008, i David Smit-
majer” (1986) nevdhal oprasit
stard rodinnd alba, aby si pfi-
pomnél radostné détstvi a pouzil
bezmadla dvacet let starych fo-
tografii pro svtij projekt Vzpo-
mindme z roku 2008. Na velké
bilé zdi umistuje digitdln{ ra-
mecek o rozmérech 260 x 199
x 28 mm, ktery je vlastné jak-

ousi projekci projekce. Plivodni
. David Smitmajer, z cyklu Vzpominame, 2008
barevné fotografie z 80. let,
kdy byly on i jeho o ¢ty¥i roky starsi sestra jesté déti, promité na zed,
pred kterou vsak stoji oba dva jiz dospéli lidé. Dochdzi tak k prolnuti
sobé obdobné oblecenti, jako kdyz byli malymi détmi, pfipadné ztista-
vaji nazi, presné podle predlohy.

S tématem identity a podobnosti sourozencti pracuje Jakub
Nietsche (1984), od roku 2006 student Ateliéru fotografie FUUD UJEP
v Usti nad Labem. Fotografoval sestry celkem v péti rodinéch, v jejich
autentickém prosttedi. Diraz pfitom
nekladl tolik na vytvarnou stranku,
jako spiSe na vné&jsi ne/podobnost
sester, kterou ma divak za ukol
odhalit. Proto jsou fotografovany
z anfasu se zrakem upfenym piimo
do objektivu.Vzdjemna podoba neni

témér nikdy na prvni pohled patrnd,

teprve po peclivém prostudovanije- =
jich rysti a pohledu o¢i, dokdZeme jakuo Nietsche

043

35 —student 5.ro¢niku Ateliéru reklamni fotografie na FMK UTB ve Zliné



snad rozpoznat kdo ke komu patif,

dokaZeme je k sobé navzajem pftifa-
dit. Je to druh hddanky, kterd ndm
nedd spét, dokud ji nerozlustime.
Velice vytvarné ptsobivé jsou
fotografie Venduly Knopové (1987).
Nejednd se zde vylozené o portrét

v tradi¢nim slova smyslu, je to opét
forma vizudlntho deniku. Sama jaubNietche
autorka se k cyklu vyjadiuje slovy: ,, Jednd se o nearanZované portréty myjch
t71 sester (z nichz jedna je vlastni a dalst dvé jsou u nds v péstounské péci).
Fotografovala jsem je od proniho dne u nds. S détmi jako s fotografovanym ob-
jektem se dobie pracuje, protoZe nefunguje Zddnd manipulace, tudiz nemiizZe
vzniknout nic umeélého. Lépe se mi samoziejmé foti to, co zndm. Do své prdce
jsem vloZila hodné subjektivity, ackoli snimky mohou piisobit odtaZité,
i trochu hororové (jak fekl pan Prokop)”*". Velice dobfe pracuje se svétlem
i obrazovou skladbou a neboji se vyraznych barev a akcentti, aby vys-
tihla pestry svét détské predstavivosti, Car a kouzel. Fotografie né¢im
pfipominaji snovou ndladu snimkd Ameri¢ana Keitha Cartera. Moznd
praveé proto, Ze se ze dvou tfetin nejednd o sourozence vlastni, dokdze
ziskat alespon ¢astec¢ny odstup. Anebo to prosté jen umi.

Vendula Knopovd, Ti, 2007

36 — e-mailovd korespondence autorky textu a Venduly Knopové ze dne 2.4.2008
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Piatelé/znami
Stejné jako fotogafie své rodiny, i fotografie pfatel mtizeme chédpatjako
jakousi osobni zpovéd. Nedd se Fici, kterd z nich je intim&jsi. Prostied{
rodiny formuje do zna¢né miry nasi osobnost, ukazuje nase spolecen-
ské postaveni, kulurni zdzemi a vztahy uvnitf této "instituce" nds
dokazi ovlivnit na cely Zivot. Naopak vybérem lid{, kterymi se zdhy
obklopujeme v dospélosti, prostfedim a spole¢nosti, v které se pohy-
bujeme a kterd je ndm blizkd, ddvdme najevo sviij Zivotni styl a viibec
postoj k Zivotu, ackoli si to ¢asto jen mdlo uvédomujeme.

Velice vytvarné ptisobivé portréty svych ptatel, vytvotil Adam
Gratz (1980) v roce 2005 jako svou bakaladfskou préci na ITF v Opaveé.
Portréty lidi — vétsinou jen fragment tvdre — dopliuje fotografif cehosi,
co mu asociuje myslenku na daného ¢lovéka, at' uz se jednd o néjaké
misto, pfedmét nebo atmosféru prostfedi, v kterém se s nim casto
setkdvd nebo které si s nim z jemu nezndmych davodua spojuje. Jak
autor sdm tvrdi, nejde ani tak o snahu zachytit osobnost portréto-
vaného, jako o pokus vyjadtit vlastni dojem z jeho osoby, pfipadné
zvizualizovat vzpomin-
ku, kterd se mu vryla
do paméti.

Podobny zptisob
zvolila i Eva Palkovi-
covd (1978), absolven-
tka téhoz institutu, ve
svém cyklu Lidé z roku
2004. A¢koli zde nejsou 8
dvojice snimkti pojaty @&
tak vytvarné, ne vzdy

a—
je asociace pfimocar4, -
hddanku je tfeba né-
jakou dobu lustit.

Adam Gratz, ze souboru Portréty, 2005
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Jak vidime druhé, jak nds vidi oni a jak bychom chtéli my sami
byt okruhem nasich pfdtel a zndmych vnimani? Na vsechny tyto

Karolina Némethovd, z cyklu Portréty mych pratel, 2005

otdzky se snazi odpovédét absolventka Ateliéru reklamni fotografie
FMK UTB ve Zliné Karolina Némethovd (1980) ve svém souboru
Portréty myjch pidtel z roku 2005. Fotografie jsou opét vytvarné velice
ptisobivé, nejen svou promyslenou barevnou skladbou, ale i kom-
pozici zdbéru. Jednd se tentokrét o triptychy, kde prvni ¢dst md pted-
stavovat to, jak své pfitelkyné vidi sama autorka, posledni ¢ést, jak
ony samy vidi sebe. Uprostted stoji pro porovndni jednoduchy portrét
z &nfasu jakoby pfimo urceny pro prikaz totoznosti. Jak sama v ob-
hajobé své prace fikd, tento druh podobenky vypovida o nasi skute¢né
podobé nejméné ze viech a mdlokdy se s nim dobrovolné identifiku-
jeme. Subjektivni pohled mtiZe byt naopak daleko blizsi skute¢nosti
a poskytnout nam informace, které nas dokazi charakterizovat daleko
lépe a vystiZznéji.

Stejné jako Karolina Némethova v tfeti ¢asti svych triptycht, tak
i Markéta Hritzovd’ (1984) se snazila zrealizovat jakousi vizi nebo
predstavu svych ptétel o tom, jaci jsou a co je charakterizuje. , Kazdd
fotografie se sklddd z dilcich zdbérii a vyslednd (digitdlni - pozn. autorky
textu) montdz tak ddvd uceleny pohled na osobnost portrétovaniyjch. Soubor
fotografii Individualita je jakousi sociologickou studit propojenou do obrazu.

Kazdd jedna fotografie vyjadiuje alternationi individuality portrétovaného
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jedince. Postavy zndzornéné na fotografiich si zvolil portrétovanyj na zdkladé
vnitiniho uvédomeént toho, jaké osobnosti v sobé nost...”

Markéta Hritzovd, z cyklu Individualita

Markéta Hritzovd, z cyklu Individualita
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Odosobnéni

,»Co mohu pojmenovat, mne ve skutecnosti nemiize zasiahnout. Neschopnost
pojmenovat je dobry symptom zmatku.”
Roland Barthes

Chceme-li zbavit clovéka jeho esence, podstaty, duse, musime mu vzit
jeho zivot. Prazdnd schrénka, tedy télo, je bezbranné, tudiz mani-
pulovatelné, a tim se dostdvame k tomu, o ¢em bych chtéla v této kapi-
tole mimo jiné hovofit. O mentédlnich programech, automatismech,
které v nds podporuje spole¢nost, ale jejichz pfitomnost v sobé for-
mujeme i my sami svou rezignaci na moznost lisit se, tedy byt sdm
sebou. Mnoho z nds se nad timto problémem ani nezamysli, nevnima
jej, o to vic pak pfekvapi jeho reflexe v uméni, a tedy i fotografii.
Typickym ptikladem takového Soku mohou byt fotografie Martina
Tiimy (1981), od roku 2003 studenta Ateliéru reklamni fotografie FMK
UTB ve Zlinég, ktery ve své semestrdlni prdci z roku 2006 nazvané Télo
vyuzivd principu pocitacového klonovdni obrazu, aby zmatl divdka
a setfel hranici mezi nasi ima-
ginacf a realitou. Ladéni celého
cyklu do modrozelené barvy
kontrastuje s ¢ervenym ak-
centem, ktery ptisobi coby
vystrazné znameni. Na prvni
pohled absurdni kombinaci

nahého téla a plynové masky

Martin Tdma, ze souboru Télo, 2006

zfejmé reaguje na hyenizmus

plynovych komor, znamych pfedevsim z obdobi holocaustu za druhé
svétové vdlky. V souboru s ndzvem Untitled z roku 2007 zase obou-
strannym bo¢nim nasvicenim docilil naprostého odlidsténi tvdre
i nahych tél portrétovanych, ktefi ptisobi coby roboti bez duse a vyrazu.
Ve svém dal$im souboru z roku 2007, opét Bez nizvu, zobrazuje nahd
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téla v opusténych tovarnich
prostorach. Fotografie pfimo
evokuji vzpominku na romdn
R.U.R. (Rossum’s Universal
Robots) od Karla Capka z roku
1920.

S motivem odosobnéni,
i kdyz v trochu jiném smyslu,
pracuje i Daniela Dostdlko-
vd” (1979). Namisto kla-
sicého portrétu z ANfasU  Martin Tama, e cyklu Untitled, 2007
fotografuje své zndmé a ptatele otocené k ni zady. Portrétovani se tak

stdvaji do znacné miry ,,anonymni”, coZ je v dneSnim svété pomérné
vzdcné. I kdyz je pravda, ze leccos mtizeme odhadnout z fedi jejich
téla (nejisty postoj, zkiiZzené ruce), nemiiZzeme s jistotou fict, jak se
tvari. Tim spiSe neodhadneme, o ¢em v dané chvili pfemysli. Jakoby
vytrZeni z kontextu, stoji na bfehu jezera, uprostied louky, opiraji se
o most, zrak upfeny do ddlky. To, ¢fm se zabyvd jejich mysl, ndm
ovsem lehce napovidd druhd ¢ast diptychu, totiz fotografie ¢ehosi,

Daniela Dostélkovd, ze souboru Background, 2005

39 — absolventka bakaldfského studia na ITF v Opavé (2003) a magisterského studia v Ateliéru fotografie na FUUD
v Usti nad Labem (2006)



o ¢em portrétovani v dané chvili "

HAIRDRESSING Lite manal 7

pravdépodobné sni nebo na co ™™
vzpominaji. A co jim také nemu- = B
Ze nikdo vzit. Rikd se, Ze zv&e-
nénim své tvafe na policko filmu

muZeme ztratit i svou dusi.
V tomto piipadé mohou byt
portrétovani klidni. Fotografie
z projektu Background z rOKU Danicta Dostsikovs, ze souboru Life Manual, 2003

2005 mohou byt chdpany jako vysméch principam portrétu v tradic-
nim slova smyslu, ale také jako touha po zachovani svobody v dnesnim
veskrze monitorovaném svéte.

Jeji diivéjsi projekt s ndzvem Life manual z roku 2003 poukazuje
zase na jeden ze zasadnich problémt lidstva, totiZ mentdlni programy.
Denné déldme nejriznéjsi véci, protoze nds to v détstvi naucili, ale
malokdy se zpétné zamyslime nad tim, pro¢. Autorka se tedy snazi
o analyzu jednotlivych lidskych tkonti, které mame jiz zautomati-
zovany a nezamyslime se nad jejich pravou podstatou ani jejich vy-
znamem. Zaroven jde opét o kriticky pohled na vsudypfitomny
mechanismus v dne$nim svété, na univerzdlnost smysleni. Vybér an-
glického jazyka pro graficky manudl navic doddva praci v mistnich
zemépisnych sitkdch tak trochu ironicky podtext.

Dostavame se k zajimavému
cyklu ID absolventa ITF
v Opavé Jana Vacy (1975)
z roku 2005. PouZil v ném
,oskenované fotografie” pri-
ru¢nich zavazadel, zhoto-
vené specidlnim detektorem
zaloZeném na principu in-

fraerveného zafend, ktery je
pouzivan pfi odbavovani na o vae, - ey, 2005

050



letisti.*” Do rohu obrazu umistuje pasovou podobenku osob, jimz dané
zavazadlo nélezi, a namisto jejich jména uvdadi ¢islo obcanského
prikazu a pfesny cas. Cely soubor v nds vyvoldva tisnivy pocit ze
stdle nartstajictho strachu a nedavéry uvnitf spole¢nosti. Na druhou
stranu si musime uvédomit, Zze chceme-li Zit ve svobodné zemi,
rozhodovat se i cestovat dle vlastni
vtile a moznosti, musime byt ochot-
ni podstoupit i jistou obét, i kdyz
je to pro mnohé z nds nepifjemné.

Podobné jako Daniela Dos-
tdlkovd ve svém souboru Back-
ground, i Michal Reichstiter'
(1982) ,presahuje svazujici pouta
uzitkovosti tradicniho portrétu”*.
Aktérem jeho humorné ladéného
cyklu Muz v klobouku z roku 2007
je nezndmy muz, upénlivé se

snazici skryvat svou identitu tim,
7e ]1 zkratka nevystavi na odiv. Co Michal Reichstiter, ze souboru Muz v Klobouku, 2007
je moje, neni tvoje. S vyuzitim anglického humoru a s jistou dédvkou
ironie tak neguje princip paparazziji, ktefi se pravé snazi zachytit
predevsim tvaf medidlni hvézdy, jez mtZze doty¢ného identifikovat,
a za niZ obdrZz{ svij patfi¢ny honorar.

Zatimco Reichstdter pouzivd k maskovani tvafe svého Muze
v klobouku nejriznéjsi predméty (lopata, stary magnetofon) i vliv
vnéjsich okolnosti, které nahrdvaji dcelu (slune¢ni zdfe, stin listi),
Barbora Bdlkovd (1978), absolventka AVU v Praze (2006), vyuzila pro
svj soubor Masky (2005) vlastnoru¢né zhotovené pokryvky obliceje,
at uz z pfirodnich nebo umélych materidlti (pefi, okvétni listky
tulipanu, ktrky chleba, vaje¢né skofdpky, formic¢ky na cukrovi, staré
hodinky, sluneéni bryle apod.). Skrz né na nds upird zrak sama
autorka, kterd ve své portrétni tvorbé voli pfevazné jako objekt pravé
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Barbora Bélkovd, z cyklu Masky, 2005 Barbora Balkové, z c_V_klu Masky, 2005

samu sebe. I presto se vSak jeji fotografie nedajf jednoznacné posuzo-
vat jako forma vysoce stylizovaného autoportrétu. , Maska sama o sobé
mne zajimd jako cosi, co viceméné v preneseném slova smyslu patii k nasemu
kazZdodennimu Zivotu. Je to forma zbrané, kterou uzZivdme za vicelem obrany,
ochrany, zastrasent, ale i vdbent, zvySent atraktivity, pobavent, zvyjraznént
emoce atp.”*

S principem skryvdni identity
pracuje také absolvent AVU v Praze
Ji#i Franta (1978) — c¢len skupiny
Rafani. Ten ovSem tvare aktér(i
svych skupinovych portrétii oblékd
do ¢ernych "puncoch”, které pouzi-
vaji lupii, aby =zabrdnily jejich
bezprostfednimu odhaleni. Vytvaii
tim bizardni situace, které na prvni

pOhled élOVéka éOkUji, pfi blizél/m Jitf Franta, z cyklu skupin v maskdch, 1999-2003

43 — Balkovd, B.: http:/ /sweb.cz/BarboraBalkova/, 1.5.2008



zamysleni ovSem vypovidaji o dnesnim klimatu plném strachu, nésili
i bezbrannosti oby¢ejného ¢lovéka, touziciho po Zivoté v klidu a miru.
Zaroven tim vyvoldvd stisnény pocit, Ze onen strach z ndsili je
vSudypiitomny a, bohuzel, v dnesni dobé plné krimindlnich ¢ind,
pumovych atentdtt a stdle Cetnéjsich teroristickych ttokd, i zcela
opodstatnény ™.

Tendence k vyuziti masek ve fotografii se objevuje i v dobédch
diivéjsich, vzpomerime si napf. na tvorbu Diane Arbus a jeji slavnou
fotografii Masked Woman in a Wheelchair. Podobné expresivnim do-
jmem vyznivaji i fotografie Radga Brousila (1980), od roku 2002 stu-
denta Ateliéru fotografie na prazské VSUP, ktery k réiznym zdmértim
opét vyuziva principu maskovdni tvdre. V jeho portfoliu se najdou
také fotografie volné Zzijicich zvitat a urcitd Zivocisnost se projevuje
v celém jeho dile. Je to autor velmi osobity, se Sirokym zdbérem, jeho
tvorba je téZzko uchopitelnd. Bezpochyby je ale jednou z nejvyraz-
néjsich osobnosti sou-
Casné, a predevsim
portrétni fotograftické
scény. ,Za masku scho-
vany, skrze masku hledict.,,

Radeq Brousil, z cyklu Cernd pyramida, 2007-2008

44 — viz Ptdek, ].: Jifi Franta: Umélec, 2003, & 2. )
45 — Pinkava, I, Mlyna¥ov, L., Hladik, M.: To nepodstatné — katalog k vystavé. VSUF, Praha 2008.
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Unik do jiné reality

., Myslim, Ze idedlni misto nent redlnd situace, vytvorend lidmi pred nékolika
lety. IdedIni misto je idedlni situace.”

Tak znéla odpovéd sleény Oany (24, Rumunsko) na otézku , Kde je pro
vds idedlni misto pro Zivot?”“, kterou se dotazovala srbska fotogratka
Paula Miklosevi¢ nékolika lidi z vychodni Evropy v rdmci foto-
grafického projektu Ideal Place*.

Podobny nazor ztejmé sdili i Martin Tiima' (1981), jenz ve svém
cyklu Dovolend z roku 2006 portrétuje sebe a svou pfitelkyni v popfedi
rtznych scenérii béhem jejich spole¢né
dovolené v Itdlii. Sdm k tomu doddava:
. Pro focent jsem vybiral scenérie, které jsou
vétSinou nedovolenkové, Zddné pamidtky,
kavdrnicky, nic italského.. Portrétovant jsou
takové malé velké obéti svych tuzZeb po
zdzitcich a kolem se objevuje to, co by v pod-
staté mohli vidét i doma, tedy kromé more
a cizojazycnych ndpisii.. Je to takovd ho-
molkovskd odysea v barevném pojett.. Trpét,
vidét, a pak s tucné podtrzenou ich-formou
prevyprdveét - to zaZivd kaZdy z nds alespori
jednou do roka, v letnich mésicich. Moje ich-
forma je v tomto pfipadé tak trochu se-
beironickd, ale v posledni dobé je takovd
i kazdd moje (ne)dovolend..”*

Mnoho lidi méd pocit, Ze zména
prostfedi automaticky vede ke zméné
pocitli, ndlady a nékdy i Zivota. Putujf

kf‘fiem kréiem SVétem, aZ nakonec Martin Ttima, ze souboru Dovolend, 2006
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vétsinou zakotvi na misté, do ktrého by to nikdy nefekli. Na misté,
kde zaZivaji , idedlni situaci”.

Cestovani je ovSem zdlezitost zdlouhav4, stoji spoustu penéz
a sil a ne kazdy je ochoten je do ného investovat. Proto se mnoho lidi
uchylilo k tzv. virtudlnimu cestovani, tedy skrz sdélovaci prostredky,
a predevsim pres internet. A stejné tak mnoho fotografti naslo svou
cestu ve vytvareni si vlastnich ,idedlnich mist“ kombinaci fotografie
a umélého svéta vytvofeného digitdlnimi 3D softwary. Lakavych

Katefina Drzkovd, z cyklu Refugees 2006 Katetina Drzkovd, z cyklu Refugees 2006

moznosti v tomto sméru je nepfeberné a ke svému zdméru se je
rozhodla vyuZit i studentka Katedry fotografie na prazské FAMU
Katefina Drzkova (1978) ve své fotografické instalaci s ndzvem
Refugees (Uprchlici — ptekl. z angli¢tiny). Jednd se o diptychy kom-
binujici ¢ernobily dokumentarni portrét a barevny portrét v kombi-
naci s 3D grafikou. Prvni z nich zachycuje uprchliky v redlném
a neutéseném prostiedi uprchlického tdbora, druhy pak vykresluje je-
jich predstavu o zdpadnim svété, ktery je jejich touzenou destinaci.
,...ndzev souboru Ize z tohoto pohledu chdpat nejen jako uprchlici nékam do
redlného a konkrétniho exilu, ale také jako uprchlici do iluzi.”, poznamendva
v tiskové zprdvé k vystavé Dana Recmanovd. Katefina Drzkova navic
Cernobilé fotografie pfi instalaci ,ukryvd” do jakychsi kukdtek
v podobé mensich bilych boxt s kruhovymi priazory, ¢imz ddvd na-
jevo sviyj respekt k citlivému tématu.
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Jan Kuntos, z cyklu V. mém Zivoté, 2008

Jak je vSeobecné zndmo, fotografie byla pfedpokladem vynélezu
filmu a tato dvé média se vzdjemné ovliviiovala nejen v obdobi nej-
vétsiho rozmachu surrealismu ve 20. a 30. letech, ale i v pozdéjsich
desetiletich. Umérné s rostouci filmovou produkcf rostl i vliv tohoto
média na konzumni spole¢nost, na coz poukazuji napiiklad préce
Americanek Cindy Sherman (1954) nebo Annu Matthew (1964).
Z autorti nejmladsi generace u nds si filmové role vyzkousela napii-
klad Petra Pétileta (1978) ve svych video-sekvencich s ndzvem Dialog
(2003), kde duamyslné vypreprovala hrdinky romantickych scén
a postavila se na jejich misto, aby pak ndsledné hodnovérné sehrila je-
jich roli. Projekci vlastni tvdfe a téla do filmovych zdbért se zabyva
i student Ateliéru fotografie Fakulty uzitého umeéni a designu UJEP
v Usti nad Labem (od r. 2003) Jan Kunto$ (1980) v sérii fotografickych
montazi V mém Zivoté z roku 2008. Jak autor sdm tvrdi, aby se vyhnul
konfrontaci s dal$imi herci, umistuje svou postavu do zdbéru
,opusténych” filmovych scén, ¢imz si je naoko pfivlastriuje a vytvaii
z nich vlastni imagindrni svét. Filmy vybira ¢isté na zdkladé svych
sympatii, takZe vzniklé montdze mohou leccos napovédét i o autorove
vkusu. , Je to obojaky vztah, jd ve filmu a film v mém Zivoté.”"
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Moznostmi programt,
umoznujicimi vSéemozné up-
ravy fotografického obrazu,
je okouzlen i Jan Faukner
(1983), od roku 2003 student
Katedry fotografie na prazské
FAMU. Ve svém prvnim sou-
boru z roku 2004 s ndzvem
Renesancni portrét se snazi
napodobit estetiku renesan-
¢ni malby. Jeho modely sku-
te¢né ptisobi tak kiehce a subtilné,
stejné jako Gabrielle d’Estrées a jeji
sestra v lazni*’. Vladimir Czumalo
o jeho tvorbé uvazuje slovy:
,...md jesté smysl konfrontace fo-
tografie s malitstvim? Odpovédet zd-
porné by znamenalo povaZovat
systematické 1sili Jana Fauknera
v poslednich letech za zbytecnou pose-
tilost... malifstor tkvi ve vlastnim
sveté, kteryj vytvorilo, a stdle jej obo-
hacuje novymi a novymi autonom-
nimi obrazy. Fotografie ziistdvd
bolestné rozpindna mezi svétem obra-
zu a obrazem svéta...

Jan Faukner, z cyklu Panenky, 2005

co mdm moznost sledovat Faukneroovu tvorbu,

nachdzim v ni hranice jako podstatné téma. Mezi fantazii a skutecnosti, mezi

umélym a ptirozenym, mezi nehmotnym a hmotnym, mezi obecnym a indi-

vidudlnim, mezi krdsou spiritudlni a senzudlnt. .. tak vzrusujici oscilace mezi
konkrétnim a abstraktnim, individudlnim a obecnym, skutecnosti a preludem
Ize dosdhnout jen na hranici mezi malitstvim a fotografii. Md smysl se ji do-

brovolné zrikat?

50 — Fontainebleauska gkola (kolem roku 1592, Musée de Louvre, Paf{Z)



Jan Faukner sam tvrdyi,
Ze vyuziva fotografii nikoli
jako kone¢né médium, nybrz
jako materidl, s kterym pak
déle pracuje. Jde o podobny
princip jako u reklamni pro-
dukce, kdy je realita ndsilné
pfeménéna v urcitou fan-
tazii. Tuto proménu mtiZzeme
dohledat i v jeho dalsim
souboru z roku 2005. Jeho 2
bledé Panenky v divcich Sa-

'B \
Jan Faukner, ze souboru Porcelanové panenky, 2006

A

tickdch kontrastujf s Sedym
urbanistickym pozadim méstské periférie. Vlastnimi slovy autora:
., Vechno bude bilé a Sedé, nezbude na zemi ani kousek kouzelna, bez kterého
clovek nemiiZe Zit.”

Ve svém dals$im souboru Porceldnové panenky (2006) zase stylizuje
své modely do porceldnovych figurek. V romantickém pojeti pok-
racuje v souboru Svét (2007), kde jesté vice ubird na barevnosti,
vzdaluje se realité a uchyluje
svého tvirctho ducha do svéta
predstavivosti. Ostatné podob-
né jako se Bastian z romdnu
Michaela Endeho Nekone¢ny
pfibéh (z r. 1979) snazi zach-
ranit ostatky svéta Fantazie,

Jan Faukner v jednom z ne-

jnovejsich projektti s ndzvem i L e i
3 - A “‘\“ \‘\\ |

Soft Clty ,’unééfll postavy lldi Jan Faukner, ze souboru Soft City, 2008
z rusného prostiedi velkomeéstskych ulic a transformaci pozad{ jim

vytvaii svét, ktery se mu zdd byt pro né daleko prirozenéjsi. Vnima
lidi jako pohddkové bytosti, o které je tfeba pecovat a nebrat jim to,
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co je pouze a jen jejich — imagindrni svét kouzel. Dulezity je pro ného
moment praveé jakési vnitfni krdsy, hodnoty. Zatim poslednim cyklem
jsou Sféry preludii (2008), kde se opét vraci ke konfrontaci fotografie
a klasického malifstvi.

Klasickym malifstvim, ale i ndbozenskou
tematikou je inspirovan také soubor Terezy
Vickové™ (1983) A Perfect Day, Elise... Opét si
k realizaci svych vizi pomdhd Photoshopem,
nevyuZziva ale jiz tolik retuse jako Faukner, jako
spiSe pravé oné transformace prostoru. Levitu-
jict divky v romantickych sati¢kdch na vrchol-
cich beskydskych kopcti pfipominaji obraz
Panny Marie, jiZ osliiujici zafe vzyva do
Kralovstvi nebeského. I ony snad chtéji dosah-
nout vyssitho pozndni pohledem na svét shora,
vznést se nad krajinu a pfeklenout tak veskeré
hranice pozemského svéta.

Tereza VItkovd, ze souboru A Perfect Day, Elise..., 2007

51 — studentka Ateliéru reklamni fotografie na FMK UTB ve Zliné (od r. 2003) a ITF v Opavé (od r. 2004)
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Vuné chleba a doutniku

,Laik si vlastné nic jiného (nez portrét - pozn. autorky textu) pod slovem fo-
tografie neptedstavuje. Fotograf v ném slysi cinkot penéz, viini chleba
a doutniku.””

Frantisek Drtikol

O portrétu na zakdzku i portrétu vyznamnych osobnosti by se dalo
psat skutecné zeSiroka. Fotografti, ktefi se jim zabyvaji, je nespocet.
Existuje ale fada pfipadti, kde se tento druh tvorby svou invenci
vymykd bézné produkci, ¢imz si zaslouZi nejen vysadni postaveni na
komeréni scéné, ale i uzndni ze

03811
strany fotograf pohybujicich se l

prevazné v kruzich uméleckych.

Jednémi z takovych, ktefi
si nasli svij vlastni osobity styl,
je autorskd dvojice Stépdnka Stein
(1973) a Salim Issa™ (1973). Je za-
loZzeny na dnes jiZ hojné uzi-
vanych trendech, jako je casté
vyuziti flashe, desaturace barev,
vtipné aranzma i urcité antieste-
tické pojeti. Tohoto vizudlniho
stylu se drZi jak pfi fotografovani
mody, tak tfeba i dokumentu nebo
produktového designu, pficemz _
X o . Stépanka Stein a Salim Tssa, z projektu NI, sezéna 2005/2006
jdou vzdy v rdmci jednotlivych
zanra ruku v ruce s trendy a neboji se experimentt. Jejich silnou
strankou je praveé portrét, o cemz svédci napt. projekt Ndrodni divadlo,
sezéna 2005/2006, ktery se zahy v roce 2006 dockal i svého knizniho
vydani.

52 — Drtikol, E.: O¢i Siroce oteviené. Nakladatelsgf Svét, Praha 2002, s.15.
53 — Absolventi Ateliéru fotografie na prazské VSUP (2001)
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Podobny zptisob, jesté v hojnéjsi
mife vyuZzivajici nejraznéjsich bizar-
nich kombinaci a rekvizit, vyuziva ke
své praci fotograf Petr Hrubes (1975)".
Vénuje se prevdzné médni fotografii,
ale na konté m4d i fadu portétti soucas-
nych celebrit, véetné divadelnich hercg,
zpévdki rtznych zdnrt apod. Vétsina
portrétli by se stejné tak dala zafadit
i do médni fotografie, hranice jsou zde
at' uz cilené nebo nevédomky stirdny.
Portéty tudiZ ukazuji i mnohé ze sou-
dobych médnich trendd i spolecen-
skych konvenci, které vsak zdmérné
popird, ¢imz ukazuje na jistou deka-

Petr Hrubes, z cyklu pro divadlo PBezruce v Ostrave, od 2005

dentnost ¢asti dnesni spolec¢nosti. Casto uziva kontrastd, jeho fo-
tografie jsou velice inven¢ni, velky dtiraz klade na zvolené prosttedi,

které rovnéZ casto kontrastuje s modelem, ktery fotogratuje.

Naopak, daleko civilnéji pisobi
portréty Adama Holého (1974). Vzpo-
menme si napiiklad na plakdt k 36.
ro¢niku Festivalu v Karlovych Varech
z roku 2001”°. Fotografifm nechybi vtip,
nejsou ale pfimocate zaloZeny na
bizarnosti, dtlezity je ndpad a zvolené
prostfedi. Nékteré portréty jsou oci-
vidné peclivé aranZovdny, jiné ptisobi
jako by vznikly ndhodou, coZ jim
dodéva jistou lehkost a pfirozenost ve
vyrazu.

Barieay Vary

36! Masiragrisla lissnsy leuh sl
=084 )T Y

Fibm s gloa=al Fivr FPgpsael

Adam Holy, plakét k k 36. ro¢niku Festivalu
v Karlovych Varech, 2001
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Totéz bychom
mohli v podstaté Fici
o Stanislavu Mer-
houtovi (1977) nebo
Tomdsi Trestikovi®
(1978). Ti se ale uZ na
nékterych  portrét-
nich i médnich snim-
cich jakoby zpétné
vraci ke glamour
stylu 20. a 30. let, ale
napt. ik 60. letim 20.
stoleti. Tento jev za-  Tomas rrestik, Tereza

¢ind byt v posledni dobé signifikantni prdvé pro autory, kteff se zfejmé

jiz pfesyceni soufasnymi trendy tak trochu staromilsky vraci zpét

k ,, ¢istoté stylu” let minulych.

Fotografem, ktery se téméf vyhradné zaméfuje na portréty

celebrit, a nejen tuzemskych, je Ondiej
Piyjcha (1975). Jeho doménou jsou mj.
piebaly hudebnich alb, kterych md uz
dnes na konté vice nez sto. Nékteré
jeho fotografie se staly uz jakymisi ikona-
mi, snad i proto, Ze se ¢asto objevuji na
titulnich strandch spolecenskych ca-
sopisti. Fotografoval i takové stdlice
hvézdného nebe jako je Céline Dion,
Ozzy Osbourne nebo Alanis Morissette.
I pfes komercni strdnku véci k portré-
tim pfistupuje s ocividnou ddvkou em-
patie, fotografie tudiZ nemaji vylozené
vyhranény ani jednotny styl. Snaha vy-

stihnout osobnost celebrity nebo to, jak ondiej pycha, Luce s, 2001

B

56 — absolvent Katedry fotografie FAMU v Praze
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se jevi Siroké vefejnosti, je
na snimcich Ondfeje Pychy
patrnd a d4 se fici, Ze vzhle-
dem k jeho pomérné znac¢-
né produktivité, a také
v porovndni s jinymi fo-
tografy s podobnou spe-
cializaci i hodnd obdivu.
Portréty muzikantt
se dlouhodobé zabyva
i Radeq Brousil (1980), sinisiav Merhout
absolvent Ateliéru fotografie VSUP v Praze. Fotografuje je ale ne

-l

béhem ptedstaveni, jak byva zvykem, ale vymyslel zajimavy, dosud
neukonceny konceptudlni projekt s ndzvem Humidity, kde fotogra-
fuje kapely tésné pied a po jejich koncertnim pfedstaveni. Jak sdm
iik4, je to jakdsi ,socidlnt studie celosvétové alternationi hudebni scény, kdy
se soustiedi na zmény clovéka béhem performance””’. Ne vzdy se snaZzi

Stanislav Merhout
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Radeq Brousil, IAMX

o technickou preciznost, dtileZitéjsi je pro néj ndlada, atmosféra, ktera
je z¢asti dand, z¢dsti ji vytvari lidé, které portrétuje, a nepochybné
znacnou meérou pfispiva sam autor.

Hodnd pozornosti je v. mnoha ohledech také portrétni tvorba
Vojtécha Vlka (1973), absolventa Ateliéru fotografie VSUP v Praze
(2002). Kromé portrétti osobnosti ze svéta showbyznisu se vénuje
prevazné socidlnim a naboZenskym tématim. Zicastnil se napf. spolu
s Vdaclavem Jirdskem, Janem Malym, Ivanem Pinkavou, DuSanem
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Siméankem a Tom&sem Raslem vyznamného projektu Pocta statecnijm
— Politicti vézni 50. let. , Jednd se o tivodni sérii dlouhodobé rozvrZeného cyklu
Tvdte doby, kterym chce Nadace galerie Langhans podpofit Ceské fotografy
k portrétnimu mapovdni vybranych vrstev a osobnosti soudobé ceské
spolecnosti a navdzat tak na zndmou prdci Ateliéru Langhans, jehoz ¢innost
zhasla s tinorem 48.”°° V rdmci projektu nazvaném Mise v Praze z roku
2001 zase portrétoval piedstavitele nejriznéjsich cirkvi a ndboZen-
skych spolecenstvi, ktefi ptijeli do Prahy $ifit svou viru. Jako zdroj
svétla pouzil softbox, v kterém byla vyfiznuta Sablona se symbolem
ndbozenstvi portrétované osoby. Fotografie detailti jejich tvate pak in-
staloval v tésné blizkosti vedle sebe, snad aby zasttel rozdily mezi jed-
notlivymi vyzndnimi a podpofil tak boj proti ndboZenské
nesndsenlivosti, kterd je jednou z hlavnich p¥icin socidlnich, a bohuzel
i vale¢nych konflikti panujicich v dnesnim svéte.

»EETAMRYIA AR A

Vojtéch VIk, z cyklu Pocta stateénym — Politiéti vézni 50. let, 2003
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Zaveér

V kazdé dobé se ozyva voldni po minulosti, po ,tradi¢nim zptsobu
vyjadieni” a nové obsahy i formy se jevi jako povrchni nebo pozby-
vajici smyslu. Béhem prace na své studii jsem ale dosla k zdvéru, Ze
tyto nafky jsou zcela zbyte¢né. Véfim, Ze soucasnd, a nejen portrétni
fotograficka tvorba se ubird docela pfirozenym smérem. Citlivi a kriticky
uvazujici lidé, jakych je vétsina dnesnich mladych fotografti a fo-
tografujicich umélct, vytvafi dila, kterd ndm skute¢né majf co Fici. Jsou
obrazem dnesni spolecnosti a tento obraz k ndm promlouva
riznorodym jazykem. MoZnd ne vzdy jsme schopni mu ihned
porozumét, ale méli bychom se o to alesponi snazit.

Mladi autofi dnesni generace jsou ovliviiovani mnohymi okol-
nostmi. Mimofddny vliv md zejména obrovsky rozmach digitalizace,
jenz vede ke zméné fotografického pfistupu, ne-li dokonce ke zméné
fotografického mysleni. Dnesni trend velkoformdtovych print nese
zcela jiného ducha neZz dvouténovy vystup na barytovém papife.
Demokracie, dovolujici vyslovit nahlas vlastni ndzor, autorim
umoziiuje libovolnym zptisobem poukazovat na neduhy dnesni
spole¢nosti. A konecné se projevuje i zvyseny zdjem o ¢lovéka, i kdyz
spiSe v obecném méfitku. Individualita byva paradoxné potlacena, ve
prospéch spolecenskych zgmu a ambici.

Tézko se dd do budoucna odhadnout, kam se bude dal portrétni
tvorba mladych ¢eskych autort ubirat. Zda bude mit tendenci vracet
se zpét k tradici nebo se spiSe prikloni k neosobnimu pojeti. Zbyva jen
doufat, Ze neztrati nic ze své raznorodosti, co se tyce formdlnich stylt
i pfistupt k Zanru jako takovému.

Nechdme se piekvapit.
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http:/ /sweb.cz/BarboraBalkova/

http:/ /www.bbc.co.uk/czech/ ceskarepublika/030730_radiofejeton.shtml

070



Jmenny rejstiik

Alt, Hynek

Arbus, Diane
Balco, Andrej
Béalkov4d, Barbora
Bara, Tina

Barthes, Roland
Bém, Tomas
Bendovd, Markéta
Benesova, Petra
Bergman, Ingmar
Blochovd, Zuzana
Borecky, Patrik
Brabec, Tomas
Bricov4, Katarina
Bromov4, Veronika
Brousil, Radeq
Cartier-Bresson, Henri
Cudlin, Karel
Czumalo, Vladimir
Capek, Karel,
Cermaékova, Lucie
Cujanové, Dagmar
David, Jifi
Dijkstra, Rineke
Dopitovd, Milena
Dostalkova, Daniela
Drtikol, Frantisek
Drzkov4a, Katefina

30
53

51

48

34
32
28
28
43
19

53, 63
37

8

57

49

18

22

8

8

8

13, 25, 49
60

55
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Duljevi¢, Maya
Dvoidk, Tomas
Ende, Michael
Eskerod, Torben
Faukner, Jan
Francov4, Sylva
Franta, Jifi
Fritschovd, Lenka
Gratz, Adam
Havelkov4, Jolana
Hecko, Pavel
Hochovd, Dagmar
Holomic¢ek, Bohdan
Holy, Adam
Hritzova, Markéta
Hrubes, Petr
Hunstein, Stefan
Issa, Salim

Jaros, Milan
Jirdasek, Vaclav
Kavan, Ondfej
Klesnil, Svatopluk
Knopovad, Vendula
Kocian, Jaroslav
Kovarova, Katefina
Kratochvil, Antonin
Krejcovd, Barbora
Kuklikovd, Barbora
Kuntos, Jan
Laburdova, Marie
Lamacova, Dita

8

5

58

8
21,57, 58, 59
24,25
52
38, 39
45

8

8

37

8

61

46

61

8

60

35

64

8

18

44

19, 20
25

8

33
37, 42
56

41

28
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Listiakov4, Jana
Luskacova, Markéta
Lutterer, Ivan
Macha¢, David
Maly, Jan

Mara, Pavel
Mattasov4, Jana
Matthew, Annu
Merhout, Stanislav
Méstankovd, Katefina
Miklosevic, Paula
Milach, Rafal
Milkova, Silvie
Musilova, Kamila
Némec, Tomki
Némethov4, Karolina
Nietsche, Jakub
Novozamskd, Martina
Palkovicov4d, Eva
Pech, Stépéan

Pepe, Dita

Pétiletda, Petra
Pinkava, Ivan
Polacek, Jifd
Pololanikova, Dana
Pospéch, Tomas
Ptibyl, Ondfej
Pycha, Ondfej
Raffajovd, Veronika
Rasl, Tomas
Recmanovd, Dana

37

16
7, 64

14, 15
56

62

40

54

8

31
12,13
8

46

43

34

45

36
22,23,24
56
5,8, 64
7

11

16

15

62, 63

65
55
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Reichstiter, Michal

Richter, Jon4s
Rubesova, Alzbéta
Saudek, Jan
Severova, Tereza
Sheikh, Fazal
Sherman, Cindy
Sielskd, Anna
Skokan, Jakub
Sldma Vojtéch, V.
Stano, Tono
Stein, Stépanka
Stransky, Matéj
Stuchelova Véra
Sigut, Vladimir
Siméanek, Dugan
Smitmajer, David
Svolik, Miro
Ttma, Martin
Turek, Jiri
Trestik, Tomas
Ures, Michal
Vaca, Jan

Vajd, Alexandra
Vano, Robert
Vickov4, Tereza
VIk, Vojtéch
Willert, Petr
Zentel, Luk4s
Zurek, Radim
Zurkové, Barbora

31, 51
18
33

36

24, 56

12
35

60
21
29
17
8, 64, 65
43

48, 54

35, 62
10

50

30

8
27,59
64

11, 41, 42
35
26, 28
26, 28
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