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1/ Uvod

Jiz pri nastupu do skoly jsem premyslel o tom, ze bych svou zaveé-
rec¢nou praci psal o Miroslavu Tichém, se kterym jsem se seznamil
v prvni poloviné devadesatych let a jehoz fotografie, obrazy a v nepo-
sledni radé jeho svérazny zivot mé okouzlily. Mél jsem ale pochyby,
jestli o bizarni postavu z Kyjova bude zdjem, zvlasté kdyz technicka
kvalita jeho fotografii je sporna.

Pak prisla cena Objev roku v Arles, velka vystava v Kunsthau-
se v Curychu a hlavné velky medialni zajem v Ceské republice a ja se
ocitl ve zcela opacné pozici, abych nebyl podezrivan z vyuzivani této
medidlni pozornosti.

Byly vydany dvé knihy, katalog k Curysské vystavé od Tobia Bez-
zola a Romana Buxbauma, objevitele a propagatora Tichého fotogra-
fii. Dale pak monografie z pera Pavla Vancata a Romana Buxbauma.
Také byly natoc¢eny dva dokumentarni filmy: Tarzan v diichodé Ro-
mana Buxbauma a Worldstar od Natasi von Koop.

Tim jsem se ocitl pred problémem, mam-li vlastné k danému té-
matu jesté co rici. Nakonec jsem se rozhodl tuto praci napsat i s vé-
domim vsech téchto tskali.

Ma prace bude ¢aste¢né biograficka (zde jsem vsak limitovan tex-
tem a filmem Romana Buxbauma - Tarzan v diichodé, nebot mé za-
zitky se setkani s panem Tichym jsou v mnohém shodné), ale daraz
budu klast na vyvoj malifstvi a fotografie ve dvacatém stoleti a jejich
vzdjemné ovliviiovani a prolindni, k ¢emuz, jak se domnivam, mi Ti-
chého dilo dava dostatek prilezitosti. Nebot, ac je jeho dilo rozhodné
velmi osobité, prece jen lze nalézt dosti spole¢nych boda s vyvojem
vytvarného uméni v druhé poloviné dvacatého stoleti u nas i v za-
hranici, ackoliv autor proziva témér cely zivot v malém méstecku na
jizni Moravé.

Doufam tak, ze se mi podari prijit s novym pohledem na slozitou

a jen tézko uchopitelnou osobnost pana Tichého.



1/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993



2/ Setkani

Miroslava Tichého jsem navstivil asi ¢tyrikrat na zacatku deva-

desatych let a naposledy pak v roce 1999. Sezndamil mé s nim mgj

otec. Kazdé z téchto setkani bylo neopakovatelné, a¢ mély dosti po-

dobny prtbéh.

Nejdrive byl pan Tichy nedavérivy k nové prichozim, ale pozvolna

se tyto bariéry prolamovaly. Zacal nam ukazovat své fotografie, kte-

rych mél plné skiiné. Zapaspartované s pomoci kartonu, jenz byl ¢as-

to dokreslen pastely, barvami ¢i pouze perem, takze pasobil jako ram.

2/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993

Déale tu byly snimky
nejraznéjsich forma-
t bez paspart ¢i pou-
hé utrzky fotografii,
jak se mu podarilo pri
zvétSovani odtrhnout
fotograficky  papir.
Vse vsak spojoval mo-
tiv Tichého snimka
- Zena vystupujici ze
Serosvitu, Casto pou-
hé torzo pripomina-
jici antické sochy tak,
jak je zname dnes, ¢i
pouhé studie nohou
vétsinou v diagonal-
ni kompozici. Zeny
v ulicich Kyjova, v ob-
chodech na ndmés-
ti, studentky cvicici
v méstském parku, ale

predevsim mladé zeny



v plavkdch na mistnim koupalisti, svét zenské krasy, jejich ladnych
krivek, svét casto az surredlné vystrizeny z obrazu malého mésta na
jihu Moravy. Byli jsme zcela zahlceni tou spoustou fotografii. ,Denné
vyfotim tak tfi filmy," doddval k tomu Tichy a zacal se vénovat tématu
paspart. Podle néj by kazda fotografie méla mit svou paspartu, ram,
jinak je nehotova. ,Pasparta fotografii vyzdvihne, tvrdil a hned ndm

prakticky ukazoval za pomoci kartonu, jak ptsobi fotografie bez pas-

party a s ni.

3/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993

Pak se prechazelo z kuchyné, kde byly fotografie, do druhé mist-
nosti, pivodné krejcovského salénu, kde mél pan Tichy své obrazy.
Aby bylo mozné si je prohlédnout musela se pomoci houbi¢ky namo-
¢ené vodou zprasvitnét vrstva prachu, ktery se na né po léta ukladal.
»Prach nezmizi jen na chvili zprasvitni,* rika Tichy, ,bylo by potieba
to véechno poradné vycistit a znovu prelakovat, ale to by bylo prace
Navrhujeme mu, aby nékteré své obrazy vystavil. Rezolutné odmita:
»Urcité by vsechno ukradli, uzavira dané téma a do jeho pohledu se
na chvili vraci pocate¢ni nedaveéra.

Jsou zde desitky obrazti od ctyficatych do pocatku sedmdesatych

let. ,Uz nemaluju,’ ikd jaksi na vysvétlenou. Tichy bere jednotlivé



obrazy do rukou, otira je houbickou a stavi je na svétlo. U nékterych
se zastavi a vypravi koho zachycuji nebo osvétluje divod vzniku ci
styl, kterym se v daném obdobi zabyval. ,Uz ani nic neprodavam,*
rika a dodava ,jednou prijel jeden doktor az z Bratislavy i s celou ro-
dinou, Ze by rad koupil néjaky obrazy. Tak jsem jim zacal ukazovat
obrazy a oni si tady sedli a zacali vybalovat svaciny. Tak jsem jim rekl,
at se nezlobi, ze zadné obrazy neproddvam a poslal jsem je pryc:
Pres vSechnu obezfetnost a mozna i nedavéru, ktera zistavala
v Tichém kdesi hluboce zasazena, se usmival a bylo vidét, ze ukazuje

své fotografie a obrazy rad, ackoliv jeho postoj k vystavovani je zcela

negativni.

Pozdéji jsme se
presunuli do neda-
leké zahradni re-
staurace a pan Ti-
chy pocal vypravét
o némecké okupaci
a pozdéjsim osvo-
bozeni Kyjova Ru-
dou armdadou. Kdyz

jsme odchazeli,

Tichy vytdhl maly
aparat ruské vyroby
umistény na pasku
od kalhot a komen-
toval to slovy: ,Vy-
fotil jsem tady jeden
film:“ Nevédél jsem
jestli mu mam vérit,
ale jestli opravdu po

dobu  vypravovani

4/ Viadimir Grog: Miroslav Tichy, 1993 fotil, viibec nic jsem



nepostrehl. Dokonalé utajeni. Velmi si pochvaloval optiku aparétu.
V dobé, kdy jsme jej navstivili, jiz nepouzival své vlastnorucné vyro-
bené fotaky, ale pouze starou Praktiku s teleobjektivem a pravé tento
maly aparat.

Za ctrnact dnti jsem prijel znovu, tentokrat s mym pritelem mali-
rem. Pan Tichy mé zpocatku nepozndval, trvalo chvili, nez si mé za-
radil. Byl také v plném pracovnim shonu, pravé tiskl grafiky dle mo-
tivit malife Joze Uprky. ,J4 vyryju grafiku do veho co mam po ruce
pak to jen parkrat prejedu 1zickou a je to hotovo, nepotiebuji zadny
lis, komentoval svou rychlou a velmi zru¢nou préci. Za chvili jsme se
mohli obdivovat hotové grafice. Bylo vidét, ze si Tichy nedéld s ni¢im
problémy, shanénim specidlnich desticek ¢i barev ur¢enych na gra-
fiku, nebo dokonce lisu. Zajimal jej pouze tvaréi akt, zaznamendni
svéta, ktery jej obklopoval.

Tentokrat jsme si nejprve prohlizeli obrazy, o kterych dlouho dis-
kutovali s mym kamaradem. Bylo vidét, ze pan Tichy se ocitl zcela
ve svém zivlu. Pak ndsledovala prohlidka fotografii, ale byly to jiné
snimky, nez které jsem vidél pri své prvni navstévé. Stéle to vSak byl
pouhy zlomek toho, co ukryvaly skiiné v kuchyni. Nakonec jsme se
znovu presunuli do zahradni restaurace a Tichy zacne opét vypravét
o némecké okupaci. Je to naprosto fascinujici, ve své déle nez hodi-
nové feci nezméni snad ani jediné slovo. Mé po ctrnicti dnech jiz
nepoznal, ale zazitky z valky je schopen vypravét beze zmény.

Je patrno, ze Tichého svét je uzavreny, jiz k nému neni co pridat,
v dobrém slova smyslu, konstanty jsou jasné dany. Je tak podobny
svym fotografiim, ¢i spiSe jeho fotografie jsou vydestilovanou esenci

jeho zivota.
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3/ Studium

Miroslav Tichy se narodil v Nétcicich dnesni soucasti Kyjova

20. listopadu 1926 jako jediny syn panského krej¢iho Antonina Ti-
chého a Zofie Adamcové z Uhfic, dcery venkovského starosty.

Za druhé svétové valky navstévuje klasické gymnéazium v Kyjové,
kde si jeho otec otevrel krejcovsky salon. Ve filmu Worldstar Tichy
vzpoming, jak rad sedaval rano s matkou v kuchyni, kteréd pripravo-
vala jidlo, zatimco on oknem pozoroval a kreslil koné, jez prochdaze-
li kolem jejich domu. ,Diky témto kresbdm jsem se dostal na Aka-
demii,* rika ve filmu. Na konci druhé svétové valky ziskal vyménou
od ruskych vojakit monografie renesan¢nich umélct (byla to idajné
valecna korist z némeckych muzei), coz byl pro néj vzacny poklad
a skvély studijni material. Obdivoval kresby Maxe Svabinského, jenz
kratce pobyval v Kyjové a Tichy se s nim mohl potkat také na Akade-
mii, ackoliv nebyl jeho zdak. 7o byl muij ucitel, dal mi nezavislost"”

V roce 1945 se Tichy zapsal do nultého ro¢niku na Akademii vy-
tvarnych uméni v Praze, kde posléze dva roky navstévoval ateliér Jana
Zelibského. Zde ziskal dokonalé kreslitské i malifské zaklady. Stejny
ateliér navstévoval také Vladimir Vasicek, ktery pochdzel ze Svatobo-
ric-Mistfina, obce lezici nedaleko Kyjova. Z obou se stali celozivotni
pratelé.

Po nastupu komunisti k moci roku 1948 dochazi na Akademii
k velkym zméndm, jesté neddvno svobodni skola vyhlasi socialistic-
ky realismus jako jediny mozny vytvarny smér. Proto Tichy Akademii
opoustl. , Jinak to neslo," vzpomind na to dnes. ,Nebo vy byste snad sel s ko-

munistama?“’?
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4/ Malifstvi a Brnénska skupina

V roce 1949 skupina vytvarnik kolem Vladimira Vasicka, kte-
i navstévovali prazskou Akademii, usporadala spole¢nou vystavu
v Kyjové v sdle Zalozny. Mezi zuc¢astnénymi byl také Miroslav Tichy.
Vedle néj se vystavy jesté ucastnili Jifina Adamcovd, Olga Bartos$iko-
v4, Premysl Netopil, Karel Novak, Bohdan Obrovsky, Karel Zouhar
a jako host Leo Zemek. Pro vétsinu vystavujicich to bylo prvni ve-
rejné vystoupeni a zdroven labuti pisen za Akademifi a jejim kratkym
svobodnym obdobim po druhé svétové vilce, kterym navazala na
nejlepsi vytvarné tradice prvni republiky.

Na prikladu Miroslava Tichého a Vladimira Vasicka, kteri opousti
Akademii v roce 1948, po nastupu komunistd k moci, je také vidét,
ze ne vsichni v této dobé byli nevédouci, plni idedli a budovatelské-
ho nadseni, jak ¢asto mnozi omlouvaji své pisobeni po roce 1948.
Neékteri prosté méli jasno hned a nemuseli ¢ekat az na procesy pade-
satych let. Je to o to vice zarazejici, ze mlada generace po roce 1948,
jiz mohla byt poucena od predchozi generace intelektudld - umélcq,
kteii vstoupili do KSC v roce 1921, aby ji po roce 1929 hromadné
opustili.

Po odchodu z Akademie musi Tichy nastoupit vojenskou sluzbu.
Jak asi mohla plisobit na velmi citlivého ¢lovéka vojna pocatku pade-
satych let, netreba domyslet. Zde také mohou byt pocatky jeho poz-
déjsich psychickych problémt. Po ndvratu z vojny se 1é¢i v psychiat-
rické 1lécebné v Opavé a pozdéji také v Kromérizi, v disledku ¢ehoz
ziskava zdravotni penzi a vraci se k rodicim do Kyjova, méstecka na
Slovacku.

Slovacko je region se silnymi lidovymi tradicemi, predevsim zna-
mych cimbélovych muzik, kam zajizdél pro inspiraci napriklad i hu-
debni skladatel Leo$ Janacek. V Kyjové se kazdé ctyri roky porada
Slovacky rok, nejstarsi folklérni festival v Ceské republice, jehoz

prerusovana tradice saha az do roku 1921. Zde umélci soustredéni
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okolo malite Joze Uprky (SdruZeni vytvarnych umélcéi moravskych
1907-1959) dokazali postavit Umélecky dim v Hodoniné. Otevien
byl roku 1913 a stal se zahy centrem kulturniho déni. Maliti Uprkova
okruhu se zabyvali predevsim klasickou malbou, ¢aste¢né ovlivnénou
impresionismem, zachycovali lidové tradice a zdejsi krajinu. Uprkiv
obraz Pout u svatého Antoninka obdrzel na parizském Salonu v roce
1893 ocenéni Mention Honorable a zajistil malifi uznani v zahrani-
¢i. Sochar Auguste Rodin u prilezitosti své prazské vystavy, navsti-
vil Uprkav ateliér v Hroznové Lhoté 2. ¢ervna 1902 a byl Slovackem
okouzlen. Nejznaméjsi Uprkav obraz je Jizda kralt. Vl¢novskd Jizda
krald je také jednim z dé&jist Kunderova romanu Zert.

Po névratu do Kyjova se Tichy vénuje malbé. Nebylo to vsak
viibec jednoduché, nebot v Ceskoslovensku té doby byl uznavan je-
diny vytvarny styl - socialisticky realismus: teorie literatury a umeéni,
kterd byla formulovana 1932 jako zdveér sjezdu sovétskych spisovatelii a ro-
ku 1934 Andrejem Alexandrovicem Zdanovem dekretovana jako zdvaznd
a vseobecné platnd. PoZadoval ,pravdivé, historicky konkrétni zobrazeni
skutecnosti v jejim revolucnim vyvoji; vzndsel pozadavek stranickosti, sro-
zumitelnosti, pristupnosti dila sirokym vrstvam. 1o vedlo k tendencni volbé
témat a jejich zpracovdni, preferovala se témata ze Zivota deélnické tridy,
téma revoluce a tematika kritizujici burzoazni Zivotni styl. Socialisticky re-
alismus mél napomdhat ideologicky formovat a prostrednictvim vseobecné
srozumitelného umeéni vychovavat lid. Vylucoval konflikty a formdlni expe-
rimenty, jiné umeélecké smery byly pokladany za skodlivé (napr. abstrakini
uméni), uplatnoval vici nim vytku formalismu. V pritbéhu cdstecné likvi-
dace kultu osobnosti a destalinizace (,0bdobi tani“) v SSSR a dalsich stdtech
vychodniho bloku se projevily pokusy osvobodit se od striktnich zakladnich
postulati sméru. ? Sledovat mezinarodni scénu nebylo pro izolaci
zemé téméi vilbec mozné. , Mladi mali¥i zijici v Ceskoslovensku, pozna-
menaném némeckou okupaci a poté ndstupem socialistického realismu, se
v padesatych letech obraceli daleko do minulosti: k avantgardé ¢i dokonce

az k impresionismu a kubismu. Tichy nebyl vyjimkou, ke svym vzorium po-
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cita predevsim Picassa, Matisse a Cézanna. Formdlni vyvoj jeho obrazii
tomu sice odpovidd, ovsem rukopis nese silné znaky exprese a az fantaskni
barevnosti” *

Néamét jeho obrazti jesté neni ustdlen, najdeme zde napriklad ob-
razy: Autoportrét ¢i Don Quijote (odkazujici k existencialismu), ku-
bizujici zatisi, ale samoziejmé také jeho pozdéjsi celozivotni téma
Zeny.

Tichy se styka s podobné smyslejicimi malifi Vladimirem Vasic-
kem, Bohumirem Matalem a Vladislavem Vaculkou, ktefi hledaji
vlastni vytvarné cesty jaksi navzdory prevlddajicim tendencim soci-
alistického realismu. Ale nejsou to jen malifi, u kterych hledd Tichy
pouceni a spriznénost, jak o tom podava svédectvi Jaroslav Spurny:
Dalsi vzdeélani, lépe feceno neobycejnou sectélost v beletrii a filozofu, ziskal
mlady malir v knihovné proslulého kyjovského roddka, dramatika a rezi-
séra Ctibora Sonnenvenda. ,Stravil jsem s Mirkem Tichym spoustu casu
na konci padesatych let a pocdtku sedesdtych let vzpomind filozof - a ta-
ky kyjovsky rodak - Zdenék Vasicek. ,Uz tehdy mé fascinoval a inspiroval
svou nezavislosti a ndazory. Dokdzal hodiny miuvit tieba o ndstupu Hitlera
k moci a o tom, jak to zménilo Evropu, pak presel k debaté o idedlu Zenske-
ho téla a skoncil rozborem Kierkegaarda."”

Rok 1956 prindsi v socialistickych zemich jisté uvolnéni, ackoliv
mnohé z téchto nadéji je brzo uduseno sovétskym potlacenim Ma-
darského povsténi.

V Kyjové je pravé v tomto roce znovu po 25 letech obnoven folk-
lorni festival Slovacky rok a v nemocnici je uspordddna vystava obra-
z0 a keramiky, které se zacastnili Bohumir Matal, Vladimir Vasicek,
Miroslav Tichy, Vladislav Vaculka, Ida Vaculkové a Richard Fremund
(zakladdjici clen skupiny M4aj 57 mezi jejiz Cleny pattili Andrej Bélo-
cvétov, Libor Fara a dalsi.)

Tato vystava byla jednim z prvnich verejnych vystoupeni, kterym
se zacala mladd generace vytvarnika hlésit o slovo a narusovat tak do-

minanci oficidlniho stitniho uméni. Okolo Bohumira Matala a Vla-
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dimira Vasicka se pocala formovat takzvana ,,Brnénska skupina“ Byla
vedena snahou prosadit se do povédomi spole¢nymi silami, nebot
izolovanost umélct vytlacenych na okraj spolecnosti byla frustrujici.
Vytsténim téchto snah byla vystava Uméni mladych umélcti Cesko-
slovenska 1958 v brnénském Domé uméni.

,Kam se dva Tichého obrazy dostaly jen diky prdteliim, kteri za jeho
dlouhodobé nepritomnosti odvezli s otcovym souhlasem obrazy do Brna.
Tichy po navratu na jejich cin reagoval popuzené” ®

Zde se mohu jen domyslet, co jej k tomu vedlo. Bylo to snad tim,
ze se jednalo o oficidlni rezimem schvalenou vystavu? Nebo byly jeho
pohnutky jiné? Tichy v této dobé jiz zvolna prestdava malovat. Do Br-
nénské skupiny, kterd vznikla v roce 1957 se jiz nezapojuje, jednim
z dlivodt mtize byt také vyvoj, kterym se v malbé ubirali hlavni pred-
stavitelé skupiny Bohumir Matal a Vladimir Vasicek, ktefi se v této
dobé zacali priklanét k abstraktni malbé.

O tom, Ze to pro malife na okraji spolecnosti nebyla viibec lehka
doba, dobre vypovida ¢lanek Milana Kundery v ¢asopise Kultura 61,
jehoz c¢ast zde ocituji. Milan Kundera sice pise o Vladimiru Vasicko-
vi, ale d& se to vztadhnout i na ostatni umélce, kteri se ocitli ve stejné
situaci. O této dobé mnohé také vypovida jazyk, kterym je clanek
napsan: ... ,zastihl jsem misto toho Viadimira Vasicka v izolaci, kterda mé
podésila. Prislusni cinitelé dali patrné maliri prilis zretelné najevo, Ze jeho
uméni neni podle jejich vkusu. Pak ovsem nedivéra odpovida nediivére,
pych odpovi pyse a tam, kde mohlo vyriist dilo v prikladné spoluprdci umél-
ce a spolecnosti, zeje misto toho zbytecnd a nikomu neslouzici propast.

Takovy nezdjem a izolace nemohou ovlivnit maliriv vyvoj nijak klad-
ne. Kromé znamenitého, pocetného cyklu akvareli, kde je slovdcka kraji-
na traktovdana nékdy i ve velmi tisporné abstrakci, avsak abstrakci zivotné,
vzniklé analyzou reality, touhou po postizeni jeji podstaty, vidél jsem v po-
sledni dobé ve Vasickove ateliéru také pldatna mirici k abstrakci jakoby od-
nikud, bez kontinuity s ostatnim jeho vyvojem, bez vztahu k jeho Zivotnimu

prostiedi, které bylo vidy oporou a inspiraci jeho talentu, pldtna, kterd ne-
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mohla vyriist z jiné piidy nez z pudy osamoceni. Bylo by trpce paradoxni,
kdyby se v této situaci, priznacné pro umélce pozdné burzoazni spolecnosti,
meél ocitat malii v dnesni moravské vesnici, maliy talentovany a zgruntu
lidovy, ktery vzdy mluvil o svém kraji a pro néj.

Pisu o téchto potizich proto, Ze predpokladdam, ze jsou typické a ze se
s nimi budou stretdavat i dalsi umeélci-priitkopnici, odhodlani zit mimo vel-
ka méstskd centra, avsak odhodlani stejnou mérou nezradit ani sam vyvoj
UMENL. ...

..Jestlize dnes u nds Ziji na venkové ¢i malych méstech mladi maliri tak
vyjimecni a vyznamni, jako je treba Vasicek, manzelé Vaculkovi, Bohdan
Kopecky nebo Zdenék Sigmund (a mohl bych jmenovat dalsi), ma to velky
vyznam pro nasi kulturni revoluci, ale jen tehdy, nestane-li se jim venkovské
prostredi celou osamocent, nybrz bude-li pro né znamenat ustavicny dialog
se spolecnosti. A to nezdlezi jen na umeélcich samych’ '

Na zacatku sedeséatych let Tichy pozvolna prestdva malovat a té-
zistém jeho tvorby se stava kresba. Co jej k tomu vedlo se mohu jen
domyslet. Byl to snad rozchod s malifi Brnénské skupiny, ktefi se
pocali stale vice obracet k abstraktni malbé a snazili se tak navazat
ztracené kontakty se svétovym vytvarnym vyvojem. Doba postupné-
ho uvolnovani, ve kterém kultura hréla jednu z hlavnich roli, prines-
la nové moznosti vystavovani, dokonce i v zahranici. Tichy, jiz v této
dobé odmitd vystavovat. Jako solitér jde svou vlastni cestou, ac se
mnohym zdalo, kdyz prestal malovat, ze vlastné promrhal svij ob-
rovsky talent. On spiSe vycitil, Ze se ocitl na rozcesti a vydal se proto
novou cestou.

O jeho proméné svédci také vzpominka Vladimira Vasicka ml., ac-
koli se vztahuje jesté k poloviné padesatych let ..., pdr zimnich loutko-
hereckych sezon v poloviné padesdtych let, kdy u nds doma pro desitky a do-

konce verejné i pro jesté vice détskych divaku vystupovala sice amatérsky, ale

nad vrovni mnohych pozdéjsich profesiondlnich bavic, dvojice ,VV.+M.T"

K tomu s otcovymi kulisami a se zrucné vyrezavanymi nekterymi z loutek,

na které na tehdejsim trhu nebylo pamatovino, od toho druhého. Pro mne
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v osloveni byl tento vzdy Mistrem Tichym, jinak ale hovorové a pro mnohé
dalsi Mirkem. Vzpominané ladéni by si s otcem mnozi nespojovali nikdy,
k Mirkovi dost tehdy patrilo, ale bohuzel ho pak opustilo. A on nato opustil
svoje tak slibné malovdni. Zpocdtku patril k ranym aktivitam brnénskym
a jesté vystavoval na Vystavé mladych v osmapadesdtém ve zdejsim Domé
uméni. Vrdtil se tam az po pul stoleti, ale v tiplné jiné roli

Tichého proména je zdsadni, stahuje se zcela do soukromi, od-

mitd verejné vystavovat, prestava dbat o sviij zevnéjsek, ¢i mozna

g

5/ Miroslav Tichy: kresba, nedatovano
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6/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993

7/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993

presnéji, vytvoril si ze svého
neustdle vyspravovaného ob-
leku ulitu proti svétu. Tim, ze
se vzdal vystavovani, ale také
malby (nebot barvy a platna
se pro néj staly finan¢né téz-
ko dostupné), pretrhal se sys-
témem veskeré vazby, které
by jej mohly jakkoliv zavazo-
vat. Zvolil si masku podivina,
kterd mu nejlépe zarucovala
nezavislost. D4 se hovorit jiz
o druhém odchodu. Po od-
chodu z Akademie zpét do
Kyjova se nyni spolecensky
a vesely Tichy uzavird stale
vice do svého svéta, ackoliv to
rozhodné neni izolace abso-
lutni.

Do této doby do znacné
miry kopiruje vyvoj svych
malifskych druht. Pres Aka-
demii k izolaci v malém més-
té, kde se pokousi navazat na
predvale¢cnou modernu. Ale
zatimco se jeho druhové po-
catkem sSedesatych let obraci
k abstrakci, Tichy se prestava
zabyvat malbou a obraci se
ke kresbé jako ke korentim.
Zdanlivé jakoby se zastavil ve

svém vyvoji. Svou kresbu sta-
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le zjednodusuje, dava ji lehkost, soustfeduje se na detail zachyceni
gesta, pohybu. Nékteré kresby pripominaji médni navrhy, jako by se
v nich odrazelo néco z Tichého détstvi straveného v krejcovské dil-
né. Do nékterych kreseb zaclenuje velmi ucelné fotografie, ¢cimz se
prihlasuje k tradici kolazi, jak je zname z mezivalecného obdobi od
Jindficha Styrského a Karla Teigeho, ¢lentit Devétsilu, ¢i pozdéji Jittho
Kolare. Tichy zde predznamenéva jiz sviij budouci vyvoj. Motiv zeny
se v tomto obdobi stava zcela dominantnim.

Tato tendence, tedy odklon umélcti od avantgardnich proud jako
je abstrakce ¢i konceptudlni uméni, a navrat ke kresbé je patrny v Sir-
$im mezindrodnim méritku v Sedesatych a sedmdesatych letech, jak
to doklada Jean Clair: ,Recept, ktery nasli, znél: prdce podle prirody a tr-
pelivé uceni se remeslu. Podobné jako v jinych krizovych okamZzicich se i oni
obratili ke kresbé jako
k nendpadnému, ale
jistému  prostredku
k  postupnému  zno-
vunavdzani preruse-
ného kontaktu s obe-
ma typy prdce.

.den, kdo kresli,
md v umyslu zrusit
prehradu mezi sebou
a skutecnosti. Je to
= prechod, ktery se ob-
jevi vzdy, kdyz ume-
ni zabloudi do slepé
ulicky nebo jiz nemii-
ze ddl ..Kresbami

vsechno zacalo a kres-

bou se vsechno miize

8/ Miroslav Tichy: grafika, nedatovano

zacit znovu' "’
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5/ Cesta k fotografii

V Sedesatych letech se Tichy vénuje kresbé, kterd mu ale postupné
prestava dostacCovat. V této dobé objevuje nové médium - fotografii,
v niz ziskal novy zdroj inspirace pro svou dalsi tvorbu. Tichy zac¢ina
fotografovat deskovym pristrojem po otci v druhé poloviné 60. let.
Postupné stale vice pronikd do taja fotografie a tehdy si zacind vlast-
norucné sestavovat své specidlni aparaty. Jejich naprosto vycerpavaji-
ci popis a popis jejich sestavovani, jakoz i celého tvirciho procesu od

foceni pres vyvolavani az po paspartovani fotografii, poskytuje text

Tarzan v diichodé od Romana Buxbauma.

Co privedlo Tiché-
ho k fotografii? Byly to
abstraktni, nefigurativni
tendence v malbé, které
prevladaly v sedesatych
letech. To bylo pro Ti-
chého, jehoz zédkladnim,
a da se rici jedinym,
motivem se stala Zena,
neakceptovatelné. Kdyz
jsem jej navstivil, uka-
zoval obraz namalova-
ny ve stylu geometrické
abstrakce, samozrejmé
s nezaménitelnym Ti-
chého rukopisem. Rekl
k tomu: , Kdyz jsem na-
maloval tento obraz,
vSichni mi rikali, at tak-

to maluji ddl, ale pro mé

9/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993
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to bylo hotovo, uz jsem to namaloval, tak pro¢ bych mél pokraco-
vat.”

Tichy si vyzkousel tuto abstraktni cestu, ale nevidél davod, proc
by mél v této cesté pokracovat. Malifstvi se v tomto bodé pro ného,
ktery se obdivoval antickému uméni a renesan¢nim maliftm, vyda-
lo slepou cestou, kterou nechtél nasledovat. Zvolil si fotografii, jenz
vyhovovala jeho zamértim, nebot fotografie se ze své podstaty ne-
miize zbavit svého redlného zakladu. Zaroven ale také u fotografie
prozkoumdévéa samotné hrani¢ni body, kdy jesté zlstava zachovéana

redlnost. Mistrné balancuje na samotném okraji svéta vidéného, jak

10/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993
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sam rtika: , Jd sem si nic nevybiral. Ja sem to dal do zvétsoviku a ted sem
s tim jel a co se mi zddlo trochu podobny svétu, tak sem otisknul, to bylo
vsechno. Viechno, co je, to je svet. Co tam bylo trochu rozeznat, tak sem otis-
kl* A jinde: ,Chyba, chyba. To déld tu poesii, tu maliyskou kvalitu. Filozofie
mysli abstraktné, ale fotografie je néco konkrétniho, to je viem. Oko, to, co
vidis." /1

Diky dokonalé kreslitské technice a vyskolenému oku ziskal na-
prostou jistotu ve stavbé obrazu, v jeho kompozici, coz mu u jeho
fotografii dovoluje jit na samotnou hranici redlnosti. Jeho ,$patné”
fotografie drzi pohromadé pravé diky kompozici, ladné krivky zen-
skych bokt, stézi rozeznatelné (Casto jen lehce vytazené tuzkou,
nebo barvou), jako by zachycovaly samotny puls Zivota. Jak Tichému
chybi femeslnost ve smyslu fotografickém, tak dodrzuje remeslnost
ve smyslu vytvarném, ve stavbé obrazu, vybira si odpovidajici snim-
ky (to co se podoba svétu) v obrovském mnozstvi svych fotografii.
Jeho fotografie se ¢asto podobaji na¢rtktim, torztim, ale praveé jako by

z téchto utrzka dokézal Tichy vystavét mozaiku zivota, obdivuhodné

vSednosti, ne nepodobné magickému realismu ve stylu literdrnim.

11/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993
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Dalsim z d@ivodt, proc¢ se Tichy zac¢ina vénovat fotografii, je defi-
nitivni ztrata ateliéru v roce 1972. To znamend konec malovani. Na-
dale se vénuje pouze kresbé a pozdéji také grafice. Také jeho stéle
bizarnéjsi vzhled, dlouhé nestrihané vlasy a vousy, vzdy znovu vy-
spravované cerné kalhoty a Cerny svetr, z néj ucinil svéraznou posta-
vu kyjovskych ulic, ale rozhodné nevzbuzoval prilisnou davéru u pri-
padnych modelek.

Je to jeden z mnoha paradoxti Tichého zivota, ¢im vice se dobro-
volné izoloval od okolniho svéta svym vzhledem, vystupovanim, ale
i nedobrovolné, nebot byl po dobu komunistickych svatka (Mdjové
dny a VRSR) téméi pokazdé odvezen do psychiatrické 1é¢ebny v Kro-
mérizi, tim vice vrastal se svymi fotografickymi prochizkami més-
tem do jeho kazdodennosti, az se stal jeho soucasti, jeho pozornym
pozorovatelem, vzdy pripravenym zaznamenat zivot v jeho neopako-

vatelné prchavosti.

12/ Miroslav Tichy, nedatovano
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6/ Privodce fotografii

Stejné jako se v malifstvi vracel zpét ke kresbé, tak i ve fotogra-
fii se Tichy vraci proti proudu c¢asu, jako by chtél prozkoumat samy
pocatky tohoto stdle pomérné mladého média. Svymi vlastnoru¢né
sestavovanymi fotoapardty a zvétSovakem, ale také experimenty, jako
by si podaval ruce s Josephem Niepcem a Louisem Daguerrem, jako
by pro sebe otviral dosud nepopsanou knihu. Knihu okamziku, ktery
lze zastavit a ustdlit, takze vzdoruje ¢asu, ale zaroven v proudu casu
podléha proménam jeho vyznamu. Tichého fotografovani pripomi-

na détskou hru, pfi niz kazdy den znovu objevuje jedinecnost svéta

kolem sebe.
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Fotografie cvicicich studentek v mistnim parku pripominaji stu-
die pohybu, jak je zachytili na konci 19. stoleti fotografové Eadweard
Muybridge a Etienne Jules Marey.

Nabizi se srovnani s francouzskym fotografem (ptivodné také ma-
lifem, jenz zacal fotografovat az ve svych ctyriceti letech, podobné
jako Tichy) Eugenem Atgetem, fotografem staré Parize. Atgetiv po-
hled na mésto je ucelenéjsi. Prechazi od celkovych pohleda na opus-
téné ulice, pres prodavace na predmésti ¢i prostitutky postavajici na
rozich ulic k jednotlivym vykladnim skfinim, plakatim na zdech, kli-
kdm a klepatkim u dveri domd, jako by sméroval do hloubky, pro-
zkoumaval dusi mésta v jeho jednotlivostech.

Tichého mésto je pritomno jaksi v druhém plinu, v ndpisech na
obchodech, v autech na nameésti, v lavickach v parku ¢i draténém
plotu koupali$té. Dominantnim motivem je Zena, kterou Tichy za-
bydluje své fotografie. Co je vsak obéma fotografim spolecné jsou je-
jich kazdodenni netinavné prochazky méstem s touhou zaznamenat
jeho zivot. Kazdy se na své mésto diva po svém, origindlné, ale obéma
se podarilo zachytit jeho mizejici Cas.

K tomu bych doplnil srovnani Eugena Atgeta s Josefem Sudkem
(,dalsim chodcem®) z pera Anny Farové: ,Spojila je stejnd pokora k nd-
meétu i sluzba, kterou konali: Atget Parizi, Sudek Praze. Oba se pak nechte-
neé dostali do avantgardy: Atget oviivnil surrealisty, Sudek neoromantiky
70let.* Oba méli viili dokumentovat mista: Atget nékdy sociologicky, Sudek
poeticky. Jejich originalita, kterd se projevila i v jejich osobnim Zivote, je ne-

popiratelnd” "

*Tichy také ovlivnil fadu umeélcd, z ¢ehoz vznikla vystava Artists for Tichy -
Tichy for Artists. Ale jiz daleko dfive, v dobé normalizace, se stal inspiraci, pre-
devsim svymi zivotnimi postoji pro mnohé mladé lidi z Kyjova a okoli. Predevsim
svou nezavislosti, kdy zil zcela svobodné a po svém. Ukazal cestu jak zit a tvorit
navzdory systému, jenz zde vladl
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Tichého snimky maji v sobé néco z atmosféry pocatku 20. stole-
ti, kdy ve fotografii vrcholilo obdobi impresionistického a secesniho
piktorialismu. *

Ale zatimco piktorialismus pouzival predevsim uslechtilého tisku,
aby se priblizil malirské a grafické technice, ale také aby se stal kazdy
snimek origindlem, dochazi Tichy k podobnym vysledktim ,fotogra-
fickou” cestou. Zde bych vzpomenul nejvyznamnéjsiho predstavite-
le piktorialismu u nas Frantiska Drtikola s jeho vrcholnym tviir¢im
obdobim , Akty," v némz spolec¢né s Tichym sdili okouzleni Zenskym

télem.

15/ Frantisek Drtikol, asi 1927 16/ Miroslav Tichy, nedatovano

* Silny viiv, jaky méla fotografie na impresionisty, je zndmou soucdsti déjin
umeéni. Neni urcité prilisnou nadsdzkou vici spolu se Stieglitzem, Ze ,impresio-
nisticti malifi se pridrzuji kompozice, kterd je prisné fotografickd’ Fotograficky
prepis skutecnosti do vysoce polarizovanych ploch svétlé a tmavé, svobodné (i li-
bovolné orezdvdni fotografického obrazu, lhostejnost fotografii k srozumitelnosti
prostoru (zvldsté pozadi) — to jsou hlavni popudy pro védecky zdjem impresio-
nisti o vlastnosti svétla, pro jejich pokusy se zplostélou perspektivou a nezvykly-
mi tihly a pro decentralizované formy, které jsou oriznuty okrajem obrazu. (,Vy-
kresluji Zivot v utrzcich a fragmentech,” jak si v roce 1909 povsiml Stieglitz.) 2

~Kdyz fotografujete, je pohyb to nejdilezitéjsi. A kompozice. Ten kontrast déld
tu fotku. Tma a svétlo, to je kompozice. Fotografie to je malovdini svétlem!” "'
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Oba sice pracuji znac¢né rozdilné. Frantisek Drtikol je v tomto ob-
dobi ovlivnén c¢astecné moderni (avantgardni) fotografii ve vyuziva-
ni kulis, predmétd, ale predevsim svicenim, vrzené stiny, v nichz se
odrazi némecky expresionismus dvacatych let pouzivany ve filmech:
Kabinet doktora Kaligariho, Upir z Nosferatu atd. A tak zatimco Fran-
tisek Drtikol si vytvari své umélé prostredi v ateliéru, do nejmensich
detail inscenuje scénu, do niz zasazuje zenu, Tichy vyrazi za svymi
zenami do ulic Kyjova, na mistni koupali$té. Vznikaji tak zcela bez-
prostfedni snimky.

Oba tvirce vsak kromé modela — Zen spojuje také vytvarny pristup
k fotografii, odvazna kompozice, dobra kresebna priiprava a taktéz
snaha o zachyceni pohybu, ¢imz ziskavaji jejich fotografie na dyna-
mice.

Zajimavé je také pripomenuti, ze zatimco FrantiSek Drtikol po
ztraté svého fotografického ateliéru (v dobé hospodarské krize
v 30. letech) prestava fotografovat a vénuje se malbé a meditaci, vede

Tichého ztrata malirského ateliéru praveé k fotografii.

17/ FrantiSek Drtikol: Délnik Il. 1925 18/ Miroslav Tichy, nedatovano
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7/ Mezi malifstvim a fotografii

Ackoliv se Tichy od konce Sedesatych do pocatku devadesatych let
vénuje témér vyhradné fotografii, presto zlistava po celou dobu vel-
mi Uzce spjat s vytvarnou oblasti, zejména svou domalbou fotografii
a ,paspartami, ale predevsim vytvarnym pohledem. Proto si dovo-
lim vSeobecnéjsi tvahu o fotografech, ktefi se vénovali malbé a nao-
pak o malirich, jez vyuzivali fotografii, a o vzdjemném prostupovani
téchto dvou médii. Na konci této kapitoly se pokusim nalézt nékteré
shody v uméleckych postupech Andy Warhola a Miroslava Tichého.

Jiz od pocatku fotografie hrali malifi velmi vyznamnou roli pfi
utvareni tohoto media. Byli to predevsim malifi - portrétisté, kteri
se zacali fotografii vénovat a posunuli ji od cCisté technické zélezitos-
ti k umélecké. Bud se vénovali pfimo fotografii, nebo spolupracovali
pri jejim vzniku vytvafenim scény, svicenim ¢i praci s modelem, jak
to doklada série akti Eugena Duriera, kterd vznikla za pomoci malite
Eugena Delacroixe.

O inspiraci a vyuzivani fotografie impresionisty jsem se jiz zminil
v predchozi kapitole.

O priblizeni fotografie klasické malbé za pomoci skladani z jed-
notlivych zabért ¢i dvojexpozice, kdy vysledné fotografie davali do
zlatych ramd, $lo také Anglickym piktorialistam. Mezi hlavni pred-
stavitele patrili Oscar Gustav Rejlander a Henry Peach Robinson (oba
se vénovali také malbe).

Mezi malire, ktefi vyuzivali fotografie jako predlohu pro své obra-
zy lze bezesporu radit Alfonse Muchu - malife secese, jenz prenasel
fotograficky ndmét za pomoci mrizky na platno. Znamé jsou pre-
devsim jeho studie modeld, akty, ale také snimky z ruské cesty, jez
poslouzily jako predloha pro Slovanskou epope;.

V dobé mezi dvéma svétovymi valkami prichdzi na fotografickou
scénu avantgardni fotografie, jez reagovala na vytvarné sméry jako

byl kubismus, futurismus, abstrakce, surrealismus a jiné. Predstavite-
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1é avantgardni fotografie se vyznacuji prechody, presahy mezi jednot-
livymi vytvarnymi disciplinami ¢i experimenty jako napft. fotogramy,
fotomontdze, kolaze, solarizace, imyslna zrnitost.

Hlavni reprezentant téchto tendenci je Man Ray - fotograf a malir
(toto spojenti je typické témér pro vSsechny predstavitele avantgardni
fotografie), ktery je znam svymi fotogramy - rayogramy, jez byly vy-
dany v knize Pole libezna. Zndmé jsou i jeho portréty. Ucarovali mu
lideé, presnéji jejich tvare. Zacal je fotografovat a od té doby uz nikdy nena-
maloval jediny portrét. Dosel totiz k pozndni, ze maliistvi a fotografie jsou
naprosto odlisné vyjadrovaci prostiedky a Ze to, co lze vyfotografovat, neni
treba malovat. Jako malif se citil fotografii osvobozen od zdtéze reality. "**

Podobnymi fotografickymi experimenty s nejraznéjsimi pre-
sahy, se ve stejné dobé zabyval také Laslé Moholy-Nagy, ucitel na
umélecké skole Bauhaus, jenz byl aktivni také na teoretickém poli,
kdyz vydal v roce 1925 knihu Malifstvi, fotografie, film.

,Nepritelem fotogarfie je konvence, ustdlend pravidla toho, jak se co déld,”
pise. ,Spdsa fotografie je v experimentu. Ten kdo experimentuje, nemd zdd-
né apriorni predstavy o fotografii... Odvazuje se nazyvat fotografii vsechny
vysledky, jichz se dosdhlo fotografickymi prostredky, at uz s pomoci kamery
anebo bez ni*/”®

Ve dvacdtém stoleti existuje rada cistée malirskych sméru, které jsou foto-
grafii ovlivnény. Mdm na mysli ty malirské styly, které se fotografii inspiro-
valy tak totdlné, ze ji imitovaly - predevsim hyperrealismus Ci fotorealismus
- vytvarny styl silny zejména v USA, kde mél historické koreny. Od Granta
Wooda, Charlese Sheelera (ktery sam aktivné fotografoval), pres Edwarda
Hoppera vede dlouhd cesta, ale logickd cesta az k Richardu Estesovi, Chuc-
ku Closeovi ¢i Donu Eddymu, a dokonce az k hnuti hyperrealismu v sedm-
desdtych letech. 16

Z Evropkych malift inspirovanych fotografii bych pripomnél né-
mecké hnuti, tzv. kapitalisticky realismus, jehoz predstaviteli byli
Sigmar Polke a Gerhard Richter, jeho malby napodobuji rozmazané fo-

tografie.
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20/ Miroslav Tichy, nedatovano

V poloviné padesatych let vznikd soucasné v USA i ve Velké Bri-
tanii vytvarny smér nazvany pop-art inspirovany velkoméstskou
kulturou, masovymi médii: fotografii, filmem, reklamou, ale také
popularni hudbou a komeré¢nim uménim. Vyznacuje se odklonem
od abstraktni malby, jez byla v té dobé hlavnim smérem, priklonem
k nové figuraci propojovanim réznych médii i styld. Pop-art hodné
vyuzivé fotografii, bud za pomoci sitotisku, nebo ji pouzivé na koldze,

asabldze a dekoldze.
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Lze tvrdit, Ze cdst pop-artu, kterd vyuzivala fotografii, je ve smyslu le-
gitimizace fotografie jenom novd forma fotografického piktorialismu. Ne-
nechme se mylit rozdily mezi vdaznosti a patosem secesniho piktorialismu
a ironii pop-artu. Vizudlni jazyky, které jsou vytvdareny dobovou kulturou,
jsou rozdilné, ale snaha vtahnou fotografii do svéta umeéni tim, ze ji legiti-
mizujeme pouzitim tradicnich prostredkii, je u obou stylii shodnd. "'’

Velky vliv na Britskou vétev pop-artu mél v Ohiu narozeny, ale
v Londyné piisobici malif Ronald Kitaj, ktery se vyznacuje kompo-
zi¢ni synkopic¢nosti.

Na jeho platnech je zviditelnén sdam proces zobrazeni predstavy i promé-
ny, kterymi tato predstava prochdzi pri svych postupnych transformacich.
Podle Kitaje umélec neprestava ,pricleniovat zevni prvky k dilu ani poté,
co se dilo od ného uz odpoutalo, a muize i pak jesté ddle pracovat na svém
obraze, ktery ziistdvd takto vécné nedokonceny. 'S

Americky vytvarnik Robert Rauschenberg ziskal pop-artu mezi-
narodni véhlas, kdyz v roce1964 ziskal hlavni cenu na biendle v Be-
natkach. Zacinal jako Abstraktni expresionista, aby se pozdéji véno-
val takzvané ,kombinované malbé®, kdy malbu kombinuje s koldzi
a doplnuje ji raznymi predmeéty, které umistuje primo na platno. To
je jeho znamad série Cernych a Cervenych obrazii z roku 1952. V se-
desatych letech za¢ind prosazovat roli umélce, ktery sam urcuje, co je
uméni. Roku 1962, ve stejné dobé jako Andy Warhol, za¢ina do svych
obrazii zapojovat také fotografii za pomoci sitotisku. Ve svych pra-
cich vyuzival predevsim cizich fotografii ¢i citaci jinych vytvarnych
dél, ale vénoval se také vlastni fotografické tvorbé. ,Mdm rad spis véci,
které jsou suvenyry tvorby, nez umélecka dila. ProtoZe ten proces je zajima-
Véjsi nez findlni tvar’/*?

Andy Warhol, nejvyznamnéjsi predstavitel pop-artu, podobné jako
Tichy zacind svou vytvarnou cestu jako zdatny kreslit, coz myslim si,
bylo pro oba urcujici, aby i jejich dalsi vytvarnd pout byla pevné spo-

jena s realismem. To je také v dobé, kdy v malbé vrcholi abstraktni
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tendence, vede k fotografii. Oba si také zvolili prevlek pred svétem.
Warhol své stribrné paruky, Tichy pak své sdratované obleceni.

Pro Warholovy portréty (Marilyn Monroeova, Elvis Presley,
Mao Ce-tung, Mick Jagger a dalsi) je charakteristicka vyrazna barev-
nost. Do fotografii pfenesenych na platno pomoci fotositotisku casto
zasahuje malbou nebo barevnymi akcenty at jiz primo do portrétu,
¢i do pozadi. Tim dociluje zplosténosti a dodava portrétim vzhled
masky, ikony, symbolu. V pozdéjsich letech pouziva pro své portréty

taktéz negativni kopie, ¢imz se jesté vyraznéji prihlasuje k fotografii.

R

22/ Miroslav Tichy, nedatovano
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Naproti tomu Tichy pracuje primo s cernobilou fotografii, jez si
vSak vytvarné prizpisobuje svymi vyrezy a do které zasahuje jen
velmi decentné tuzkou nebo cernou a bilou barvou. Pasparty casto
velmi barevné, do kterych zasazuje své fotografie, ptisobi az bizarné
ve spojeni s realistickou fotografii. Zachycené kyjovské divky a Zeny
v paspartdach, které pripominaji bohaté zdobené barokni ramy, jako
by naplnovaly Warholovo heslo o patnacti minutach slavy pro kaz-
dého.

Warhol se snazi uméni priblizit reklamé, primyslové vyrobé, ce-
muz podridil zptsob tvorby ve své slavné ,Factory,’ tovarné na umeéni,
kde jsou fotografie prenaseny na platno nebo papir pomoci fotosito-
tisku ve velkych sériich. Warhol se zde obklopuje fadou spolupra-
covnikd, jak to bylo typické pro renesancni dilny. Tichy je naopak
solitér (nema zajem vystavovat ani prodavat své fotografie), oprasuje
rukodélnost az k jejim kofentim a vyuzivd ji jako metodu, pomoci niz
kumuluje chyby (ndhody), jez zasahuji do jeho tvirc¢iho procesu a ci-
ni jej neopakovatelnym. Také Tichy se castecné priblizil Warholové
»Factory, i kdyz jen v asmévné parodické podobé, jakd je mu vlastni.
Tichy mél naptiklad normu, kolik filmt nafotit za den (vétsinou dva
az tri), nebo jejich vyvolavani, aby nemusel neustéle prevracet vyvoj-
nici, pouzil détsky vlacek, do jehoz vagonki nalil vyvojku, do nich
vlozil filmy a pak uz jen obcas s vlackem popojel.

Ale rozhodné nejvice se Warholtv a Tichého zpiisob tvorby pro-
linaji ve Warholovych filmech a Tichého pristupu k fotografii. Oba
odmitaji pravidla, ignoruji technickou kvalitu. Blizkost jejich pristu-
pu nejlépe dokladaji vyroky typu: Warhol: ,Nata¢im $patné filmy,
ale snazim se to délat co nejlépe’ A Tichy: , 70 musis mit v prvni radé
Spatny apardt! Jestli chees byt slavny, musis néco délat tak blbé, ze tak blbé
to na sveté nikdo neudéld! Ne tak pékné, krdasne vypiplany, to nikoho neza-
jima. ?° Tento vyrok v sobé obndsi jesté jednu zajimavou zkusenost
s vytvarnym provozem, Ze totiz hlavnim meéritkem ve vytvarném
umeéni druhé poloviny 20. stoleti se stala originalita, idea, bez ohledu

na remeslnou dovednost.
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8/ Podobnosti

Jen okrajové se zminim o fotografech, jejichz snimky maji bliz-

ko k Tichého fotografiim, nebot podrobné se tomuto tématu vénuje

v katalogu k Curysské vystavé Tobia Bezzola. Priiseciky s tvorbou ji-

nych autora lze vystopovat predevsim v jednotlivostech.

, Predevsim je
. to Arnulf Rai-
ner, ktery do-
konce Tichého
navstivil v roce
1992 a vyménil
si s nim fotogra-
fie. Jeho snim-

. ky Zenskych tél,

23/ Miroslav Tichy, nedatovano

které  pretvari
svou expresivni malbou, de-
struuje (skute¢nost az nasil-
né pretvari). Zatimco Tiché-
ho zasah tuzkou ¢i $tétcem je
spiSe jemnym vynorovanim
ze Serosvitu. Ale oba roz-
hodné zhruba ve stejné dobé
pristupovali k fotografii do-
sti podobnym zptisobem.
Dalsi autorkou je Annelies
Strba, jejiz snimky jsou Ti-
chého snimkam blizké svou
rozostrenou zasnénosti, ale
také vsednosti, kdy autorka

zachycuje kazdodenni zZivot
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své rodiny, zpocatku ¢ernobile a pozdéji barevné, vytvari tak vlastné
jakousi rodinnou kroniku.

Garry Winogrand stejné jako Tichy v mladi studoval malifstvi.
Spojuje je také okouzleni zenami (Winogrand vydal knihu Zeny jsou
krasné v roce 1975), které podobné zachycuji, bezprostredné na ulici,
casto v diagondlni kompozici.

Joel-Peter Witkin uziva citace z vytvarnych dél, ale Tichému je

blizky predevsim svymi poskrabanymi negativy, jez evokuji staré po-

skozené sklenéné desky.

25/ Joel-Peter Witkin: Mexican Pic Up, 1975 26/ Miroslav Tichy, nedatovano

Z ceskych autorti je to predevsim Jan Saudek s jeho ruc¢né koloro-
vanymi ¢ernobilymi fotografiemi.

Ohledné dalsich ceskych autort bych si dovolil delsi citaci o in-
scenované fotografii 80.let, ponévadz v mnohém vypovida o Tichého
tvorbé: Postmodernismus se svym heslem ,anything goes; vsechno je moz-
né, v osmdesdtych letech vyrazné oviivnil zejména nastupujici generaci fo-
tografi. Ta se nebdla eklekticnosti, prolinani styli i uméleckych druhzi, re-
interpretace starsich dél, manudlnich zdasahii do negativii i pozitivit. Mladi
Jfotografové vétsinou nechteéli zmenit svét, ale snazili se relativizovat jeho
vrnimani, poznani a hodnoceni, vysmivat se stereotypiim a klisé. Odmitali

moralizovani i raciondlni modely konceptudlni tvorby s jejich intelektudlni
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vylucnosti a nedostatkem zpétné vazby ze strany divikit. Byl jim cizi sebez-
nicujici umelecky proces smeérujici k hlubokym vrstvam lidského veédomi
a podvédomi, ktery se snazili nahradit lehkosti, humorem, ironii a erotikou.
... Postmodernistické prehodnoceni dlouho uzndvanych principti Cistoty
Jfotografického média vedlo ke stdle castéjsimu prekracovani hranic mezi
Jotografii, malbou, grafikou i socharstvim. Vyraznym prikladem fize riiz-
nych médii je tvorba Vladimira Zidlického, smérujici od témér abstrakt-
nich kompozic s castym uplatnénim luminografie k dramatickym scéndam
s nahymi postavami, umocnénym hnédym tonovanim, rytim a skrabdanim
casti negativit. ... Malirské zdsahy primo do pozitivu najdeme treba v cyklu
Pavia Jasanského Téla, kde destruktivni premalby cernou barvou v leccems
navazuji na neoexpresionistické podnéty, napr. Arnulfa Rainera, i jesté ra-
dikalnéjsich premalbdch piivodnich fotografii v plastikdch a reliéfech Nadji
Rawove.”!

Z mladsich autora bych pak pripomnél geldze Michala Macka.

Na zacatku 90. let Tichy prestava fotografovat. Tedy v dobé, kdy se
dockal padu komunismu a svobody, ale také v dobé, kdy se fotogra-
fie definitivné legitimizuje, prosazuje i v nefotografickych galeriich,
jak o tom pise Robert Silverio: ,Bylo nutno pouzit ty prostiedky, které
[fotografii ziemesini: stétec, tuzku, graficky lis. Aby fotografie mohla byt le-
gitimizovana, musi byt ziremeslnéna praveé témito prostiedky. ... Kombinaci
Jfotografie s jinymi tviréimi prostiedky, a tedy legitimizaci fotografie pomo-
ci citaci jiz legitimizovanych umeéni miiZeme chdpat jako vice nez sto let
dlouhou mezihru, kterd byla k ospravedinéni fotografie nutnd.”*

Myslim si, ze Tichy se na tomto procesu sice z Gstrani a spise ne-
védomeé, ale prece jen castecné podilel. A¢ izolovan v Kyjové, presto
dokézal vystihnout podstatné véci, které se odehravaly na vytvarné
scéné, ackoliv je uchopil zcela origindlné, se svym nezaménitelnym
rukopisem. Z hlediska dila jako takového neni podstatné, Ze se na ve-
rejnost jeho snimky dostaly az mnohem pozdéji jako ucelené a uza-
viené dilo. Dilo tésné sviazané s zivotnim pribéhem.

V 90. letech Tichy znovu presné vycitil, Ze jeho mise na foto-
grafickém poli skoncila, tedy v dobé, kdy se zacala prosazovat prima

fotografie.
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9/ Prostory

V Tichého fotografiich se stretavaji dva prostory. Prostor osobni,
nebot Zeny jsou zachyceny zcela bezprostiedné, aniz by o tom védély,
v pézéch, v nichz by se normélné nenechaly fotografovat. O to vice

vynikd autenticita, jedine¢nost okamziku, jesté podporena rozmaza-

nim, Spatnou expozici, syrovosti.

27/ Miroslav Tichy, nedatovano 28/ Miroslav Tichy, nedatovano
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29/ Vladimir Gros, 2008
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,Hrubé zrno ve fotografii je neformdlni az civilizacné skeptické. ...Nesmir-
né drsnou estetikou se v tomto pohledu zviditelnili ve svém raném dile Ro-
bert Frank, William Klein, Louis Faurer nebo také Japonec Daido Moriya-
ma, netihlednost jejich fotografii miizeme také chdpat jako kriticky pohled
na sveét kolem sebe. ...Kromé kriticnosti miize byt nekvalita - nepreciznost
snimkii také nositelem vérohodnosti’’*

Druhy prostor verejny je potlacen do pozadi, ale zaroven vzdy pri-
tomny v jemném ndaznaku, namésti, koupalisté, park. Toto ,sledova-
ni“ na verejnosti, vstupovani do zivota jinych zpovzdali za pomoci
teleobjektivu muaze také pripominat zndmy roman 1984 George Or-
wella. Velky bratr vas stale sleduje. Stejné tak, jako by timto zplisobem
prace, Tichy odkazoval na dusivou atmosféru normalizace s vsudy-

pritomnou STB, s jejimz dédictvim jsme se dodnes nedokazali vy-

rovnat. Svymi snimky také
predznamendvd  dnesni
dobu s fotoaparaty v mo-
bilnich telefonech a bez-
pecnostnimi kamerami na
kazdém kroku.

Ale Tichy rozhodné ne-
chce zasahovat, zranovat,
je pouhym pozorovatelem
svéta kolem sebe. Svéta,
ktery zjemnuje atmosférou
jako by z jiného casu, ¢asu
mizejiciho ¢i jiz dokonce

zmizelého. Je to pohled vy-

tvarnika - basnika okouzle-
ného krasou zenského téla,
jeho dokonalymi kfivkami,

jez jsou vécné.

30/ Miroslav Tichy, nedatovano
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Tichého fotografie se nesnazi byt prvopldnové socidlné kritické,
neukazuji zeny stojici ve frontdch, Zeny tahajici tézké nakupni tasky,
jak to bylo typické pro tehdejsi dobu. Naopak snazi se oslavit Zenstvi,
jeho jedine¢nost, pravzor umélca.

Jiz v prabéhu Sedesatych let se poc¢iné do ceskoslovenské fotografie
vracet akt, ktery byl po roce 1948 jaksi nezadouci, neslucujici se s roli
zeny - budovatelky. Tento proces vyvrcholil v ,,Patnécti fotografiich
pro Henry Millera“ od Miroslava Stibora. V dobé nastupujici norma-
lizace se ale znovu nenosi ukazovat zenskou krasu. Vzdyt je nemozné
poradat takové nevinné akce, jako je Miss Ceskoslovenska.

V této souvislosti bych chtél zminit jednu sérii Tichého fotografii.
Jsou to zabéry focené z televize, z rakouského vysilani, které prinase-
lo erotické ,pokleslé” filmy a show, jez v této dobé byly u nas nedo-

stupné. Tichy se na téchto snimcich dotyka fenoménu tehdy nového
: | média - televize, kterd vstupuje do

nasich domovi a velmi nds ovliviu-
je: ,wvzdyt to rikali v televizi Casto
také bohuzel nahrazuje primy kon-
takt mezi lidmi, nebo jej pfimo na-
rusuje, jak jsme toho svédky v dnesni
dobé, kdy se témér zadna restaurace
neobejde bez televize, a tak se misto
setkavani méni v misto na kouka-
o ni. Jako by v téchto snimcich Tichy
| nahradil zndmou sérii Josefa Sudka
| »Okno mého ateliéru,” pohledy na te-
| levizi.

Josef Sudek svou sérii zapocal na
zacatku druhé svétové valky a od-
razela se v ni tehdejsi tiziva situace

a izolace. Stejna izolace, mozna ne

. tak tiziva jako za okupace, ale o to tr-
31/ Miroslav Tichy, nedatovano
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valejsi v dobé normalizace, vedla Tichého k prithlediim za ,zeleznou
oponu” prostrednictvim rakouské televize. **

Nejrozsahlejsi a také asi nejatraktivnéjsi je soubor Tichého letnich
fotografii z kyjovského koupalisté. Primo na koupalisté Tichy nesmél,
proto vznikala vétsina snimk teleobjektivem zpoza draténého plotu.
Tichy fotografoval vzdy od boku, do hleddcku aparatu se nedival, ne-

zdrzoval se ani prili§ ostfenim, nebot vzdalenost mél ,jiz v oku®, jak

sam rikal.

33/ Miroslav Tichy, nedatovano

34/ Vladimir Gros, 2008
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Koupalisté s vodou je symbolem krtu, ocisty. Ale také koupa-
listé jako symbol masovosti. V dobé omezeného cestovani do zahra-
nic¢i vlastné nahrazovalo more, bylo tinikem od kazdodenni reality.
Dratény plot (je jisté paradoxni, Ze tento relativné svobodny prostor
musel byt oplocen), zachyceny na vétsiné snimkd, jen podtrhuje teh-
dejsi atmosféru, ale také symbolizuje bariéru, jez je mezi autorem
a svétem.

Jedna z dilezitych soucasti Tichého dila je pasparta, tedy pro-
stor mimo vlastni fotografii, na kterém Tichému velmi zéleZelo, ne-
bot dotvari celkové vyznéni dila.

Podobné jako Josef Sudek, ktery své fotografie na vystavé z ro-
ku 1963 adjustoval do starych zdobenych ramf, ¢i naopak moderné
zaramoval mezi dvé skla, pricemz pouzil jako podklad pro fotografie
strukturovany papir, latky ¢i dokonce jinou vlastni fotografii. 7o vse
vV rafinované az dekadentné vyznivajici umeélosti vsech prostredkii. Foto-
grafie byla poddna jako exkluzivni artefakt s podtrzenim své jedinecnosti
a umeélosti. *

Tak také Tichy pouziva nejraznéjsi kartony jako paspartu, na
kterou casto ru¢né domalovava rdm barvami, ¢i pouze pastely. Né-
kdy to plisobi spise jako parafraze ramu, jako by chtél ukazat, ze jen
umeélec rozhoduje o tom, co je vlastné uméni. Rdm (nakresleny, ne
skutecny) urcuje, ktery vysek reality se stdva uménim.

Na konci této kapitoly bych odbocil do mimo vytvarné oblasti,
nebot zplisob prace, jistd svobodomyslna ledabylost , i nastroje, kte-
ré si pro tuto praci voli (vlastnoruc¢né sestavené aparaty), mi v mno-
hém pripominaji undergroundové skupiny, které vznikaly u nds na
konci $edesatych a pocatku sedmdesatych let (jako napf. The Plas-
tic People of the Universe ¢i DG 307). Tyto skupiny maji s Tichého
snimky spole¢nou syrovost, neucesanost, ale zaroven silnou autenti-
citu. Tichého fotografie ve mné evokuji magnetofonové pasky ci ka-
zety téchto skupin, ale i tfeba folkovych zpévaka, které se ve §patné

kvalité porizovaly na koncertech, aby pak putovaly mezi lidmi znovu
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a znovu nescetnékrat nahravany, kopie desatych ¢i stych kopii. A¢
technicka kvalita byla jednoduse hrozn4, casto témér neslo rozumét
textm, prece mély svou neopakovatelnou atmosféru. Mély v sobé
zakddovano kouzlo zakazaného.

Podobné i Tichého fotografie a¢ rozmazdny, ¢asto na hranici
rozeznatelnosti, mozné o to vice odrazi tehdejsi Zivotni realitu redl-
ného socialismu, Sedivou, vpitou hluboko pod kiizi. Presto v sobé ne-

sou svobodnou hravost, systému navzdory.
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10/ Krasa jiného druhu?

VIV

D4 se s jistou nadsazkou rici, ze je Tichy pro $ifi svého zabéru
vlastné novodobou podobou renesan¢niho umélce. Jeho svérazna
filozofie, vlastnorucné sestavené ,vynalezené” fotoaparaty Ci zvétso-
vak, prechod od malby a kresby k fotografii, a nakonec také grafice,
kdy ryje do vSeho, co md po ruce a tiskne za pomoci kuchynské 1zic-

ky. V mladi dokonce vyrezal loutky pro loutkové divadlo. Toto vse

36/ Vladimir Gros: Tichého kuchyné, 1993
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z néj ¢ini vSestrannou osobnost, neustdle touzici po novych podmé-
tech. Ale zatimco renesanc¢ni umeélci plisobili na $lechtickych dvo-
rech, Tichy je politickym systémem ostrakizovan, vytlacen na okraj
spolecnosti, a tak se jeho kralovstvim stavaji ulice Kyjova, jeho dam
po rodicich, jenz samovolné pustne k Tichého obrazu a spolu s nim
dotvari celé jeho vytvarné dilo.

Zde, v Tichého domé, jakoby vse pozvolna, neznatelné propadalo
zaniku, a zaroven jakoby se to stavalo soucésti plynouctho ¢asu ¢i spi-
Se kratkého bezcasi. Na okamzik vyjmuté atrzky zivotd, které Spatné
ustdleny hnédnou, ziskavaji nadech uplynulého ¢asu. Casu zpoma-
leného, roztazeného az smérem k vécnosti (dalo by se rici, kdyby se
nase doba nebdla velkych slov, kdyby se nebdla zdzraku, kdyby byla
ochotna uvérit v néj). Vse zde zistava jako pred lety, a¢ majitel je vel-
mi ¢inorody, jako by ptisobil ve shodé s ¢asem, jako by se stal jeho
soucasti, a tak i onen Cas lze zaznamenat na jeho fotografiich. Kulisy
se jen velmi pozvolna proménuji, ale v jejich stiedu zlistava jako pev-

ny bod autor se svym svéraznym pohledem na svét.

37/ Vladimir Gros: Miroslav Tichy, 1993

44



Autor byl po dlouha léta povazovan svymi spoluobcany za podi-
vina s fotoaparatem, nékteré déti se jej dokonce baly. Pokladali jej za
zkrachovance, odtrzeného od reality, a on pritom dokdzal zazname-
nat utrzky jejich kazdodennosti, pestrou mozaiku malomeésta v dobé
redlného socialismu. Aparat s teleobjektivem, ktery ani neprikladal
k oku, jako by na tisicinu vtetriny rusil bariéru mezi okolnim svétem
a autorem, a tak se na tuto nepostiehnutelnou chvili stretavaji, spo-
juji. A nyni zamifil na jeho vystavu v Brné autobus z tohoto méstec-
ka (prevazné Zeny), aby si lidé pripomnéli zastaveny cas, jenz zlstal

uchovén na jeho snimcich.

38/ Miroslav Tichy, nedatovano

45



Tichého fotografie vSak zdroven svym rozostienym a neurcitym
pohledem, plnym skrytého, nevysloveného, mohou oslovit i ostatni,
nebot v sobé nesou univerzalni vypoveéd.

Tichého fotografiim nelze bez vyhrad pritakat jako Leonardové
Mona Lise, Tizianové Mari Magdaléné c¢i Botticelliho Venusi. Za-
timco co tito renesan¢ni umélci dovedli sva dila k naprosté umeélec-
ké i technické dokonalosti a zpracovavali motivy Cerpajici z antické
a krestanské tradice, krasa Tichého fotografii je jakoby jiného druhu.

Zlistava motiv Zeny, ale Tichy hleda neustédle novy pohled. Pribli-
zuje, voli vyrezy (studie nohou), pracuje az témér konceptudlné v ne-
konecnych sériich. Redlny obraz vytrhava castecné z jeho prostredi,
vzdaluje se od néj za pomoci zdbért od pasu, rozostienosti, nedba-
jice zakladnich pravidel expozice. I cely nasledny proces je rizen na-
hodilosti, vytvorenim podminek pro co nejvice chyb. Tichy se tak
mnohondsobné vzdava moznosti, aby jako autor ovlivnil svij vytvor.
Diky kupeni chyb jako by chtél zbavit dilo svého osobniho pristupu
(odosobnit jej). Jestlize to prezenu, pro nazornost, dilo si ma zit po
celou dobu tviir¢iho aktu svym vlastnim zivotem.

Tichého fotografie se svou ,zvlastnosti“ vymykaji vSem takzvané
normalnim fotografiim, ale zaroven maji blizko k fotografiim nepo-
vedenym nebo amatérskym. Tyto nepovedené fotografie vétsinou fo-
tograf vyradi, nejcastéji konci v kosi hned v temné komore, aniz by
dosly do konce vyvolavaciho procesu.

Tichy vSak pravé na takovychto snimcich zalozil svou tvorbu, jako
by se zasekl na nejniz$im mozném stupni vyvoje fotografa a s urput-
nosti sobé vlastni, pokracoval v tvorbé téchto ,$patnych” fotografii.
Ale Tichy zdmérné nestdl o zdokonaleni co se tyka technické stranky.
Naopak zajimavost jeho snimki je zalozena na chybé (chyba je ¢loveé-
ku blizka, nebot chybovat je lidské), je to takzvané kouzlo nechténé-
ho. Tichy toto kouzlo povysuje na tvirci princip. Prizptsobil proces
vzniku svych fotografii tak, aby sdm generoval co nejvice chyb, na-

hodilosti, které nakonec prispivaji k originalité jeho snimka. Chyby
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vzniklé pri procesu tvorby, jakoby dokonce zdiraznoval (a zapojil
i dalsi fenomén - plisobeni ¢asu), nebot odkazuji na samotny tviirci
proces vzniku dila, ktery je na Tichého fotografiich zhmotnén pra-
vé v podobé chyb, otiscich prstti, skrabancich. Tichy tak vyzdvihuje,
ikonizuje tvarc¢i proces a vsedni kazdodennost. Dokaze i naprosté
bandlni scény proménit v uméni, k ¢emuz mu znacné pomaha jeho
hlavni téma, vé¢ny symbol - zeny.

Zabér je nasnimadn, film vyvoldn, snimek nazvétSovan, vse s lehkou
nedbalosti a s maximdlni pomoci ndhody. Pak vsak prichazi posled-

ni faze a zde se vraci Tvirce Tichy, jako nezpochybnitelny umélec.
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Dotvari svym zasahem, je-li to potfeba, tuzkou ¢i barvou fotografii
a zasadi ji do pasparty, do ramu (nezridka se znacnym casovym od-
stupem), jako by fikal z nekone¢ného mnozstvi ndhod jsem vybral
pravé tuto, ktera nejvice odpovida mému pohledu.

Chyby dokladaji rukodélnost Tichého fotografii. Vlastnoruc¢né se-
stavenymi aparaty Ci paspartami pripominajicim ramy, jako by chtél
Tichy podtrhnout svou nezavislost, svou vlastni cestu. Cestu zcela
svobodnou a originalni, na niz jsou dany jasné a nezpochybnitelné
konstanty.

Motiv zeny jako jeden z nejstarsich motiva ve vytvarném uméni,
pocinajici jiz od Véstonické venuse. Na Tichého snimcich to vsak jiz
nejsou bohyné zrozené z pény, kiestanské mucednice trpici pod kfi-
zem, bohorodicky, nejsou to ani Zeny ze specifického svéta, tanecni-
ce, baletky nebo prostitutky, osudové zeny, zeny vamp. Tichého zeny
prodavaji v obchodech, sedi ¢i obsluhuji v restauracich, jsou to stu-
dentky cvicici v parku, ale predevsim divky odpocivajici i dovadéjici
za slunnych letnich dnti na koupalisti. Jsou to zcela realné Zeny, vét-
$inou zachycené aniz o tom maji nejmensi potuchy. Zeny snimané
v pohybu, ¢imz je podtrzena jejich nedostupnost, casto otoceny zady;,
jako by nam neustale unikaly. Ladné krivky jejich bokt jsou podobny
hieroglyfim jejich tajemstvi. Zena je pro Tichého ryze vytvarny ob-
jekt, celé jeho dilo je prodchnuto jeji magickou pritazlivosti.

Dalsimi konstantami jsou pak vytvarna kompozice (nezridka vel-
mi odvazna) a redlnost, kterd je ddna samotnym mediem fotografie.

Na zavér nékolik vystiznych slov od Suzan Sontagové, které jsou
urceny vSeobecné fotografim, ale domnivam se, Ze Tichy je dokazal
naplnit: Avsak zatimco se fotografové neustdle navzdjem nabddaji k vét-
st smélosti, pretrvdavad pochybnost o hodnoté realismu, kterd je nuti kolisat
mezi prostotou a ironii, mezi lpénim na viastnim zdameéru a rozvijenim
neocekdavaného, mezi dychtivosti tézit z vymozenosti celého vyvoje media
a prdanim vynalézt fotografii uplné znovu. Jako by se fotografové potiebovali
cas od casu vzeprit viastni prohnanosti a znovu zahalit svou cinnost tajem-

stvim. ¢
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11/ Zavér

Ve své préci jsem se snazil postihnou jak fotografické tak i vytvar-
né paralely Tichého tvorby, nebot se domnivam, Ze vytvarny vyvoj je
dualezity pro pochopeni jeho dalsi tvorby. Cely zivot se vénoval kres-
bé, zédkladu kazdé dobré malby, a a¢ se pozdéji zaméril predev$im na
fotografii, prece jen kofeny i v této tvorbé jsou hluboce zapustény
v kresbé a vytvarném pohledu, coz také dokladd jeho urcita rezignace
na technickou kvalitu fotografie. Vzdy dbal vice o vytvarnou stranku
¢i atmosféru snimki nezli na technickou dokonalost, preciznost. Jeho
fotografie jiz samy svou atmosférou, ptisobi jako by se vracely v Case,
zhmotnily, vrstvily jej. Tento ¢asovy posun je jesté umocnén puasobe-
nim vnéjsiho prostiedi (Skrabanci, prachem ¢i otisky prsti), jako by
i sam Cas Tichy zapojil do své nahody plné hry. Clovék nikdy nevi,
co mysli autor vazné a co je pouhd nadsazka, co skute¢né zamyslel
a co je naopak pouhou vyslednici ndhod, které vsak vita s otevienou
naruci. Vzniklo tak zcela svébytné dilo, jez pres mnohé paralely (at jiz
v malirské, nebo fotografické oblasti) je svrchované originalni. Dilo
podtrzené celozivotnim uméleckym smérovanim plnym zastaveni
a hledani, které si vSak nakonec naslo svou cestu (i jaksi navzdory
samotnému autorovi) k sirokému publiku.

Je velmi tézké psat o autorovi, ktery déni kolem svého dila i své
osoby sleduje s nezdjmem, ¢i jej okoreni, jeli vyrusen vSete¢nymi do-
tazy, néjakym svéraznym vyrokem. O autorovi, ktery zdsadné odmitd
své dilo vystavovat, a tim jen otevira dalsi diskuse a otazky. Je napfi-
klad otazkou, které fotografie by vystavil sam Tichy nebo které sku-
tecné povazuje za hotové dilo. Mizeme povazovat za hotové vSechny
fotografie, které zvétsoval (to co se podoba svétu) nebo pouze ty, jez
opatril svou nezaménitelnou paspartou, ¢i dokonce (nebot nesmime
zapominat, Ze Tichy je také malir) jen fotografie signované?

Je jisté cela rada otazek, na které md préace neprinesla odpovédi,

ale Tichého svét je znacné uzavreny, jak tomu chce on sam, ¢i jak to
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prinesl jeho zivot zasvéceny cele uméni. V této nepristupnosti je vsak
ukryta i jista drazdivost, podobné jako v jeho fotografiich. Ma prace
je spise mozaikou, ktera chtéla nastinit slozitou osobnost Miroslava
Tichého i v $ir§im kontextu vytvarné scény druhé poloviny dvacatého
stoleti. Pokusil jsem se prinést sviij pohled, ale rozhodné netvrdim, ze

je to pohled jediny mozny.
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