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UVvVOD

Tématem mé bakalarské prace je fotograficka tvorba malife Antonina Stfizka. Mnozi
z vés si jisté poloZi otazku, pro€ pravé malif? Proc€ si studentka fotografie vybrala
jako téma své zavereCné prace tvorbu malite, jehoz fotografie nikdo nezna? Musim
pfiznat, Ze do této doby mi fotograficka tvorba tohoto tvtrce také nebyla znadma.

Ale pravé proto, Ze se sama necitim byt tolik fotografkou, jako vytvarnici

a grafickou, hledala jsem pro téma své bakalédiské prace nékoho, kdo je na tom
podobné. Stejné jako pro mne, je i pro Antonina Strizka fotografie predevSim
konickem. Ale kdyZ je malifovou skrytou polohou fotografie, zda se, Ze jeho
fotografie vypadaji jako obrazy. Cilem moji prace je objevit krasu Strizkovych
fotografii SirSimu publiku. KdyZ fikam objevit, myslim to doslova... Znamenalo to
totiZ pfinutit bohémského malife, aby stahl pytel karet ze svého fotoaparatu

a poskytl mi snimky, které jesté nikdy nespatfily svétlo svéta. Pfimét pana StiiZzka,
aby vyvolal hromadu starych negativi, na jejichZ zpracovani mu nezbyval ¢as

a které jeSté ani sam autor nevide€l jinak, nez v hledacku svého fotoaparatu. Dovoluji
si dokonce hadat, Ze nebyt mé bakalarské prace, nékteré Strizkovy fotografie by
skoncily lezet nevyvolany v nékterém zakouti karlinského ateliéru.
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KDO JE ANTONIN STRIZEK

Antonin Stfizek patfi, vedle Jitiho Davida, FrantiSka Skaly a dalSich, k vyznamnym
osobnostem ¢eské postmoderny. Narodil se v Rumburku 22. 5. 1956. Tam vSak nepobyl
dlouho a od t¥i let Zil v Ostrave, kde proZzil celé détstvi.

sJako kluk jsem se zaujetim maloval a kreslil a tak se vytvarna tvorba stala soucésti
mého Zivota.”

Proto, kdyZ v 16ti letech pfiSel do Prahy, zacal zde studovat Stfedni umeélecko-
primyslovou §kolu na Zizkovs, obor graficky design. Poté absolvoval, jako kreslif map,
vojensky vycvik v Pisku. Po ndvratu do Prahy pracoval v propagaci Filmového podniku,
coZz pro umelce, jak sam rika, byla zajimava zkuSenost. UZity graficky design vSak umeélce
neuspokojoval a touzil se prostrednictvim svého dila vyjadrovat svobodné a samostatné.

Psal se rok 1983, kdyZ Antonin St¥iZek nastoupil na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. Zpocatku studoval pod vedenim expresivniho malife Jifiho Karmazina. Jak sam
Strizek rik4, vedeni Jiriho Karmazina ho prili§ neobohacovalo, a ackoli se pozdéji dostal
ik jinym pedagogim AVU, Opltovi a Ptackovi, rozhodl se §kolu ukon¢it co nejdfive
a zkratit si studium z ptivodnich Sesti na pét let. Je tfeba si pfipomenout, Ze v dobé totality,
v tehdej$im Ceskoslovensku, uéili na vysokych §koldch ¢asto pedagogové, ktefi nebyli
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pro studenty a studentky inspirativnimi autoritami, se kterymi by se mohli ztotoziovat.
Antonin StfiZzek o své praci mluvil predevsim se spoluzaky z ateliéru:

s Janem Mertou, Stanislavem DiviSem, Martinem Majnerem, Jifim Davidem, anebo

s prateli Cestmirem Kafkou, Adrianou Simotovou, sestrami Véalovymi, Jifim Sopkem nebo
s manzeli Sevéikovymi. P¥istup k uméni, hlavné k tomu ,zdpadnimu®, byl za socializmu
dosti komplikovany a studenti tak byli odkazani predevsim na literaturu. Nejsnazsi
pristup méli samoziejmeé ke star$Sim malifskym mistram, ke kterym tehdejsi rezim
zaujal neutralni postoj. Postmoderni generace celého svéta se Casto inspirovala uménim
18. a 19. stoleti a u nas tomu nebylo jinak. Antoninu Stfizkovi, od chvile kdy zacal na
Akademii reflektivné kriticky reSit svij malifsky projev pfi malovani krajin, u¢aroval
svét némeckého romantického krajinare devatendctého stoleti Caspara Davida Friedricha
(1774-1840). Sdm k tomu v rozhovoru uvedl:

,Kdy? za¢inala v osmdesatych letech v Cechéach postmoderna, tak se porad mluvilo
o symbolech, o navratu k legendam, k mytim, a mné pfislo tohleto jako pfesné odpovéd:
romantickd krajina byla symbolicka. Necht€l jsem malovat normalni obrazy, ale takové,
které zaujmou. Krajiny Caspara Davida Friedricha jsou plné symboli. Obsah obrazi mé
fascinoval stejné jako to, jak byly namalované. Krajina nebyla jenom rekvizitou, hrou
svétla a stinu. Chtél jsem to dostat do svych soudobych obrazu, i kdyZ budu pouZivat jinou
symboliku. Friedrich byl pro mé jistota, o kterou jsem se mohl optit. Mam pocit,

Ze moderni uméni zacalo pravé u romantikl. Krajinu nemalovali v plenéru, ale doma
v ateliérech a tam ji transformovali.“

Studenti prazskych umeéleckych §kol tehdy neméli moznost vystavovat své prace
a vzajemneé se seznamovat se svymi dily. Duchovni atmosféra na AVU v onéch letech
byla depresivni. Ze strany pedagogl nepfichazelo nic jiného neZ zédkazy a omezovani
prirozené aktivity studentli. VeSkeré studentské iniciativy byly pfijimény s podezfenim
a zpravidla zakazovany. Vlastni tvaréi pokusy byly potla¢ovany. Bohorovni profesofi,
vétSinou stranicti funkcionari, byli pritomnosti studentl na Skole obtéZovani, studentskou
aktivitou se citili ohrozZeni. V ¢ervnu 1984 se studenti rozhodli ignorovat vyslovny
zdkaz profesoru a uspotradali vystavu s ndzvem Konfrontace I. v Praze na Smichoveé,

v ateliéru Jifiho Davida. Ta zapocala sérii Sesti vystav Konfrontace, které predstavuji
vyznamnou etapu ¢eské kulturni i politické scény. Antonin StfiZek vystavoval na vSech
Sesti setkanich a uZ tehdy zaujal svym popisnym realistickym projevem. Jiz na Akademii
zaCind Antonin StfiZek pracovat s fotografii, zatim jen jako s predlohou pro své krajiny,
zatiSi maluje v té dobé podle skutecnosti.

Po ukonceni studia si Antonin StfiZek jeSté asi 2 roky pfivydélaval noSenim uhli,
ale soucCasné se vénoval malovani. Pozd€ji zacal obrazy prodavat, a tak se mohl skromné
uZivit volnou tvorbou. V tomto obdobi se méni postoj Antonina St¥izka k fotografii
a z pouhého nameétu pro obraz se pro néj stava fotografie dalSim vyrazovym prostredkem.
V roce 1996 vystavuje ve Spalové galerii spolu s obrazy i sérii fotografii.

Deset let poté, co Skolu opustil jako student, se StfiZzek vraci na Akademii umeéni jako
pedagog. Na svou CtyTletou pedagogickou praci vzpomina v rozhovoru:

»Bylo poucné byt se studenty a snaZit se s nimi hledat jejich tvarci vychodiska.
Musim Fict, Ze je to také dost namahavé, nékdy jsem meél pocit, Ze se opakuji. Mou ambici
bylo, aby studenti poznali a porozuméli svym schopnostem a vérili, Ze je mohou svobodné
pouzivat. Nékdy jsem mél pocit, Ze se mi to ne docela dafi. Myslim, Ze nejsem ten typ
pedagoga, co oplyva nadSenim z tvorby a toto nadSeni pfendasi na studenty. Nemluvim
o energiich, zdhadéach, ale vice o praci a skromnosti.”
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Rok 2002 je pro Antonina StfiZka rokem velkych zmén. Opousti Akademii vytvarnych
umeéni a v dobé povodni ztraci vyznamnou ¢ast své tvorby, pfedevSim tu fotografickou.
Po této udalosti na nékolik let témér opousti fotoaparat a vénuje se hlavné malbé
a cestovani. Teprve na jeho cestach vznikaji dalsi snimky.
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FOTOGRAIE JAKO NASTRO]J

Antonin Stfizek studoval v dob€, kdy Ceské umélce zasahla prvni vlna postmoderny.
Do té doby bylo ,v kurzu“ uméni abstraktni a informelni, malifi malovali abstraktni obrazy
se socialnimi tématy. Antonin StfiZek a jeho generace, (Jifi David, Stanislav Divi§, Martin
Majner a dalsi), se stali prukopniky nového pohledu na uméni. Od poloviny osmdesatych
let minulého stoleti zacali mladi umélci opét malovat vypravné obrazy srsici barvami
a soustredili se na kvalitu a propracovanost dila. Prestaly je zajimat zadvazna témata
a chtéli si hrat. Ve svych dilech si pohravali s vSednosti, primérnosti, banalitou.
Zesmeéstiovali idoly a vazna témata, zajimaly je vice obyCejné véci.

Antonin StfiZzek zaujal uz v dobé svych studii provokativni realistickou malbou
a naméty, které ztvarioval. Zpisobem malby napodoboval techniku amatérskych malif,
pohraval si s ky¢em a nedokonalou prvoplanovou libivosti. Jako ndméty si vybiral ,krasné“
obrazky, které byly divakovi davérné zndmy z béZného Zivota. Neni tedy pfekvapenim,
Ze, stejné jako mnoho malift pfed nim, pouZival jako pfedlohu ke svym realistickym
malbam fotografie. (JiZ v 17. stoleti pouZival malif Vermeer cameru obscuru jako pomuicku
primalbé svych obrazt. David Hockney ve své knize Tajemstvi starych mistrt tvrdi, Ze
jiz davno pfed 17. stoletim stafi mist¥i pouzivali néjaky podobny néstroj jako pomucku
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pri malbé. Hockney ve své knize fika: ,Optika sama nevytvari ani umélecky vyraz, ani
obrazy. Malby a kresby vytvari umeélec.”)

Prvnim Stfizkovym rozsdhlejSim souborem maleb, ve kterém mu slouzila fotografie
jako pomucka, se stala jeho diplomova prace na prazské Akademii vytvarnych umeéni.
Tehdy panovala v naSich zemich komunistickd diktatura a pro studenty nebylo jednoduché
tvorfit pod vedenim tehdejSich profesort. Vyuka byla seSnérovana a do jisté miry
angazovana a poplatna rezimu. Umeélec si proto musel, pokud nechtél vytvaret tendencni

ST

obrazy, najit takové téma, se kterym nebude , mit potiZe®, ale zdroveil bude pro néj tvarci
a zajimavé. Antonin StfiZek si tehdy zvolil jako namét ke své diplomové praci méstskou
krajinu a obrazy maloval podle fotografii Prahy Karla Plicky.

Jak uZ bylo Fe€eno, naméty Antonina Stfizka sestavaly vétSinou ze zatisSi a krajiny,
proto i pro své dalSi obrazy volil jako pfedlohu fotografie jinych velikant, jako byli
Sudek, Drtikol, Sitensky. Namétem pro obrazy se stavaly i nalezené staré pohlednice,
vyfotografované néjakym ,bezejmennym* fotografem, obrazky ze starych ¢asopist
a novin, které autora nécim zaujaly. Malif, jak sam rika, hledal fotografie, které maji pribéh
a na starych vécech je pribéh nejvic vidét. ,KdyZ se divate na rekvizity, které uz dnes
neexistuji, tak vidite, jak ¢as plyne®, fikd. Inspirovala ho atmosféra, styl a design minulosti.

»1ehdy jsem se zacal na fotografie divat, protoZe uméni je vlastné divat se na véci,
na okoli.”

Tehdy zacala Strizka-malife fascinovat fotografie a zacal zkoumat, co lze namalovat,

a zjiStoval, Ze ne kazd4 fotografie je vhodna jako ndmét k obrazu a zaroven ne kazda
fotografie, ktera poslouzi jako namét k vynikajicimu malifskému dilu, je zajimava i jako
fotografie. Pro obraz musi byt fotografie ¢itelnd, ale pro fotografii mtuZe byt v zdbéru
spousta zajimavych momentd, které by v obraze vypadaly jako ,chyba“. Napfiklad podivné
poktivena perspektiva, opticka deformace, objekty, které se zajimavym zplisobem kryji,
nebo obrazce, které vytvari realita azZ v druhém planu.

,Prvotni impuls divat se na néco krasného je stragné silny. Cerpal jsem z fotografie,
pracoval s ni, a tak jsem se dostal k fotoaparatu. Také jsem vZdycky nemohl najit fotografie
toho, co bych chtél malovat®, vysvétluje Stfizek.

Na rozdil od kolegt, ktefi si nechéavaji fotografie pofizovat ,od profesiondld, zajiméa
Stfizka fotografie jako médium. ,Fotka mé pfitahuje sama o sobé. Fascinuji mé média
v jejich prvotni formeé a vyznamu. U malovani se mi libi i material, z néhoz vznika a ktery
je podstatny.” Situace, kterd umélce pfinuti vzit fotoaparat a zmacknout spoust, je vliastné
prvotni forma média fotografie, ktera se spolu s platnem a barvami stava prvotni formou
média obrazu.

Tvorba fotografie fascinovala umeélce také magicnosti svého vzniku. Odejit z ateliéru
do terénu, prochazet se a vyhledavat scény, které se pozdéji magickym zplisobem v
temné komore promitnou na papir a kterym pozdéji malif vdechne dalSi rozmeér pfi
malovéni obrazu. Daruje jim zpét barvy, vtiskne do nich atmosféru svého svéta. Tady
vznika zajimavy moment, kdy malif vyfotografuje barevny obraz, vytvori z néj Cernobilou
fotografii a navrati mu barvy aZ pfi malbé samotné.

Antonin StfiZek k tomu fiké: ,Dfive jsem maloval hlavné podle ¢ernobilych fotek
a barvy jsem si vymyslel. Ted maluji vice podle barevnych fotek, ale barvy ménim.

V nékterych pripadech mne barvy na fotografii inspiruji, v nékterych pfipadech neni
dualezZité, jestli maluji podle barevné nebo ¢ernobile fotografie.”

~Barva se meéni podle zkuSenosti, hodné mne ovlivnilo cestovani. V kazdém misté
je totiZ jiny vzduch a tim padem ma kazda zeme jiné barvy. VZdycky jsem se divil, kolik
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1a) Fotografie, podle které vznikl obraz Cervené kvéty
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1b) Cervené kvéty, olej na platné

$panglsti malifi pouzivaji barev. KdyZ jsem prijel do Spanélska, zjistil jsem, Ze tam ty
barvy jsou. Stejné to bylo v Japonsku, kde jsem objevil pastelové tény, na severu Evropy
zase bilou a Sedou. Cestovani mi objevilo barvy. Dfiv bych napriklad nemohl Prahu
namalovat modre. OvSem kdyZ jsem zase delSi dobu tady, vracim se k omezené Skale.
Cechy jsou vice monochromatické.”

Zachytit barevnou atmosféru mista na fotografii neni jednoduché. Fotograf musi
stat ve spravném uhlu ke svétlu, aby zachytil prdveé tu zvlastni barevnou Skalu, ktera
charakterizuje ono misto na zemi. Antonin StfiZek se o to ve svych denikovych fotografiich
nesnazi. Vlastné to ani nepotfebuje, protoZe pokud potfizuje fotografii jako zapis do deniku,
ve kterém pak listuje a hleda podle které stranky namaluje obraz, barevna $kédla se mu
okamzité vybavi. Malifovo oko je cvicené zapamatovat si kazdy ton a v realité vidi
i barvy, které bézny pozorovatel nevidi. Jsou to pravé ty barvy, které vytvari jina hustota
vzduchu, vlhkost, thel slunce a dalsi vlivy. KdyZ se zeptate béZného clovéka jakou barvu
ma zalesnény kopec, ktery vidi na obzoru, fekne vam, Ze zelenou, protoZe neni zvykly se
divat. Uz jako dité se dozvede€l, Ze strom je zeleny, takZe les musi byt samoziejme také
zeleny. KdyZ se na tentyZ kopec bude divat malif, bude mit jinou barvu rano, jinou
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2a) Fotografie, podle které vznikl obraz Jezirko
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2b) Jezirko, olej na platné

v poledne, jinou kdyZ je mlhavo... Podivate-li se na obrazek Ia, uvidite, Ze ve fotografii
barva nehraje témér zadnou roli a dle mého soudu by sama o sobé neobstala jako svébytna
umeélecka vypovéd. Je to jen mezistupen celého dila a umélci, ktery stal za hledackem
fotoaparatu, Slo predevsim o to zachytit tvar kefe s kvéty, ktery ma zajimavym zpisobem
poskladané nékteré vétve. Barvy zachytit nepotfebuje, protoZe ty si namiché az v klidu
svého ateliéru. Zde také malif pouZil pouze riZovou barvu kvétd a nékteré zelené tony.
Ostatni barvy vzeSly z umélcovy paméti a imaginace. Pokud by chtél barevnou fotografii
prezentovat jako svébytné dilo, musel by obejit jezero a najit si jiny uhel, pfi kterém budou
barvy mit takovou atmosféru, jaka je ve vysledku v obraze. DalSim podobnym pfikladem
je dvojice Jezirko (obr. 2a, b), ve které umélec navazuje na denikovou pfedlohu jeSté volnéji
a dava jesté vice prostoru svym vzpominkam a fantazii. Z fotografie ¢erpa v tomto pfipadé
predevsim rozloZeni svétel a stina ale rozmisténi kamend a barvy si upravuje tak, aby
kompozice a barevnost obrazu odpovidala jeho predstaveé.

»Pro kazdého malite, ktery pouziva pro svou tvorbu fotografii je vhodny jiny nameét,
jina fotografie. Pohled malife na fotografii celkové je jiny. Pro mne jsou duleZité plany,
urcité obrazova uzavienost. Sleduji, aby bylo mozné zabér namalovat, ma-li vice pland,
prostor, déj, stiny, ubézniky...“
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3a) Fotografie, které poslouZili jako inspirace pro obrazy XXxxxxxx
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3b) Hory, olej na platné

Dalsi aspekt, ktery méni plivodni denikovy zdznam na fotografiich v harmonicky obraz,
je ndlada a atmosféra. V obraze Hory (obr. 3b) si miZeme v§imnout, Ze barvy vychazi
z fotografickych predloh, ale krajina na obraze je naprosto odliSna od vSech denikovych
zdznamu z tohoto mista. Obraz je jakousi esenci vSech ¢inskych pohofi, zjednoduSenim vSech
tvart do absolutni €istoty. Jako by pravé tento zeleny ostrov mezi modrymi kopci byl mistem,
na které se uchyluji vSichni buddhisti¢ti mniSi pfi svych meditacich, mistem, které Antonin
St¥izek v Ciné hledal a které nalezl aZ pod svym §tétcem.

Na dalsi dvojici (obr. 4a, b) miZeme sledovat aspekt zjednodusSeni pomoci
geometrizace. Na tomto obraze Antonin SttiZek absolutné méni barevnou situaci, coz
v kombinaci se zjednoduSenim vnasi do obrazu zcela jinou atmosféru. Prazdna opusténa
vyloha s levitujici postavou bez tvare jako by neméla vibec nic spole¢ného s bandlni
fotografii jarni konfekce. Vy¢isténim celého prostoru a naladou pfipomind obraz vylidnéné
no¢ni kavarny Edwarda Hoppera. MoZn4 i jemu byla pfedlohou fotografie kavarny
plné lidi s auty zaparkovanymi na ulici, ktera méla dozajista uplné jinou atmosféru nez
malifav slavny obraz. Motiv vyloh je u Antonina Stizka oblibeny a dokaZe jej fotograficky
zpracovat mnohem zajimavéji, jak ostatné uvidime pozdéji.
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4a) Fotografie, podle které vznikl obraz Figurina 4b) Figurina,, olej na platné
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5a) Fotografie, podle které vznikl obraz Zatisi s kamenem
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5b) Zatisi s kamenem, olej na platné

V Zatisi s kamenem (obr. 5b) pracuje autor takeé se zjednoduSenim do geometrickych
tvard, a to aZ do té miry, Ze potira materidl jednotlivych objektl, které abstrahuje do
stereometrickych téles. Jen barvy a souvislosti nam prozrazuji, co které téleso zobrazuje.
Zdény sloup se méni v kvadr, z leSenafské trubky se stava valec a vodu v pozadi
symbolizuje modra barva.

StiiZzek k tomu fikd: ,Hleddm barevné plochy, které davaji obrazu kresbu a svétlo,
nékdy se barevnd Skdla omezi, ale nepracuji podle planu. SnaZim se namalovat obraz
tak, abych s nim byl spokojen. Nechci vypraveét o sob€, ale tfeba o pocitech, na které si
nevzpomeneme, dokud k tomu nemame néjaky podnét zvenku. Obraz muZe byt takovym
podnétem. KdyZ ja zaZiju uréity impulz pfi malovani, potom doufam, Ze ho mohou jinak
a po svém zaZzit i divaci.”

KdyzZ jsem se ptala malife, kam uletél bily ptak, ktery je hlavnim motivem fotografie,
odpovédél mi: ,Ten holub mi pfipadal moc romanticky, tak jsem misto néj namaloval
kamen.“ Zde je videét, Ze to, co malif zachyti pfi svych toulkach na fotografii, je pro néj
jen pocit, vzpominka, mlhavy otisk reality, z néhoZ pozdéji pouZije tfeba jen malou ¢ast.
Dalsim aspektem, ktery malif pouZiva pfi proméneé svych fotografii v obrazy je tedy
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6a) Fotografie, podle které vznikl obraz Srnka
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6b) Srnka, olej na pldtné

nahrazovani a doplitovani dal$ich prvkul. V zatisi se srnkou (obr. 6b) malif vymeénil
kromeé barev zase celé pozadi. Z betonové ohrady se srnka premistila do podzimniho lesa,
tim se samozfejmeé zase naprosto zmeénila atmosféra v obraze oproti pivodni fotografii.

I u z&tisi se srnkou vidime, Ze malif ¢erpal z fotografie jen volné a na obraze je srnka
proporéné prizpisobend a stranoveé prevracena.

Tyto principy vyuziva malif také v méstské krajiné Mésto Sen Zen (obr. 7b) a piidava
dalsi prvek a tim je skladani obrazu z vice fotografii. Tento zpsob umoZiiuje maliti
moderni technika digitalniho fotoaparatu, kdy je mozné nafotit velké mnozstvi materialu i
za pouZiti sekvence. V desti pak zachyti sérii fotografii postav v barevnych plaSténkach,
které jej inspiruji. V tomto pfipadé ho na fotografiich nezajima nic z pozadi ani z kompozice
a z rozloZeni svétel na snimku, ale dileZité jsou pro néj jen postavy v barevnych
plasténkéch a destiva ndlada. Jako by si pomoci fotoaparatu vytvoril mnoho skic, podle
kterych pak namaluje obraz Mésto Sen Zen. Chodce ,poskladé a stranové prevrati® tak, jak
potrebuje. Dokonce ani ¢erveného psa, dominantni prvek obrazu, na fotografii nenajdeme.
Ten, spolu s palmou a méstem pochdzi z autorovych vzpominek a fantazie. Jak uz jsem
zminila v Gvodu, to, co pfivedlo Antonina StfiZka k fotografovani, byly fotografie jinych
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7b) Mésto Sen Zen

autord, podle kterych maloval. Ty mu pfina$i inspiraci k nékterym obraziim dodnes.
Posledni takovou sérii jsou obrazy karamboli, jeZ maluje StfiZek podle fotografii Arnolda
Odermatta, Svycarského policejniho fotografa, ktery peclivé Rolleiflexem a Hasselbladem
dokumentoval autohavarie. Auta byla vZidycky StfiZkovym oblibenym tématem a objevuji
se jak v jeho tvorbé malifské, tak ve fotografické, o které pojedndva dalsi kapitola.

U obrazd karambolil se malif pfesouva z ponuré atmosféry fotografii do idylické slune¢né
krajiny, kde jen tak mimochodem v popfedi lezi vrak automobilu stejné samozrejmeé, jako
roste strom vedle silnice. Narozdil od fotografie v nas karambol z obrazu nevzbuzuje
zadné sklicené pocity tragédie, naopak, obrazy jsou optimistické a pozitivni. Diky tomu,
Ze se na obraze neobjevuji Zadné zastupné symboly havarie, jako napfiklad osobni véci
lidi, rozbité soucdsti vozu ¢i mrtva téla, muZe k divakovi obraz promlouvat v klidném,

témér meditativnim ténu, ackoli je na ném zobrazena tragédie. Jako by automobil Zil svym
vlastnim Zivotem a jen tak rozverneé si udé€lal kotrmelec.

7a) Série fotografii podle které vznikl obraz Mésto Sen Zen ~Mou ambici je, aby se s mymi obrazy dalo Zit, tedy aby snesly delSi pohled a dovolily
divakovi najit si vlastni interpretaci. Aby pfekvapovaly, protoZe i ja musim neustale hledat
neotekéavané a nové pri své tvorbé.”
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8b) Karambol IV., olej na pldtné

8a) Fotografie, podle které vznikl obraz Karambol IV., autor fotografie: Arnold Odermatt

36/ CESTA ANTONINA STRIZKA OD MALBY K FOTOGRAFII /37



9a) Fotografie, podle které vznikl obraz Z4tisi s lahvemi
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9b) Z4tisi s lahvemi, olej na pldtné

,KdyZ fotim, sleduji, jestli ten ndmét bude pro mne zajimavy pro obraz, co z néj
v obraze vyuziji. Nékdy uZz vim, Ze fotografii pouZiji jako nameét k obrazu, nékdy vim,

Ze ji budu prezentovat jako fotografii. Nékdy to splyva.”

V dalSich dvou dvojicich zde uvedenych uZ neni ptvodni fotografie natolik vzdalena
vyslednému obrazu, uz neni jen denikovym zdznamem, motivem k obrazu, ale stava se
svébytnym dilem. Malif zde Cerpad z fotografie mnohem vice nezZ v pfedchozich ukdzkéach.
Také pracuje se zjednoduSenim do geometrickych tvart, odlehéenim od struktury
materialu, ale atmosféra, kompozice, svétlo a barevna situace obrazu vychazi z autorovy
fotografie. V obou pripadech vynechava nékteré predméty, které, jak sam rika, na
fotografii mohou pusobit zajimavé, ale v obraze budou pusobit rusivé. Tim se z realisticky
popisné fotografie konkrétniho mista pfesouva do magického svéta, ktery jako bychom uz
znali, ve kterém jako bychom se uZ kdysi ocitli. Antonin St¥iZek fik4, Ze kdyZ fotografuje
své denikové skicy, podle kterych se chystd malovat obraz, jsou pro néj dulezité plany,
svétlo, diagonaly a stiny, které s brilantni lehkosti potom vyuZzije ve svych obrazech.
Pravé zatisi s lahvemi je ptikladem vyuZiti dvou pléand. Jasné Citelny prostor pied vylohou
a prostor venku za ni, se z fotografie pfesouva do dvou abstraktnich rovin obrazu.
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10a) Fotografie, podle které vznikl obraz Houpaci koné 10b) Houpaci kone, olej na pldtné

Dojmem divérné zndmym na nés psobi i dalsi obraz s houpacimi kofimi. V ném jsou
vyrazné prave diagonalni stiny, které autor rad zachycuje do svych fotografickych skic
a rad je vyuziva ve svych zatiSich i v méstskych krajinach. Svétlo hraje ve Stfizkovych
fotografiich duleZitou roli a z nich jej pfenasii do svych obrazu, pfiCemZz nékdy z pivodni
fotografie vyuZiva jenom svételnou situaci. Paprsek svétla, ktery dopadé na parkety ve
fotografii s houpacimi kofimi, komponoval malif na stfed, odkud se pozvolna ztraci az
k tmavym okrajim. Jako by ve stfedu fotografie nékdo rozsvitil zafivy bod, od néhoz se
spiralovité roztaceji houpaci koné se svymi stiny aZ do tmavych okraji fotografie. Z teplych
ténu barev malif/fotograf tentokrat Cerpd i ve svém obraze. ZjednoduSuje celkovou scénu
a vybira si jeden zafivé Cerveny objekt, ktery ve svém obraze zduraziiuje. Posledni dvé
fotografie uz prestavaji byt pouhymi fragmenty, zdznamy, ale stavaji se svébytnymi dily
Sttizkovy fotografické tvorby, s niZ se seznamime v dal$i kapitole.
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OD ZAPISNIKU K TVORBE

»Byli to fotografové, kdo mne inspiroval k tomu, abych sam fotil. Maloval jsem podle
krasnych fotografii a to mne pfivedlo k tomu, Ze jsem sam zacal fotografovat, hledat
témata, ktera bych chtél malovat.”

Na Skole maloval Antonin StfiZek podle reality nebo podle cizich fotografii. Ty
jej zaujaly natolik, Ze vzal pozdéji do ruky fotoaparat. Jak jiZ vime, vybiral si k malbé
tradi¢ni témata a Casto zobrazoval ve svych obrazech predméty z doby minulé. Prvni
fotografie, které jej inspirovaly nejen k malbé, ale i k fotografovani, byla zatisi od
Josefa Sudka, jehoZ zminuje autor také jako umeélce, ktery jeho fotografickou tvorbu
ovlivnil.

Zpocatku pristupoval StfiZek k fotografii jako malif, ktery podle ni chce malovat.
Tento pfistup se postupné meénil a malif zacal nad fotografii uvaZovat v jinych
souvislostech. Nékteré zabéry snimal se zamérem pouZit je jako predlohu pro obraz,
ale ¢im déle fotografoval, dival se okolo sebe, vidél spoustu zabérd, které se mu
nehodily jako predloha k obrazu, ale jako fotografie byly zajimavé:

sFotka mne zajima v tom, Ze dovoluje véci, které by byly v kresbé nebo v malbé
nelogické.”

42/ CESTA ANTONINA STRIZKA OD MALBY K FOTOGRAFII /43



44/ CESTA ANTONINA STRIZKA OD MALBY K FOTOGRAFII

Na druhou stranu fotografie zase ukazuje vSe a neni z ni moZné nic vynechat nebo
skryt, jak jsme vidéli v pfedchozi kapitole. Fotografie, podle které malif bude malovat,
nemusi byt dokonald a je jen malifovou soukromou skicou. V této kapitole vSak uvedu
fotografie, z nichZ nékteré by ani nemohly slouZit jako skicy k obrazu, alesponl ne k obrazu
Antonina StfiZka, avSak malifav rukopis se do nich plné promita. Je zajimavé, jak rozdilné
jsou poZadavky pro fotografii a pro obraz u téhoZ autora.

Antonin StfiZek zacal tedy fotografovat s cilem nevyuZivat fotografii jen jako pfedlohu
pro své obrazy, ale vytvorit fotografie, které samy o sobé obstoji jako umélecké dilo.

VyzkouSel vSechny mozné fotoaparaty. Prvnim kompaktnim fotoaparatem malife byl
Kodak a prvni "zrcadlovkou® byl Olympus. Ty mu ale, jak sdm fikd, moc nevyhovovaly
a kdyz se, jako kazdy fotograf, zacal vice zajimat o techniku, zvolil pozd€ji jiné znacky.

Za své nejobliben€jsi oznacuje Olympus XA, ve kterém vznikla fada ¢ernobilych fotografii
uvedenych na dalSich strankach. Hojné pouzival téz ,zrcadlovku® Nikon F3, kterou také
oznacuje jako jednu z nejoblibenéjSich.

K dal$im fotoaparatim jeho sbirky patfi klasicky stfedni format - Roleiflex, Mamia
press 7x9, Minoxy, Konika Hexar, Contax G1 s vyménnymi objektivy, z nichZ nejoblibenéjsi
byl ¢tyTicetimilimetrovy. Experimentoval i s méné klasickymi aparéty jako je Horizont
anebo dvouoké zrcadlovka, kterou malif nalezl v Ciné a jejiz nazev je tézké latinkou
vyjadrit. Dokonce si ze starého skladu pofidil i velky formét Globika 18x24.

Fotil na ¢ernobily material, chtél mit svou praci od za¢atku do konce pod kontrolou.
Nechtél nosit filmy do minilabu, chtél byt strijcem celého procesu. Jako malif byl
zvykly tvorit své dilo celé a byt pritomen v kazdé chvili, kdy dilo vznika. Postavil si ve
svém karlinském ateliéru improvizovanou fotokomoru, kterou postupné zdokonaloval.
VylepSovat musel po krickach také techniku, protoZe vSe okolo temné komory
a zvétSovani bylo tfeba se naucit. Sdm si vyvolaval ¢ernobilé filmy, délal kontakty, sdm
si snimky zvétSoval.

Vibec poprvé se rozhodl prezentovat soubor svych fotografii na vystavé ve Spalové
galerii v roce 1996, ackoli hlavnim tématem vystavy zustavaly Stfizkovy obrazy.

K vystavenym dilim patfily snimky uvedené na dalsi dvoustrané (obr. 11-14). Umélcovy
fotografie nesklidily tehdy takovy uspéch jako obrazy, i kdyZ nékteré odborniky (napfiklad
umeéleckou historicku Annu Farovou), zaujaly a libily se jim. MoZna na ,neuspéch“ mélo
vliv i umisténi fotografii do spodni mistnosti anebo neo¢ekavana promluva malife
prostfednictvim fotografie? Antonin StfiZzek se nenechal odradit a jeSté nékolikrat

své fotografie vystavil, i kdyz hlavni slozku vystavy vZdy tvorily obrazy. Behem ¢asu
nashromézdil umeélec mnoho materidlu a rozhodl se pfipravit ¢isté fotografickou vystavu.
Ve chvili, kdy mél v§e pfipraveno (psal se rok 2002) - vybrané fotografie na kontaktech,
nékteré fotografie uz mél dokonce zvétSené - prisly do Prahy povodné. Ateliér v Karliné
byl v pfizemi a pfes veSkerou snahu o zachranu priSel StfiZzek o vSechny své negativy

a o mnoho obrazu. Olejomalba vydrZela vic neZ negativ a StfiZek mohl obrazy ¢astecné
zrestaurovat. Negativ nepfeZil ani jediny.

»,MEél jsem bednu ¢ernobilych negativll s vybranyma fotkama na kontaktech a to
vSechno je pryc... Negativy byly tyden namocené ve Spinavé vodé, hned, jakmile to bylo
mozné, jsem je umyl, ale jsou znicené, dodava k tomu umelec.

Po této udalosti se Antonin StfiZek vraci k fotografovani uz zfidka. Atelier pfestéhoval
pod stfechu do posledniho patra vedlejSiho domu a fotokomoru uz neobnovil. Tato smutna
udalost se mi jevi jako urcity zlomovy bod ve fotografické tvorbé Antonina Stfizka,

a proto budu déale ve své praci rozdélovat tvorbu na fotografie vzniklé pfed rokem 2002
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11) Interiér s lodi

12) Zatisi s oknem

14) Létani

13) Zatisi s kavou
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15) Letisté 16) Jezirko s lekniny

a po roce 2002, tedy na ty ,pred povodni“ a ,po povodni“. Rok po této udalosti, v roce 2003,
se Antonin StfiZek vydal na Svatojakubskou pout ze Saint Jean Pied de Port do Santiago de
Compostela. Na této poutni cesté, plné slunce a klidu, se malif na ¢as vratil k fotoaparatu.
Tentokrat fotil snad poprvé barevné, na diapozitivy, které vSak po navratu zdhadné
zmizely a dodnes se nenasly. V dobé vzniku textu mé bakalafské prace se Antonin StfiZek
pokousSel najit desitky nevyvolanych diapozitiv(, ale bez uspéchu. Snad jesté nékdy vypluji
na povrch karlinského ateliéru.

V roce 2004 se Antonin Stiizek rozhodl pro dalsi cestu, tentokrat do Ciny. Odjel
vybaven digitalnim kapesnim kompaktem s cilem fotografovat hlavné pfedlohy pro své
dalsi obrazy. Digitalni pristroj je k tomuto ucelu idedlni, protoze si pfimo z néj malir vybere
jen tu fotografii, podle niZ chce malovat a jen tu si pak vytiskne pfimo z fotoaparatu
v klidu ateliéru. Pan StfiZek po€ita¢ nepouZziva, fotografie uchovava na kartéch. Teprve
kdyz vznikala tato prace, zkopiroval vSechny fotografie z karet do pocitace a z nich vybral
sérii, z niZ jsou nékteré fotografie poprvé publikovany v zavéru mé prace (str. 60-66).
Vétsina téchto snimku pochézi z Ciny, nékteré z Portugalska, jiné z Cech. Antonin Stiizek
se ale pfiliS nezabyva tim, kde byla fotografie pofizena. Fotografie ani obrazy neukazuji
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17) Viaky
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18) Parkovisté

Zadna typicka mista, kterd by charakterizovala ur¢itou zemi. Naopak, vybira si véci
obycejné, které jako bychom uz nékdy videli, které pouziva a vida kazdy z nas. Predméty
Casto ze starsi doby anebo takové, které neprozrazuji nic moderniho. V nékterych
fotografiich stavi tyto pfedméty do zvlastnich, aZ surrealistickych souvislosti a zadroven
nezaptre svij malifsky smysl pro ladnou, dokonalou a uzavienou kompozici, jeZ mame
moznost spatfit i v jeho obrazech. Stejné jako v obrazech i ve Stfizkovych fotografiich
nachdzime mnoho ironie, vtipu a zvlastni atmosféry jakoby divérné znamych mist.
Tématy se od obrazl pfili§ nevzdaluje - z4atisi, méstské krajiny, vylohy, obcas se
objevuji lidé... Krajinu nékdy umeélec abstrahuje az do geometrickych tvart, jindy zas
dokéaZe zcela nezazivné misto nasytit zvlastni a klidnou atmosférou. Nékdy si na fotografii
krajiny v§imneme postavy, kterd v§ak neni dominantnim tématem. Zstava jen tichym
UucCastnikem déje, prirozenou soucasti méstské krajiny, jako auta, domy, letadla.
Zanrem, ktery prostupuje celou St¥izkovou tvorbou, je zatisi. Odhaduji, Ze jak
v malitské tak i fotografické tvorbé tvori témér polovinu jeho praci. Ten, kdo neznd jeho
tvorbu hloubéji, si pfi vysloveni Stfizkova jména vybavi predevSim typické zatisi. Jak
uZ jsem uvadeéla, jedny z prvnich fotografii, se kterymi se tehdy mlady malif bliZe setkal
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19) Cestovatel
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20) Déti s automobilem

a maloval podle nich, byly fotografie Josefa Sudka. Sudktv vliv miZeme sledovat i na
St¥izkovych Gernobilych zétisich (obr. 12,13), ktera vystavoval spolu s obrazy ve Spalové
galerii v roce 1996. Tyto snimky vSak rozhodné nejsou plagiatem Sudkova nézoru, ale maji
v sobé onen hravy a vSudypfitomny humor, pro Antonina Stfizka tak typicky. U Sudka
bychom se setkali se zamlZenym oknem, StfiZek misto toho pouZil zaclonu s kvétinovym
vzorem. Tak si i ve svych Cernobilych zatiSich s lehkosti, klidem a humorem pohrava

s banalitou. Na dalSich ¢ernobilych zatiSich se uz se Sudkovym vlivem tolik nesetkavame,
v soucasné, barevné tvorbé se uz vilbec neobjevuje, naopak se setkdvame s velmi
modernim pristupem, napt. na fotografii Zatisi s Lychee (obr. 32).

Typicka pro umeélcovu tvorbu je také absence dynamiky a pohybu. Objevi-li se na
jeho fotografiich pohyb, je zvla$tnim zpisobem ,zmrazeny“ a diky nedynamické a klidné
kompozici jako by ani nebyl pohybem. VétSina obrazi i fotografii je statickd a sdla z nich
klid a vyrovnanost, dokonce i ze snimku a obrazli zobrazujicich automobily, letadla, kola
nebo jiné pohyblivé objekty.

Malitovy zaliby v technickych vécech si lze povSimnout uz na obrazech se starymi
radii, auty, vlaky, lodémi, letadly... Tato jeho ,slabost pro techniku“ se projevuje i v jeho
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21) Silnice
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22) Zvirata

fotografické tvorbé. V posledni dobé se Antonin StriZek za¢ina vzdalovat od takzvanych
starych témat a objevuji se i moderni technické prvky, jako automobily na fotografii
krajiny s parkovistém. Ve vétSiné snimku pofizenych pfed rokem 2002 figuruji nicméné
technické predmeéty se star§im designem 20.-50. let. Fotografii dvouplo$niku jako by
vyfotil Henri Lartigue pfed sedmdesati lety. Na fotografii Déti s automobilem (obr. 20)
zobrazuje Strizek stary automobil, vedle kterého stoji jakoby soucast exponatu, dvé déti.
Tato Stfizkova fotografie ve mné vyvolava stejné pocity, jako bych shlédla film od Alfreda
Hichcocka. Déti stojici vedle auta maji k détské nevinnosti a roztomilosti hodné daleko,
naopak v divakovi probouzi spiSe pocity strachu a nejistoty. A stejné jako v Hitchcockové
horroru by se prirozené vyjimaly i v mistnosti s Cervenymi zavésy od Davida Lynche.

Zde lze opét konstatovat inspiraci umélcovych obrazl a fotografii filmem. StfiZek cilené
zpracovava filmova témata ve svém rozsahlém obrazovém cyklu Cinema, ve kterém se
mimo jiné objevuji i ndméty z filmu Alfréda Hitchcocka. Naproti tomu ve fotografiich se
tento malifuv zdjem objevuje jen v naznaku. Koneckoncu i Cestovatel (obr. 19) nebo Silnice
(obr. 21) pusobi na divaka jako filmovy zabér.
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23) Jezirko s rybami
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24) Oréé

Dalsi prvek, s nimz se setkavame jak v maliiské tak ve fotografické tvorbé Antonina
Sttizka, jsou zvirata. Na neékterych zde uvedenych obrazech zobrazuje napriklad srnku
nebo psa, v jinych obrazech, které zde neuvadim (nebot cilem této prace neni mapovat
malifskou tvorbu Antonina StfiZka) se setkdvame s mnoZstvim dal$ich zvifat, zndmy je
napiiklad obraz s labutémi. Ve fotografické tvorbé se objevuje téma fauny jeSté masivnéji.
Narozdil od obrazli, v nichZ zvifata hraji pfedevsim tlohu roztomilych domécich mazlick,
se ve Strizkovych fotografiich dostavaji do zcela novych rozmanitych souvislosti. Naptiklad
na fotografii Zvirata (obr. 22) vytvari umeélec zcela novy, zvireci svét. Tato fotografie ptsobi
az surrealisticky, priCemz ale neztraci vSak svou lehkost a pfirozenost, pro umélcovy
fotografie tak typickou. Vydra se vznasi nad snéhem spolu s larvami a z povzdali priléta
pték. Okolo konkrétnich objektl zlistava vSechno ostatni nejisté a neznamé. Krajina, ve
které se zvirata nachazeji, i situace, ktera ma nasledovat, jsou zahaleny tajemstvim. Umélec
vytvari v divakovi napéti a nejistotu. Je tieba se opét vratit k malbam, ve kterych tento
zpusob malif hojné vyuziva. Naptiklad v z&tiSich jsou Casto zobrazeny konkrétni predméty,
ale okoli je jaksi nejasné, vytvorené ze vzoru anebo vyplnéné geometrickymi plochami,
jez urcity realny ramec jen naznacuji. DalSi poloha, ve které se setkavame se zviraty ve
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25) Ryby ve vyloze 26) Ococe
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27) Ryby v nusi
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28) Zaby

fotografové tvorbé, je témér opacna vySe zminéné poloze domacich mazlickd. Vystupuji
zde zvifata jako potrava, a to v dost bizardnich situacich. Napriklad barevna fotografie Zab
v sitovkach, pochazejici z novéjsi autorovy tvorby, pusobi na ¢eského divaka, nezvyklého
kupovat Zaby na trZisti, velmi neobvykle. MoZna je pro nasi kulturu ,akceptovatelné;jsi“
pohled na mrtvé ryby napichnuté na haky visici ve vyloze. Ryby jsou ¢astym tématem

v autorové fotografické tvorbé, na rozdil od jeho obrazili, v nichZ ryby nenajdeme. Zobrazuje
je od prirozenych poloh, napriklad ryby plujici v jezirku, pres romantické scény mrtvych
ryb aZ tfeba po kostru ryby na talifi.

»Zajimaji mne véci, které nikdy nehraly v Zivoté nikoho moc duleZitou roli, véci
které nebyly dileZité, ale zadsadné tvofily Zivot. Tuknuti na tuto vSednost pravé vytvari
asociace... Zajima mne dotyk pravé s témito asociacemi lidi. Jednou z véci, ktera je vytvari,
jsou razné predméty jako klobouky, boty nebo brasny.”

Dalsimi, v umeélcoveé tvorbé €asto se vyskytujicimi objekty, jsou tedy boty a vylohy.
Boty viddme v obrazech velmi ¢asto a StriZek je dokonce vyuziva jako hlavni predmét
zajmu. Na fotografii stfevickd z umélcovy novéjsi tvorby se z hlavniho predmeétu zdjmu
posouvaji do ulohy soucasti jakéhosi barevného vzorku, tapety, coZ umocnuje pravidelna
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29) Ryby
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30) Repa a dievo

kostka (zptisobenda odrazem dlazby), ktera stfevicky prekryva. Efekt skla a vykladni
skfiné malif vyuZiva ve fotografii i v malbé. Snad i proto, Ze jeho oblibend témata se ¢asto
odehravaji ve meéste, pro které je vyloha tolik typickd. A mozna praveé proto, Ze véci ve
vylohach ¢asto pisobi trochu humorné uZ jen tim, jak se pfedvadeéji.

V malifské tvorbé Antonina StfiZka 1ze v posledni dobé sledovat zdmérné opousténi
starych témat. Zda se, Ze si vice vSima véci, které jakoby na prvni pohled ,nezapadaji*
do Zadné doby, jsou jakoby ,mimo €as”. Jeho obrazy jsou abstraktnéjsi (napf. série obraz
Lneonova meésta“), coz lze sledovat i v jeho novéjsich barevnych snimcich, vzniklych
v poslednich letech na digitalni pfistroj. Fotografie jsou velmi moderni a nenesou uz Zadné
stopy vlivu Sudka nebo jinych fotografi starsi doby.

Sttizkovo barevné pojeti fotografii vychazi z jeho nézoru, ktery jsme vidéli na jeho
obrazech. Ve fotografii Ryby (obr. 29) pouziva mezi lomenymi tény barevny cerveny akcent
stejné jako v obraze Houpaci koné (obr. 10b). Nové se setkdvame s monochromatickym
pojetim ve fotografii fepy, kterd se odehrava jen v teplych ténech hnédych a béZovych
odstinu. Barva hraje ve fotografii dulezitou, ne vSak zasadni roli. Médium fotografie totiz
neumoziuje malifi zabyvat se barvou natolik jako malba.
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31) Strevicky

64/ CESTA ANTONINA STRIZKA OD MALBY K FOTOGRAFII

32) Zatisi s Lychee

V tvorbé Antonina StfiZka nenachazime Zadné konceptualné pojatd dila, tak jako
v tvorbé nékterych jeho soucasnikl. Vé&tSina umélci se vyslovuje ke svétu, dava mu
néjakou alternativu. Antonin Stfizek mél vZdycky spi§ potiebu se svétem sounalezet.
A vEri, Ze existuje mnoho lidi, ktefi uvaZuji podobné. Proto je pro néj métitkem mira
uprimnosti nebo mira nemanipulovani.

sNerad se vymezuju zaporné. Chtél jsem malovat obrazy, které nic nepfedstiraji, nemaji
v sobé zakddovanou hysterii a netvari se kreCovité vazneé. Ja jsem to takhle prosté prozival.
Sel jsem sice proti nééemu, ale mél jsem pocit, Ze je to pfedem vyhrany boj. Upozoriiovat
na néci hloupost mi neptislo dost dulezité.”

Antonin StfiZek pfedkladd své fotografie nezaramované a nesvazané néjakym
zavaznym sdélenim. Promlouvaji k nam s lehkym usmévem, klidné a prirozené,
obestfeny tajemstvim. Autoriv osobni vyrazovy postoj je natolik specificky, Ze je dobfe
rozpoznatelny v pozadi vSech vytvarnych technik, které malif pouZiva. Fotografie, stejné
jako malba nebo kresba, je jen dalSim vytvarnym jazykem jimz se Antonin Stfizek
vyjadfuje. Ackoli jeho fotografie nejsou umélecké verejnosti prili§ znadmé, myslim Ze jeho
dilo dotvéareji a uzaviraji.
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ZAVER

Jak uZ bylo receno, fotografie Antonina Strizka nejsou Sir§imu publiku tolik znamé, jako
jeho obrazy, ackoliv jsou soucasti jeho tvorby. PfedloZila jsem zde prufez jeho tvorbou
a ukazuji, Ze fotografie je uzce spjata s dilem tohoto umeélce stejné jako to miZeme vidét
v tvorbé jinych souc¢asnych umélct. Celéd fada vytvarnik, piuvodné mimo toto médium
orientovanych, zafadila fotografii mezi své moZnosti stabilné a byly to rizné cesty, které je
dovedly k vyuZzivani fotografie jako potencionalniho pravoplatného sebevyjadreni.

UzZ od padesatych let dvacatého stoleti se vynofoval fenomén takzvanych mixedmedii,
pro které je typické prolindni ruznych vytvarnych prostfedku a tedy i fotografie.
V Sedesatych letech zacala vznikat dila, kterd s médiem fotografie pocitala uz pfi svém
vzniku. Land Art, Body art, Instalace a Performance jsou obory pomijivé, a proto je
fotografie nutna k jejich zachyceni. Umélci museli s timto médiem pocitat uz pfi vymysleni
svého dila, pokud nechtéli byt sami sobé jedinym divakem. ProtoZe v§eobecny trend byl
uméni zlid$tit, zlevnit, dostat jej ze saléond od nékolika vyvolenych mezi Sirsi publikum,
fotografie byla zajimava také svoji reprodukovatelnosti a jednoduchosti svého vzniku.
Umeélci tedy zacali pfezkoumavat ustalené hranice fotografie a snazili se o jejich posun.
Pfirozenym zptisobem propojovali vytvarné umeéni s fotografii.
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Nastupujici mlada generace vytvarnych umeélct si jeSté méneé ,hledi” své oborové
prislusnosti a fotografii citi ,za vlastni®

Mixovéani obecné se stdva v soucasnosti trendem. Mixuji se rizné obory uméni jako je
moda, fotografie, hudba, video. Umélci se snaZzi ziskat pozornost vSech divakovych smysla
najednou. Ve vSech jmenovanych uméleckych odvétvich (hudba, méda, vizualni umeéni)
se propojuji dohromady rtizné vyrazové styly z riznych obdobi. Diky tomu jsou umélci
donuceni kombinovat i techniky. Fotografie se tak stdva jednim z moZnych prostfedka -
technik, jak dosdhnout pozadovaného cile.

Kdyz s pomoci elektronického pera fotograf retuSuje - v pocitaci pfemalovava svoji
fotografii, napadné se tim podoba malifium, ktefi si vyfotografuji skute¢nost, vytisknou
na platno a domaluji barvami fotografii v obraz (napf. Gottfried Helnwein, Angel Vergara
a mnoho dalSich). Ilustratori a animatori zase s pomoci stejného elektronického pera
namaluji obraz primo do pocitace a pak jej tisknou. I ti ¢asto doplnuji svoji elektronickou
kresbu fotografii anebo vizualizaci vytvofenou v 3D programu, ktera muZze byt tak
dokonald, Ze bude k nerozeznéni od skute¢né fotografie. Laicky divak potom ani nepoznd
jakych bylo ve skute¢nosti pouzito prostfedkl. A je to viibec dulezité?

Antonin StfiZek pFistupuje ke své tvorbé na rozdil od svych vrstevnikd pomérné
klasicky. Pfi malbé nepouZiva natisténou fotografii, jako uZ zminény G. Helnwein, ani
fotografii nijak nedotvafi malbou. Mnoho umeélct, jejichZ hlavnim prostfedkem neni
fotograficka tvorba, kdyZ dostanou do ruky fotoaparat, povazuji toto medium jen za jakysi
sdélovaci prostfedek. Nejjednodussi cestu, jak zdokumentovat svoji praci a to i tehdy, kdy
vystupem je pro né jen fotografie. Antonin StriZzek vSak pristupuje k fotografii jako malif.
Stejné poctivé jako maluje své obrazy, tak poctiveé a ,tradi¢né” hledd zadbéry hledackem
fotoaparatu a fotografuje obycejnou realitu okolo nas.
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PREHLED SAMOSTATNYCH VYSTAV

1974
1989

1990

1991

1992

1993

Meéstska galerie Marianské Lazné (s J. Davidem)

Kulturni stfedisko Blatiny, Praha

Galerie Na bidylku, Brno

Orlicka galerie vytvarného umeéni, Rychnov nad KnéZznou
Galerie Leyndecker, Tenerife, Gran Canaria

Galerie U Regickych, Praha

Galerie Swart, Amsterdam

Kulturni stfedisko Opatov, Praha

Galerie Nazionale d’arte moderna, San Marino (s T. Cisafovskym, J. Davidem)
Galerie Ustfedniho kulturniho domu Zelezni¢art, Praha
Galerie Na bidylku, Brno

Galerie Leyndecker, Tenerife, Gran Canaria

Galerie MXM, Praha

Galerie Véclav Spély, Praha

Galerie Na bidylku, Brno

Divadlo hudby, Olomouc
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1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

2001

2002
2004
2005
2006

2007

Universitat Innsbruck, Innsbruck

Galerie am Kleinen Markt, Mannheim
Kunstwerk Zundorf, Rakousko

Galerie MXM, Praha

Galerie Tommy Lund, Odense

Galeria Alberto Weber, Torino

Galerie Na bidylku, Brno

Galerie Fiducia, Frydek - Mistek

Galerie Plang, Plana u Marianskych lazni
Galerie MXM, Praha

Richard Foncke gallery, Gent

Window gallery, The British Council, Praha
Vystavni sifi Sokolské 26, Ostrava

Patrizia Buonanno arte contemporanea, Mezzolombardo
Artcircolo Soros - center for contemporary arts, Praha, Munchen
Galerie Vaclava Spaly, Praha

Galerie Hammer - Herzer, Weiden

Dim uméni meésta Brna, sin J. Krale, Brno
Galerie Helgi Thorgils Fridjonsson, Reykjavik
Kulturni stfedisko, Boskovice

Galerie G, BeneSov

Neue Rathaus, Weiden

Galerie MXM, Praha

Galerie am Kleinen Markt, Mannheinm
Galerie Wanda Reiff, Maastricht

Bank Austria - Creditanstalf, Praha

Dvorana Raiffeisen, Praha

Galerie U kamene, Cheb

Galerie Caesar, Olomouc

Galerie MXM, Praha

Galerie Druh4 modr4, Brno

Citarna Unijazz, Praha

Aterier AP J. Pleskot, Praha

A. StfiZek a jeho Zaci, Bank Austria - Creditanstalt, Praha
Galerie Vaclava Spaly, Praha

Alsova jihoceska galerie, Wortnerav déim, Ceské Budéjovice
Galerie V Kapli, Bruntal

Galerie Pavla Pokorného, Prostéjov

Galerie Zdenika Sklenate, Praha

Galerie mésta Schen - Zhen (CLR)

Obrazy a kresby, Galerie Beseda, Ostrava
Mathias kampl, Mnihov

Galerie Ceské pojistovny
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ZASTOUPENI VE SBIRKACH

Narodni galerie v Praze

Galerie Hlavniho mésta Prahy

Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze
Muzeum Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych v Praze
Galerie Benedikta Rejta v Lounech,

Oblastni galerie v Liberci

Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové
Galerie Klatovy - Klenova v Klenové

Galerie vytvarného umeéni v Hodoniné

AlSovy jihoCeské galerie v Hluboké nad Vitavou
Orlické galerie v Rychnové nad KnéZnou

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem
Galerie Zdenika Sklenatre v Praze

Wanieck gallery v Brné

Galleria nazionale d’arte moderna San Marino

a ve vyznamnych soukromych sbirkach v Ceské republice a v zahraniéi
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