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UvoD

Zamérem této prace v zadném piipadé neni podrobny rozbor prace fotografl, ktefi
ke své bézné praci pouzivaji zableskové osvétleni ,klasickym” zplsobem, tedy nadhra-
dou za denni svétlo.

Cilem prace je zmapovani fotograft a jejich praci, ktefi fotograficky blesk vyuzivaji
nikoliv jako obecny pracovni nastroj, ktery nahrazuje pfirozené svétlo, ale jako netradi¢ni
vytvarny prostiedek, at uz v oblasti dokumentdrni nebo vytvarné fotografie i kdyz
néktefi fotografové se pohybuji na hranici obou zanra.

Ateliérovy blesk se v poslednich deseti letech cenové pfiblizil finanéné Gnosné
hranici nejen pro pokrocilejsi fotografy, ale i naprosté laiky, ktefi si pro své potéseni vy-
bavuji své ateliéry levnymi svétly dovezenymi z dalného Vychodu, proto fotograf(, ktefi
fotografuji s bleskem, jak v ateliéru tak v exteriéru, tak vyrazné pribyva.

Také nemdm v umyslu vytvofit manudl k zachazeni s fotografickym bleskem nebo
popisovat jeho technické parametry, funkce nebo srovnavat rGzné znacky blesk(,
protoze takovych knih jiz vzniklo nespocet.

Nehodldm se ani zabyvat zaklady sviceni nebo tipy a triky pro fotografovani
portrétt nebo produktd, to bylo jiz velmi peclivé popsano fadou odbornik( i kdyz citim,
Ze soucasny trend ve fotografii by si zaslouzil novou knihu o zachazeni se svétlem.

Ma prace je zaméfena na soucasné ceské autory a onu ,soucasnost” zac¢inam pop-
isovat od pocatku osmdesatych let minulého stoleti, a to proto, ze zde jizZ mzeme nalézt
autory, ktefi blesk pouzivaji cilené a to v Zanrech, v kterych se dosud pfilis nepouzival
a svym zpUsobem byl povazovén za jisté barbarstvi. Konkrétné v dokumentarni fo-
tografii a navic experimentovanim s barevnymi filmy. Na tyto autory navazuji fotogra-
fové, tvofici s bleskem v sou¢asné dobé. Jsou sefazeni nikoliv podle data narozeni nebo
alfabeticky, ale dle zanru od dokumentarniho k vytvarnému.

Nejspi$ nezjistime proc si zrovna v osmdesatych letech nékolik fotografu zvolilo fo-
tograficky blesk, jako nedilnou soucast své vybavy, ale dva diivody jsou vice nez zfejmé.

Blesk, ostatné jako jiné zbozi, at uz potraviny, vybava domdcnosti nebo automobily,
byl nedostatkovym zbozim. Jedind moznost nakupu profesionalni techniky byla tedy
v ciziné. Blesk bylo mozné pofidit s tajné propasovanymi penézi. Nestacilo jej pouze
zase tajné dovézt do vlasti, ale bylo nutno opticky ¢aste¢né znehodnotit, aby se fotograf
mohl tvafit, Ze se nejedna o Zadnou novinku, kterou by mu mohli pfipadné na hranicich
zabavit. Fotografovani s takovou , kofisti”, kdy fotograf musel podstoupit dobrodruznou
cestu, byl zcela jisté zazitek, vhodny k nalezeni tématu pro cely fotograficky soubor.

Dalsim dlivodem, proc¢ fotografovat s bleskem dokumentérni a reportazni snimky,
byla chut odlisit se od vrstevniki-fotografd. Jejich vrstevnici, feknéme ze ,Streitovské”
generace, pfimo bleskem pohrdali a prohladovali jej za Uspésného nicitele atmosféry
a nepresvédcil je ani fakt, Ze umoznoval fotografovat ve velmi temnych prostorach,
v pfipadech kdy by spoust ani nemackali. Tedy snaha o odliseni své fotografické
tvorby od ostatnich fotografli vedla k pouZivani blesku v mife a Zanrech do té doby
neznamych.

M4 prace je zaméfena na soucasnou fotografii i proto, Ze s nastupem digitalni tech-
niky se fotografickd vefejnost musela zacit hloubéji zabyvat barvou svétla (teplotou
chromatic¢nosti), protoze digitalni kamery umocnuji rozdily mezi svételnymi zdroji jako



denni svétlo, Zarovka, zéfivka atd.
V rukou fotografa/umélce, se tyto vlastnosti digitalniho ¢ipu v kombinaci s rdznymi
svételnymi zdroji, tedy blesku a pfirozeného svétla, stavaji tvircim prvkem.



HISTORIE
POUZITI BLESKU

Fotografie ve slovnim pfekladu znamend kresleni svétlem. Lze tedy sméle prohlasit,
ze bez svétla nedovedeme kreslit, neboli bez svétla nevytvofime fotografii. Ano,
mUzZeme se bavit o stativech, stabilizatorech obrazu a dlouhych expozi¢nich ¢asech,
ale fotografii zachycujici Zivotni okamzik bez kvalitniho svétla nepofidime.

Toho si byli védomi prlikopnici fotografie o to vice, kdyz jejich filmy nedosa-
hovali vyssich citlivosti, které jsou ndm znédmy nyni a jiz pfi mirné zatazené obloze, se
expozi¢ni ¢asy neumérné prodluzovaly.

Prvnim znamym a hlavné funkénim fotografickym bleskem bylo zatizeni spise
vybusné. Jednalo se o magnéziovy blesk k jehoz zapalu dochéazelo kiesacim kaminkem,
podobné jako zapalovani u zbrani. Pozdéji kiesaci kaminky vystfidalo odpalovani elek-
trickym proudem. V souc¢asné dobé zndme blesk jako ,zmrazova¢ pohybu” s moznosti
pouziti i extrémné kratkych ¢ast, nicméné v dobé magnéziovych blesk(, se expozi¢ni
Casy stale pohybovaly v fadech vtefin.

Opravdovym zlomem ve vyvoji blesku byl vyndlez jednorazové bleskové Zarovky.
Schéma ,vybuchu” zlstalo zachovano, oviem hoflavy prach se podafilo vtésnat
do uzaviené sklenéné barky podobné dnedni Zarovce. Jednalo se tedy o celkem
bezpecny zplsob fotografovani s bleskem, kdy k horeni dochazelo uvnitf sklenéné
barky. Cas hofeni se podafilo zkratit na 1/30 az 1/100 vtefiny. Velkou nevyhodou byla
oviem jednorazovost této technologie. Jeden zablesk - jedna Zarovka. Fotograf byl
nuceny nést si s sebou velké mnozstvi téchto zarovek, to pfilis na mobilité nepfidavalo
a navic byla potteba stale novych Zarovek finan¢né naro¢na.

Jednim z prvnich fotograf(, ktery ukazal vyznam blesku pro reportazni fotografii,
byl Weegee (vlastim jménem Artur Fellig). Pouzival tehdy celkem bézné vybaveni - fo-
toaparat Speed Graphic 4x5 s clonu nastavenou na f16 a zavérku na dvousetinu sekun-
dy a pochopitelné blesk. Docilil tak velké hloubky ostrosti, coZ mu umoznilo fotit bez
vétsi pfipravy resp. ostfeni. Nejvyznamnéjsi Weegeeho prace spadaji mezi léta 1935 az
1947, kdy si bleskem posvitil na temné stranky no¢niho New Yorku, fotografoval péry
a milence, prozivajici vtemnych uli¢ckdch mésta své milostné romanky.

V okamziku kdy byly svétu pfedstaveny prvni, opravdu reportazni pfistroje, le-
hké, pfenosné a s vyménnymi objektivy, svétlo svéta spatfily i prvni opravdu mo-
bilni a dobfe fungujici blesky. Jednalo se, ale stale o jednorazové Zarovky, které byly
pouzivany v rtiznych modifikacich.

Nejvétsi pokrok, pfi honbé za jednoduchym a funkénim bleskem, zaznamenal az
vyndlez principu vybojky. Tento princip je, samoziejmé se spoustou zmén, vyuzivan
dodnes v modernich zableskovych jednotkach. Vyhodou vybojky je velmi kratkd doba
hofeni, ta se pohybuje v rozsahu 1/500 az 1/10 000 vtefiny.

Soucasné s pfichodem vybojky se na télech aparatt objevuje ndm dobfe znamy X
kontakt pro presnou synchronizaci blesku se zavérkou.

Plvodni vybojky postradali elektroniku a byly dokonce nebezpecné pro funkci
fotografickych pfistrojd. Se zabudovanim elektroniky do bleskl se bezpecnost zvysila,
protoze doslo ke sniZzeni napéti v blesku, elektronika také umoznila pfesnéjsi a po-
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hodIné méreni expozice a predavani informaci mezi télem fotoaparatu a bleskem.

Na nasi pomysIné ¢asové lince se nyni nachdzime v Sedesatych letech dvaca-
tého stoleti, kdy nékolik fotografickych firem, jako Bowens, Broncolor, Profoto a dalsi,
zacinaji vyrabét prvni studiové blesky. Nékteré znacky se soustiedi na takzvané mono-
bloky, samostatné zableskové zdroje, které maji ve svém téle zabudovanou vybojku,
elektroniku, ovladaci i chladici prvky. Jiné znacky vsadily na vyvoj generatort s fo-
tografickymi hlavami a zde jsou svétla ovladany na téle generatoru, samotna svételna
hlavice obsahuje pouze vybojku, pilotni lampu a chladici vétrak.

Vdechny tyto firmy, znacky a produkty maji jedno spole¢né - pfivést denni svétlo
do ateliéru a dosdhnout moznosti reprodukovat a napodobit pfirozené svétlo, tedy
slunce.

Obr. 1: Eckhard Heine a Conny Dufgrand Obr. 2: Weegee (cca 1948)
(1968) zakladatelé firmy Profoto




ALTERNATIVY,
KTERE BLESK
PRINASI
Pfes vSechny nesporné technické vyhody, které blesk do fotografického svéta vnesl,
z vytvarného hlediska dokaze soucasné Uspésné nicit veskerou pfirozenou svételnou
atmosféru. | presto se blesk stal nedilnou soucasti nasi fotografické praxe.
| kdyZ ne kazdy blesk pouziva, na drtivé vétsiné pfistroju jej nalezneme jiz jako
vybaveni z vyroby.
o blesky interni, které dokazi s trochou vile a na kratsi vzdalenost v pfirozeném svétle
prokreslit stiny na produktech nebo vyhladit vrasky pfi portrétech. Za velmi $patnych
svételnych podminek dokdzi s pfehledem nicit v3e, co jim pfijde do cesty — fotografie
takto pofizené jsou ploché a kontrastni - bilé néco v predu, hluboka tma v pozadi.
Jinym zpUsobem, jak dosdhnout celkem uspokojivych reportaznich, ale i por-
trétnich fotografii s pouzitim blesku, je fotografovanim s externim bleskem. Ten je
vykonnéjsi a nabizi nékolik moznosti pro tviréi praci, jako korekce sily zablesku nebo

vykldpéni a otaceni zdbleskové hlavy k dosazeni mék¢iho svétla, naptiklad odrazem
zéblesku.

Fotografové pouzivaji casto zvedené postupy:

1/ Pracuji s prodluzovaci snlirou, aby byl blesk mimo osu objektivu. Nékteré mo-
derni pfistroje dokonce umozni odpalovat blesk bezdratové a stéle v synchronizaci
a dokonce pfi stalém méreni TTL (thru the lens — skrz objektiv). Drazsi prodluzovaci
$nary maji také konektory pro TTL a lepsi komunikaci aparatu s bleskem. S pohybem
blesku mimo osu objektivu nyni blesk nevytvafi ploché svétlo a tim, Ze svétlo pfichazi
pod jinym thlem nez pfimym, Ize docilit i jisté plasti¢nosti fotografovaného objektu.

2/ Velmi ¢asto maji otoc¢enou hlavu blesku vzh(iru a snazi se odrazit svétlo od stro-
pu. Z bézného Zivota jsme zvykli na svétlo, které pfichazi shora. Je proto pro nas
pfijemné a pfijatelné i svétlo blesku, které se odrazi od stropu a dopada na fotografo-
vany objekt shora. Nevyhodou muze byt utvofeni hlubsich stinl pod oc¢ima, nosem,
nebo bradou. To ¢astecné fesi par bleskd, které maji dvé vybojky - jednu na hlavici
a druhou vzdy namifenou dopfedu prokreslujici tyto hluboké stiny. Nicméné pfilis
renomovanych znacek tyto blesku jiz nevyrabi. Urcitou nevyhodou mize byt piilis
vysoky strop nebo zbarvené stény.V prvnim pfipadé na objekt dopadd mensi mnozstvi
svétla, v pfipadé druhém se mize fotografovany objekt nechténé obarvit.

3/ Castym zplisobem, jak zmirnit prudké zableskové svétlo je umistit na hlavu
blesku difuzér. Prodava se nékolik druhl nastavci pro zmékéeni zableskového svétla.
Nicméné i pres caste¢né zmékceni svétla je stale svételny zdroj celkem maly, tzn.
ze stale vytvafi ostrejsi svétlo. Navic difuzér pohlti ¢ast vykonu blesku, to pak vede
k del3im ¢asim potfebnym pro znovu nabiti a rapidné se snizuje dosah blesku.

4/ Néktefi fotografové si pofizuji i vice systémovych bleskd. Profesionélni fotogra-
fové svateb, jestli je Ize takto nazyvat, maji v oblibé pouzivani dvou blesk(. Jeden je



namifen do stropu nebo do zdi a druhy prosvétluje scénu v pfimém sméru. Pro béznou
reportazni i vytvarnou praxi neni tento zplGsob vhodny. V reportézni fotografii se hraje
o cas. Kazdda dalsi technickd pomuicka nés vzdaluje od pofizeni snimku, protoze na-
stavovani hodnot zabere spousty ¢asu.

Ve vytvarné fotografii takto pouzité blesky pfilis konkrétné a popisné osvétluji scé-
nu a nenechdvaji pozorovateli zddny prostor pro fantazii. Ovsem je tu jeden zplsob
jak pfimét malé foto blesky k vytvoreni zajimavych svételnych scén. Jedna se jiz
0 zminéné bezdratové odpalovéni, kdy jeden blesk je pouzivan jako fidici jednotka
a mze fidit nekone¢né mnozstvi dalSich bleskl a kazdy blesk mize mit odlisné na-
stavenou silu vykonu.

Samostatnou kapitolu fotografického blesku tvofi zablesky studiové. Studiova svétla
byla jiz od zac¢atku konstruovana tak, abychom méli ,své svétlo” pod kontrolou. Pod
kontrolou a pokud mozZno jej co nejvice pfiblizit svymi vlastnostmi a charakterem
slune¢nimu svitu. Vlastnostmi myslime napfiklad barevnost (teplotu chromati¢nosti)
a pro charakter svétla bylo vytvofeno obrovské mnozstvi difuzerd a néstavcd.
V opravdu profesiondinim ateliéru bychom méli nalézt softboxy, oktaboxy, stripy,
kominky, destniky, vostiny, atd. Prosté takové ,nastroje”, s kterymi Ize bez problému
vytvofrit ranni nebo poledni slunce, stejné jako ,zatazeny den” a cely tento proces
mit pod kontrolou. Prace s nimi vyZaduje jistou praxi a nejjednodussim voditkem
spravného sviceni je pravidlo ,jednoho stinu” - tzn. jakmile se od objektu Sifi pouze
jeden stin, je v3e v pofadku a tak jak vie bylo vidéno v pfirodé s jednim svételnym
zdrojem, tedy sluncem. V okamziku kdy objekt vrha vice stinl je na ¢ase se zamyslet,
jestli neni svétlo, fotografem vytvorené, prekombinované nebo 3patné nastavené.

Vsechny tyto poucky jsou ovsem pouze zakladnimi voditky ke spravné fotografii.
Na nasledujicich stranach se pokusim popsat, Ze ten kdo se bude drzet pouze zazitych
postupd, se do umélecké ,siné slavy”, dostane jen stézi.



HISTORIE TVURCIHO
UZITi BLESKU U NAS

Tato prace ma byt zmapovanim soucasnych ceskych fotografd, ktefi se nefidili
pouckami a navody jak spravné pouzivat blesk, ale snazili se opustit konvencni zplsob
fotografovéani u konkrétnich zanrd, hledali jiné zplsoby jak popsat realitu a vyuzit
techniku ke svému prospéchu.

Mimo nase opravdu soucasné,bleskové” autory bych rad zminil nékolik prakopnika
v dokumentérni a reportazni fotografii, ktefi tvofili v sedmdesatych a osmdesatych
letech minulého stoleti, svou inspiraci nasli v temnych koutech noc¢nich podnikd,
potemnélych méstskych Ctvrtich nebo prosté tam, kde bylo mozné objevit tajemstvi
a magii az po zapadu slunce.

Jiri Polacek (1946) je absolventem prazské FAMU a rodék z prazského Smichova,
ve své volné fotografické praxi se vénoval fotografovani zdkouti Prahy a rodného
Smichova. Pro nas nejzajimavé;jsi ¢asti jeho prace je série no¢nich fotografii z let 1983-
1985. Fotografoval na barevny material, kinofilmovou kameru bez stativu a hlavné
sbleskem. Snimky vznikaly v noci pfi dlouhych expozi¢nich ¢asech s pfimym zableskem.
Absence stativu v kombinaci se zableskovym svétlem vytvérely tajemné ladéné
pohledy na méstskou periferii (nutno si uvédomit, Ze v téchto letech nebyl Smichov
SirSim centrem jako dnes) s akcenty konkrétnich prvkd, diky ,zmrazeni” bleskem (au-
tomobily nebo budovy). Jifi Poladcek vyuziva blesk jako abstraktni nastroj pro tvoreni
jesté abstraktnéjsich pohled( na realitu. Kromé jistého novatorstvi, v podobé fotogra-
fovani dokumentu bleskem, i vybér barevného materidlu pro tuto préci je celkem
neobvykly. Autor jako bych chtél v dobé kulturni 3edi a celkové pochmurné nélady,
dodat barevnost do mist, kde opravdu chybéla. Zelena barva evokujici pfirodni zeler
a modré odstiny podobné vodé, se staly signifikem jeho souboru.

Obr. 4: Jiti Poldcek / z cyklu
Praha 1983-85

Obr. 5: Jiti Poldck / z cyklu
Praha 1983-85 TR T R L B %R Sl
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Libuse Jarcovjakova (1952) je stejné jako Jifi Pola¢ek absolventkou prazské
FAMU. Na snimcich z cyklu “T-Club” , mliZzeme pozorovat ukazkové pouziti externiho
blesku v dokumentarni tvorbé tehdejsi doby. Fotografie z prazského gaybaru, kde se
setkavali homosexudlové, lesbi¢ky a v rannich hodinach i vekslaci, taxikafi a ,Smelinafi”
vseho druhu, si kladou vice za cil zachytit atmosféru klubu a ta vitézi nad technikou
nebo kompozi¢nimi pravidly. Fotografie misty postradaji ostrost, kontrast a vétsinou
zde nenajdeme ani tondlni uplnost. ,Usmudlanost” téchto snimkd, ale mizeme proh-
l&sit za autorcin rukopis. Co hlavné Ize pozitivné hodnotit na téchto fotografiich je sila
okamziku a socialnii eticky smysl, vZdyt tyto mensiny v minulosti znamenaly obrovsky
problém a ¢ernou skvrnu na tfidnim svatec¢nim obleku. Blesk zde hraje roli techni-
ckého néstroje, se svou syrovosti pfipominajici fotografie Weegeeho, bez kterého by
nds jen tézko autorka zavedla do temného klubu, ktery zdstaval vefejnosti skryt.

Obr. 6: Libuse Jarcovjdkovd / z cyklu
T-Club (1983 -1985)

Obr. 7: Libuse Jarcovjdkovd / z cyklu
T-Club (1983 -1985)
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Jan Jindra (1962) si v osmdesatych letech zvolil téma, které ho fascinovalo svou,
pro néj jako mladého umélce, nepochopitelnou tfidni rozdilnosti a nevidanym luxu-
sem. Dvakrat se vydal do Hotelu Jalta fotografovat Silvestrovské oslavy a vytvofil tak
soubor fotografii nazvany ,Silvestr v Hotelu Jalta”, ktery vznikal na kinofilmovy aparat,
sirokouhly objektiv 24mm, ¢ernobily materidl a s pouzitim vestavéného blesku pfimo
v aparatu. Jan Jindra se nechal inspirovat no¢nimi fotografiemi Weegeeho, jejich syro-
vosti a také hloubkou ostrosti. Stejné jako Weegee pouzil blesk na viech fotografiich
a zachytil tak snobskou atmosféru, v té dobé nevidanou, naturalistickym stylem a po-
pisnymi snimky. Blesk mu umoznil odhalit skryté detaily probihajici zabavy a byl také
nemilosrdnym néstrojem, ktery nelichotivym zplsobem zvécnil oslavence. To vie bylo

Jindrovym zamérem, soubor byl kritikou na snobskou spole¢nost té doby. Jan Jindra
ve své dalsi tvorbé jiz nikdy timto zplsobem blesk nepouzil, ale pro tento soubor se
stalo jeho pouziti zcela zdsadnim.

Obr. 8: Jan Jindra / z cyklu Silvestr
v Hotelu Jalta (1983-1984)

Obr. 9: Jan Jindra /
z cyklu Silvestr v Ho-
telu Jalta (1983-1984)
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Obr. 10: Jan Jindra / z cyklu Silvestr v Hotelu
Jalta (1983-1984)

Obr. 11: Jan Jindra / z cyklu Silvestr v Hotelu
Jalta (1983-1984)
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Zvlastni kapitolu prikopnik(, feknéme odlisné, dokumentarni fotografie tvori tvarci
trio fotografa: JiFi Polacek (1946), Jan Maly (1954) a lvan Lutterer (1954-
2001), ktefi se rozjeli po tehdejsim Ceskoslovensku s plné vybavenym mobilnim fo-
tostudiem a jasnou myslenkou zachytit pfed neutrdlné tondlnim pozadim ducha
Ceského ¢lovéka. Vzesla z toho publikace Cesk)’/ ¢lovék (vznikala v letech 1982 az 1996),
kniha fotografii, portrétd, na kterych jsou zachycené v ¢asové i prostorové proméné
postavy ceského ¢lovéka viech generaci.

Jan Maly, Jifi Polacek a Ivan Lutterer studovali spole¢né v sedmdesatych letech
FAMU, ale kazdy z nich pak 3el svoji samostatnou a nezévislou fotografickou ce-
stou. Spolu se sesli na tomto patnact let trvajicim projektu, kde mizeme pozoro-
vat samoziejmé zmény v médnich trendech portrétovanych a zmény jejich celkové
vizaze. Kdy autofi po celou dobu zachovavaji stejny zplsob fotografovani. Cestovni
ateliér dojizdél témér do viech ceskych krajd a mést, kde ocekaval své navstévniky a to
pfiblizné tfikrat do roka. Autofi se nesnazili portrétované jakkoliv stylizovat, zasahovat
do jejich péz nebo vizdze, mozna lehce, ale jisté pouze ku prospéchu véci a ku vétsi

autenticité.

Obr.12,13,14,15,
16: Maly, Poldcek,
Lutterer /z cyklu
Cesky ¢lovék (1982-
1996)
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Na celém projektu je nejzajimavéjsi jaké skupiny lidi se do fotografického stanu
dostavily. Vétsinou jsou to pravé lidé, které by autofi do klasického studia jen téZzko
dostali. O to vétsim ldkadlem byla poutova atmosféra celé akce a na zvédavosti
pridaval fakt, Zze kazdy ucastnik ihned obdrzel Polaroid své podobenky a za tako-
vou Uplatu se nechal vyfotografovat do velice obsdhlého souboru mapujiciho ¢esky
narod, ve kterém nalezneme viechny generace, rodinky, pary, pfatelé, skupinky a je-
dnotlivce. Cistota, jednoduchost a obrazova jednota souboru je dana pravé zplisobem
snimdni a faktem, ze i kdyz procestovali celou republiku a to v delSim ¢asovém ob-
dobi, technika byla vzdy stejna a zpUsob sviceni také. Fotografické trio pfivezlo blesk,
ktery suploval pfirozené svétlo, lidem a ziskali ojedinélé fotografie svoji pfirozenosti
a naturalismem, také proto, ze necekali, jestli nékdo z téch, ktefi jsou nyni zvé&néni,
by je navstivil v jejich bydlisti nebo domacim ateliéru.

V osmdesétych letech se blesk nepouzival pouze v dokumentérni tvorbég,
nalezneme zde i prvni dila vytvarnad. Nejvyraznéjsi postavou tohoto obdobi je
Pavel Banka (1941), ktery vystudoval vysokou $kolu - techniku, Zivil se jako inzenyr
a pokousel se vénovat literature a teprve v tticeti Sesti letech zacal vazné fotografovat.

Obr. 17: Pavel Barika / z cyklu Noéni vize Obr. 18: Pavel Barika / z cyklu No¢ni vize
(1991-1994) (1991-1994)

Obr. 19: Pavel Barika / z cyklu Nocni vize
(1991-1994)
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Ve fotografii se od poc¢étku zabyval dost rozdilnymi tématy: portréty, figurami, no¢nimi
snimky, architekturou periférii, konstruovanym zatisim. Do naseho prehledu zcela jisté
patii svym fotografickym souborem ,Margindlie”, ve kterém mapuje drobné zahra-
dky a jejich architekturu v podvecer, ale hlavné v noci, na barevny materidl, za pouziti
blesku. Soubor zacal fotografovat jiz v poloviné osmdesatych let. Drobné archite-
ktonické diky externimu blesku pfimo vytrhava z reality a konkrétniho umisténi. Nelze
s predstavit pouze zahradni domecky nebo kiinicky, Pavel Barika ukazuje i drobnéjsi
a bizardnéjsi stavby a zatisi, jako kutilem zasaZené platky nebo ohradky nebo pocasim
~upravenou” fléru, jako namrzlé kvétiny. Jeho fotografie plsobi témérf jako obrazy
a nabizeji silu autenticity, pfitahuji silnym prozitkem, ktery mize v sou¢asném sofisti-
kovaném vytvarném uméni pfinaset divakim jistou ulevu. V devadesatych letech se
Pavel Barika k souboru “Margindlie” vraci cyklem “Nocni vize”.

Odkaz Pavla Bariky a Jitiho Poldcka midzeme nalézt i ve skute¢né soucasné tvorbé
Tomase Soucka, ktery by nemél byt v této praci spravné zmifiovan, protoze
svUj dokumentarné vytvarny soubor “Network”, nefotografoval s pouzitim blesku,
ale svétel svého automobilu. Nicméné jeho prace opravdu muze pfipominat praci
Pavla Banky nebo Jifiho Polacka. Tomds Soucek nevyuziva sice konkrétni lokalitu
jako Polacek, ale podobnost miZzeme nalézt v zachycené architekture fotografované
v podvecer nebo v noci osvicené jiz zminénymi svétly automobilu. V souboru Network
exponoval staré venkovské zastavky, které beze zmény odolévaji zubu ¢asu. Zastavky
jsou autorovou inspiraci také proto, ze kromé primarniho Ucelu stavby — tedy ¢ekani
na spoj, slouzi na vesnicich jako misto setkdvani mladych lidi, ktefi zde prozZivaji rliznd
dobrodruzstvi a navic vétsina z navstévnikl zastavky, zde obyvkle nechdva stopy
po své kratké pfitomnosti.

Obr. 20: Tomds Soucek / z cyklu Network
(2002)
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Obr. 21, 22: Tomds Soucek / z cyklu
Network (2002)
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SOUCASNI AUTORI
VYUZIVAJICI
FOTOGRAFICKEHO BLESKU

Jako konceptualniho dokumentaristu si troufam nazvat PetraWillerta (1981), ktery
je studentem Fakulty multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné
a jeho fotograficky svét se nachazi pouze na jednom misté v byté jeho babicky
v Unic¢ové. Jako dokumentarista téZi z tohoto prostredi kazdym koutem a kazdou
prilezitosti. Jiz nékolik let je mu inspiraci prostfedi bytu 2+1 a to ve vétsiné skolnich
ukold, ale i volné tvorbé. Byt poznamenany padesatymi a Sedesatymi lety minulého
stoleti se zda byt nevycerpatelnym zdrojem namétud k vytvareni ucelenych souborud
jako naptiklad “Hon na kocku”. Blesk zde prebira ulohu slunce, které pres zaprasena
okna a archivalie, nedosviti do vSech koutl bytu. V souboru Hon na kocku se blesk,
se svou vlastnosti ,mrazeni pohybu®, stava puskou fotografa a kofisti mu je domaci
mazlicek, zachyceny v rozmanitych dennich situacich.

Obr: 23, 24, 25, 26: Petr Willert / z cyklu Hon na
kocku (2007)

119



MATEJ TRESNAK | FOTOGRAFICKY BLESK V SOUCASNE CESKE FOTOGRAFII

Obr: 27, 28, 29, 30, 31, 32: Petr Willert / z cyklu
Hon na kocku (2007)
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Obr. 33: Jiti Krenek /
zcyklu
Hypermarkety (2000)

Obr. 34: Jiti Kfenek / z cyklu
Hypermarkety (2000)

Odlisny pfistup k dokumentérni tvorbé ma Jifi Kfenek (1974), ktery je absolventem
Institutu tvarci fotografie v Opavé. Také se s aparatem vydal na lov, nikoliv zvitat, ale
civilizace. Jako profesionalni fotoreportér cestuje po svété a soustiedi se nazdokumen-
tovani zavod(l Formule 1. Kromé toho, ze obdrzel cenu za nejlepsiho fotografa série
Formule 1, strhava na sebe pozornost i ve své volné tvorbé. Neni tézké tyto dvé roviny
odlisit. V zavodech se jedna o Cistou reportazni fotografii a ve volné tvorbé, s pouzitim
externiho blesku, vytvari vzdy tématicky zaméfené série. Védom si fyzikalnich vlast-
nosti svétla, resp. barvy, kombinuje zableskové osvétleni s osvétlenim pfirozenym.
Drive fotografoval na filmovy material a nyni, jako vétsina fotografd, presel na digitalni
pfistroje, které jsou znamé svou precitlivélosti na teplotu chromati¢nosti svétla. Nejen,
Ze tyto zdroje kombinuje, ale i pfitomnost blesku pfiznava tim, Zze pred zébleskové
svétlo umistuje rizné barevné filtry. Tim ziskava hlavni objekt, ktery je bleskem osvicen,
svou nadpfirozenost a jinou barevnost, pficemz mista, kterd nejsou bleskem zasazena,
zUstavaji v redlnych barvach. Nelze si nevSimnout, Ze kazd4 série ma svou ,barvu”a tim
v divacich evokuje rozlicné emoce. Blesk je v drtivé vétsiné umistén mimo osu objek-
nechava mirné podexponované (tmavsi), také proto jeho fotografie dostavaji nddech
nerealného osvétleni a tim si ziskavaji svou atmosféru.
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Obr. 35: Jiti Kfenek / z cyklu
Hypermarkety (2000)

Obr. 36: Jiti Kfenek / z cyklu
Hypermarkety (2000)
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Obr. 37: Jiti Kfenek / z cyklu
Méstecka (2002)

Asi poprvé timto zplsobem vytvofil soubor “Hypermarkety”, coz byla jeho magi-sterska
diplomova préce na Institutu tvirci fotografie, za ktery nasledné ziskal v soutézi Czech
Press Photo 2001 Grant mésta Prahy a Cestné uznani v kategorii Kazdodenni Zivot.
Pro tento soubor zvolil filtr zeleny a vrhl se na zachyceni konzumniho Zivota v ¢eské
spolecnosti. Zvolend barva, spolu s podvédomim o ndkupnich centrech, v nas prdvem
vyvolava smisené pocity o akénim zbozi a posunuti nakupovani, coby lidské ¢innosti,
ke kulturnimu vyziti celé rodiny. Jedovata zelert ndm jasné signalizuje nezdravy mo-
derni navyk, travit v ndkupnich centrech, pod zafivkami a vyumélkovanymi interiéry,
svUj veskery volny cas s celou rodinou. Diky Grantu Prahy Jifi Kfenek vytvofil soubor
“Méstecka”, kde se soustiedil na dalsi fenomén nasi doby Uzce spjaty s hypermarkety
- Zivot v satelitnich méstech a modernich rodinnych domech na krajich velkomést.
Pfi sledovéni tohoto souboru, ¢lovék zjisti, ze i kdyZ na fotografii vidi usmévavé dité,
neni realita tak rGzova jak se na prvni pohled zda a to i presto, ze zvoleny filtr, tedy
barva souboru, neni tak jedovata jako je tomu u souboru “Hypermarkety”. Z fotografii
Ize vycist ¢aste¢né nehmatatelnou nespokojenost obyvatel ,méstecek” se svou Zivotni
situaci, kdy sice bydli ,ve svém®, ale hypotecni splatky a zvédavi sousedé, jim ubiraji
na soukromi. Onu bojacnost o své soukromi potvrzuje i Kienkova zkusenost s fotogra-
fovanim v ,satelitech”, kdy bylo téméf nemozné podivat se pfimo do baracku nebo
pouze ,za plot”, protoze jejich majitelé si velice tzkostlivé hlidaji své tézce vybudo-
vané zazemi...
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Tomas Trestik (1978), absolvent prazské FAMU, je fotograf, ktery takeé, jako Jifi
Krenek, zdokumentoval jisté fenomény své doby a ma pfimo dokumentérni ,blesk-
ové” soubory - “Kluby”, “Stdvicky” nebo “Fashion Backstage”. Ve viech tiech souborech
je blesk pracovnim nastrojem, bez kterého by se v temnych zakoutich no¢nich klub
a modnich prehlidek, nepodafil jediny snimek. Tomas Trestik reprodukuje atmosféru
klubu, diskoték a médnich prehlidek, kde se pohyboval z poc¢atku hlavné pracovné.
V temnych salech klub( a diskoték, vybaven bleskem zabudovanym v pfistroji, nebo
namontovanym pfimo na téle aparétu, vytvoril velmi osobité a naturalistické fotografie
mladych lidi.

Byl jeden z prvnich, ktery dostal zakdzky k vyfotografovani sponzorskych
reklam v prostorach klubu. Na kazdé akci mél praci spInénou béhem dvaceti minut,
ale pratelska atmosféra podnikl, kamaradi, volné vstupy, piti zdarma a mladé sle¢ny,
jej bavili. Na akcich se samoziejmé potkaval s ostatnimi fotografy, ktefi fotili tzv. ,party
shots”. Jejich fotografie neméli s estetickou a zajimavou fotografii pfilis spolecného,
pfimym zableskem postavy ptimo vyrvali z prostiedi a u¢inili z nich osoby v anonym-
nim tmavém prostredi. Tomasi Trestikovi slo naopak i o zachyceni svételné atmosféry
klub( a jedind moznost jak toho dosahnout bylo, spolu s bleskem, pouzivani dlouhych
¢asU. Tim dokdzal na film zaznamenat i laserové efekty nebo stroboskopy.

Soubor ,Kluby” je popisem mladistvé kultury a Zivota a nabizi ndm pohled do mist,
kterd se schovavaji do jisté anonymity pozdnich hodin a mist, ktera béZznému pozoro-
vateli zUstavaji skryta.

Obr. 38: Tomds Trestik / z cyklu Fashion
backstage (2004)
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Soubor ,Stavicky” je, v porovnani s predchézejicim souborem, jiz predem
promysleny a autor do témér stejnych klubl vstupuje se studiovymi blesky, které
nainstaloval tam, kam mu to dav dovolil. Ne-li ve svété, tak jisté u nas byl prvni fotograf,
ktery takto fotografoval ucastniky vecirk(l. Pfed studiova svétla inscenoval damy,
sle¢ny i pary. S postupem casu a mozna i autorova véku, prestaly byt pro néj vecirky
zajimavé. On sam fika: ,Pratelé pomalu prestavali na party chodit, pfilisna konzumace
drog stupriovala agresivitu a vytracela se radost a uvolnénd atmosféra”.

Chut k podobnému zpusobu fotografovéni, jako v souboru Kluby, nalezl pfi zakéaz-
kach pro poradatele médnich prehlidek — soubor Fashion Backstage, za ktery v roce
2004 ziskal cenu v soutézi Czech Press Photo v kategorii Uméni.

Vybaven kompaktnim aparatem Ricoh se zabudovanym bleskem, ktery umozrioval
velice dlouhé expozi¢ni ¢asy, nabizi divdkovi netradi¢ni pohled do zdkulisi méd-
nich prehlidek a odhaluje mista, skryta oku bézného navstévnika téchto akci. Autor
nehledal pouze krasné a sexy modelky nebo mista, jako $atny a chodby, ve kterych se
béhem pfiprav pohybuji. Na fotografiich nam inteligentné, s nadsazkou a diky smyslu
pro vytvarnou fotografii, predklada uceleny soubor o komunikaci, ¢ekani, nadéjich
a ambicich. Blesk je zde nepostradatelnym spole¢nikem pfi dlouhych expozi¢nich
¢asech a vyletech do svétlem uchrdnénych mist médniho svéta.

Obr. 39: Tomds Trestik / z cyklu Fashion
backstage (2004)
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Obr. 40: Tomds Trestik / Chilli/ z cyklu
Stdvicky 2002

Obr. 41: Tomds Trestik / z cyklu
Kluby (2000)
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Obr. 42: Tomds Trestik
/Daniela/z cyklu
Stdvicky 2002

Obr. 43: Tomds Trestik
/z cyklu Fashion
backstage (2004)
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Obr. 44: Tomds Trestik / z cyklu
Kluby (2000)

Obr. 45: Tomds Trestik / z cyklu
Fashion backstage (2004)
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Fotograf Jan Vaca (1975) sleduje jiny fenomén doby a ten Ize nazvat i problémem.
Jan Vaca vystudoval Institut tvdrci fotografie Slezské univerzity v Opavé a jestlize se
fika, Ze opavsky institut ma velké procento absolventi zamérenych na subjektivni do-
kument, patii Jan Vaca mezi ty, kterym se podafilo tento Zanr posunout o dalsi vyzna-
movou latku vy3e, a to hlavné v souboru nazvaném Stalking. Stalking je anglické slovo
oznacujici hon, lov nebo stopovani, mimo to, je stalking ozna¢enim nového druhu
kriminality. Poprvé takto bylo oznaceno psychické nasili v USA, pachané vétsinou
nazenach, kdy je ito¢nik fixovan na konkrétniosobu a tu sleduje pfi riiznych ¢innostech
a nasledné ji obtézuje vulgarnimi dopisy, telefonaty nebo emaily. Dfive ,stalkefi” své
obéti terorizovali pouze obycejnymi dopisy nebo telefonaty, s rozmachem internetu a
digitdIni techniky se do rukou ,stalkerd” dostava dalsi zbran - obrazovy teror. Utoé¢nik
ma nové moznost obét sledovat a fotografovat pfi rlznych ¢innostech a fotografie
ihned anonymné umistit na internet a tim deptat svou kofist. Takovyto hon dokonce
v nékterych cizich zemi ved| ke smrti obéti nebo dokonce sdm utocnik se stal vrahem
a cely proces si zaznamenaval fotoaparatem a navic jako velky hrdina vie prezentoval
na internetu. U nas se, zatim, fesil pouze jeden vazny pfipad takovéhoto obtézovani.
Jan Vaca nachdzi inspiraci v obrazovém projevu stalkerl a inspiruje se skute¢nymi
fotografiemi a pribéhy, které nasel na internetu a ty poté inscenované reprodukuje.
Nejedna se ovsem o pouhé ,prefoceni” nalezenych fotografii, ale snimky opravdu
slouzi pouze jako pfedloha, kdy autor vklada dalsi vyznamy do svych obrazkd. Hlavnim
motivem zde neni nasili nebo intimnosti, ale zdjem o pochopeni Utoénikova mysleni
a chovani obéti.

Jan Vaca si zvolil pro svij soubor levné apardty s vestavénym bleskem, aby se co
nejvice pfiblizil i technicky, skute¢nym fotografiim kolujicimi po internetu. Blesk je
pouzivan vskutku ,drasticky”, podobné jako ve skuteénosti kdyz opravdovy stalker
macka spoust a to s nastavenym aparatem na ,auto” a tedy bleskem na plny vykon.
Kompozice fotografii je také podfizend amatérskému pojeti zachyceni skute¢nosti
za kazdou cenu a nikoliv s cilem pofidit vytvarnou fotografii.

Obr. 47: Jan Vaca / z cyklu
Stalking (2007)

Obr. 46: Jan Vaca / z cyklu
Stalking (2007)
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Obr. 48: Jan Vaca / z cyklu
Stalking (2007)

Obr. 49: Jan Vaca / z cyklu
Stalking (2007)
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Naprosto odlisnym zptsobem tvoti Daniel Vojtéch (1986), ktery také sleduje
moderni svét, ale poskytuje nam velice libivé a nekonfliktni obrazy, patii mezi soucasné
fotografy, ktefi spojili zaméstnani se svym konicek. V soucasnosti studuje reklamni fo-
tografii na vysoké skole Fakulty multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati
ve Zliné a pracuje jako fotograf pro nejvétsi cesky magazin (Board) zaméreny na skate-
boarding, snowboarding a horskd kola. Specializuje se na sportovni, lifestylovou,
portrétni fotografii a fotografii architektury. Jestlize se budeme bavit o lifestylovych
fotografiich Dana Vojtécha, jedna se o naprosto odlisny piistup k mladé generaci, nez
jaky nalezneme napftikald u umélecké dvojice Stein/Issa (viz. kapitola nize).

Je zgenerace mladych fotograf(, ktefi dbaji na technické podani fotografie stejné
jako na obsahovou stranku. Kompozice je vzdy Cista a vyvazena, také diky peclivé
vybranému pozadi resp. lokaci. Jiz zminéné skateboardisty, snowboardisty a jezdce
na kolech zachycuje pfimo v akci, tedy nikoliv jako inscenované portréty i kdyz tak
obcas mohou pUsobit, protoze sportovec musi byt zachycen tam kde autor rozmistil
blesky. Dan Vojtéch ¢asto pouziva systémové blesky, bezdratové odpalované. Do lokace
umistuje maximalné dva blesky, vétsinou velice blizko sportovci, protoze systémové
blesky nejsou pfilis vykonné. | diky slabsim bleskim nenalezneme na jeho nékterych
fotografiich tak tmavé pozadi a dramatickou oblohu nebo mraky jako na fotografiich
fotografQ, ktefi pouZivaji generatory. Ovsem v soucasné dobé, zacina experimentovat
i se silngjsimi svétly napojené na generétory, protoze ne v kazdém pocasi Ize mit slabé
zableskové svétlo, vytvorené systémovym bleskem, za dominantni.

Dan Vojtéch se nesnazi o hluboké nebo intelektudlni pohledy na sport, pouze se
snaZzi Cistou fotografickou formou zachytit sportovce pii neobvyklych pézach.

Obr. 50: Daniel Vojtéch /
Marek Kocdk (2007)
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Obr. 51: Daniel
Vojtéch / Jan
Dusek (2007)

Obr. 52: Daniel Vojtéch /
Dominik Nekolny (2007)

132



MATEJ TRESNAK | FOTOGRAFICKY BLESK V SOUCASNE CESKE FOTOGRAFII

Obr. 53: Daniel Vojtéch /
Dominik Nekolny (2007)

Obr. 54: Daniel Vojtéch /
Dominik Nekolny (2007)
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Maédu a Zivotni styl ve své tvorbé zachycuje také tviréi duo §tépénka Stein (1976)
a Salim Issa (1973), ktefi absolvovali obor fotografie na Vysoké Skole umélecko-
priimyslové v Praze pod pedagogickym vedenim prof. Pavla Stechy. Kromé deseti
vystav, kterych se zucastnili od roku 1995, ziskali i nékolik ocenéni v soutézi Czech
Press Photo. Pravé spojeni nékolika fotografickych disciplin jako dokumentu, lifestyle
fotografie, médy nebo portrétu, je pro jejich tvorbu specifické.

Pouzivaji ostré zableskové svétlo, které je, stejné jako u Jifiho Kfenka, hlavnim vyt-
varnym prvkem a diky nému najdeme na vétsiné jejich fotografii temnou a dramatické
oblohu, osviceny hlavni motiv a potlacené pozadi. Specifickd je pro jejich tvorbu také,
mozna az pfilisna, technicka nedokonalost, velice malo pozornosti je na fotografiich
vénovano kontrastu, prokreslenosti viech partii snimku a také nepfilis velky zéjem
o kompozici. Oviem i pres tyto nedostatky (mozno i cilené) tvirci dvojici nemizeme
ubirat jejich umélecky rukopis. Svételny kontrast a barevnost snimk jsou skute¢nosti,
které odlisuji fotografie této dvojice od ostatnich. Hodné pozornosti je také vénovano
obsahu fotografii, portrétované osobé a pouzitym rekvizitam.

Ai to na nas mlze nékdy plsobit dojmem, Zze obsahem chtéji vyvazit jiz zminéné
nedostatky — v souboru Messages, tvofeny patndcti velkoforméatovymi fotografiemi,
je pozornost sméfovana na vzkazy, které osoby tfimaji v rukou, jako vysvétleni cile
souboru. Soubor sjednocuje barevna a tonalni atmosféra spolu se siluetou Prazského
hradu v pozadi.

| pfes zfejmé nedostatky jsou dvojici, kterd promlouva do sou¢asného trendu fo-
tografie a sklizi se svymi soubory: Beauty/Fashion (1998), Mimolimit (2000), Family (2001),
Magion (2001), Space Cowboys (2002), Karlin (2004), Czechmania (2004), New Castle (2005),
Ndrodni divadlo (2006), spéchy jak v Ceské republice tak v zahranici.

Obr. 55: Issa, Stein / Obr. 56: Issa, Stein /
z cyklu New Castle z cyklu Czechmania
(2005) (2004)
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Obr. 57: Issa, Stein /
z cyklu Czechmania (2004)

Obr. 58: Issa, Stein /
z cyklu Czechmania (2004)

Novdtorsky pfistup k jiné oblasti fotografie, a to aktu, mizeme pfisuzovat sloven-
skému fotografovi, zijicimu a tvoficimu v Cechach, Tono Stanovi (1960). Tono
Stano studoval na stfedni uméleckoprimyslové skole v Bratislavé. PGvodné se pfihlasil
na grafiku, ale vzhledem preplnénému oboru byl nucen zvolit jiny obor - fotografii.
Po absolvovani stiedni skoly byl rozhodnut stat se fotografem na volné noze, ale pro
ziskani fotografické Zivnosti bylo nutné absolvovat deset let praxe nebo vystudovat
FAMU. Rozhodl se pro druhou moznost a zaradil se mezi osobnosti z fenomendalni
komunity slovenskych fotografli v Praze, nazyvané podle pfiblizného data narozeni
Generaci 60 ¢i podle vyznamu Slovenskou novou vinou, spolu s dalsimi fotografy jako
Rudo Prekopem, Vasilem Stankem, Miro Svolikem.

Vzdy jej ldkala prace s télem, proslavil se hlavné studiovymifotografiemi aktu. Tono
Stano je predevsim zastancem cisté fotografie - do svych snimkd zadsadné nedokreslu-
je, nesmyvé emulzi, nedéld pocitacové zdsahy. Obcasna technickd nedokonalost byla
zietelna pii velkych zvétSeninach, kdy divdk mohl zpozorovat stopy po klasické retusi.



Obr. 59: Tono Stano / Kouzlo / z cyklu
Fascinace (1997-2001)

Obr. 60: Tono Stano / Pravd / z cyklu
Fascinace (1997-2001)

Obr. 61: Tono Stano / Teprve potom /
z cyklu Fascinace (1997-2001)




On sam nikdy nechtél piili$ pronikat do technickych podrobnosti aparatd a techno-
logie fotografie.

Jeho prevéazna cast tvorby spadd do kategorie formalni studiové prace, oviem
Tono Stano dbd precizné na praci se svétlem k vykresleni kontur téla, kompozici a praci
s modelem.

Pro mou praci je nejzajimavéjsi tvorba z konce devadesatych let, kdy inscenoval
prvni akty v pfirodé a tento zdjem se mu pak stal naplni po celé ¢tyfi roky a dosud
neukonceny volny cyklus aktd v pfirodé nazval “Fascinace”. V roce 2005 vysla v nakla-
datelstvi Torst monografie ,Tono Stano” od Magdaleny Jufikové.

Tono Stano se se svymi akty mimo ateliér jisté zaradil mezi prikopniky fotografd,
ktefi ,tahaji” své studiové vybaveni do exteriérd. Oviem v dobdch Stanovi prace
nebyly ekonomicky dostupné generatory a zablesky jako nyni. Vyporadal se s tim
po svém, ve svém terénnim voze vozil s sebou benzinovy generator, na ktery pfipojil
flashe urcené pro studio a 220V, ktery ovéem musel byt zapojen nékolik desitek metrd
od scény, protoze vytvarel velky hluk.

Jako jeden z jeho asistentll na tomto projektu v roce 2000, jsem mél moznost sle-
dovat, do té doby, nepfilis rozsiteny zplisob prace. Velkd ¢ast projektu byla vénovéna
pfipravam, vybéru lokace nebo napfiklad stavbé leseni, které bylo postaveno pfimo
ve vodé a na ném bylo naaranzovano listi a vétve, protoze cast fotografovani se odeh-
ravala na leSeni, kdy modely sedély na ,vétvich”. Nékteré snimky vznikaly pfi seska-
kovani modell z leseni do vody a nékteré zase jednoduse ve volné pfirodé. Fotogra-
fovani se fidilo nakresy, které mél Stano pfedem pfipravené a az po vycerpani predloh
se zacinalo experimentovat. Za modely vétsinou vybiral tane¢niky a pohybové
nadané osoby, které dokazaly pfeménit jeho predstavy v realitu. Fotografovalo se
pred kazdou scénou musela peclivé méfit expozice pfirozeného osvétleni a poté volit
silu zablesku. Z dnesniho pohledu nic neobvyklého, ale tenkrat nemoznost okamzité
kontroly snimku praci prodluzovala. Nicméné akty v pfirodé maji cestné misto vedle
sklasické” Stanovy prace a mohou se pochlubit jeho rukopisem i pfesto, Ze hra téla
neprobiha pred bilym nebo ¢ernym pozadim.



Obr. 62: Pavel Mdra / Dvé hlavy Il / z cyklu Obr. 63: Pavel Mdra / Dvé hlavy Il / z cyklu
Mechanické corpusy (1997) Mechanické corpusy (1997)

Aktu, v dimenzionalné odlisném pfistupu, nezli Tono Stano, se vénuje Pavel Mara
(1951). Vystudoval na prazské FAMU katedru kamery a nasledné i fotografie. Byl vzdy
ve své volné tvorbé inspirovan lidskym télem, Zivy model se stal pro jeho praci chara-
kteristickym, vyjma prvotniho tvarc¢iho obdobi kdy fotografoval abstraktni insceno-
vana zatisi s draty, plechy nebo kostkami (Mechanicka zatisi) a stale vném nachazi obro-
vskou miru inspirace. Pro jeho fotografie je typicka prace na neutrdlnim pozadi s ab-
senci rekvizit nebo ¢ehokoliv co by mohlo zkonkretizovat dany snimek. Ve svych sou-
borech casto vyuzivd umélého osvétleni, také pravé proto, aby pfirozené svétlo di-
vakovy neprozradilo ¢asovy Usek vzniku fotografie. Umélé svétlo ndm nedévé zadnou
informacio ¢asoprostoru, ve kterém se modely nachazi, coz pfispiva kabstrakci soubor(.
Pro svou praci povazuji za nejzajimavéjsi, i dle minéni Pavla Mary, soubory ,Mecha-
nické corpusy” a ,Prostor v prostoru”. Pavla Maru lze prohlasit za opravdového malife
svétlem, ktery ma dar poskytovat informace o tvarech modelu a prostoru, ve kterém
se nachazi i kdyz je model umistén na neutrdlnim pozadi. V souboru “Mechanické cor-
pusy” nejde pouze o objemy, nybrz také o latentni pohyb dany ,prelévanim” jedno-
ho objemu do druhého, tedy o pohyb tél. Barevna 3kéla u snimk{ byla zredukovana
na ¢erno-Sedo-rudou, pfi¢emz dominantni barvou je zde praveé signélni cerven. Model
je nasvicen pouze rudym svétlem a na pozadi pak sviti druhy reflektor, ktery vyvari
barvu v odstinech 3edi. Hlavnim motivem pro cely soubor je lidskd hlava a jako mo-
tiv/objekt je fotografem, peclivé sledovan a zkouman. Jen tézko bychom na snimcich
hledali typické znaky tvére. Oholend hlava zde opravdu prebira funkci objektu a timto
minimalistickym pfistupem nds autor pfiméje k prozkoumani zakladnich vyraz( tvare
a téla, které nas v bézném Zivoté miji. Tento zplsob fotografovani pouzil Pavel Mara
i pro plakaty na divadelni pfedstaveni Shakespearovské slavnosti. Podobnost je zde
pouze v barevném podani a ¢aste¢ném zabstraktnénihercd, pres znacné zjednoduseni
tvaru divak maze jednotlivé herce rozpoznat.
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Obr. 64: Pavel Mdra / Hlava |/ z cyklu
Mechanické corpusy (1997)

Obr. 65: Pavel Mdra / Objimajici se lll / z Obr. 66: Pavel Mdra / Objimajici se IV / z
cyklu Mechanické corpusy (1997) cyklu Mechanické corpusy (1997)
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V dalSim, jiz zminéném, souboru ,Prostor v prostoru” je také hlavnim motivem
lidské télo, oprosténé od vsech vedlejsich charakteristik a autor pracuje s barvou,
resp. se svételnymi zdroji s barevnymi filtry. Soubor byl vytvofen za zdmi terezinské
pevnosti, kterd ma velmi silnou historii a je neodmyslitelné spojena s lidskym utrpenim
béhem druhé svétové vélky. Snimky vznikly nepldnované béhem fotografické dilny,
kterou Pavel Méra ved| a poprvé odvadi divéka, ve svych fotografiich, mimo stény
svého ateliéru. Fotografie nemaji symbolizovat nic z toho, co se zde béhem aktivnich
let pevnosti délo. Pavel Mara vyuziva pevnost jako misto plné jistého napéti a neklidu,
které mu poskytuje prostor pro jeho tvorbu. Snimky jsou fotografovany na digitalni
aparat s malym rozlidenim a nasledné vytistény pigmentovymi tisky na platno. Kombi-
nace barevného zableskového svétla, nizkého rozliseni aparatu a nasledny velkoforma-
tovy tisk, maji za nasledek snizeni detailu a kresby na fotografiich, o to vice je ¢lovék
fascinovan déjem na fotografiich - prolnuta téla, mizeme fici, ze jiz charakteristickd
pro Marovu tvorbu, nebo uloha samotné postavy v prostoru.

Obr. 67: Pavel Mdra/ 5. 8. 2002 (20:27:00) /
z cyklu Prostor v prostoru (2002)

Obr. 68: Pavel Mdra /5. 8. 2002 (18:47:00) /
z cyklu Prostor v prostoru (2002)
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Ruda barva se stala jistym motivem i v tvorbé vytvarné skupiny Kamera skura,
zaloZzenou ¢tyfmi vytvarniky v roce 1996. Nyni v tvorbé pokracuji pouze tfi z nich.
Vsichni ¢lenové jsou absolventi Katedry vytvarné tvorby Bariské university v Ostravé.
Skupina neni cisté fotografickou formaci a fotografii vyuzivaji hlavné jako zaznam svych
ostatnich uméleckych pocintd jako konceptualni, vytvarnd, grafickd nebo socharska
dila. Skupina se vyjadfuje velmi c¢asto jednoduse srozumitelnymi prvky a vstupuje
do vefejného prostoru, ktery je pro né zdrojem inspirace a zkouma spolecenské
vztahy a reakce okoli. Jejich prezentace je tvofena iluzivnimi experimenty, kdy ¢erpaji
z védeckych poznatku v optice a fyzice. Kamera skura ndm s tsmévem nabizi moznost
orientovat se v medialnim prostoru a prezentuje nam kouzlo medialni iluze. Kromé
toho, Ze blesk vyuzivaji ve svych ateliérovych kreacich k zaznamenani dila, predmétd,
figur nebo portrétli, experimentovali s nim zplsobem opravdu netradi¢nim. Nékolik
snimkd vzniklo tak, Ze se ¢lenové skupiny nechali vyfotografovat s externim bleskem
v Ustech, ktery byl pfi exponovani odpalovan. Vznikly bizardni portréty, kdy se rudé
zbarvené zableskové svétlo dere ven z lebky nejen pres Usta, ale i oci a ponechava

ve tmé rysy, které prozrazuji, Ze se opravdu jedna o portrét. Pravé ruda barva muaze
evokovat jistou spojitost s Marovymi Mechanickymi korpusy, ale zde se nejedna
a Cerven ziskanou z filtrd, nybrz o barvu vytvofenou prostupem blesku skrz zivou
tkan - kzi.

Obr. 69: Kamera skura /
Autoportréty (1996)




Rozdilnym zp(isobem tvotici skupina, ktera se nazvala NULA. Vyuziva fotografii jako
jediny zplsob své prezentace a vznikla v roce 2005 za Gcelem proniknuti abstraktniho
uméni do bézného Zivota. Skupina je tvofena 3esti studenty Institutu tv{rci fotografie
v Opavé a nazev skupiny vznikl v okamziku, kdy byly vsichni oznaceni za neuspésné
umélce a ,loosery” jejich vrstevnici. S pocitem, ze jsou opravdu vsichni nulami, nechtéji
tvofit a prezentovat se ve vytvarném sméru fotografie a vytkli si nelehky cil a to
zménit pfistup ufadl k pasové fotografii. Celkem jista neuspésnost projektu, je hnacim
motorem skupiny, a tak se hlavnim smyslem jejich tvorby stal samotny proces vytvéreni
dila. Dle jejich minéni je pasova fotografie maximalné nudna az sterilni, a proto se snazi
prosadit novy postup pfi fotografovani portrétu do dokladu a to tak, ze do dlouhych
expozi¢nich casu, portrétovaného osviti nékolika zablesky, pficemz i fotografovany
zméni svou polohu. Skupina tak chce vytvarnym zpGsobem zachytit tvaf v riznych poz-
icich, aby bylo mozné ziskat z jedné fotografie vice informaci o charakteru tvare, nezli
pouze z jednoho snimku. | presto, Ze ve skupiné vladne jisty pesimismus o pouZiti jejich
fotografii na dokladech, bylo pfekvapenim, kdyz nékolik rybafd, z Rybarského oddilu
Trebon, zvazuje pouziti takto fesenych fotografii do svych klubovych legitimaci.

Obr. 70: nuLa/ GF (2007)

Obr. 71: nuLa/ Skupinovy
portrét (2007)




Caste¢né nezaraditelnym fotografem do klasickych Zanr(i fotografie je Jan
Pohribn)'( (1961), absolvent FAMU v Praze roku 1986 a od té doby pracuijici jako sa-
mostatny fotograf, pfilezitostny grafik a pedagog na ITF Slezské univerzity v Opavé.

Vede fadu workshopl doma i v zahranici a spolupracuje s mnoha prednimi
reklamnimi agenturami a vydavatelstvimi. Ve volné tvorbé (a ¢astecné i v uzité) se
od prvni poloviny osmdesatych let zaméfuje na aranzovanou fotografii v pfirodé.
Fascinaci pfirodou mizeme pfipsat pUlro¢ni stazi ve Finsku, pravé v osmdesatych
letech. Od té doby je Finskem fascinovan stale a sdm o ném fika: ,Finsko md pro mne
stdle urcujici vyznam. Zejména v pfirozeném souZiti a respektu clovéka k prirodé. Mél
jsem tam i velmi dobré podminky ke studiu - perfektné vybavené ateliéry a laboratore,
o jakych se ndm na FAMU tehdy ani nesnilo, a také klid a soustfedéni na prdci (to mi dodnes
schadzi)"!

Jan Pohribny proslul svym luminografickym pfistupem k fotografii, kde uplatnuje
kresbu svétlem a svételnymi zdroji.

V pocétcich své tvorby, na zacitku devadesatych let, experimentoval se
studiovymi blesky v exteriéru napojenymi na bézny benzinovy generétor. Zdmérem,
pro¢ pouzivat studiové blesky, byla mozZnost vidét diky pilotnim Zarovkadm, alesporn
pfiblizny tok a smér svétla, coz nebylo mozné u mensich (systémovych) bleska. Je
nutno si uvédomit, Ze v této dobé nebylo mozné fotografovat digitalné, tedy mit
moznost okamzité kontrolovat snimek po expozici. Fotograf se musel spolehnout
na peclivé méreni's expozimetrem a praxi. Studiova svétla maji také obrovskou vyhodu
ve své sile tedy schopnosti prosvitit velké plochy.

To byla oviem vlastnost, kterou Jan Pohribny potfeboval nejméné, protoze
velké plochy a konkrétné nasvicené objekty pozbyvaly pro néj atmosféry a mystiky.
Po téchto experimentech neshledal studiova svétla pfilis vhodna pro svoji tvorbu.
Také mu vadila poruchovost svétel, zplisobend nepfilis vhodnym generatorem, ktery
svym hlukem pfili§ odvadél soustfedénost fotografa od prace.

Vytvarnéjsi feSeni nalezl v daleko mensich svételnych zdrojich, které se bézné
ve fotografii nepouzivaji jako svicky, baterky (s moznosti regulace vykonu), prskavky
nebo ohen. S mensimi a feknéme i vice konkrétnimi svételnymi zdroji mohl svétlem
malovat, stejné jako malif s paletou barev a to také diky rozdilnosti pomucek, kdy kazda
ma jinou barevnost (teplotu chromati¢nosti). Jejich kombinace se stala zakladem dra-
matickych svételnych rozdild a tajemnych kompozic. Diky tomu jsou jeho fotografie
jako barevné obrazy pfirody, které jsou z&asti vysnéné, jakési zbytky snu o mytickych
prakrajinéch, plnych ritudlnich svételnych Ukazd. Napadité poukazuje ke kulturnimu
rozméru krajiny — pokousi se o zachyceni magic¢nosti ¢i sakrdlnosti mista spjatého
s megalitickymi kulturami, aktualizuje zaniklé ritualy.

Levitujici predméty, svitici kameny. Jako bychom se pfenesli v ¢ase o nékolik tisic let
nazpatek do dob, kdy jesté bylo mozné véfit na zazraky. Pfi pohledu na nékteré snimky
jeho cykll Ize témér stézi uvérit, ze se pocitacové manipulaci Uspésné vyhyba.

Jakym zpUsob a technikou tedy jeho fotografie vznikaji? Zakladem fady jeho
fotografii je vyuziti tzv. vicendsobné expozice a luminografie = kresby svétlem. Tedy

'Vondrova Silvie: Jan Pohribny: S krajinou musite vést dialog, www.digiaréna.cz, 2005
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prvni expozici fotografuje jesté za denniho svétla ¢i za Sera, dalsi pak za tmy, kdy maze
neomezené kreslit svétlem nebo osvétlovat objekty, které chce rozzéfit, zvyraznit,
aktivovat. Je to ve své podstaté urcity druh ritudlu, malby a instalace, ktery je zavr3en
finalni fotografii.

Dalsim dlivodem, pro¢ pfi své volné tvorbé nevyuziva pocitacové grafiky je ten,
ze stejné dulezita je cesta k vytvoreni fotografie, nejen samotny vysledek, meditace pfi
vytvareni kouzelnych svét(.

Dokonaldkombinacevicenasobnéexpoziceazasahdoreadlnéhosvétanadpfirozené
vnimanym svétlem je vizitkou autora o absolutni zvladnuti fotografické techniky, navic
vlozené, silné vytvarné, prvky ndm jsou predlozeny jako unikatni celek.

Praci a hru s umélym svétlem mizZeme pozorovat téméf ve vsech autorovych
souborech — Pigmenty 1983-84, Novd doba kamennd 1985-2006, JanCin 1993-2000,
Andélé 1999-2006 a v projektech Magické kameny 1990-2007 a Osvicené city 1997-
2007.

Obr. 72: Jan Pohribny / Alej /
z cyklu Novd doba kamennd (1990-1994)

|44



MATEJ TRESNAK | FOTOGRAFICKY BLESK V SOUCASNE CESKE FOTOGRAFII

Obr. 74: Jan Pohribny / Bleskosvod / z cyklu Novd doba kamennd (1990-1994)
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Obr. 75, 76, 77: Jan Pohribny
/ zakdzka pro design studio

Olgoj Chorchoj
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Obr. 78: Dita Pepe /
z cyklu Autoportréty,
Zeny (2001-2002)

Fotografka Dita Pepe (1973) ve své tvorbé také hleda jistou mysterii a magii, nikoliv
v krajiné, ale ve svém nitru. V roce 2003 ukoncila magisterské studium na Institutu tvarci
fotografie Slezské univerzity v Opavé. Jeji teoretickd bakalaiskd i magisterska prace
byla o hledani identity sebe sama. V bakaladiské praci zkoumda komunikacéni vztahy
mezi sebou a lidmi, které fotografovala a magisterska prace byla o hledani inspirace
z dob kdy zila v Némecku. Ve svych fotografickych zacatcich se vénovala klasickému
cernobilému dokumentu, ale velice rychle se preorientovala na barevnou fotografii
aproslavila se hlavné diky inscenovanym autoportrétlim, ve kterych fotografovala sebe
s Zenami a muzi v jejich pfirozeném prostredi, kdy se sama snazi proniknout do jejich
intimniho svéta a dokonale se s nimi szit. Oblecenim, licenim, rekvizitami i vyrazem se
snazila do daného prostiedi dokonale zapadnout. Dokonalost s jakou se Dita dokaze
prevtélit do rozli¢cnych roli je az zarazejici. Pfi prvnim pohledu na jeji fotografie maze
byt pro divaka az neuvéritelné, ze na viech fotografiich mGze nalézt stale tu samou
zenu, ovsem v naprosto odlisnych ulohach - jednou jako ambiciézni sportovkyni,
jindy jako zadumanou intelektualku, nebo jako vzornou dceru. Dilezitou roli zde hraje
také prostiedi, které je vzdy autentické a reprezentuje Zivotni styl vybrané aktérky.
Dal3im dulezitym prvkem jsou rekvizity, které jsou v byté nebo exteriéru jiz pfitomny
nebo jsou peclivé voleny a vybirany pred samotnym fotografovanim.
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Vytvorila tvar¢i i partnerskou dvojici s fotografem Petrem Hrubesem, ktery ma
neopominutelnou zéasluhu na vzniku fotografii, nebot ma na starost potiebnou
techniku. Snimky v interiéru i exteriéru vzdy dosvécuji, pouzivaji generator Epado
4000ws a pfislusenstvi Hensel Mono. Zableskové svétla v interiéru nahrazuje prirozené
svétlo. V pocatcich se pokouseli pracovat pouze s odraznymi deskami, ale nutnost
intenzivnéjsiho osvétleni je odkdzala na zablesk. V exteriéru je zablesk o poznani
dominantné;jsim prvkem, ktery umocnuje atmosféru snimku, diiraz na hlavni motiv
a barevnost.

Spolu se také pokouseji o novy pfistup a pohled na médni fotografii a portrét.
Tento pristup nalezneme jiz na prvni pohled v prezentaci samotné fotografky, kromé
jiz zminovaného portrétovani sebe sama v rozlicnych prostifedich a dokonalé snaze
zapadnout do nich, jej mizeme spatfit hlavné v kompozici fotografii, kde starsi
i“ v obraze. Dita Pepe bere
fotografii jako terapii a cestu k sebepoznani, o tom nas presvédcila jiz v magisterské
praci ,Fotografie jako forma terapie”, proto mlzeme chépat urcity nezajem o zazita
pravidla kompozice, kterym nevénuje pfiliSnou pozornost pfi praci, protoze ji jde

generace fotograft mlze poukazat na ,nespravné rezan

hlavné o emotivnivysledek. Sama autorka o takto nepldanovaném zaméru a ¢aste¢ném
tvUrcim podpisu fika: ,Mné je jedno, kde fotografované rezu. Formdini poucky pro kom-
pozici jsou véci zminulého stoleti. Md-li pro mé nebe nebo obraz visici nad hlavou fotogra-

fovaného néjaky vyznam, pak rezu tam, kde to citim jako sprdvné. Holen, lytko, koleno, to
je vdZné nepodstatné.”

Obr. 79: Dita Pepe / z cyklu
Autoportréty,
Zeny (2001-2002)

2Vilgus Petr: Dita Pepe: Uspéch je pro mne past, www.digiarena.cz, 2005
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Obr. 80: Dita Pepe /
z cyklu Autoportréty,
Zeny (2001-2002)

Obr. 81: Dita Pepe /
z cyklu Autoportréty,
Zeny (2001-2002)
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(2006)

Dali ,hledatkou” neuchopitelnych citt a emoci je Tereza VIckova (1983).
V soucasné dobé je studentkou hned dvou vysokych skol a to Institutu tvirci fotografie
v Opavé a Fakulty multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné a v po-
slednich mésicich zaziva skutec¢nou smrst zajmu o své fotografie. Tereza patfi mezi
mladé autory, ktefi jsou svym zptisobem znudéni banalitou a zabéhnutymi standardy
v modni fotografii a snazi se o novy postoj a pfistup v tomto oboru. Svymi neotrelymi
napady si ziskava stéle vice pfiznivcl i z fad lidi, které moda ve své klasické podobé
nijak neuchvacuje. Soustfedi se hlavné na stylizované fotografie a portréty, nestava
se, Ze byste ji potkali jen tak bloumat s aparatem a fotografovat si pro radost. Diky
studiu na zlinské univerzité se dostane do kontaktu s modnimi navrhafi, vétsinou
ze Slovenska ¢i prazské Vysoké skoly umélecko-primyslové v Praze a ma tak moznost si
vybirat modely, které ji inspiruji, a které by rada fotografovala. Jejim velice oblibenym
navrhafem je Ondrej Addmek, jehoz modely jsou zachyceny v souboru “The Little
Garden”. Veskeré jeji fotografie spojuje snovad atmosféra na hranici krasy a kyce ,
fotografované v exteriérech, presnéji v beskydskych lesich, loukach a hajich. Ter-
eza si velmi peclivé kontroluje viechny procesy, které vedou k vytvoreni fotografii
- jiz zminény vybér obleceni je pouze prvnim krokem, nasledovén vybérem lokace,
vybérem modelky, kterd Saty pfedvede v netradi¢nim duchu a nakonec vie zavisi

Obr. 82: Tereza Vickovd /
z cyklu The little garden
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na peclivé postprodukci, Upravé snimkl v grafickém editoru. V jednom z prvnich
soubor( ,The Little Garden”, kterym na sebe upozornila, se oble¢eni spolu s modelk-
ou stévaji soucasti nadpfirozenych exteriér(, krasnych a tajemnych. Blesk zde lehce
vyjiméa model z reality prostredi a dotvafi tajemnost snimka. Cely soubor je mirné in-
spirovan dily prerafaelitd a symbolistd. Pohadkové tajemna atmosféra nam umozriuje
vstoupit do dokonalych krajin. V dalS$im velice Uspésném souboru ,Two”, za ktery
na prvnim ro¢niku veletrhu fotografie Prague Photo 2008 ziskala cenu pro mladé auto-
ry do 35 let, fotografovala vzdy stejné holcicky - dvojcata, ve stejnych satech a celkové
stejné stylizaci. Oviem jen nékterd dvojcata jsou skutecnd, nékterd dévcata jsou
naklonovéna v pocitaci. Podstatu souboru vidi autorka v hledani naseho druhého j3,
nikoliv poukazani na to, Ze v nitru mame své dobro i zlo, ale to ,néco” mezi. Dvojcata
jsou vybrana pravé proto, Ze vime o urcité spojitosti a podobnosti, jak fyzické tak men-
talni, jednovajec¢nych dvojcat a zdmérem bylo tedy ukazat jemné diference velmi po-
do-bnych osob. Vybér modeld nebyl vibec jednoduchy, Tereza navstivila nékolik skol,
skolek a agentur pfi hledani vhodnych dvojcat, i pfesto, ze se nakonec podafilo najit
nékolik dévcat, prevladaji na fotografiich ,klony”.

V poslednim souboru ,A perfect day, Ellise...”, nas autorka privadi do beskydskych
hor a kopct. Vrcholy jsou ¢asto povazovany za magickd mista, ktera vyvolavaji du-
chovni zazitky. Tereza predklada opét silné estetickym a promyslenym souborem,
neviedné prezentované Saty a médni névrhy. Ve vrcholcich hor nechdvéd autorka
aktéry levitovat a vznadet se nad krajinou. Snimky pfipominaji ndboZenské obra-
zy a vyjevy z klasické malby. | v tomto souboru ma nasledna retus své misto, misto
klonovéni jako v soboru ,Two” je zde vymazavan pfitel Terezy, ktery modelky,
na nékolika snimcich vyhazoval do vzduchu. Fotograficky blesk je ve viech souborech
nedilnou soucasti tvlr¢iho procesu, at uz umoznujici zmrazeni pohybu ve vyskoku
nebo vytrzeni mo-delu z krajiny. Za zminku jisté stoji, Ze i kdyz je Terezinym formétem
Ctverec, nefotografuje na stfedoformatovou kameru, ale na digitalni zrcadlovku
a nasledné fotografie ofezava do ¢tvercového formatu.

Obr. 83, 84: Tereza Vickovad / z cyklu
A perfect day, Elise... (2007)
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Obr. 85, 86, 87, 88: Tereza Vickovd / z cyklu
Two (2007-2008)
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Téma prace jsem si zvolil z jednoduchého dlvodu, a to proto, Ze sam bleskem fotogra-
fuji, jak internim, externim bleskem nebo se studiovymi blesky. Samotného mé velmi
zajimd pfistup soucasnych uspésnych fotografd, ktefi blesk vyuZivaji ke své tvorbé
a to nikoliv jen jako technicky prostfedek, ale jako nedocenitelného pomocnika, ktery
ma obrovskou zasluhu na vzniku jejich dél. Protoze se jedna o soucasné autory, mél
jsem moznost s drtivou vétSinou osobné debatovat a ziskat tak spousty podnétl pro
svou praci. | vidét v praxi, jak kazdy umélec voli osobity pfistup ke své tvorbé. Nebylo
jednoduché vytvofit osnovu préace a nalézt kli¢ k sefazeni autord, protoze v souc¢asné
dobé se velmi mnoho fotografli soustiedi na vice zanru a jejich ,cross-over”.

Myslim si, Zze diky odbornym pfipominkam vedouciho prace, Tomase Pospécha,
se tento kli¢ podafilo nalézt a smysluplnym zplGsobem sefadit autory a vybrat tak
jejich dila, kterad nejvice reprezentuji soucasnou tvorbu se zébleskovym osvétlenim.
Také doufam, Ze se mi podatilo uchopit onu ,soucasnost” autor(i a vymezit tak ¢asovou
osu pro tuto praci. Nékolikrat jsem ménil strukturu prace diky podnétiim autor(,
o kterych zde pisi, ktefi se vyjadrovali ke své praci a nebo napfiklad k historii pouzivani
blesku, tak jsem nachazel nové skutecnosti v jeho pouzivani. Tim se podafilo nalézt
a popsat, vsechny zpUsoby kreativniho pouziti blesku a zmapovat tak nejvyrazné;jsi
osobnosti, které jej pouzivaji. Jsem presvédéen o tom, Ze se stdle bude objevovat
vice mladych umélcd, jako naptiklad Tereza Vickova, ktefi budou vyuzivat umélého
osvétleni a blesku.
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