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Pro svou bakalafskou praci jsem se rozhodla zvolit téma Vlivy uméni ve svétové

madni fotografii z toho dlvodu, Ze se sama zabyvam tvorbou, jez balancuje

na pomezi uméni a modni fotografie. Z pocatku mé nejednoznacnost vlastni tvorby
velmi zneklidiovala a snazila jsem se fotografie roztfidit tak, abych méla nejen ja
jasno v tom, za jakym Ucelem byly fotografie pofizeny. Postupem Casu jsem ale
zjist'ovala, ze smazavani hranic mezi dvéma rliznymi Zanry uz fascinovalo nékolik
generaci fotografl pfede mnou. Sama ve svych fotografiich odrazim vliv soucasnych
ilustratorl, a zajimalo mé&, jak silny vliv umélct pochazejici ze svéta umélecké
fotografie, hudby nebo filmu mlze byt na vyvoj zanru jako je modni fotografie.



VLIV
DOKUMENTU

Uz v prvni poloviné 20.stoleti se na poli mddni fotografie objevilo par autord,
ktefi jakoZto prvni prinesli pohyb tam, kde se doposud uplatriovalo jen statické
pozovani. Dynamické prvky prevzaté z fotozurnalismu se zdali byt velmi osvézujici
v kontrasu studiové tvorby fotografll jako byli Edward Steichen, Cecil Beaten, Baron
Adolf de Meyer, Horst P. Horst, Irving Penn a dalsi.

Prvni takovou postavou, ktera prenesla reportazniho ducha do médy byl Martin
Munkacsi, pivodnim povolanim fotozurnalista a zaméstnanec znamého némeckého
vydavatelstvi Ullstein Verlag. Toho si tehdy vSimla velmi intuitivni editorka mddniho
Casopisu Harpers Bazaar Carmel Snow. Ta ho najala, aby Munkacsi nafotil plavky a
vytvoril tak modni editorial.
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To bylo ve 30.letech a pro fotografii to tenkrat byly fantastické Casy, kdy se tomuto
médiu prikladal velky vyznam a Casopisy vydavaly celostrankové fotografické
reportaze, které svou vypovidaci hodnotou nebyli uz jen pouhou ilustraci k textu.
Fotografové amatéfi i profesionalové, vybaveni lehkou 35.mm kamerou, zacali
vasnivé zachytdvat Zivot na ulicich a tato svoboda a snadnost prace velmi ovlivnila
pravé zanr modni fotografie.

1. Martin Munkacsi Berliner Illustrierte Zeitung, 1929 / 2. Martin Munkacsi



VZdyt' i Richard Avedon, v mddé témér zatvrzele studiovy fotograf a bezesporu jedna
z nejzajimavéjsich postav v této oblasti a udrzujici si respekt po mnoho desetileti, své
prvni modni fotografie pofizoval na ulicich. A modelky na nich pdsobily spiSe jako

z fotografii uz tehdy uznavaného fotografa Brassaie.

Takovy styl prace daval fotografim na jednu stranu neuvéfitelnu svobodu. Pfi
pohledu na titulni stanky komercniho médniho Casopisu Vogue, které byly potizeny

v priibéhu let dvacatych az Sedesatych, mé fascinuje tviréi svoboda, s jakou byly
porizeny. Logo magazinu bylo do obrazu zakomponovano tak, ze se s fotografii citlivé
dopliiovalo a vysledkem bylo téméF umélecké dilo. A Ze s uménim magaziny Uzce
korespondovaly, jasné doklada inspirace tehdejsi umélecku avantgardou.

1. Brassai, Madame Bijou, Paris 1932 / 2. Richard Avedon 1949, 3 / Richard Avedon, Verushka, 1967 / 4. Irving Penn 1950 /
5. Edward Steichen 1932 / 6. Horst P. Horst 1940 / 7. Benito 1939 / 8. Honeyman 1952 / 9. Pierre Mourgue 1932 /
10. Bruehl-Bourges 1334 / 11. James de Holden-Stone



Takovy pristup byl mozny v dobé, kdy jesté nebyl tak ohromny vliv kultu znacek a

inzerenti neméli své podily zajmu na obsah Casopist. Ale rozhodné se neda Fict, ze
by v tomto Zanru bylo vSe dovoleno. Naopak, kazda doba ma sva tabu, a v modni

fotografii, ktera ma oslovit velky okruh konzumentd, to byla tabu dvojita.

Prikladem madniho fotografa, ktery Casto svadél boj se svymi zaméstnavateli,
byl ptivodné dokumentarni fotograf William Klein. Ten se v 50. letech na poli
madni fotografie pomérné vyznamné prosadil. Klen sam priznava, ze jeho moda
samotna nikdy nezajimala. A podle fotografii, které pofidil v ramci své vlastni tvorby
to neni informace nijak prekvapiva. Jedina esteticka pravidla, kterd uplatfiuje na
svych fotografiich jsou velmi plsobivé kompozice.

Klein si zaslouzil respekt predevsim knihou ,Life is Good for You in New York", ktera
se stala jednim z klicovych protikulturnich fotografickych dokument& 50.let. Pojetim
se velmi blizila knize Roberta Franka ,The Americans" Oba dva dokazali rozeznat
moment, kdy se v Americe zacal témér jako epidemie Sifit konzumni styl Zivota. Klein
si tuto spoleCenskou zménu, jez zacala v ddsledku optimismu let povalecnych
uvédomoval jesté siln€ji, kdyz Zil néjakou dobu ve Francii. Pak se ale rozhodl na Cas
vratit do USA a sv{j rodny New York zdokumentovat. Kontrakt na spolupraci s Vogue
ale nedostal na zakladé ziskaného véhlasu této velmi diskutované a politicky
nezadouci knihy vydané v obdobi Studené valky, ale v podstaté uz pred ni.

Na zacatku Kleinovy kariéry se totiz objevil na scéné art director Vogue Alexander
Liberman. Muz, jenz sam studoval uméni a velmi se zajimal o fotografii, psal eseje
a hlavné vydaval knihy. Po shlédnuti vystavy abstraktnich fotografii, jez Klein
vystavoval v Pafizi mu fekl, Ze by ho rad zaméstnal ve Vouge. A to i piesto, Ze
predtim od Kleina Zadnou maédni fotografii nevidél. Jesté predtim mu ale nabidl
financni obnos, ktery mél Kleinovi pomoci splnit si sen se vratit do své vlasti,
zdokumentovat a posléze i vydat knihu o newyorcanech. Ta svym obsahem
nemilosrdné kritizovala americkou kulturu jeZ byla podle Kleina zkaZena

komercializaci.

1. William Klein, 1962 / 2. William Klein 1962



Je zajimavé, Ze model kdy mainstreamovy Casopis prosadi novy fotograficky styl je
vlastné predmodelem vzniku pozdéjsich v 80. a 90.letech tak rozsitenych britskych
a americkych nezavislych magazinQ. Ty vyznamné ovlivnily vyvoj modni fotografie
tim, Ze objevovaly nové hvézdy mezi mddnimi fotografy, kterym ve svych Casopisech
poskytovali prostor, o kterém by se jim ve stfedoproudém casopise stylu Vogue ani
nesnilo. Lidé jako Liberman, a to at’ uz okupovali pozici v komercnim nebo
nekomerénim Casopise, dokazali svou osobnosti vzdy fatalné ovlivnit tehdejsi vzhled
madnich editoriald a méli neobycejny vliv na obsah. Lieberman sam stal

za prosazovanim dokumentarnich fotografd v modé a netajil se svym radikalnim
nazorem, zZe uz je nejvyssi ¢as zbavit se studiovych fotograf.

Tehdejsi filmy ovlivnéné francouzskou novou vinou mohli poskytovat dostatek
inspirace vyplyvajici z nové teorie, Ze snimky by mély obsahovat vice autenticity

a hlavné reflektovat osobni tvirdi vklad rezisérd spiSe nez odrazet principy neo-
sobni studiové velkovyroby. Tento pfistup véstil i vznik polodokumentarnich film@ v
USA jenz pravé predznamenaval nastup francouzské nové viny. Nezapominejme, ze
tehdejsi kulturni viny vzdy zasahly v Sirokém méfitku a stali se pojmem v umélecké
historii. Na rozdil od dnesni stylové roztfisténé doby, kterd se neda svou
charakteristikou nikam specificky zafadit. V takovém kontrastu novych estetickych
nazorl mohla tehdejsi elegantni a aristokratickd madni fotografie vyhlizet jako
prezitek. Progresivné a odvazné uvazuijicich fotografl, ktefi si ale zaroven chtéli
udrzet své zaméstnani byla jen hrstka oproti tém, jez Zadné revolu¢ni ambice neméli,
ale pfitom byli Uspésni.

Nas ale stale zajima ta hrstka odvaznych idealistl, mezi které patfil tfeba pravé
William Klein. Ten nikdy nepopiral, ze vlastné nikdy netvoril mddu, ale spi$ parodie
na modu. Na rozdil od Avedona, ktery ji miloval, se Klein o médu viibec nezajimal.
PovaZoval se za outsidera, ktery se nenechal ovlivnovat zadnymi vystrelky, ale pouze
si pohraval s modelkami, jenz mély naplfiovat jeho obrazové predstavy. Zeny na jeho
fotografiich rozhodné nejsou jen Stastnymi a usmévavymi statistkami, ale naopak
nékdy plsobi az nespokojené. Nékteré fotografie dokonce plisobi jako kdyby si déj
vypdijcil z Hitchockovych filmd. Kleinovy fotky ale pro divaka nemély byt na pohled
filmovymi scénami. Naopak, mély pdsobit jako skute¢né momentky z ulice.

1. William Klein, 1954 / 2. William Klein, 1983



A jeho fotografie mody vzdy tak trochu momentkami byly, Casto pofizené pred
pozadim, kde se odehraval skuteCny zivot. Vysledek tak byl improvizaci a Castecné
dokumentdrnim zabérem za Ucelem porizeni mddni fotografie. Klein ale pozdéji zacal
vytvaret i kratké artové filmy, ke kterym ved! jen kricek od fotografovani, jez samot-
né po Case zacal povazovat jako pfipravu na film. Jeho poslednim filmem satirujicim
svét mody a modelek ,,Qui étes-vous, Polly Maggoo?" si ale navzdy zavrel dvere

do Vogue a to po nékolika excesech, kdy byla napriklad vyhozena i editorka tohoto
Casopisu, ktera v dobé, kdy zrovna v USA vrcholila problematika rasové segregace
dovolila Kleinovi pofidit prvni obalku Vogue s ¢enou divkou.

Ale byla to jen otdzka Casu, kdy se to, co se nepodafilo Kleinovi, podafi jinému foto-
grafovi.

Na prelomu 70. a 80. let se médni fotografie stylové vydala nékolika rdiznymi
sméry a nabizi tak pomérné pestry prehled o tom, jak se tento zanr vyvijel a jaky vliv
na néj mély rizné umélecké discipliny.
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50.léta, ktera byla vZdy vykreslovana jako plna pretvarek a navenek projevovanou
iluzi dokonalého Zivota, tak krasné islustrovana obzvlasté ve filmech a reklamach,
byla pozdé&ji v 80.letech bohatou inspiraci pro tvorbu Cindy Sherman. Ta prehravala
pred fotoaparatem scény z téchto filmd@, které ovlivnili uz jeji prvotni tvorbu
a vytvorila cyklus autoportrétd, ve kterych ironizovala sexualni stereotypy
a zobrazovani Zen jako sexudlnich objektd.

Presto, Ze na téchto fotografiich také rebelovala vici modnim fotografiim krasnych
glamour Zen, byla oslovena magazinem Vogue, ktery vlastné propagoval to, co ona
sama ironizovala. Nejspi$ nebude prekvapenim, Ze vedeni ¢asopisu se snaZilo co
nejvice ovlivnit vybér modeld, které si na sebe méla, pro svét krasy ne dost atraktivni
Sherman obléknotu. I pres tyto zasahy ale vznikly fotografie presné ve stylu Cindy
Sherman. Obevila se na nich opét ona sama, a jak se pozdé&ji pfiznala, snaZzila se
tenkrat vytvorit opravdu osklivé obrazky, schvainé vytvorené proti predstavé toh

co od ni bylo ze strany Vogue ocekavano. A Sherman na nich opravdu nevypadala
dobre. Nezdravou plet’ na jeji tvari Casto jesté hyzdily jizvy, nebo zvrasnéna plet'ova
maska a vlasy byly zSedivélé. Sherman, ktera na fotografiich vzdy figuruje sama

1. Cindy Sherman — ,The New Cindy Sherman Colection" Harper$ Bazaar, kvéten 1993 / 2.Cindy Sherman — Comme des
Garqons, reklamni kampan, jaro/léto 1994
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Rozhodnuti oslovit umélkyni nezakladajici si na estetickém zobrazovani rozhodné
nemohlo mit v Umyslu zvednout prodej model( jez si oblékla, ani reflektovat
sebekritiku ze strany Casopisu jez normalné zobrazovala nedosazitelny ideal Zeny,
ktery Sherman publikovanym editoridlem kritizovala. Toto rozhodnuti mohl ovlivnit
fakt, Ze v v 80.letech si i umélci zacali ziskavat pozornost médii a jejich dila,
predevsim ta fotograficka ziskavala stale vice na cené.

Pro Sherman ale byla tato modni epizoda velmi nepfijemnou zkusenosti a zapfisahla
se uz nikdy vice podobnych nabidek nevyuZit. Jenze v roce 1993 opét kyvla

na nabidku mddniho magazinu, tentokrat Harpers Bazaaru. Nejspi$ povzbuzena tviréi
osobnosti tehdejsi editorky Barbary Heizer, jez ji dala naprosto volnou ruku

se rozhodla nafotit opét modu a to opét ve svém osobitém stylu. Sherman se tedy

v ni¢em nemirnila. A byla znovu oslovena dalsi navrharkou. Tentokrat Rei Kawakubo,
zakladatelkou znackou Comme des Garqgons.

Tak jako tvorba Sherman, Kawakubo na zaCatku své kariéry také vzbuzovala hotové
pozdvizeni. Ta svymi kolekcemi velmi narusovala konvencni chapani toho,

co se obecné nazyva mdda. Po jeji prvni verejné prezentaci modell se ji v madni
branzi dokonce zacalo prezdivat ,Hiroshima chic". To pro jeji oblibu temnych,
obzvlasté Cernych barev, které v té dobé nebyly viibec popularni.

Lze velmi dobre chapat, zeSherman byla pro tuto navrharku ta spravna volba. Ta si
k této kampani vyp(ijcila pouze Saty a styl si opét ponechala Cisté vlastni.

V pozitivnim slova smyslu, nevytvofila nic nového, jakoby pokracovala v tom, co jiz
davno zacala, jen za jinym a to komercnim Gcelem. Tento pfistup doklada i to, ze

v pripadé publikaci nebo vystav, zafazuje zakazkové fotografie mezi své volné uméni,
jez opravdu ve vysledku splyva v jeden celek. Jakoby tim potvrzovala vlastni slova,
Ze tento druh prace neni vytrZzenim z jeji bézné tvorby, ale viastné pfirozenym
pokraCovanim, jez ji posouva v jeji tvorbé dal.

1. Cindy Sherman — ,The New Cindy Sherman Colection", Harper$ Bazaar, kvéten / 2. Cindy Sherman — Dotorhé Bis reklamni

kampari, 1984



Nevim, do jaké miry je to ndhoda a do jaké zameér, ale pfijde mi velmi pfiznacné, ze
Sherman jakozto zena byla vzdy ke spolupraci oslovena zenami.

Je tu dalsi tendence, diky které se v mddni branzi zacali objevovat umélci. Byla to
pravé 90.léta, kdy se modni svét inspiroval vinou antiestetiky, jiz mimo jiné zvedli

i avantgardni navrhafi. Ti vyhledavali spolupraci se stejné nekonvenénimi lidmi, ktefi
se Casto objevovali pravé mezi umélci.

Zaroven tu také byla nova generace mladych lidi, jejichz zajem se nesoustredil jen

na to, co je bézné dosupné. Predstavitelé takové generace si zakladali vlastni
magaziny, ve kterych poskytovali prostor tomu, o co méli sami zajem a co jim
mainstreamové magaziny nemohly nabidnout. Takové magaziny davaly prostor

i progresivnim madnim designerlim, jejichZ tvorba vyhlizela spiSe jako uméni neZ jako
béZné nositelné kousky obleceni.

Mezi takové navrhare patfi dalSi osobnosti mddy jako Issey Miyake nebo Yohji
Yamamoto. Obleceni se stalo v jejich podani intelektualni zaleZitosti, asto spise
skulpturou. Da se Fict, Ze vétSina téchto navrharl pfichazejici z Asie, méla jiné
predstavy o tom, co je estetické. Vyvijeli nové materidly a po kreativni strance byli
doslova pretlakovani. Jako kdyby najednou davali priichod tomu, co se v jejich
kultufe odivani po staleti udrzovalo neménné.

Da se fict, ze i diky témto osobnostem, ktefi si ke spolupraci vybirali nekonvencni
fotografy, vznikaly pozoruhodné maédni série Ty Casto zajistily pozornost i dosud
komeréné neetablovanym fotograftim.

Na prelomu 80. a 90.. let se mddni fotografie stylové vydala nékolika sméry
a nabizi tak pomérné pestry prehled o tom jak se tento obor vyvijel.
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To, jak je svét mddy nasavan i svétem uméni doklada priklad dalSiho
dokumentdrné pojatého fashion editoridlu z 80.let na téma High/Low, kterého se pro
View magazine zhostila uznavana umélkyné Nan Goldin.

Ta na sebe v té dobé upoutala pozornost tématem homosexuall, drog a hlavné
AIDS, jehoz zacinajici epidemii v komunité téchto problémovych lidi, se americka
vldda snazila zamést pod koberec. Goldin sama do této socidlné okrajové komunity
patfila a na svych autobiografickych fotografiich se ¢asto objevovala spolec¢né

se svymi prateli, jejichZ ne vzdy Stastné osudy véetné svého nam svymi fotografiemi
odhalovala. Pfirozené tedy vyplynulo rozhodnuti pouZit do editorialu Zeny, jez

si vybrala z fad svych pratel. Soubor pojmenovala Masculine/Feminine — podle filmu
Jean Luc Godarda, jenz tento snimek natocil uz 60.letech. Jeho tvirdi pfistup
dovoloval to, aby se lidé pred kamerou chovali tak, jak by se opravdu v rediném
Zivoté chovali. To byl pfesné pristup i Nan Goldin, kterd své modelky nijak
nerezirovala, ale naopak pouze zachytdvala jejich prirozené pohyby a vztahy

v prostiedi lazni, které vychazely z Cisté improvizace.

Nazev, ktery zvolila mél ale nejspis i dalsi vyznam. Podle fotografii bylo jasné, ze
Goldin v@bec neméla v imyslu zobrazovat idealizovany obraz téchto zen, ale naopak
poukazat na vztahy mezi nimi. A to v prostiedi lazni, jez spiSe patfivaly do vylozené
muzského svéta.Ve vytahaném znackovém spodnim pradle, jez mélo hrat také
dtleZitou roli v tomto editoridlu, se Zeny pohybovaly jakoby s védomim naprosté
intimity, jakoby si mohly dovolit byt tak nepfitazlivé, protoZe jsou spolu sami, velmi
dlvérné se znaji a hlavné nikdo je nepozoruje.

1. Nan Goldin — Simon and Jessica in the shower, View, 1995 / 2. Nan Goldin — Nan and Brian in bed, NYC 1983



Na jedné z fotografii je t€hotna Zena ve zlaté podprsence a kalhotkach, které jsou
témér zakryté obrovskym bFichem. Vibec se nesnaZi svlidné pdzovat, naopak si po-
hrava s podprsenkou a kouka se mimo zabér. Tento snimek ukazuje pristup naprosto
protikladny k tradi¢nim médnim fotografiim pozujicih divek, na nichz byl Gzkostlivé
eliminovan jakykoliv ndznak neesteticky plsobicih zahybd kize i latky.

Da se fict, ze fotografky jako Nan Goldin a Cindy Sherman, pfichazejici ze svého Cisté
vlastniho svéta uméni nemély zadné ambice byt mddnimi fotografkami a po této
zanrové epizodé dale pokracovaly ve vlastni tvorbé. Stylové se ale vyznamné podile-
ly na pfedznamenani vyvoje modni fotografie a nasmérovaly tak cestu fotograftim,
ktefi hledali novy vyrazovy prostredek, jez by vystihoval atmosféru doby, ve které se
dostavala ke slovu generace mladych ovlivnénych hlavné hudebnimi vzory.

Byla 80.léta a novému progresu modni fotografie nahravalo velké mnoZstvi vlivd,
jez na sebe vzajemné plsobily.
Denikovy styl s prvky autobiografie byl velmi obliben pravé v téchto letech, kdy
naptiklad v Americe a Evropé rostla i popularita psychoterapii. Jako formu
sebeterapie skrze fotografovani si zvolil napriklad i americky fotograf a filmovy rezisér
Larry Clark, jehoz Zivotnim namétem bylo jeho vlastni pubertaini obdobi, které
si jakoby znovu prozival projekci do dokumentarnich fotografii déti teenagerovského
véku, které zaznamenaval jako nasledujici generaci mladych, ktefi se oddavaji sexu,
drogam a nasili. Clark se tomuto tématu vénoval celozivotné a natoCil i nékolik
Uspésnych filmd. Jeho nejznaméjsi film ,Kids" vypravi osudy déti teenagerovského
véku, jejichz dospivani se odehrava v komunité lidi vyznavajici jako zivotni styl
skateboarding. V ramci tohoto nikdy nic nefesiciho stylu Zivota si uzivaji
nechranéného sexu s lidmi ze stejné komunity a vzajemné si mezi sebou, ale nejen
mezi sebou roznaseji virus HIV.

1. Nan Goldin — ,Masculine/Feminine", View, 1995 / 2. Nan Goldin — ,Masculine/Feminine" View 1995

15



Téma dospivajicich je pro jejich velmi citlivé a zasadni obdobi velmi Castou latkou,
se kterou pracuje hodné fotografil. Jako kdyby citili, Ze puberta je moment, kdy se
daji zachytit posledni zablesky jejich nevinnosti, ktera se jiz brzo ztrati a ktera
uz zaroven zacina nacrtavat prvni znamky dospélosti, v niz je vse Cisté a prlizracné
ztraceno. Nejkrasné&jSim prikladem autora, ktery kdy nadherné takové obdobi prerodu
z ditéte do dospélého zdokumentoval, je fotografka Sally Mann. Ta ale
k fotografovani svych déti pojala velmi romanticky postoj, ktery byl ale tak intimni, ze
dokazal poboufit ¢ast konzervativné vnimajicich vétSinou americkych jedincd.

Ti neunesli predstavu, ze fotografie nahych déti majici vétsinou az dospéle primy
pohled, mzou byt uménim stejné tak, jako objektem sexualniho zajmu urcitého
procenta lidi.

1. Larry Clark — ze souboru ,Teenage Lust", 1979 / 2. Corinne Day — ze souboru ,Fifteen", The Face, 1990 / 3. Sally Mann,
Emmet, Jessie and Virginia, 1989
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Ale jsme v dobég, kdy se s kontroverznosti pocita a na scéné je dalsi fotografka.
Jmenuje se Corrine Day. Ta velmi brzo vycitila potencial takového autobiograficky
vypraveéjiciho stylu a pro zachovani dojmu intimity se zdrZela veskerého sviceni
a nuceni modelek do pézovani, diky cemuz jeji fotografie plisobi velmi autenticky.
Takto denikové pojeti prenesla do modni fotografie, kterou ze zacatku publikovala
v nezavislych magazinech typu The Face. Pozdéji si ji vSak vsiml i britsky Vogue
a Day vytvorila svdj prvni komercni editorial. Vogue ji zadal vytvorit sérii, na kterych
se méla znovu objevit modelka, kterou Day fotografovala velmi Casto a se kterou
ji diky Castému fotografovani pojil tak blizky vztah, Ze dovolil vytvoreni velmi
nenucenych fotografii. Na zminénych fotografiich se tedy znovu objevila Kate Moss
- vychazejici hvézda mezi modelkami, kterou Day fotografovala uz jako patnactiletou
a soubor fotografii pojmenovanych jednoduse ,Fifteen" predtim vysSel i v magazinu
The Face. Tyto fotografie také odstartovaly kariéru mladinké Kate, ktera byla tehdy
zosobnénim stylu zvany ,.heroin chic". Tolik kritizovaného pro zobrazovani prilis
mladych lidi, vypadajicich navic jako drogoveé zavislych.
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S timo hudebnim stylem byl poc¢atkem 80.let zajem presunut do Britanie, kde se
utvarel revolucni hudebni styl punkrock, jenz byl odezvou na kvétinovu mladez a jeji
mddu dlouhych vlasll a zvonovych kalhot, ktefi dospéli do veéku rodicd, proti kterym
samoziejmé jejich déti museli svadét generacni boj. Tento boj se odrazil v celém
Zivotnim vyznani téchto ,déti, vyjadfované stylem oblékani, hudebnim vkusem
a vibec pdzou, kterou odkoukali od svych idold. Ty tenkrat ztélesfiovala pfedevsim

kultovni hudebni skupina Sex Pistols. A pozadi této kapely bylo neuvéritéiné
provazano s tim, jak generace punker{ vyjadrovala svlj postoj skrze obleceni.

Prvni obchod s punkovou mddou pozdéji pojmenovany ,Seditionaries™ (Bufici)

si v Londyné otevrela navrharka Viviene Westwood jez ho vlastnila spolecné

s Malcomem McLarenem, ktery byl tehdy manaZerem Sex Pistols. Byl to naprosto
genidlné promysleny marketingovy tah, jelikoZ v jejich podniku se tenkrat schazela
cela punkova scéna. Ta zahrnovala celou tehdejsi umélecku avantgardu, ktera
ovlivilovala nejenom hudebné celou punkovou komunitu. Viviene Westwood ale kro-
mé toho, ze méla silného obchodniho ducha, tak byla predevsim nadcasovu
navrharkou, které navic rozhodné nechybéla odvaha. Neméla v planu sdilet
konzervativni nazor na to, co by se mélo nosit, ale spise na to co by se nosit nemélo.
To také zacinal byt trend, v jakém Westwood vycitila svou pfilezitost. V jejim obchodé
jste mohli najit véci jako roztrhana tricka s provokativnimi napisy, seSpendlené
kalhoty, koZené kFivaky a rlizné erotické pomdcky ve stylu sado-maso. Komercni
magaziny si ale vytvorili svoji verzi pohledu na punk a vzali si z néj jen urcité
propriety souvisejici s drzosti, sexem a fetiismem. Ustfednim motivem byla Zena,
zotroCujici si muze nebo dobrovolné hrajici hry, jejiz pravidla si uruje sama. To vse
ale v luxusnim podani pro nové se objevujici skupinu vyssi stfedni tfidy zvané
yuppies.

V takovému duchu se v magazinech uplatnili napfiklad némecti fotografové jako
Helmut Newton a Ellen von Unwerth. Povést chladné a zdrzenlivé némecké
povahy vzala za své, kdyZ obsahem jejich fotografii byly ty nejdrazdivejsi sexualni
fantazie. Na rozdil od Unwerth zaméfené vice na jednoznacnost sexudlnich obrazd,
plisobily Newtonovy fotografie vice ponofené do hloubky jeho sexuélnich snfl. Zena
na nich se sice stavala objektem sexualnich predstav, coz ji ale nedavalo charakter
sexualni obéti. Naopak sama se stavala rezisérkou téchto hratek. Pro Newtona asi
typicky rukopis. Portrétované Zeny se na jeho fotografiich projevovaly jako velmi
sebevédomé a dominantni, navic velmi luxusni, z ¢ehoz vznikal pocit, Ze jsou nejspis i
velmi sobéstacné a sex provozuji jen pro svou vlastni potfebu.
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Unwerth zase pouzivala modelky s trochu jinou charakteristikou. Ty vétSinou hraly
laskovné a nevinné hry a rozhodné nepdsobily tak rafinované jako Newtonovy mo-
delky. Zajimavym prikladem, Ze sama Unwerth tuto jejich polohu brala s humorem
doklada i série vytvorend v 90.letech se znamou neméckou supermodelkou Claudif
Shiffer. Ta je na fotografiich vyobrazena jako panenka Barbie a cely duch této story
je velmi ironicky. Unwerth se nejspis podafrilo reflektovat obdobi, kdy se tato nevinna
panenka dostavala pod palbu kritiky, ze uz nadale nemdze diktovat idedl krasy.

ANARCHY R
IN THE U.|

=

1.plakat skupiny Sex Pistols, 70.léta / 2. prvni modely Vivienne Westwood, 70.1éta / 3. Helmut Newton / 4. Helmut Newton,
1980 / 5. Ellen von Unwerth, Nudes at the Royalton, New York, 1992 / 6. Ellen von Unwerth, Revenge, 2003
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V oficidlnich mddnich magazinech typu Vogue a Harpers Bazaar stélel silit tlak a
kdy mdda byla masovu zaleZitosti a obchodni fetézce s mddou se stavali
nadnarodnimi giganty.

Cim dal tim vice cilenou skupinou se stavali mladi lidé, ktefi se chtéli oblékat
originalné. To nahravalo vzestupu uz zminovanych novych médnich navrhard ktefi se
nebali byt progresivni.

Uméni a mdda mezi sebou také zacala stdle vice smazavat hranice, coz uz v roce
1982 dokazalo uvedeni specialniho Cisla uméleckého magazinu Artforum, které

na obalce uvedlo fotografii modelu avantgardniho japonského navrhare Issey Miyake.
Pointou obrazku totiz nebyla fotografie samotna, ale napadna mada. Od té doby se
mdda zacala na strankach Artfora objevovat ¢im dal Castéji.

V Londyne 1980 zalozil Tery Jones - art director Vogue respektovany Casopis i-D a to
za Ucelem oslovit subkulurné orientované mladé lidi. Ve stejné dobé byl zaloZzen i The
Face a oba Casopisy se staly takovym vizualnim denikem nové generace. Fotograf

a editor i-D Nick Knight a art-director Phil Bicker z The Face se projevili jako vyrazné
osobnosti prosazujici a povzbuzujici fotografy jako David Sims, Glen Luchford, Graig
McDean, Juergen Teller,Corinne Day a dalsi,ktefi se pozdéji prosadili i Sifeji mimo
ramec nekomerce. Casopisy ale nebyly zaméfené pouze na médu, stejny podil pro-
storu se vénoval hudbé&, designu a vibec uméni, jez

oslovovalo jen urcitou skupinu lidi.
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GRUNGE
A ANTIESTETIKA

Maodni fotografie se zacala nejvice preménovat zaCatkem 90. let, v dobé kdy se
v mddé prosadil uz jednou zmifiovany ,heroin chic".
Jako reakce na popovou spolecnost jez rada okaté demonstrovala silu penéz se zacal
pretransformovavat punk ve styl grunge. Ten nejvice ovlivnil tvar moédni fotografie
v celé své historii, protoZe poprvé Siroce zpochybnil to, co se dosud povazovalo za
krasné. Takové vnimani se pak na par let proménilo v kult antikrasy a unisexové
vyhliZejici modelky a modely.. Vliv to byl tak silny, ze se projevil i na nékterych
fotografiich jinak novoromanticky zalozeného Nicka Knighta, jeZ si sice vzdy
uchovaval naprosto sobé vlastni, nikym neovlivnény styl, ale tehdejsi vyznavani
antikrasy inspirovalo napfiklad jeho pojeti médy pro navrhie Alexandra McQeena.
Pro tuto sérii byla jako modelka vybrdna znama paralympijska atletka Aimee Mullins.
Zena krasna a Uspésna, jiz ale chybély obé nohy. Z foceni pro tohoto navrhare vznikla
také obdlka pro asopis Dazed&Confused. Casopis Independent v roce 2007 publiko-
val anketu, v niz zpovidal nejvétsi svétové fotografy s dotazem jaka a proc
je jejich nejoblibenéjsi obalka magazinu, kterou kdy vyfotili. Knihgt sam v této
anketé vybira zminovanou obalku s Mullins a pfipojuje k ni komenta¥, ze tato obalka

vvvvv Vv

pry pro néj predstavuje vyznamny okamzik, kdy se rozsifuji méfitka toho, co je jesté
akceptovatelné jako krasa.

1. obdlka ¢asopisu Dazed & Confused, autor Nick Knight, 1998 / 2. Nick Knight, 1998
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Méritka krasy se opravdu ménila s celou grunge scénou jez se plivodné zrodila
v americkém Seattlu.. Popularni skupina Nirvana, zndma svymi heroinovymi dychanky
a zamérné jakoby usmudlanym a neupravenym stylem oblékani zacala urcovat i to,
co se pristi kolekci objevi na svétovych predvadécich molech. Filmy jako Trainspotting
se stali kultovnimi snimky, které zobrazuji své hrdiny jako zavislé na heroinu.
V 90.letech umira na predavkovani mlady modni fotograf Davide Sorrenti, jenz se
sam podilel na prosazeni kultu zvaného ,heroin chic" Vefejnost rozpoutdva kampané
proti tomuto Skodlivému a Zivotu nebezpe¢nému stylu, do kterych se zapojuje
i sam americky prezident Clinton To vSe provazelo trend, ktery se odrazel v kulture
mladych a kterym se jakoZto cilové skupiné chtéli zavdécit i obchodni fetézce. Jenze
postoje k oblékani se zacali postupné ménit a modni diktat komercnich znacek uz
prestaval mit takovy vliv. Mezi mladymi se zacala nosit individualita a nazor. Jenomze
i s tim si manazefi svétovych znacek dokazali poradit a prosakli i tam, kde by je nikdo
necekal.

Predzvést toho, ze 80 a 90.léta jsou zlomova pro vyvoj zanru modni fotografie davali
uz prvni kampané italské znacky Benetton. Ta si byla védoma toho, Ze k ziskani za-
jmu uZ nestadi jen vyrabét skvélé obleceni, ale i vyjadiovat urcity nazor reagujici na
horka spolecenska a politicka témata. V roce 1986 Benetton zahajuje spolupraci

s art-directorem a fotografem Olivierem Toscanim. Vznikaji nezapomenutelné
kampané otevirajici témata jako rasismus, aids, ekologie, chudoba zemi 3.svéta
apod. Kontroverzni se stal fakt, ze odévni firma spojuje své logo se spornym
problémem,a to Sokovalo snad jesté vice neZz samotna kontroverzita témat.

Dalsi priklad, ktery doklada to, Ze v reklamé na obleceni nemusi byt obleceni,

je editorial fotografa Mikaela Janssona, ktery vysel v roce 1998 v Casopise Dutch.
Editorial se jmenuje Homosapiens a uvadi 40 ¢ernobilych fotografii nahych modeld,
které jsou jen doplnéné jmény navrhaid. Fotografie plsobi velice pfirozené, ne viak
eroticky, ackoliv jsou na nich nazi lidé. Ti vétsinou ,pdzuji“s naprostou prirozenosti

v exteriérech venkovskych krajin jak se drzi za ruce nebo lezi v travé. Vysledkem

je, ze ve finale takovy obraz obsahuje mnohem vic sily, nez obleCeni samotné. Vliv
umélecké fotografie se v takovém podani projevil velmi silné

1. reklamni kapar Benetton, 1992 / 2. Mikael Jansson, Homosapiens, Dutch magazine, 1998
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V té dobé je vybiran nepfilis znamy fotograf hudebnich kapel Juergen Teller,
aby pro Casopis Details zdokumentoval celou koncertni $nliru zacinajici a velice
kontroverzni skupiny Nirvana, jez se velice brzy proslavila nejen hudebné, ale také
svym kladnym pfistupem k drogam. Nirvana i Teller na sebe svou originalni tvorbou
brzy strhavaiji pozornost a stavaji se predstaviteli nového stylu, ktery se zacina
hromadné napodobovat.

Teller zaroven jako jeden z prvnich fotografuje tehdejsi vychazejici hvézdu mezi
modelkami a mdzu vSech fotografd Kate Moss. VSichni jakoby intuitivné vycitily novou
vinu, ktera je spojuje dohromady. Teller si vytvafi svlj charakteristicky styl tim, Ze na-
misto $pickovych pfistrojl, které pouZivaji zavedeni maodni fotografové bere do ruky
obycejny kompaktni fotoaparat se zabudovanym bleskem. Scénou se prilis nezabyva,
soustiedi se vylozené na svij objekt, kterému nedava Cas na to, aby se stacil prilis
kontrolovat. Spoust’ macka ve chvili, kdy se to nejméné ceka. Ve finale vybira takové
fotografie, které zachycuiji ty nejméné hlidané momenty fotografovanych, takzvané
snapshoty, vyjadrujici neformalni, témér az rodinnou atmosféru.

Teller je také znam svym vécnym prebihanim mezi komercnim a uméleckym svétem.
Vybudoval si ovSem takovou pozici, Ze nemusi v pripadé zakazek ménit styl ani tech-
niku. Jeho fotografie jsou také pIné humoru a sexudlnich nebo jen sexudiné naznacu-

jicich motiv, jejichz ,,ndhodnost" zachyceni rozhodné neni nahodna.

1.Jurgen Teller, 1996 / 2. Juergen Teller, The Clients, W magazine, 1999 / 3. Juergen Teller, Viviene Westwood kampari, 2007

23



Stejné tak jako v pfipadé tvorby Tellerova amerického protéjsku,

Terryho Richardsona.Jeho fotografie pro modni magaziny si ziskavaji respekt
i umeéleckych galerii. Je to dokonaly priklad toho, jak se tyto dva dfive prilis
nespolupracujici svéty vzajemné prolinaji.

[T TR

K Sifeni snapshotu rozhodné prispélo zakladani dalSiho mnozstvi uz jednou
zminovanych nezavislych magazind jako Dutch, Purple, W magazine, Big, Tank, Punk
a dalsich, orientujicich se predevsim na okrajovou hudbu, modu, fotografii a uméni.
V jejich redakcich sedéli lidé, ktefi vétSinou pochazeli z uméleckych skol, a vydavali
jen to, co promlouvalo k jejich vlastni generaci.Takovou svobodu samoziejmé
podporovalo i to, Ze vétsina pfispévovatell byli zaroven samofinancovateli, pracovali
bez naroku na honorar a Casopis byl natolik sobéstacny, ze nemusel byt zavisly
na tlaku inzerentd.

Tento styl spontannich fotografii bych vidéla jako dalsi pokracovani stylu
nacaty uz Nan Goldin, ktera denikovym stylem vlastné vypravéla intimnosti ze svého
soukromi bez jakychkoliv estetickych poZadavk{l na obrazovou stranku fotografie.
Fotografové pracujici snapshotovym stylem si vytvofili svou vizualni formu, ktera
byla vzdalena estetice etablovanych komercnich fotografll. Zaroven tito nezavisli foto-
grafové tvori jakoby rozpolcené. Jednou nohou stoji na poli komer¢nim, kdy se vénuji
reklamnim zakazkam, které ale dostavaji Sanci realizovat s takovymi osobnimi
invencemi, Ze vlastné druhou nohou balancuji i na poli uméleckém.

1. Terry Richardson / Terry Richardson / Terry Richardson / Terry Richardson, Vogue, 1999

24



Hranice mezi béznymi amatérskymi a profesionalnimi komercnimi fotografy se zacina
umysiné smazavat. Fotografové napodobuiji snapshot, védomé se vyhybaiji studiu

a tvoii velmi nenucené jakoby autobiografické fotografie svych pratel nebo rodiny.
Takové spontaneita vytvareni fotografii se vlastné obraci zpét k fotografiim jako byli
Martin Munkacsi nebo William Klein.Juergen Teller, Corine Day, Elaine Constantine,
Mario Sorenti a Terry Richardson, ktefi fotografovali své pratele ve ,skutecnych®
situacich. Vsichni takovi fotografové vlastné vyuzivaji nasi viru v autenticitu
snapshotd.

Teller naptiklad pro kampan navrhare Marca Jacobse fotografoval svoji kamaradku

a rezisérku Sofii Copolu. Cast fotografii pofidil iplné nahodou, jsou tedy opravdovymi
momentkami a Cast poridil podle predem pfipraveného scénare. Pro kampan nakonec
vytvoril mix téchto nahodnych a rezirovanych fotografii, které pouzil jako celek. Pro
jiny magazin, konkrétné W magazine zase fotografoval skutecné klientky pafizskych
haute-cotoure domd. Vyfotografoval je opét v rekordné kratkém Case, aby jim nedal
nejmensi Sanci se piilis upravit. Vysledkem byly velmi pfimé, ne vSak pro zeny prilis
lichotivé snimky, které by jini fotografové, ne vsak Teller okamzité retusovali.

Zajimavym prikladem, kdy se Tellerovi podafilo snapshot obratit do pfiznané
inscenované polohy je kniha pojmenovana ,Ohne Titel". Ke spolupraci si pfizval Cindy
Sherman, ktera se viastné svym pristupem UplIné lisi od Tellera. Snimky vznikly jako
projekt pod hlavickou mddniho navrhare Marca Jacobse. Kazda fotografie predstavuje
zvlast’ bud’ Tellera nebo Sherman anebo oba dva jako dvojici. Pokazdé vsak jinak
obleCené a hlavné predstavujici jinou osobu, za kterou se previékaji.

Teller posledni dobou, jako kdyby si uvédomoval nevérohodnost stylu, ktery mél vzdy
plsobit vérohodné. Zacina si délat legraci sam ze sebe a svou tvorbu zacind mnohem
vice a dlirazné rozdélovat na komercni a volnou. Respektive na hranou a nehranou.

1.Juergen Teller a Cindy Sherman, Ohne Title, 2008
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To jak snapshot zacal pronikat i do komer¢niho odvétvi se velmi brzo projevilo
napriklad i na fotografiich Stevena Meisela. Ten v roce 1995 vyfotografoval kampan
na jeansy Calvin Klein, ktera vyvolala bourlivé reakce. Fotografie museli byt stazeny
z distribuce kvdli obvinéni, Ze schvaluji détskou pornografii, protoze ukazuji pfilis
odhalené pubertalné vypadaijici mladé lidi.

Fotografie vyuZivajici intimitu rodinnych snapshotd hral roli i v tvorbé znamych umé-
leckych fotografti jako Tina Barney nebo Larry Sultan. Ti po mnoho let fotografuji
svou rodinu a to vétsinu v naprosto béznych situacich nebo pfi vykonavani béznych
domécich rituald.

Tina Barney je fotografka, ktera vyrlistala v dobfe situované rodiné. Larry Sultan je
typicky predstavitel stfedni tfidy, vyrlstajici na predmésti Los Angeles. Béhem doby,
co pracoval na ,The Valley" - sérii o pornografickém préimyslu, jehoZ produkce se
soustfedi v prostredi poklidného amerického predmésti, kde Sultan vyristal, tak byl
v roce 2003 osloven spolecnosti Kate Spade k nafotografovani médni kampané, jez
méla nazev Vissiting Tennessee.

Kreativni tym z Kate Spade vytvoril fiktivni pfibéh s peclivym roztfidénim postav pro
kazdého clena rodiny, jehoZ scénaf pak nechali rozehrat pred Sultanovo kamerou. Sé-
rie pojednavala o rodiné dobre postavenych a mejetnych lidech , ktefi jedou navstivit
svou dceru Tennessee a spolecné vytvareji idedini obraz fungujici rodinyl. Kampan
byla vlastné reminiscenci na Sultanovo dfivéjsi projekt nazvany Pictures from Home,
akorat ve vSech detailech inscenovana a az parodujici dobu optimistickych 50.let, ve

kterych Sultan vyristal.

1. Larry Sultan - reklamni kampan Kate Spade, 2003 / 2. Larry Sultan — z Knihy The Valley



Jiz v roce 1997 byl osloven italskym Vogue fotograf Steven Meisel k nafotografovani
madni story o Stastné a idilické rodiné z 50.let, kterd Zila ,The Good Life" — nazev
story.

Oproti Sultanovo fotografickému pribéhu byl ale tento editorial piny Stiplavé ironie
a vyvolaval pocit, ze pod maskou usmévavych a bezproblémové fungujicich ¢lend
rodiny vie sopka nespokojenosti s navenek zastiranymi problémy.

Tina Barney ackoliv svymi fotografiemi vyvolava ddvéru divaka v autenticitu zabérd,

vlastné svou volnou tvorbu také aranzuje a pouziva profesionalni techniku k vytvoreni

fotografii, jez se tvafi jako snapshoty. V roce 1999 je oslovena W magazinem k vytvo-

feni série, v niz komponuje rodinné momentky. Editorial se jmenuje New York Stories

a je obsazen nékterymi zndmymi americkymi herci., nebo vyznacnymi residenty

mésta New York. Kazdy zabér, gesto nebo rekvizita je peclivé aranzovang, ale stejné
mentkou.

1. Steven Meisel — The Good Life, Vogue, 1997 / 2. Tina Barney / 3. Tina Barney — ,New York Stories", W magazine, 1999
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S vlivem grunge scény, se ve stejné dobé madni fotografie vyvijela jesté dalsim
smérem. Byl to vliv kinematografie. Oproti snapshotové fotografii pouzivala Gplné
jiny vizualni jazyk. Ze svéta filmu si vypdijcila vSechny technické postupy, jako stavéni
scén, najimani osvétlovacl, rekvizitail kostymérd nebo hereckého komparsu.
Fotografové se vlastné stali spiSe reZiséry. Oproti snapshotu se tento pristup lisil
hlavné obrazové, ale spojovala je jedna spolecna linka a to ta, Ze oba dva postupy
byly inspirované touhou vypravét néjaky pribéh. Prvni fotografie pfivlastiujici si
estetiku filmQ, byla Cindy Sherman se svymi Film Stills, kde sama sebe previékala
do filmovych postav. Jenze Sherman takové fotografie vytvarela vétsinou sama, bez
zapojovani nakladnych produkci.

Zcela opacny pristup pro fotografie s filmovou atmosférou voli napfiklad fotograf
Gregory Crewdson. Ten si najima cely filmovy Stab, jez mu umozriuje realizovat
jeho napady. Ze zacatku, ale veskeré dekorace stavél sam, ackoliv jeho vize zprvu
nebyly tak megalomanské, jako jeho pozdéjsi projekty. V jedné z jeho prvnich sérii
zvané ,Natural Wonders", je znat silny vliv filmu Modry samet, ktery natocil jeho
oblibenec David Lynch. Divak se pomalu jakoby dostava pod povrch toho, co se tvari
sporadané a klidné a najednou objevuje i temné podsvéti takového idilického svéta
odehravajici se v pripadé jeho fotografii pfevazné na americkém predmésti. To pres-
né popisuji i jeho momenty z détstvi. Crewdson se zminuje, ze jakozto dité v jejich
domé tajné poslouchal to, co se odehrava v ordinaci jeho otce psychoanalytika, ktery
sva sezeni provozoval ve sklepé, tésné pod jeho détskym pokojikem. Ten si Casto
prikladal ucho k podlaze, pod niz pravé probihala terapie. Takovy jeho zazitek, krasné
ilustruje jedna fotografie ze série ,Twilights", ktera umoznuje vidét prlrez domem, ve
kterém vidime malého chlapce, jak skrze vylevku ve sprse protahne svou ruku, ktera
se dotyka tmavého a spletitého Spinavého podzemi, nejspi$ zobrazujici temnou

a utajovanou stranku svéta dospélych, ktery si takhle v détstvi vizualizoval maly
Crewdson.

1. Gregory Crewdson — ze série ,Twilight" 1998 — 2002 / 2. Gregory Crewdson — ze série ,Twilight" 1998 - 2002
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Jeho fotografie se vétSinou odehravaji v noci a pfipominaji tak sny, kterym GpIné
nerozumime, ale z nichz nam casto zlstava silny, obcas nepfijemny pocit.

To je pfesné i vlastnost filmd, které nam, ackoli ani nemusime rozumét deji, kolikrat
zplsobuji neuvéfitelny pocitovy zaZzitek.

Dalsi umélec, ktery fotografoval stylem na pomezi dokumentu a ddkladné
promyslenych zabérd s vyuzitim techniky vlastni vétsinou mddnim fotografdim nebo
filmafdm byl fotograf Philip Lorca di-Corcia. V 90.letech vytvofil kromé jinych i dvé
série Streetwork a Two Hours, v nichZz pouziva bleskovych svétel rozestavénych

na ulicich. Fotografuje tak anonymni Ucastniky béznych situaci, které bez jakéhokoliv
rezizérského zdsahu volné nechava odehravat pred jeho objektivem.

V roce 2000 byl di-Corcia najat magazinem W , pro ktery vytvoril soubor mddnich
fotografiich pojmenovanych nazvem ,,Cuba Libre". Scény se odehravaji v politicky
stisnéném prostfedi havanskych ulic, podnik, kancelafi nebo bytl. Soubor obsahuje
mix dokumentarnich zabérl a zabérl pofizenych s profesionalni modelkou
evropského vzhledu,jejiz pdvod a ddvod, proc se Ucastni nepochopitelnych a nékdy
bizarnich situaci nam z{stava utajen. Na jedné z fotografii, kde vidime pohled

do noc¢niho podniku a v ném osamélou modelku opirajici se o barovy pult odkazuje

k americkému malifi Edwardu Hopperovi, ktery zachytaval atmosféru izolovanosti

a osameéni v méstském prostredi. Di-Corcia na téchto fotografiich nepouzival uz tak
dlimysIné prace se svétly nebo blesky, naopak vyuzival osvétleni kombinované

s prirozenym svétlem.

Inscenované zabéry se tak vizualné slévaji s dokumentarnimi a otdzka kde jsou hrani-
ce fikce a skutecnosti nas tak jesté vice znervéziuje.

1. Philip Lorca di-Corcia / 2. Philip lorca di-Corcia — ,Cuba Libre", W magazine, 2000
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Takovy styl se velmi brzo zacal ujimat i v mainstreamovych mddnich magazinech a
prvni fotograf, ktery prenesl filmovou estetiku do komercniho médniho magazinu byl
Peter Lindbergh. Ten v roce 2000 vytvoril pro italsky Vogue sérii se zndamou
hereckou Millou Jojovich. Fotografie vypadaiji jako zabéry z nakladného
holywoodského filmu. V pribéhu této série vidime jak Jojovich a s ni i pocetny
kompars hercl z hrlizou sleduji ,néco" zahalené v oslepujicim svétle co dopada

do ulic New Yorku. Lindberg v této sérii dokazuje jasnou inspiraci filmem a fotografy,
ktefi postupy filmového priimyslu pfenesli do fotografického uméni.

1. Edward Hopper, , Nighthawks" / 2. Philip lorca di-Corcia — ,Cuba Libre", W magazine, 2000 / Peter Lindberg, Vogue Italia,
2000
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Ve své bakalarské praci jsem se snaZila dopatrat toho, jak moc svét umeéni
ovliviioval svét mody. Jak madni préimysl vZdy se zadjmem vyckaval toho, co mohlo
prinést néco nového. A nové pohledy nebo pristupy mohli vétSinou prinést jen
umeélci, citlivé vnimajici vSechny zmény ve spolecnosti, jez se odrazely i v jejich
tvorbé. Jak moc upfimy pfistup to v pfipadé komercéni tvorby byl ze strany téchto
osobnosti, mizeme jenom hadat. Jisté ale je, Ze se tak prostfednictvim néceho tak

spotiebniho jako je mdda podarilo uméni pribliZit lidem, ktefi ho jinak nevyhledavaiji.

Ve své praci jsem se také pokusila zd@raznit fakt, Ze v zanru mddni fotografie vZdy
figurovalo nékolik osobnosti, ktefi se pfimo umeélecké cinnosti nevénovali, ale méli
takovy vliv a odvazné idee, Zze pomahali posouvat tento obor dale.
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