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Abstrakt / Abstract

Préace je soubor reflexi prohlubujicich znalosti o hodnoté sportovni fotografie a jejim
vyznamu v Polsku, a také jeji vztah ke sportovni fotografii ve svété. Jde také o
subjektivni pokus pfedstavit autory pohybujici se v této oblasti a systematizovat oblast

jejich tviiréich aktivit.

The work is a collection of reflections that deepen knowledge about the value of sports
photography and its significance in Poland, as well as referring it to sports photography
in the world. It is also a subjective attempt to present authors moving in this area and to

systematize the area of their creative activities.
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1. Uvod

Kazdy den se pfi prohlizeni denniho tisku, internetovych portala a také pii sahnuti do
ruznych publikaci presvédéujeme, jak velkou roli sehrava fotografie. Vlastné kazdy z
téchto fotografickych zdznami piedstavuje formu dokumentu. JenomZe nepouzivame
slovo ,,dokument”! nekriticky? Podle definice je to svédectvi o néjakém jevu
sestavené formou odpovidajici danému Casu a mistu. ,, ProtoZe fotografie je cista
souvislost a nahodnost a miize byt spravedliva (vzdy predstavuje néjakou vec) - je to
Jjiné nez s textem, ktery diky nahlé akci jednoho slova miiZze posunout vétu od popisu k
reflexi - proto nam okamzité , dava‘ ty ,redalie”, které tvori spravny material
etnologickych znalosti. 2
- piSe ve své publikaci Roland Barthes.?

Musime si tedy polozit otazku, jestli se kazdy z vytvoienych fotografickych obraza
stava dokumentem v okamziku stisknuti spousté zavérky fotoaparatu, nebo se stava
dokumentem diky naraci vytvofené autorem, nebo jestli ¢as, misto a ,,ndhodnost* podle
Barthese zplsobuji, Ze se ze zaznamenaného obrazu stane nejen dokumentarni zdznam,
osvédCeni o pfitomnosti, ale dokument s ohledem na nastalou situaci ve vztahu k
plynoucimu ¢asu a vlivu, ktery tento dokumentarni zdznam vyvinul.

Technologicky rozvoj fotografie a internetovych siti zplsobil, ze jsme kazdy den
zavaleni obrazy, které se dotykaji vlastné vSech aspekti nasi existence. Kazdy z téchto
prezentovanych obrazi nam predstavuje libovolny vysek svéta, nezavisle na tom, jestli
jde o dokumentarni zdznam nebo kreativni pohled na okolni svét. Kdykoliv se miizeme
pfenést prakticky do libovolného koutu svéta a jaksi se ,,na Zzivo* stat jeho
pozorovatelem.

Fotograficky obraz ptevazuje nad pohyblivym obrazem a psanym textem. Snadnéji
proniké do naSeho védomi a je zdanlivé jednoduseji pifijiman. Kromé toho lidé véti v
pravdu uzavienou v obraze, véfi v jeho autenticnost. Fotografie je piimy nosi¢ v ni se

skryvajiciho obsahu. Silou okamziku zastaveného na fotografii je také jeho trvalost.

1 http://pl.wikipedia.org/wiki/Dokument
2 Barthes, Roland. Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Wydawnictwo KR. Warszawa 1996 s. 50.
3 https://pl.wikipedia.org/wiki/Roland Barthes
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Dobfte zachyceny okamzik, zastaveny zlomek sekundy na nas plisobi dojmem zastaveni
casu, ,,zmrazeni“ nenavratné pomijejici chvile.

Pokud se opfeme o tento zastaveny usek historie vytvoteny diky fotografii, ktery obcas
trva jen tisicinu sekundy, spoustime nejen vrstvu v nds ukrytych emoci, ale mame také
moznost opakované ¢ist tu samou situaci, prozivat ji, formulovat riiznd hodnoceni a
Cinit zaveéry. Mizeme libovolné Cist pravdu obsazenou v obrazu.

Pokud se dnes pohybujeme v Siroce chapané tématice dokumentarniho zdznamu, musi
si byt autor fotografie védom, ze je svédkem casu, ktery zachycuje na fotografickém
nosic¢i. Duvéryhodnost predstaveného obrazu spociva pravé na autorovi. Je to
divéryhodnost dokumentaristy, ktery pfedava pravdu podrobenou autorské analyze.
Schopnost pocitovat emoce, analyzovat, Cinit zavéry spojena s ditkladnym pozorovanim
a také se znalosti svéta a kone¢né forma a zplisob subjektivniho a kreativniho vyjadieni
rozhoduji o tom, Ze se jisté fotografie stanou nad¢asovymi. Pravé ty nadCasové budou
budoucim generacim piedstavovat obraz dnesniho svéta.

Chapajic dokument jako obraz soudobého svéta jsem se v této publikaci optel nejen o
literaturu, ale také o obsahlé rozhovory s fotografy prozkoumavajicimi oblast sportovni
fotografie, ktefi dle mého subjektivniho hodnoceni maji vySe uvedené dovednosti. Pii
shromazd’'ovani jejich vzpominek jsem dospél k zavéru, ze pti dokumentovani udalosti
ze sportovnich arén jsme spolecné vytvoftili obrovsky historicky zdznam cast, v nichz
tvoftili nebo dodnes tvofi. Pfi analyzovani vydavatelského trhu jsem dospél k zaveru, ze
existuje pomérné malo praci, které by se tykaly pravé sportovni fotografie a
pfistupovaly k ni prizmatem autorGi fotografii. Jedinou publikaci, kterd nam Siteji
pfiblizuje medailonky tviirc sportovni fotografie je ,, Sztafeta Fotoreporterow” z roku
1980. O ctvrt stoleti diive se na fotografickém trhu objevila publikace Arkadiho
Brzezického ,, Sita, rados¢ piekno“, tu je vSak tfeba chapat jako fotografickou knihu
prezentujici rizné tvafe sportu, skvéle sloZzend publikace obsahuje na posledni strané
jména autorti fotografii, ale nijak nam je nepiiblizuje, a preci si mnohé z fotografii
zaslouzi pozornost pravé pro autory, ktefi je pofidili, a ne jako dokumentarni zdznam,
kolem kterého se vytvoftil ptibéh. Ostatni publikace ndm ukazuji pfedev§im osobnosti
hrdinti snimka, jejich uspéchy, Zivotni styl. Proto jsem dospél k zavéru, ze existuje
obrovska mezera, kterd uz tvofi témet Ctyfi desetileti. Tato Ctyfi desetileti byla casem
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obrovskych spoleenskych a ekonomickych zmén. Intenzivni promény ovlivnily i
vnimdni sportu. Fotoreportéti dokumentujici zapaseni ve sportovnich arénach, a také
dokumentaristé¢ pftilezitostné prozkoumavajici tuto tématiku, ndm nejen ukazovali
ikonické obrazy, které ndm v obtiznych realiich piredchoziho ztizeni dodavaly pocit nasi
narodni hrdosti a pychy. Ukéazali ndm také z mapy zemé¢ mizejici sportovni kluby s
velkou historii, které nepteCkaly hospodéaiské zmeény, piibéhy sportoveid, hrdina
okamziku, ktefi jsou po letech zapomenuti. Existuji 1 autofi ukazujici amatérsky sport,
hluboce zakofenény v redliich kazdodennosti, a také taci, ktefi se chapou tématiky
sportu hendikepovanych nejen v olympijském, ale i vS§ednim rozméru, pficemz ukazuji
usili invalidnich osob. V nové realit€ diky svym fotografiim vytvoftili ndrodni hrdiny
sportu, ukazali ndm jejich kazdodennost. Mezi vybranymi autory nechybi takovi, pro

néz je sportovni fotografie uméleckou formou jejich autorské tvorby.

Jacek Semkowicz “Sztafeta Fotoreporterow* 1980
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Tato préce je souborem piib¢hu a reflexi, které maji za cil pfiblizit sportovni fotografii a
autory pohybujici se v této oblasti od zacatku minulého stoleti. Je to také pokus ukazat
autory, ktefi maji na sport dokumentarni pohled.

Subjektivné vybrani autofi se sobé vlastni citlivosti, vasni a vypracovanym citem pro
estetiku pfistoupili k tomu, aby na svych fotografiich zachytili takovy obor, jako je
sport. Prvni z kapitol této publikace pfedstavuje historicky nacért a pocatky sportovni
fotografie v Polsku a ve svété. Pii prozkoumévani této oblasti také ukazuje
zvéCnily obdobi spolecenskych zmén ve svéte.

Dalsi kapitoly piedstavuji pokus piedstavit tvorbu polskych fotoreportérti a
dokumentaristii zasazenou do ¢asovych ramcti. S mnoha v soucasnosti tvoficimi autory
se mi podatilo hovofit o jejich zplisobu prace, jejich piibézich, prozitcich spojenych s
fotografiemi, odtud se vzaly Cetné citaty obsazené v této publikaci. Nechybi ani n¢kolik
vzpominek na ty, kteti odesli v poslednim desetileti a pamét’ na n€ je stale ziva. Jejich
redakéni kolegové nadale tvofi texty na strankach sportovniho tisku. Posledni kapitoly
ptiblizuji trh se sportovnim tiskem v Polsku, a také se snazi o odpovéd, jaka bude
budoucnost sportovni fotografie a misto sportovniho dokumentu ve fotografii. Tato
prace je nakonec vzdélavaci materidl, ktery umozni nahlizet na sportovni fotografii
jinak a snad ukéze, kolik se v ni skryva raznorodosti a jakym prostiedkem uméleckého

vyrazu muze byt.
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Zygmunt Gamski fotografie z publikace ,,Sita , rados¢ piekno ** Arkady Brzezicki 1955.

14



Franciszek Myszkowski fotografie z publikace ,,Sita , radosc pigkno *“ Arkady Brzezicki 1955.
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2. Vynilez fotografie a historie sportovni fotografie v Polsku a ve svété.

2.1 Vynalez fotografie a historie sportovni fotografie v Polsku a ve svété v letech

1830-1918.

Zachyceni vzpominek, prchavého okamziku, ¢asu, lidskych emoci. Je to jev, ktery
nas doprovazel od tsvitu vékl. V sochaftstvi, malitstvi, grafice diky zru¢nému femeslu a
citu umélce tento odraz nasich pocitti a emoci nikdy nechybél. Ale malifské obrazy ve
své pavodni verzi tvortily integralni ¢ast mista, na kterém se nachézely. - Nekdy jsme si
mohli odnést dojem, Ze obrazy na zdi rané remesancniho kostelu nebo kaple tvori
zdaznam vnitiniho Zivota stavby, Ze spolecné tvori jeji pamét - v tak velké mire utvareji
specifika dané stavby. Vyjimecnost kazdé malby se diive podilela na vyjimecnosti mista,
na némz se nachdzela. Obraz se nekdy mohl presunout. Nikdy ho ale nebylo mozné videt
zaroven na dvou mistech. +
19. stoleti bylo nezpochybnitelné stoletim experiment a vynalezcii, ktefi jednou
provzdy zménili tvar tehdejSiho svéta a piipravili pfichod toho, ktery zname. Hledaci
novych feSeni Casto navzdjem spolupracovali, Louis Daguerre’ nebyl vyjimkou.
Vysledkem jeho spoluprace s vyrazné starSim malifem, Charlesem-Marie Boutonem,
66krajinafem a mistrem Serosvitu, byl vyndlez s nazvem diorama. To je cosi jako divadlo
bez hercti, kde hlavni roli ,,hralo* dovedné podsviceni, proménujici se pozadi s plochou
vice nez 300 m2. Na zrozeni filmu bylo béhem této etapy rozvoje techniky trochu brzy
(na svéteé tehdy jesté nebyli ani Edison,” ani bratfi Lumicrové?®), ale myslenka méniciho
se pozadi se vefejnosti uz tehdy zalibila. Diorama za divdky obdivovany realismus
svych panoramatickych maleb vdécilo technice dirkové komory - camete obscuie z 16.

stoleti.

4 John Berger Sposoby Widzenia . Dom Wydawniczy Rebis Poznan 1997 s. 19.
5 https://pl.wikipedia.org/wiki/Louis_Jacques Daguerre
6 https://en.wikipedia.org/wiki/Charles Marie_Bouton
7 https://pl.wikipedia.org/wiki/Thomas_Alva_Edison
8 https://pl.wikipedia.org/wiki/Bracia Lumiére
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Chyb¢la ale jistd ocividna pravda, pravda fotografického obrazu. Néco, co nam déava
plnéjsi pocit odrazu reality. Vynalezeni fotoaparatu zmeénilo zpiisob lidského vnimani. Je
samoziejmé, ze fotograficky obraz je subjektivni zaznam toho, jak fotograf vnimal
prostor kolem sebe - Fotograficky aparat izoloval docasny vzhled véci, pricemz zboril
ideu bezcasi obrazii. Nebo - pokud to uchopime jinak - ukazoval, Ze pojeti plynouciho
casu bylo neoddelitelné od proZitku toho , co je vizualni (s vyjimkou malirskych obrazu).
1o, co pozorovatel vidél, zaviselo na miste, které zaujimal v ¢ase a prostoru.’

Daguerre zacal pfemyslet nad jinymi zplisoby zachyceni obrazii, nez byly ty malifské.
Prostfednictvim znamého optika Vincenta Chevaliera poznal o 20 let starSiho vyndlezce
Josepha Nicéphora Niépca.l0 Niépce se zajimal o zdokonalovani jim vynalezené¢ho
heliografického procesu, ktery spocival v exponovani kovové desticky pokryté
specidlnimi latkami miniméalné po dobu osmi hodin a v jejim nasledném polévani
rozpoustédly. Tak ziskal kolem roku 1827 nejstarsi dnes zndmou fotografii. Jeho
,Vyhled z okna v le Gras* byl predzvésti ptichodu éry fotografie.

V roce 1833 Joseph Nicéphore Niépce umird, ale Daguerre neptestal

zkoumat fotochemické vlastnosti jodu. V roce 1835 objevil, ze pary rtuti vyvolavaji
obraz. O dva roky pozdéji, v roce 1837, se ziskané obrazy daii ustalit diky vodé
nasycené moiskou soli. V roce 1839 Frangois Arago,!! ucenec a Slechetny muz na
setkani Akademie véd a Akademie vytvarnych uméni v Patizi prohlasil Daguerra za
vynalezce fotografie a oznamil, Ze Franice koupila prava na tento proces a nezistn€ ho
predava svétu. Dagerotypie umoznila ziskavani fotografickych obrazii v jednom
neopakovatelném exempléii. Tato metoda se pouzivala asi do roku 1860, pozdéji ji
vytlacila fotograficka technika mokrého kolodiového procesu. 25. ledna 1839 William
Fox Talbot!? ptedstavil proces nazyvany kalotypie. Pokryl list papiru chloridem

stiibrnym, aby ziskal okamzity negativ. George Eastman!? tento proces, ktery je v

9 John Berger Sposoby Widzenia . Dom Wydawniczy Rebis Poznan 1997 s. 18.
10 https://pl.wikipedia.org/wiki/Joseph Nicéphore Niépc
11 https://pl.wikipedia.org/wiki/Frangois_Arago
12 https://pl.wikipedia.org/wiki/William_Fox_Talbot
13 https://pl.wikipedia.org/wiki/George Eastman
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soucasnosti hlavni technologii vyroby fotografickych filmut, zdokonalil. V roce 1851
Frederick Scott Archer!4 vynalezl kolodiovy proces. Jednalo se o fotografickou techniku
spocivajici v expozici sklenéné desky potazené koloidni vrstvou se zachycenymi
stiibrnymi halogenidy ve fotoaparatu, coz mélo za nasledek, ze po vyvolani na ni vznikl
negativni obraz. Nasledné¢ po ptislusném zesileni (druhé vyvolani) byl proveden pozitiv
na slaném nebo albuminovém papiru. Rovnéz bylo mozné prezentovat sklenénou desku
na ¢erném pozadi, na priklad na hedvabi. Obraz se okamzité¢ stdval pozitivem. Tato
technika se v Sirokém méfitku pouzivala od 50. let do za¢atku 80. let 19. stoleti. Slo o
nesmirné pracnou techniku, ale v roce 1884 George Eastman vynalezl suchy gel, ktery
se nanasel na papir nebo film, diky ¢emuz uz fotografové nemuseli nosit fotografické
desky a jiné t¢zké chemikalie. V Cervnu 1888 vstoupil na trh fotoaparat Kodak s
reklamnim sloganem: ,,You press the button, we do the rest” (ptekl. Vy mackate tlacitko,
my udelame zbytek). Rok 1901 se stal rokem, kdy fotografie zacala byt dostupna pro

amatéry, a v celém 20. stoleti se fotografie velmi rychle rozvijela jako komeréni sluzba.

Louis Daguerre

14 https://pl.wikipedia.org/wiki/Frederick Scott Archer
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Joseph Nicéphore Niépce Francois Arago

Drederick Scott Archer William Fox Talbot
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George Eastman a jeho prvni verze fotoaparatu Kodak Brownie

Svét zachvatila opravdova fotografickd euforie. Moznost zdanlivého zastaveni
okamziku, védomi zvécnéni mist a osob v ,realné podobé™ a lehkost, s niz to bylo
mozné provést, zpiisobily, Ze se z fotografie stal masovy jev. Diky Eastmanovu zafizeni
uz mistem fotografovani nebyl jen fotoateliér, do kterého si ti bohatsi chodili nechat
potidit portréty, nakonec rozkvét fotografickych podnikd byl tak obrovsky, ze ceny
potfizeni fotografie a pozitivh postupné klesaly a fotografie se tak stavala jeste
dostupng;jsi. Lidé touzili zvé¢nit sebe, prchavé okamziky, udalosti v jakékoliv podobé.
Ty vyjimecné okamziky, které bylo diky fotografii mozné zachytit, takové, které¢ budou
dokumentem jejich uspéchti, ziskli, svédectvim o dobé, v niz zili. To se tykalo také
uspéchti a vykonii sportovnich herojii. Co se technologie tyce, i naddle dominovaly
aparaty na sklenéné desky.

Za prukopnika novinaifské a sportovni fotografie ve svété lze povazovat Poldka,
Konrada Brandla.!s Slo o pfedniho polského fotografa a vynalezce, konstruktéra

otografickych pfiistroji a desek, a prikopnika reprodukce fotografii v polygrafickém

15 https://pl.wikipedia.org/wiki/Konrad Brandel
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meéfitku. PfedevSim to byl také prvni fotograf na svété, ktery v cervenci 1865
fotografoval mésto z vysky asi 75 m nad zemi béhem letu balénem. Béhem letu vznikly
tfi zdafilé Brandlovy snimky provedené na sucho, s pomoci sekundového fotoaparatu.
Pravé tato udalost vytvotila zaklady pro konstrukci jim vytvofeného zafizeni. V roce
1883 vynalezl ,,fotorevolver®, reportérsky aparat na sklenéné desky, ktery byl na svou
dobu, pii dobrych manudlnich schopnostech fotografujiciho, pomérné rychlym
ptistrojem. - Po zavedeni Zelatinovych desek a vyndlezu zdaverky na zacatku 80. let 19.
Jeden z takovych aparatii zkonstruoval Konrad Nrandel, ale presné datum vzniku jeho
vynalezu neni znamo. Brandlovi soucasnici udavali roky 1882 a 1884, zatimco v
1880-1881 a dokonce 1875-1881. Badatelka Brandlova dila, Krystyna Lejko, se
vyslovila pro rok 1883.

- Jako vyndlezce rucniho fotoaparatu souperil Brandel s jinym varsavskym fotografem,
Aleksandrem Karolim. Jejich soupereni se stalo tématem polemiky na strankdch
varsavskeého tisku, kterou vyvolal kratky clanek z roku 1891 o Brandlové fotoaparatu na
12 desek. Setkal se s odpovédi ze strany Karoliho syna, Wiadystawa, podle jehoz nazoru
takové zarizeni o tri a pul roku drive vyvinul jeho otec, na coz zase reagoval Brandel a
nasledne Karoli. 24. brezna 1889 Brandel pozadal Ministerstvo prumyslu a obchodu,
aby mu byl udélen patent na revolver bez kazet, ktery pojal 25 desek. Patent s cCislem
11515 mu byl pridélen 16. rijna 1889. ,, Kurier Warszawski” v roce 1885 informoval, Ze
pan Brandel za sviij vyndlez obdrzel stiibrnou medaili na vratislavské fotografické
vystave.

Fotoaparaty vyrabél truhlar - Brandlitv bratranec, s vyjimkou objektivi, které si
objednaval u firmy Steinheila a pozdéji Francoise. Fotoaparat mél podobu drevéné
bedynky s rameckovym hledackem se zkirizenymi nitkami a desticky s otvorem, nékteré
hledacky disponovaly bikonvexni cockou. Parametry: Ostrost od 7 m do nekonecna,
zaverka: 1/50 sekundy. Vyrabély se modely pro tii formaty: 6,5 x 9, 9 x [12a 12 X 16,5
cm. V prvnich fotoaparatech se nachdzely samostatné a pak dvojité kazety, teprve

pozdejsi modely mély komoru na 12 a 25 desek, coz umoziovalo jejich rychlou vyménu
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a zhotovovani reportaznich fotografii. Vyména desek probihala v kozeném pytli
spojeném s komorou - exponovana deska se zvedla nahoru a posunula dozadu.
Brandlovy fotoaparaty se vyrabély na objednavku. Prodal jich vice nez 100. Mezi
uzivatele patvili, podle Brandlova dopisu Wiadystawovi Karolimu, takovi umélci jako
Wojciech Gerson, Henryk Siemiradzki, Gierymski a Kossak .16

Brandel svou konstrukci piedbéhl dobu téméf o jedno desetileti. V roce 1884 byl
kronikafem snému tii cisafti ve Skierniewicich. Tehdy za sviij fotorevolver dostal fad od
cisaie FrantiSka Josefa. Brandel fascinovany pohybem a touhou dokumentovat
reportazné fotografoval zivot VarSavy, a tak se objevily prvni snimky tykajici se
sportovni tématiky z veslaiskych regat a koniskych dostihi. - Na konci 80. let 19. stoleti
se Brandel zacal ¢im dal vice soustiedit na reportazni a novinarskou fotografii. V té
dobé se objevila novd, Zelatinovd technika, ktera zkratila a zjednodusila praci
fotografii, cimz umoznila porizovat fotografie, kterym se tehdy rikalo ,, momentkové ",
tedy s vyrazné zkracenou dobou expozice. ,, Vzdy ve své peleriné, vidy pripraven na
fotografie, v letu zachycoval vSe a dospél k nesmirné zrucnosti, shromazdil kolekci
velice zajimavych snimkii** - vzpominal na néj Ludwik Anders, pediatr, prednosta interni
kliniky Varsavské univerzity, predseda Polského pediatrického sdruzeni a predseda
Varsavského fotografického sdruzeni. Mezi téemito ,,zajimavymi fotografiemi* se ocitly
fotoreportaze jak ze Zivota Varsavy, tak zachycujici jeji tehdejsi architekturu. Tyto
snimky, diky vyuziti fotorevolveru, kromé nehybné zastavby zachycuji také nahodné
kolemjdouci, zanrové scénky, vozy v pohybu. Brandel na svych fotografiich zvecnil
varsavska trziste, parky, nabrezi Visly, ale i konkrétni udalosti, napr. regaty, otevieni
konésprezné drahy Varsava-Wilanow, konské dostihy, nabozenské slavnosti. Dodnes
ohromuji trefnosti pozorovani, kompozici a svym vyrazné reportaznim charakterem.
Mnohé z nich byly publikovany v tehdejsim tisku, vcetné titulu ,, Tvgodnik Ilustrowany *.
Vyjimecné fotografe vytvorily fotoreportaz z pozdaru mesta Siedlce, zverejnénou
v tydeniku ,,Klosy” v roce 1874. Na strankach , Wedrowca”, jehoz uméleckym
reditelem byl Stanistaw Witkiewicz, venoval mnoho pochvalnych slov Brandlovi a jeho

vynalezu spisovatel Bolestaw Prus.!’

16 https://pl.wikipedia.org/wiki/Fotorewolwer Brandla
17 Witold Iwanczak. Niedziela nr 1 - 7. ledna
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Brandel portrétujici malire a fotografa Marcina Olszyriského v ateliéru na ul. Nowy Swiat 57 ve Varsavé,

kolem roku. 1870. Zdroj: niedziela nr 1 . 7. ledna 2018

Fotorevolver Konnrada Brandla z roku 1889 Zdroj:histografy.pl/fotorewolwer

TéZko najit konkrétni moment, kdy se zrodil termin sportovni fotografie. Obroda sportu
se v novoveéku v pocateCnim obdobi Uzce pojila se Siroce chdpanym kontaktem s

ptirodou, a také se zdravym zivotnim stylem. V Polsku navic panovalo ptesvédéeni, ze
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péce o fyzickou zdatnost naroda je vlastenecky ukol, protoze usnadni pietrvani Casil
nesvobody a pfivykne na boj za nezavislost. Sport se v polskych zemich objevil nékolik
let po porazce lednového povstani. Obecné se ptijima, ze datem zaloZeni gymnastického
sdruzeni ,,Sokol* ve Lvové v roce 1867 zacinaji d&jiny polského sportu. Mlizeme tedy
tvrdit, Ze paraleln¢ s jeho vznikem se objevil také fotograficky z4jem o dokumentaci
¢innosti sdruzeni a jim potfadanych sportovnich udalosti. Novinafskd, reportérska
fotografie zaCind snimky kronikafského typu. Muzeum sportu a turistiky, které
disponuje nejrozsdhlejsim fotografickym archivem z tohoto obdobi, md ve svych
sbirkach témér tisic fotografii. Prvni z nich, jakkoliv se tykajici sportovni tématiky, jsou
pravé skupinové snimky ¢lenit sokolskych sdruzeni. Piikladem takové fotografie muze
byt snimek ¢lenti Sokola - Macierzy z roku 1890, jehoz autorem byl Teodozy J.
Bahrynowicz. V publikacich se objevuji ranéjsi fotografie, ale mnoho z nich nezahrnuje
jména autort. V oné dobé pouze fotografové, ktefi meli sviyj ateliér, dbali na to, aby na
fotografii bylo uvedeno jméno autora, v ostatnich pifipadech se jednalo hlavné o
amatérské snimky striktné dokumentdrniho charakteru. Dalsi ze snimki je ateliérovy
obraz Clend VarSavského sdruZeni cyklistl, Mieczystawa Hordynského a Stefana
Mrokowského, pochdzejici z roku 1894, jehoz autorem byl Stanistaw Bogacki.
Reportérsky snimek stejného autora, pofizeny na varSavskych Dynasach v roce 1901,
predstavuje Wiladystawa Dzierzanowského, cyklistu a bruslafe. Ve sbirkach varSavského
muzea se nachazi také bohaty archiv dodnes existujiciho VarSavského sdruzeni veslait
(WTW) a Varsavského sdruzeni cyklistd (WTC), které, vedle uz zminénych Sokolu“,

svou ¢innost dokumentovali nejobsahleji.
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Skupina ucitelii gymnastického sdruzeni ,,Sokol*, Lvov kol. 1890. Prvni zleva (sedi) Antoni Durski —
nacelnik ,,Sokola” Macierzy. Fot. Teodozy .J. Bahrynowicz. Stanistaw Bogacki Mistii roku 1894

Mieczystaw Horodynski (zleva), mistr Varsavy na draze a Stefan Mrokowski, mistr polského kralovstvi.

Ateliérova fotografie. Fotografie z archivu Muzea sportu a turistiky ve Varsave. Fot. Stanislaw Bogacki
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Stanistaw Bogacki Wiadystaw Dzierzanowski. Cyklista a bruslar Varsavského sdruzeni cyklisti.

Varsava - Dynasy 1901. Fotografie z archivu Muzea sportu a turistiky ve Varsave.
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Prvni novodobé letni olympijské hry Athény (Recko), 1896. Fotografie z archivu Muzea sportu a turistiky

ve Varsave. Zdroj: wikipedie

Ve svétové fotografii byly fotografické tendence témeét identické jako ty v Polsku.
Nakonec polsti ,,Sokoli* vznikaly po vzoru téch ceskych a pisobily podle podobnych
pravidel. Diky tomu tehdy v Ceské fotografii panovaly velmi podobné trendy. Mezi
hlavni fotografie pattily praveé kronikéaiské snimky ¢lenti gymnastickych, veslarskych a
cyklistickych sdruzeni. Silnym fotografickym stfediskem se stavalo Némecko, které se
vedle Velké Britdnie a Francie béhem primyslové revoluce rozvijelo nejpruznéji.
Nejrychleji tam vznikaly technologické novinky, také ty fotografické, a diky tomu se
tento obor popularizoval. Jak rychle se rozvijela fotografie dokumentujici sport, ukazaly
prvni olympijské hry v roce 1896. Podle historickych zdznami je oficidln¢ obsluhovalo
asi 30-40 fotografii, i kdyz jim jesté nikdo oficidlné netikal fotoreportér. Poptavka po
fotografiich byla tak velkd, Ze zacaly vznikat prvni fotografické agentury. Mezi
pocetnymi archivnimi fotografiemi ¢asto nardzime na agenturu Keystone a jeji snimky z
britskych veslafskych regat. Prvni polskd byla vytvofena v roce 1910 Marianem
Fuksem - Polska fotograficka agentura. Béhem dalSich let proZzivala sportovni fotografie
svlj opravdovy rozkvet. Na strankach tisku se ¢im dal Castéji objevovaly dynamictéjsi a

smélejsi fotografické obrazy predstavujici uz nejen zavodniky, ¢leny sportovnich tymi a
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sdruzeni, ale také zachycujici pohyb a emoce. Dnes tyto fotografie ale predstavuji
obrovskou historickou hodnotu, zdznam doby a politické situace. Mezi nespocetnymi
snimky z roku 1912 francouzsky fotograf amatér a malii Jacques-Henri Lartigue
fotografoval béhem zavodu Grand Prix de I'A.C.F., automobile Delage. Fotografie
pofizované béhem sportovnich zavodu se staly symbolem nesmirné rychle probihajicich
hospodaiskych zmén na zacatku 20. stoleti. Samotné fotografii nebyl po mnoho let
pfipisovan vlastni vyznam. Dnes se fotografie majici status ikony doc¢kala mnoha analyz
a ptipisuji se ji rizné vyznamy.

- Fotografie Grand Prix de I’A.C.F. - jak znél oficidlni ndzev - byla porizena béhem
zavodu 26. cervna 1912. Slo o druhy den Grand Prix a fotografie byla jednou ze série
sto Sedesati deviti zaberu. Lartigue fotografoval aparatem Ica Reflex na negativy v
podobé sklenénych desek s rozmery 9 x 12 cm. Apardat mél sériové cislo 489955 a
150milimetrovy objektiv Zeiss Tessar 1: 4,5. Zvlastni viastnosti tohoto relativné velkého
fotoaparatu s matnici nachdzejici se v horni casti, je sterbinova zaverka s horizontalnim
priitbehem, ktera v dusledku postupnosti expozice pri fotografovani objektu v pohybu
vyvolava jeho deformaci na fotografii, takZze zadni kola auta na snimku ziskavaji
elipticky tvar.18

Jacques Henri Lartigue byl fascinovan vzestupem sportu na zacatku 20. stoleti jako
modni zabavy pro stfedni tfidu a sam byl zapalenym sportovcem. Podle hodnoceni
kritik byl absolutnim mistrem v reprodukovani dynamiky lidského téla - specifickych
tvart a gest, které mohou vyjadfit vSe, od lehké nonsalance po ostrou konfrontaci.
Zajimavé je, Ze jeho prace byly docenény teprve v Sedesatych letech minulého stoleti. -
Prelomovym momentem pro rozvoj Lartigueho umeélecké kariéry se ukazala byt cesta do
Spojenych statu. Lartigue rezignoval na rychly navrat do Evropy, protoze sazel na
setkani s newyorskym szastupcem fotografické agentury, Charlesem Rado. Toto setkani
vyustilo ve vystavu The Photographs of Jacques Henri Lartigue v Museum of Modern
Art v New Yorku a publikovani fotografii v magazinu ,,LIFE”. Je na misté zamyslet se
nad tim, co tak zvlastniho bylo zpozorovano v pracich v Americe doposud neznamého
fotografa-malire, ktery doposud nezaznamenal Zadné uspéchy. Kurdatorem poradané

vystavy byl John Szarkowski, prezentujici autorsky pohled na historii fotografie. Podle

18 Hans Michael Koetzle Stynne zdjgcia I i ich historie 1827-1926. Taschem/TMC Art 2003 s. 155-156.
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kritika byly Francouzovy fotografie vyjimecnym dokumentem své doby a velkym
technickym uspéchem. Bohuzel, tato expozice se podilela na vzniku mytu Lartigueho
jako zazracného ditéte, porizujictho fotografie metodou pokus-omyl. Prace dostaly
oznaceni naivni a on samotny byl nazvan opravdovym primitivistou. Lartigue se stal
zosobneénim détstvi fotografie. Z perspektivy cau jsou ustanoveni Johna Szarkowského
vyznamné, protoze diky nim byla amatérska fotografie zaclenéna do historie tohoto
média. Zminéné publikovani fotografii v magazinu ,,LIFE* probéhlo v okamziku
vyjimecném pro Spojené staty. Clanek se objevil v prvnim ¢isle vydaném po atentdtu na
J. F. Kennedyho. Miizeme se domnivat, zZe vetSina obcanu touzila koupit si cislo
obsahujici napr. amatérské snimky dokumentujici okamzik tragédie. PFi té prilezitosti se
mohli ctenari seznamit i s Lartigueho tvorbou. Zpiisob propagace umélcovych praci se
zda byt ponékud ironicky, jako ostatné vétsina jim vytvorenych obrazii.®

V roce 1970 Richard Avedon?’vydal knihu Diary of a Century, kterd je sbirkou
Lartigueho fotografii, jeZ doprovazeji Uryvky z jeho deniku. Teprve na konci svého
zivota zacal Lartigue pracovat jako fotograf, kdyz realizoval zakazky pro casopisy. V
roce 1974 se na Lartiguehio obratil francouzsky prezident Valéry Giscard d’Estaing se
zéadosti o zhotoveni oficialni fotografie.

V ramci sportovnich oslav v roce 2013 v Arles vysla kniha se sportovnimi fotografiemi
Lartigueho ,,A Sporting Life”, na jejichz strankach jsme svédky toho, Ze tyto fotografie
ukazuji nejen sport prizmatem vysledku, ten je vlastné chipan marginélné,ale slouzi
také jako historicky katalog doplitkki a elegantnich odévli bézné spojenych s kazdym
sportem. Sportovni zivot v ni je rozdélen do péti tematickych kapitol: Sportovec, ktery
trénuje ve vzduchu (dynamika ve sportovni fotografii), trénink, Zeny a déti a sport jako
predstaveni. Jsme svédky toho, jak sport zménil spolecenské vztahy zavedenim novych
moznosti vyjadieni se, obzvlasté¢ ve vztahu k pohlavi. Historik Thierry Terret v
doprovodné eseji odhaluje slozitost Lartigueho technického ptistupu k fotografii a
zaméiuje se na otazky spojené s narstem sportu v sou¢asném vtéleni jako sméfovani k

zabave a obchodu. V ptfedmluvé prozaicka Anne-Marie Garat, jejiz vlastni ptibéhy casto

19 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/jacques-henri-lartigue-wyobraznia-i-autentycznosc/
20 https://pl.wikipedia.org/wiki/Richard Avedon
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obsahuji motivy fotografie a rodiny, pfichazi s osobni perspektivou sportovni fotografie
Lartigueho a zkouma roli sportu v rozvoji samotné fotografie.
Lartigue piedal celé své dilo (fotografie, techniku a vzpominky) francouzskému narodu.

Toto dédictvi spravuje Donation Jacques Henri Lartigue.

Po letech docenéni fotografie ukazaly, jak velky vliv na spolecnost mély sportovni
snimky, a také prezentovaly, Ze jde o novou, odliSnou oblasti fotografie.

- Za zminku stroji jesté jedna vystava, usporadana podobné jako ta predchozi z roku
2016 - The Blink of an Eye, v londynské Michael Hoppen Gallery, protoze predvedla
soucasny pohled na mistra fotografie plného ironického pohledu, kdyz ho oznacila za
,,snapshotovy “. Ani polsti umélci a kritici neziistavaji vici Francouzove tvorbé lhostejni.
Béhem mesice fotografie v Krakove (2007) Kuba Dgbrowski2loznacil Lartigueho za
otce fotografické autobiografie, ktera nasla své rozvinuti ve fotoblozich. Tim samym
rovnéz poukdzal na dnes vnimanou lehkost a absenci prehnané vaznosti Francouzovych

zabeéri.2?

Jacques Henri Lartigue, zdroj: ville-dinard.fr

21 https://culture.pl/pl/tworca/kuba-dabrowski

22 https://niezlasztuka.net/o-sztuce/jacques-henri-lartigue-wyobraznia-i-autentycznosc/
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Jacques-Henri Lartigue, Grand Prix de I'ACF, automobile Delage, circuit de Dleppe, 26 juin 1912,

© Ministére de la Culture France / AAJHL/ Zdroj: metmuseum.org

Jacques Henri Lartigue, Fotografie z knihy A sporting life. Actes Sud i Hermes, Arles 2013
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Mezi tisicovkami fotografii, které ukazovaly rtizné tvafe sportu, je také nutné upozornit
na snimky Charelse Martina Conlona. Newyorsky fotograf, ktery zahajil kariéru v tisku
na zacatku 20. stoleti, piivodné zastaval pozici korektora a jako koniCku se vénoval
fotografii krajiny. Redaktor New York Evening Telegram John B. Foster, ktery byl
rovnéz producent baseballového rocenky ,,Spalding Base Ball Guide”, Conlona pozadal
o zhotoveni fotografii hrac¢t. Doposud se vétSina jeho archivu skladala z tisici portréta
baseballovych hract. Ale jeho nejslavnéjsim snimkem je Stastny odpal Ty Cobba, ktery
v roce 1910 dosahl tfeti mety v Hilltop Park, kde srazil polafe Jimmyho Austina. Tento
snimek se okamzit¢ stal zndmym a bchem let byl mnohokrite pretisknut. Cobbiv
snimek je prvni sportovni fotografie akce. Conlon pouzil fotoaparat Graflex View a
velkoformatové negativy na sklenéné desce. Vysledky jeho prace se ocitly v publikaci

Bassebal Immortals 1905 - 1935 - The Photographs of Charles Martin Conlon.

BASEBALL IMMORTALS §

T Pliotographs of Charles Mastin Condon 1905-1935

Charles M. Conlon. Obdlka knihy Baseball Immortals 1905-1935
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2.2 Historie sportovni fotografie v Polsku a ve svété 1918-45.

Mezivalecné obdobi se neslo ve znameni mnoha promén. V Polsku se jednalo
pifedev§im o obdobi znovuziskani nezavislosti, ve svété¢ Casu obnovy a usporadani
spoleCensko-politické situace po neddvno ukoncené valce. Zarovenn jde o obdobi
neustalého rozvoje 1 na vydavatelském trhu. Polska periodika se sportovni tématikou
tehdy citala nékolik desitek titulii, mezi nimi vznikl také ,,Przeglad Sportowy”, jediné z
téchto novin, které vychazeji dodnes. Proto rostla poptavka po fotografii. Po roce 1918
se polsky sport zacal rozvijet nesmirné dynamicky. V tomto obdobi se zdiraziiovalo
piredev§im jeho poslani. - Jak presvedcoval napr. tviirce novodobého olympionismu
Pierre de Coubertin, sport plni nesmirné duleZitou funkci ve formovani spravnych
moralnich postojii a také se podili na zlepseni celkového zdravotniho stavu spolecnosti.
- Neméné podstatny - obzvlaste z perspektivy mladych statii, mezi néz tehdy Polsko
patrilo, byl aspekt propagandy, tedy propagace zemé prostrednictvim uspéchu v
mezinarodnim soupereni. Pritomnost na olympijskych hrdach a na nich ziskané vaviiny
potvrzovaly duleZitou pozici mezi narody svéta, odlisnost a suverenitu. Neprekvapi tedy
obrovsky, masovy zdjem o starty a vysledky polskych sportovcii v mezinarodnich
zavodech.23 P&t let po ziskani nezévislosti vystoupili ,,biloCerveni® na olympijskych
hrach. Z Patize (1924) ptivezli dvé medaile. Debutovy kov pro Polsko vybojoval tym
drdhovych cyklisti. V tézkych povaleénych dobach byla samotnd ucast polské
reprezentace na olympijskych hrach vniméana v kategoriich obrovského uspéchu a
heroismu. Role, kterou tehdy fotografie zastdvala, byla obrovska. Fotografické obrazy
se staly nosi¢em ,,zivého* informac¢niho sdéleni. Diky nim mohla spole¢nost obdivovat
své¢ hrdiny, také diky fotografii vznikl silny archiv vypovidajici o polské narodni
identité. Fotografie pfedstavujici sportovee s narodnim znakem na hrudi budovaly obraz

nezavislého statu.

23 Michat Polak, Marta Marek. Gwiazdy sportu w Niepodleglej s.8 Muzeum Sportu i Turystyki w
Warszawie 2018.
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Navic sportovci vnimani diky svym uspéchiim jako hrdinové uz nebyli fotografovani
jen béhem sportovnich soupefeni, ale ukazovala se 1 jejich soukroma stranka, béhem
setkani s prateli, s doméacimi mazlicky. Vznikl nespoCet snimka napi. Henryka
Chmielewského,?* Bronistawa Czecha,? Haliny Konopacké,2¢ Janusze Kusocinského.?’
Do poloviny tficatych let ale tyto fotografie i nadale nesly pfedev§im kronikéaiskou
hodnotu. Kdyz nebudeme pocitat ateliérové portréty, tézko bychom v téchto
reportaznich fotografiich hledali umélecké hodnoty, pocit, Ze autor obraz utvarel, chtél
na snimku ukézat sviij vlastni pohled. Nemizeme uz hovofit o technickych omezenich,
protoze moznosti zaznamu byly ¢im dal tim vétsi. Sportovni fotografie méla svou
urCitou roli, propagaci urcit¢ho zivotniho stylu a propagandistickou c¢innost. Pfi
prohlizeni fotografickych archivii varSavské drahy Stuzewiec mezi nimi nevidime piilis
dynamickych snimkii soupeficich zavodnikt, ale spiSe zébéry na lidi, ktefi drahu

navstivili, Siroké zastupy davii VarSavanti masovée se ucastnicich zavodu.

Zokejové na konich na nové zavodni drdaze Shuizewiec. Na boku dav fanouskii. 1939. Autor neznamy.

Zdroj NAC

24 https://pl.wikipedia.org/wiki/Henryk Chmielewski (bokser)
25 https://pl.wikipedia.org/wiki/Bronistaw_Czech
26 https://pl.wikipedia.org/wiki/Halina_Konopacka

27 https://pl.wikipedia.org/wiki/Janusz_Kusocinski
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Ziskavame dojem, ze fotografie, které se dostaly do Polska ze zahrani¢nich zavodd,
byly mnohem zajimav¢jsi. Ukazovaly mnohem vice emoci, sportovniho boje,
sportovniho ducha. Mohlo to rovnéz vyplyvat ze skutecnosti, ze se sport ve svéte
rozvijel rychleji nez v Polsku, kromé toho mimo fotbalové zapasy, lyzatrské a cyklistické
zavody a koniské dostihy se vétSina sportovnich udalosti vétSsiho vyznamu konala v
zahrani¢i. Jinym aspektem byla technickd omezeni. V nové vzniklém staté technika
potiebna k fotografovani a ptipravé pozitivii vyrazné omezovala okruh piijemct. Proto
si zdjemci o samostatné fotografovani Casto potiebnou techniku vyrdbéli sami. I
ocekavani pfijemct obrazl byla zcela odlisné.

Prim hrali Americané a jejich baseballové fotografie a Britové s fotbalovymi snimky.
Mezi nejlepsimi autory fotografii se uvadéji uz zminéni Charles M. Conlon a Angli¢an
Albert Wilkes. Pfedtim, nez se Wilkes zacal vénovat fotografii, byl na zacatku studii
profesiondlnim fotbalistou vystupujicim v klubu Aston Villa a West Bromwich Albion.
Jako jeden z prvnich prezentoval fotografie nejen ze htisté, ale také ze sportovni Satny,
coz v té dobé byla novinka.

Prvni snimky pochdzeji z pocatku stoleti, ale jeho kariéra sportovniho fotografa
pokracovala az do smrti v roce 1936, proto také nasel své misto v této kapitole. Jeho
dédictvi se chopil syn Albert Wilkes Junior. Wilkestiv archiv v 70. letech koupila
fotograficka agentura Colorsport, tehdy lidr trhu.

Zajimavosti je, Zze mnoho z fotografii se v této dobé také vénovalo sportovnim

disciplinam, které fotografovali.

/-

Albert Wilkes Senior (L) a Albert Wilkes Junior (P). 1927. Zdroj: westbromwichhistory.com
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Charles Conlon, Akce. Ty Cobbs na treti meté s Jimmym Austinem. Origindlni soubor a soubor po
uprave.
1910. Zdroj: wikipedie
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Nejlepsim ptikladem propagandy prostfednictvim sportu na fotografiich bylo v Polsku
Horni Slezsko. - Z iniciativy polské plebiscitové komise (byl v ni vydélen odbor fyzické
vychovy) vznikaly v Hornim Slezsku polské sportovni kluby, které mély odvadet polskou
mladez z némeckych sportovnich druzstev. Vysledkem takovéto cinnosti byl napriklad
vznik klubii Polonia Bytom a Slgsk Swietochtowice. Kromé toho Polskd plebiscitova
komise ve spolupraci s Polskym vyborem olympijskych her, aby Sla proti némecké
plebiscitové propagande, organizovala v Hornim Slezsku vystoupeni sportovnich tymii z
Jjinych oblasti Polska. Na priklad po vitézstvi Lvova ve fotbalu nad némeckymi tymy
Diana Katovice a Beuthen 09 polsti sportovci masove prechazeli z nemeckych do nove
vytvarenych polskych sportovnich klubii. Wojciech Korfanty dokonce deékoval za
ziskavani ,,novych hlasii pro spolecnou véc”.?8 Z. pdzovani sportovnich druzstev k
fotografovani se tak stdval akt heroismu a definovani své narodni identity, ¢imz se
mnozi z téchto sportovcli vystavovali represim z némecké strany. Proto také maji
kroniky z tohoto obdobi velkou archivni hodnotu. Jak komplikovana byla historie
generace Slezanil ukazuje ptiklad Ernesta Wilimowského??, fotbalisty ,,Ruchu” Hajduki
Wielkie. Hra¢ povazovany za hvézdu svétového formatu vystupoval také v néarodni
reprezentaci. Po zacatku 2. svétové valky se Wilimowski ocitl na volkslistu,30 ktery
podepsal. Hra¢ polské reprezentace odjel do Némecka a nésledné hral za reprezentaci
Tteti fiSe. Vysledkem bylo vymazani jeho jména ze stranek historie na mnoho let. Po
letech zkoumani jeho pfibéhu se ukézalo, ze volkslist nepodepsal z patriotickych
pohnutek, ale protoze byl pfinucen piijmout némecké obcanstvi, kdyz ho vydirali
zavrazdénim matky. Wilimowskimu, i1 kdyZ jeho osobnost i naddle vyvolava obrovské
kontroverze, tak v jeho pfipadé umoznily fotografie z obdobi jeho kariéry zachrénit
dtlezitou postavu polského sportu. Publikace Muzea sportu a turistiky ve VarSavé
,»Gwiazdy sportu w Niepodlegle;” (Sportovni hvézdy v nezavislém Polsku) a jeho

umisténi do panteonu nejlepSich sportovci tohoto obdobi vedly k hracové rehabilitaci.

28 Kolektivni prace. Pamig¢ 1 Znak. Instytut Pamigci Narodowe;j
Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, Warszawa 2015 s. 9.
29 https://pl.wikipedia.org/wiki/Ernest Wilimowski
30 https://pl.wikipedia.org/wiki/Volkslista
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Tento ptiklad kronikéiskych fotografii ukazuje, jak dilezitym historickym dokumentem

z tohoto obdobi byla fotografie.

Ernest Wilimowski, fotbalista sportovniho klubu Ruch Wielkie Hajduki. 1936. Autor: Neznamy. Zdroj.
NAC

Popis obrazu: Polsky tym pred zapasem s Brazilii na stadionu Meinau. Jsou videét napv.: Ewald Dytko,
Antoni Gatecki, Gerard Wodarz, Leonard Pigtek, Ernest Wilimowski, Wilhelm Gora, Erwin Nytz, Ryszard
Piec, Fryderyk Scherfke (nebo Szerfke), Edward Madejski a kapitan tymu Wiadystaw Szczepaniak. 1938.
Autor: neznamy. Zdroj: NAC.
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Popis obrazu: Fotbalisté reprezentace Polského Slezska pred zahajenim zdpasu. Jsou videt napi.: Teodor
Peterek (1. vlevo), Ernest Wilimowski (4. vievo), Gerard Wodarz (5. vlevo), brankar Eryk Tatus (2.
vpravo). Stadion Adolfa Hitlera v Zabrzu, 1935 Autor: Czeslaw Datka. Zdroj NAC.

Pawet Czado, sportovni novinat Gazety Wyborczé, vénujici se také historii fotbalu v
Hornim Slezsku uvadi - Samotné organizovani zapasu slezskych tymii s polskymi mélo v
tomto obdobi obrovsky dopad. Prikladem jsou uz zminéné mace Diany Katovice se
slavnou Pogonii Lvov v roce 1920. Lvovany, v jejichz radach hral napr. Wactaw
Kuchar, v Katovocich reklama prohlasovala za olympijskou reprezentaci na olympijské
hry v Antverpach (Polsko se nakonec belgické olympiady neucastnilo). Privezeni
Pogonie bylo tehdy nelehkym pocinem - §lo prece o obdobi slezskych povstani, a v
Katovicich panovala velice neklidna atmosféra. Pri pohledu prizmatem fotografie méla
dokumentace takovéto udalosti obri vyznam. Fotografie zastavaly dvoji roli,
propagandistickou a kulturni. Tvorba narodniho ducha prostrednictvim prezentovani
vitézstvi a jednoty na skupinovych fotografiich Sirokym skupinam prijemcii
prostrednictvim fotografie posilovala pocit polskosti v obdobi plebiscitu. Pro mé jsou
fotografické archivy také obrovsky badatelsky material pro poznani historie fotbalu ve

Slezsku. Fotografie tvori hmotny ditkaz uplynulych casu, a prece za casu 2. Svétové
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valky a v nesnadné povalecné historii doslo tak casto k pokusiim o zmenéni jistych

udalosti.3!

v

Na konci tficatych let se v historii sportu objevila také nejslavnéj$i jména z historie
svétoveé fotografie. Robert Capa, spoluzakladatel fotografické agentury Magnum,
dvakrat na konci tficatych let (1935 a 1939) realizoval dokumentarni sérii snimkl ze
zavodu Tour De France. Jeho fotografie uz nebyly jen kronikédiskym zaznamem
udalosti, ale fotograficky dokument ukazujici vSechny spolecenské aspekty zdvodu. Na
jeho snimcich uz nevidime jen zavodniky pfijizdéjici k cili s rukama zvednutyma v
gestu vitézstvi, ale také cetné fotografie z cyklistického peletonu. Capa fotografoval
zavodniky z motocyklu. Na fotografiich vidime také sportovce odpocivajici po zavodu a
také Cetné zastupy fanouskl ucastnici se udalosti a reportéry obsluhujici zdvod. Exprese
sportovniho vykonu prezentovana na téchto fotografiich byla tak obrovska, ze polozila

zaklady pro zpisob vystavby dokumentarni narace ve sportovni reportazi.

otert cpa o o - St w oo T

Robert Capa Tour de France 1935 a 1939. Zdroj: magnumphotos.com

31 Vlastni rozhovor s Pawtem Czado. Katovice, kvéten 2019.
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Robert Capa Tour de France 1935 a 1939. Zdroj: magnumphotos.com
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Olympijské hry v roce 1936 v Berliné jsou snad nejlepS§im shrnutim mezivale¢ného
obdobi. Obsahuji vSechny aspekty jak z hlediska politické situace ve svété, tak 1 z
hlediska realizace obrazu. I pfes protesty vefejného minéni a sportovnich komunit a
nacistickém Némecku konaly. Jeité pied zatatkem her Gtady Treti fise Zidiim zakazaly
Gi¢ast ve sportovnich organizacich. 1. dubna byla Zidé vylouéeni z boxerského svazu. 8.
kvétna stejného roku byli Zidé vyloudeni z tenisovych turnajii. Ve stejném mésici zadaly
podobné piedpisy platit ve veslafstvi. Po ujisténich potadateli berlinskych her, ze
zavody budou provedeny ve smyslu zdsad Olympijské charty, a zaroveil za zaruky
zmirnéni antisemitské politiky v reprezentaci Némecka vystoupila fleretistka Helene
Mayer3? a v cCele organiza¢niho vyboru stanul Theodor Lewald 33(oba Zzidovského
pivodu). Z berlinskych her se zaroven stal obii propagandisticky néstroj Tteti fiSe. Byly
vyuzity vSechny technologické novinky, aby podle o¢ekavani Némct co nejdokonale;ji
ukdzaly jejich hegemonii. Byla to prvni olympiada, kterd byla také fotografovana a
filmovana v barvé, diky tomu ze v tom samém roce vznikla barevna fotografie
Agfacolor. Pokud pomineme jakékoliv politické aspekty, vyvolaval zpiisob prezentace
na fotografickych obrazech a v televiznich pfenosech vSeobecné nadSeni. Zaroven na
némeckém trhu v tomto roce vyslo nékolik jedine¢nych kniznich publikaci z téchto her
obsahujicich dokonalé¢ fotografie. Ocitlo se v nich samozifejmé mnoho
propagandistickych snimki, ale autoriim nelze upfit dokonalou edi¢ni praci na
publikaci. Pozornost si zaslouzi pfedev§im dva tituly - Schonheit im Olimpischen
Kampf - Leni Riefenstahl a Was ich bei den Olimpishen Spielen 1936 sah, jehoz
autorem je dr. Paul Wolff. Autofi obou publikaci se soustfedili nejen na
propagandisticky aspekt, ale ukazali také obrovitost této udalosti, krasu sportu, emoce,
boj, a dokonce provozovatele fotozurnalistiky pracujici béhem této udalosti. Nejvice ale

chybi autofi prezentovanych fotografii.

32 https://pl.wikipedia.org/wiki/Helene_Mayer
33 https://pl.wikipedia.org/wiki/Theodor Lewald
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Nemutzeme jim také upfit objektivitu pii vybéru fotografii. Na fotografiich se objevuje
Jesse Owens,34 American tmavé pleti, ktery ziskal 4 zlaté medaile, a pfece ve stejnou
dobu ¢inil narodnésocialisticky némecky rezim vSechno mozné, aby odstranil jakékoliv
stopy po jeho neuvéfitelnych vykonech. Uspéchy sportovce byly asi nejvétsi porazkou
Hitlera béhem her, které mély ukazat povySenost arijské rasy nad svétem a dalSim
,polickem* se stalo Owensovo pratelstvi s némeckym lehkym atletem Luzem
Longem,3 ktery je vefejn¢ demonstroval i1 pfes rasistickou ideologii nacistii. Samotny
Owens roky tvrdil, Ze nevlastni fotografii, na které mu Hitler podava ruku. Udajné to
probé&hlo déle od zastupt novinart, v kuloarech olympijské arény. OvSem Owens tuto
fotografii nikdy vetfejné neprezentoval. Dodnes se jednd o jednu z nevyieSenych
fotografickych zahad. Ve sportovni biografii se objevuje jesté jedna epizoda tykajici se
fotografie sportovce. Americané, konkrétné prostitedi spojené s prezidentem
Roosveltem,36 se i pies jedinecné vykony sportovce rozhodli, ze Owens nebude pozvan
do bilého domu, aby se prezident neukazoval s muzem tmavé pleti. Panovaly také
obavy, ze by mohly vzniknout fotografie, které budou pozdéji vyuzity jako politicky
nastroj v boji s rasovou segregaci. Tyto ptibehy pieckaly diky potizenym fotografiim, i

tém, které se nepodatilo poftidit.

Fotografie z knihy Was ich bei den Olympischen Spielen 1936 sah. Berlin.1936

34 https://pl.wikipedia.org/wiki/Jesse_ Owens
35 https://pl.wikipedia.org/wiki/Luz_Long
36 https://pl.wikipedia.org/wiki/Franklin Delano Roosevelt
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Vitezové ve skoku do dalky, zlaty medialista Jesse Owens a stribrny medailista Luz Long lezi na stadionu.

Autor: Neznamy. 1936
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2.3 Historie sportovni fotografie v Polsku a ve svété po roce 1945.

Po skonceni 2. svétove valky svét stanul pred vyzvou vystavét novy fad. To se tykalo
vSech oblasti zivota, také sportu. Soupeteni, vcetné sportovniho, stale rozhodovalo o
sile dané zemé. Informacni sdéleni bylo tedy nesmirn€ vyznamné, proto fotografie a
televize spolecné s technologickym rozvojem prozivaly sviij rozkvét. V Polsku uz v 50.
letech plisobilo n¢kolik desitek fotoreportérti, ktefi se vénovali tématice sportu a
publikovali na strankach tisku. Mezi ty nejuznavangjsi patfili Tomasz Prazmowski,
Leopold Dzikowski, Zbigniew Matuszewski, Leszek Fidusiewicz, Jan Rozmarynowski,
Eugeniusz Warminski Leszek Lozynski, Mieczystaw Swiderski nebo Janusz Szewinski.
Mladi fotoreportéfi, ktefi také Casto sportovali, s vasni dokumentovali udalosti ve
sportovnich arénach. Fotografie pro né byla také propustkou pro odjezd ze zemé¢. Janusz
Szewinski jako trenér a ,,osobni“ fotograf Ireny Szewinské vytvoril unikatni archiv
jejich fotografii. Jako manzel a trenér ji doprovazel na svétové stadiony, fotografoval
nejprednéjsi lehké atlety, coz zatraktivnilo graficky hav redakce ,,Sportowce®. Ve
VarSavé spolu soupetily hlavné sportovni redakce deniku ,,Przeglad Sportowy” a
tydeniku ,,Sportowiec”. Po odchodu Eugeniusze Warminského z redakce ,,Przegladu
Sportowého” jeho misto obsadil Mieczystaw Swiderski. Nejoblibengjsim denikem ve
Slezsku byl ,,Sport Katowicki”, pro né&jz fotografovali Michat Zbikowski a Halina
Pindur. Tématiky sportu se velmi ¢asto chépal také Kazimierz Seko. Do historie polské
fotografie se zapsaly obzvlasté Fidusiewiczovy snimky. V roce 1980, b&hem
olympijskych her v Moskvé, tyc¢kat Wiadystaw Kozakiewicz piedvedl dva skoky, které
mu zajistily olympijské zlato a zaroven svétovy rekord. Tyckat, na néjz piskala sovétska
vefejnost, dvakrat ukazal gesto, dnes podle jeho jména nazyvané ,,Kozakiewiczovo
gesto®. Fidusiewicz ptfitomny v Moskvé tuto udéalost vyfotografoval spolecné s n€kolika
jinymi svétovymi fotografy. Z ideologickych divodd nebyl v Polsku a tehdejSim
Sovétském svazu snimek vykladany jako gesto ve vtahu ke komunistickému rezimu
publikovan. Kozakiewiczova fotografie probéhla tiskem po celém svété. Velvyslanec
SSSR v PLR, Boris Aristov, se domahal, aby byla Poldkovi odebrana medaile, rekord
byl neuznan a dostal dozivotni diskvalifikaci za urazku sovétského naroda. Polské

organy gesto vysvétlovaly svalovou kieci tyCkare, ktera méla byt zplisobena znacnou
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namahou. Dalsi vysvétleni tvrdilo, Ze toto gesto ukazovalo prekonani latky, jiné, Ze tak
Kozakiewicz projevil radost.

Fidusiewicz, ktery byl blizce svdzan s polskymi sportovci, zhotovil jesté jednu nesmirné
dalezitou Kozakiewiczovu fotografii. Den po ziskani medaile si vysli na prochazku. Pti
prochdzce po Rudém namésti narazili na dav polskych fanouska, ktefi mistra zacali

zvedat na rukou. Dodnes neni posouzeno, ktera z fotografii je symbolictéjsi. Kazda z

nich ma svij jedine¢ny piibch.

Leszek Fidusiewicz. Wiladystaw Kozakiewicz po ziskani zlaté olympijské medaile ve skoku o tyci a jeho

,, Kozakiewiczovo gesto* Moskva (SSSR) 1980.

Aparat komunistické vlady v Polsku pfesto vSechno s fotografickou cenzurou ve
sportovnich obrazech zachdzel mirng. Nakonec je t€Zké hledat politicky kontext ve
fotbalovém zapase nebo v lehkoatletickych zavodech. Jan Rozmarynowski, jeden z

prednich fotoreportéri oné doby vzpomina - Délali jsme dobrou sportovni fotografii,
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pro mé jsou nejcennejsi mnou milované silové sporty, cenzura se nds netykala, sportovni
fotografie byla apoliticka. To byl také jeden z ditvodu, proc¢ jsem se pri fotografovani
sportu citil tak dobre. Samozrejmé jsme neméli viiv na to, ze v disledku urcitych
politickych uddlosti tehdejsi vidda zakazovala publikovani vyobrazeni sportovcu, jako
napr. Jerzyho Pawlowského nebo Andrzeje Buncola. Nikdo za nami nechodil, nerikal,
co se mize, a co se nesmi fotografovat. V té dobé to byl nesmirny komfort. Soustiedili

Jjsme se na obraz, na prezentaci sportu z takové stranky, jak to citime.3’

Leszek Fidusiewicz. Lehky atlet Wiladystaw Kozakiewicz na Rudém nameésti. Moskva. (SSSR) 1980

37 Vlastni rozhovor s Janem Rozmarynowskym. Cerven 2019.
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Neil Leifer. Muhammad Ali po prvnim kole knokautu Sonnyho Listona béhem zdapasu o titul mistra

sveta tezkeé vahy. Lewiston, Mine .USA. 1965. Zdroj: neileifer.com

Svétova historie sportovni fotografie je preplnéna symbolickymi fotografiemi. Nejen
témi, které ukazovaly politicky kontext, ale i takovymi, které v sob¢é obsahovaly
osobnosti stale zistava Neil Lefer, ktery od zacatku Sedesatych let minulého stoleti bez
ptekazky dokumentuje sportovni udalosti. Jako sportovni fotoreportér az Sestnackrat
fotografoval olympijské hry, a také mnoho svétovych sportovnich udalosti. Je to jeden z
autord, pro né¢z byl oblibenym sportovcem boxer Muhhamad Ali (Casius Clay).38
boxerského zapasu mezi Alim a Sonnym Listonem,3% je povaZzovana za jednu z
ikonickych v historii sportu, vedle n¢kolika dalSich, vzniklych béhem toho samého

zépasu. Riizné zdroje ukazuji Cetné fotografie z této udalosti a dodavaji jim tak status

38 https://pl.wikipedia.org/wiki/Muhammad_Ali_(bokser)

39 https://pl.wikipedia.org/wiki/Sonny Liston
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ikony, ovSem pouze Leifer a John Rooney pofidili snimek v rozhodujicim okamziku,
protoze dulezity nebyl jen okamzik knokautu, ale také slova, ktera tehdy Ali vyslovil.
Zajimavé je, Ze fotografie by bez historie, ktera obmotala tuto sportovni udalost, nikdy
neziskala takovou hodnotu. Dokonce 1 padesat let po zapase Aliho s Listonem
neustavaji spekulace ohledné jeho pribehu. Mluvi se nejen o tom, co se stalo mezi
provazy, ale také o tom, co se délo pred a po souboji. Pro box Slo o jedno z
Muhammad Ali, diive bojujici jako Cassius Clay. Zapas trval necelé dvé minuty, a mistr
padl k zemi po ,,fantomovém Uderu (z ang. phantom punch) - Nekonecnd opakovani
neumoznuji vyresit tajemstvi toho, co zname jako ,,fantomovy uder*. At to bylo cokoli,
zpusobilo to, zZe Liston padl na zada a nadsledné se nemohl zvednout, popisuje zdpas
Richard Williams, novinar britského ,, Guardianu“. Kdyz Liston padl k zemi, Ali se nad
nej postavil a zacal mi vyhroZovat pésti, pricemz kricel ,, Vstavej a bojuj, blbce!“, a to

vSe bylo zachyceno na fotografii, po letech jedné z nejslavnéjsich v historii boxu.40

John Rooney / AP/ REX / Shutterstock. Muhammad Ali po prvnim kole knokautu Sonnyho Listona behem
zapasu o titul mistra svéta tezké vahy. Lewiston, Mine. USA. 1965. Zdroj: nypost.com

40 https://eurosport.tvn24.pl/boks,124/jak-muhammad-ali-znokautowal-sonny-listona, 545316.html
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V zaii 2012 Sports Illustrated zvetejnil seznam podle nadzoru tohoto Casopisu sta
nejlepSich sportovnich fotografii. Jako prvni skoncil dal§i snimek Neila Leifera.
Tentokrate Slo o fotografii z dalsiho Aliho zapasu. Soupeiem byl Cleveland Williams.4!
Leifer umistil fotoaparat nad ring a zachytil okamzik Williamsova knokautu. Nesmirné
malifska fotografie je jednou z prvnich tohoto typu. Jejim sila spociva nejen v silné
vymluvnosti obrazu, ale také v nesmirn¢ modernim zplsobu fotografovani. Tehdy se
ned¢laly pokusy ukézat sport nesamoziejmym zpiisobem. Soustiedéni se vénovalo

pfimo sportovnimu zapoleni.
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Neil Leifer. Muhhamad Ali vs. Cleveland Williams. Houston, Texas, USA.1966 Zdroj: si.com

41 https://en.wikipedia.org/wiki/Cleveland Williams
50


http://si.com

Neil Leifer a Muhhamad Ali . 2005. Zdroj: gettyimages

Lefier béhem své fotografické kariéry pracoval pro tak uzndvané tituly jako ,Life”,
»lime” , Sports Illustrated” nebo ,,Newsweek”. Také dokumentoval svou fotografickou
kariéru, coz pftili§ fotografii nedélalo. V archivech gettyimages mizeme najit snimky z

jeho cest po svéteé a také s elitami tehdejSiho svéta.

A“I\
gettylmage§

Neil Leifer

Boxer Teofilio Stevenson, Fidel Castro a Neil Leifer. Kuba, 1984. Zdroj: gettyimages
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V povéle¢né historii svétové fotografie se objevuji jména nejznaméjsich ¢lent agentury
»Magnum®. Sportu se dotykali nepiimo pfi tvorbé reportdzi po celém svété, v regionech
konflikt, diktaturach, ale i na plazich ve Spanélsku. - Dd se sméle Fici, Ze na celém
svete, po jidle a dychani, zaujima fotbal vysoké misto na globalnim unifikacnim
zebricku. 22 muzit kope mic po hristi, fotbal vyvolava vasné mimo osvicenou raciondlni
mysl. Rady rostou nebo se zmensuji podle vysledkii, a dokonce po jednom utkdni mezi
Salvadorem a Hondurasem zacala okamzité valka. Nejvétsi prednosti fotbalu je ale
moznost nabidnout divakovi skutecné okno do svéta prekracujictho rasoveé, politické,
nabozZenské a spolecenské rozdily, které tak silné zatezuji nas zivot.

Od tricatych let 20. stoleti se mnoho fotografii Magnum zajimalo o svét fotbalu,
dokumentovali ho pritom v jeho spolecenském kontextu, jeho priznivce, nejlepsi tymy,
od zakladni urovné po komercializaci hry, z celého svéta. Od Japonska po Turecko,
Rwandu, Kambodzu, Nigeérii, Brazilii, Salvador, Itdalii a Anglii, fotografové Magnum
zachytili tuto hru, kterou milujeme, svym neopakovatelnym stylem béhem této
bezprecedentni éry v historii fotbalu. Obrazy spojuji krasu fotbalu pro milovnika s
estetikou spojenou s prednim svetovym fotografickym kolektivem, cimz utvareji
dokument, ktery odrazi péci skupiny Magnum o soucasny svét a o porozumeni mu.+?
Vysledkem prace reportérii je v roce 2002 vydana publikace ,,Magnum Football”
ukazujici fotbal ve vSech moznych aspektech. Seznam autorli fotografii obsazenych v
knize je impozantni. Zahajuji ho Henri Cartier- Bresson a David Seymour. Mezi autory
nechybi napt. Abbas, Rene Burri, Thomas Dworzak, Bruce Gilden, Josef Koudelka,
Alex Majoli, Martin Paar , Alex Webb nebo James Nachtwey.

Ve spolupréci s agenturou Magnum vznikla také specidlni vystava ,,Magnum Sport:
Icons and the Everyday” pfipravena knihovnou v Birminghamu v roce 2012 jako

projekt ,,Grain“ pfi pfilezitosti olympijskych her v Londyné.

42 https://pro.magnumphotos.com/C.aspx? VP3=SearchResult& ALID=2TYRYDYPSASU
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Alex Webb. 1999. Magnum football 2002.

Martin Paar. 1997. Magnum football 2002.
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Atar Abbas. 1998. Magnum football 2002.

Josef Koudelka. 1980. Magnum football 2002

Rene Burri. 1976. Magnum football 2002
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Jak velké je vyznéni jednoho ze snimkt ukazuje piibéh z her v Mexiku v roce 1968.
,Black Power Salute” v provedeni americkych sprinteri Tommie Smithe a Johna
Carlose na podiu je jednou z nejznaméjSich fotografii tykajicich se politického zapojeni
sportovcll do obrany lidskych prav a jednim z téch, které v historii sportu vyvolaly
nejvetsi kontroverzi v historii povaleéného svéta. Agentura Associated Press dodnes na
svych strankach neuvadi, kdo byl autorem této fotografie. Autorem té piedstavené v této
praci a asi nejznam¢jsi byl John Dominis,* fotograf magazinu Life. Vime ale, Ze téchto

fotografii vzniklo mnoho a z riznych mist stadionu.

John Dominis ,, Black Power Salute.’ Mexiko 1968. Zdroj: johndominis.us

43 https://johndominis.us
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- Vecer 16. rijna 1968 60 tis. divakii na tribunach Univerzitniho olympijského stadionu v
Mexiku bucelo, piskalo a natahovalo ruce s palcem smérujicim dolii. Pravé probéhlo
dekorovani vitézii behu na 200 m. Bronzovou medaili ziskal American John Carlos s
vysledkem 20,10 sek. O ctyri setiny sekundy ho predstihl stribrem ocenény Australan
Peter Norman. Zlata medaile ozdobila hrud’ Tommieho Smithe, Carlosova rodadka, ktery
s vysledkem 19,83 sek. vytvoril novy svetovy rekord prekonany az o 11 let pozdéji.
Sportovci, kteri pred okamzikem sklizeli potlesk, vyvolali hnév stadionu, kdyz se obratili
smerem ke stozarim s vlajkami, aby si vyslechli americkou hymnu. Smith s Carlosem -
oba tmavé pleti - zaklonili hlavy a zvedli seviené pésti v cernych rukavicich, ¢imz
provedli obecné znamy pozdrav black power, cerné sily. Béhem sedmi desetileti
modernich olympijskych her nedoslo k tak jasné politické manifestaci. #*

Porozumeél tomu i predseda MOV, ale po svém. ,,Je to cilené a brutalni znasilnéni zasad
olympijského ducha*“, znélo jeho oficialni stanovisko. V roce 1936 mu nevadily
pozdravy nacistu béhem olympijskych her v Berline. Stal se clenem MOV poté, co
efektivné zpacifikoval bojkot americkych sportovcii protestujicich proti rasové politice
Treti FiSe. Nyni pozadoval vylouceni Smithe a Carlose z narodniho tymu USA pod
hrozbou, Ze celd reprezentace bude vyloucena z dalsi ucasti na hrach. A dosahl svého.
Bila Amerika to také pochopila po svém ,, Rychleji, vySe, silnéji* je heslo olympijskych
her. ,, Nebezpecnéji, neprijemnéji, osklivéji“ popisuje udalost z Mexika lépe, napsal 25.
Fijna ,, Time“. Zlaty a bronzovy medailista se museli po navratu do zemé postavit celem
VS§i této Sikané, véetne vyhruzek smrti.

,,Dostali jsme pres prsty - priznal po letech Carlos - ale Peter se utkal s celou zemi a
viastnim utrpenim sam. *

Gesto Normanovy solidarity s bézci cerné pleti v jeho zemi, ktera se sotva rozloucila s
tzv. politikou bilé Austrdlie, neuslo pozornosti. Australana potkalo néco jiného, nez
Smithe a Carlose, kteri sami na dalsi lehkoatletickou kariéru rezignovali. Prestoze se
néekolikrat kvalifikoval, nebyl vybran do narodni reprezentace na olympidadu v Mnichové

v roce 1978. O 28 let pozdeji, kdyz hry hostilo Sydney, nikoho nenapadlo pozvat ho na

44 https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/historia/1766424,1,gest-czarnych-panter-symbol- ktory-

poruszyl-swiat-sportu.read
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tribunu (vzpomnéla si na néj vyprava USA). Jeho jméno chybelo v prehledech nejvétsich
australskych sportovcii. Norman byl zapomenut.

Proc byla reakce az tak prudka? - Vztycena pést v cerné rukavic bleskové presmérovala
predstavivost soucasnikii k rétorice hnuti cerné sily, vSeobecné povazovaného za
podvratné, nepratelské k americké spolecnosti - vysvétluje badatel afroamerické kultury
Antoni Gory z Centra americkych studii VU. - Black pride stalo v rozporu s naraci,
ktera hlasala: prave jsme zlikvidovali rasovou segregaci, takze by cerni méli byt vdeécni,
meéli by se klidné pustit do prace, protoze ted uz zalezi jen na nich samotnych, jak budou
vnimani. 45

Priznivci black power, i kdyz prohravali bitvy, at' ty doslovné s policii, nebo ty o uznani
Jjejich demonstraci, zaznamenali konecné vitézstvi. Podileli se na fundamentalni zmené v
politice identity Afroamericanu. Rozdmychali jejich politické aspirace zavrsené
zvolenim starostii Cerné pleti v nejvétsich méstech zemé. V programu univerzit se
objevily interdisciplinarni black studeis, a motiv pocitu rasove pychy cernochit pronikl
do masové kultury diky hitu Jamse Browna z roku 1968 ,,Say it Loud. I'm Black and
I’Proud”. O dve, tri desetileti pozdeji ho propagovali hiphoperi- vietneé Tupaca

Shakura, jehoz rodice patiili do strany Cernych panterii. #6

Mezi tehdy pracujicimi sportovnimi reportéry tvofili svétovou Spicku Bob Martin,
David Burnett, Tom Jenkins a Charles Coates. Martin se pustil do tématu sportu
invalidnich a vylouc¢enych osob, kdyz fotografoval paraolympijské hry. Jeho jedine¢né a
Casto prekvapivé prace byly ocenény v soutézich World Press Photo. David Burnett pfti
ukazovani sportu fotografuje na velkoformatovy fotoaparat, ¢imz tvoii neobvyklé,
témef malifské obrazy. Mezi témito pifednimi osobnostmi si své misto vydobyl také
Polak Tomasz Gudzowaty, ktery se vénoval nejen striktn¢ sportovnim, ale také
spolecensko-sportovnim tématiim. Ukazuje okrajové, netypické sporty, které vystupuji
mimo stfedni proud. Fotografie mnichti z klasteru Saolin, boxeifi ze Sao Paolo nebo
hendikepovani sportovcei, to jen maly vybér z jeho snimki. Gudzowaty je opravdovy

rekordman, Sestkrat zvitézil v soutézi World Press Photo.

45 Tamtéz
46 Tamtéz
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Burnettiiv pfibéh ukazuje, ze kdyz je nékdo skvély fotoreportér, mize se uplatnit v
ruznorodych fotografickych tématech. Burnett pracujici béhem své kariéry pro Time a
Life fotografoval véalku ve Vietnamu. Pracoval s prezidenty Richardem Nixonem,
Ronaldem Reaganem a Barrackem Obamou. Sportu se zacal vénovat, protoze, jak
zdaraziiuje v rozhovorech, mu umoznuje vydechnout po letech prace jako socialniho a
valeCného reportéra. Dnes se muze pochlubit takovymi cenami, jako Zlatou medaili
Roberta Capy nebo World Press Photo. Ve svych pracich velmi cCasto pouziva
velkoformatovy fotoaparat a posunem perspektivy svym sportovnim fotografiim dodava
naprosto novy rozmer.

- ,,Dnes je svét fotografie mnohem demokratictéjsi. Kazdy miize fotografovat iPhonem
nebo levnym digitalnim pristrojem. Konkurence je nevidanda a musime se opravdu
snazit, aby byl nas snimek v zaplave tisicii fotografii zaznamenan® - prohlasuje a
priznava, ze jedno se ale i naddale nezmenilo. ,,Je to snaha zachytit néco vyjimecného.
Perspektiva, pozice, trpélivost, reflex. To jsou ndstroje fotografa sportu. Nenahradi je
ani to nejrychlejsi reportérské monstrum. Nejdiilezitéjsi je, aby fotograf vedel, ceho
chce dosahnout a mél dostatecnou trpélivost, aby - pri pohledu do hleddcku - cekal na

spravny okamzik”.47

Tomasz Gudzowaty. Akrobaticka skola ve Wugiao. Cina. 2007. Zdroj: fotopolis.pl

47 https://digitalcamerapolska.pl/inspiracje/1033-david-burnett-prawde-widac-przez-ulamek-

sekundy
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David Burnett. Hokejovy zdpas na travé béhem olympijskych her v Pekingu. Cina 2008. Zdroj:

davidburnett.com
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Tom Jenkinsy. Paralympijské hry v Londyné. Velka Britanie. 2012. Zdroj: tomjenkins.com
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3. Predchiidci. Prvni polsti fotografové sportu 1900-1945.

vvvvvv

se proménil v drahu bruslaiskych zavodi. Na Dynasach byla v provozu cyklisticka
dréha, na které 4. a 18. Cervna 1903 VarSavské sdruzeni cyklisti (WTC) potadalo
zavody na vzdalenost 500, 1000 a 1500 metrl. Proto také nejvice sportovnich fotografii
pochazi z této oblasti VarSavy. Fotografovalo se také v oblasti Lazienek na Polach
Mokotowskych, kde se v roce 1901 oteviela dostihovd draha. Nesmirn¢ dulezitym
centrem byl Lvov. Vznikajici sportovni sdruzeni ,,Sokol* propagovalo fyzickou kulturu,
zdravy zivotni styl a také vlastenecké hodnoty. Dbaly na sviij obraz. Prvni fotografie
jsou skupinovymi snimky c¢lenli organizace, ale uz na zacatku stoleti, spolecné s
technologickym rozvojem a moznostmi zdznamu obrazu, se zacCaly objevovat snimky,
které¢ predstavovaly rizné aspekty sportu. Nesmime zapominat, Zze sport byl chapan
pfedevs§im jako Siroce pojimana fyzicka kultura. Dokonce samotnd fotografie byla
vnimdna jako rekreace, o ¢emz svéd¢i sportovni periodika, kterd stavéla fotografii na
rovenl veslafstvi, bruslafstvi, fotbalu a cyklistiky. Ani horské a lyzarské vypravy

neunikly pozornosti reportéri. Kazdy projev fyzické aktivity byl formou sportu.

V této tobé samoziejme pojem sportovni fotograf neexistoval. Prikkopnikem a prvnim
fotografem, jehoZ vasni se stalo zaznamenavani pohybu, byl uZ zminény Konrad
Brandel. Vynalezce a nadSenec se proslavil nejen zkonstruovanim fotorevolveru, ale
také fotografii pofizenou z baldonu, coz ho v tehdejSim pojeti fotografie jako rekreace a
zabavy rozhodné stavi mezi ty, kdo polozili zéklady sportovni fotografie. Profesni praxi
mlady Konrad Brandel absolvoval u Karola Beyera. V roce 1865 spole¢né s pritelem
Marcinem Olszynskym a bratrem Wiadystawem oteviel vlastni fotograficky podnik.
Jeho ateliér se nachazel u ¢tvrti Nowy Swiat a zpodatku se specializoval na portréty.
Rad také dokumentoval zmény v architektuie VarSavy, ¢asem kladl ¢im dal vétsi diraz
na zanrové scény, kterymi se vzdaloval od statické fotografie. Sdm Brandel
dokumentoval Zivot VarSavy, proto mu nebyly cizi ani veslafské nebo cyklistické
zavody. Diky zptsobu, jakym fotografoval, a diky jeho vynalezim se mohla sportovni

fotografie nepochybné zacit posouvat dopiedu.
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Konrad Brandel Autoportrét v kosi balonu. Zdroj: interia.pl

Vétsina prvnich fotografii z tohoto obdobi vznikla samoziejmé ve fotoateliérech. Ve
Lvov¢ pracoval v této dobé Teodozy Bahrynowicz, portrétista, majitel ateliéru a, jak o
sobé sam napsal, dvorni fotograf Skarbkowského, a pozdéji Méstského divadla. V
okamziku vzniku ,,Sokold* Bahrynowicz zacal portrétovat ¢leny jednot. Jedna z jeho
prvnich fotografii pochdzi z roku 1890, jednd se o skupinovy snimek ucitelt
gymnastického sdruZeni. Nevime, jak moc byl Bahrynowicz se ,,Sokoly* propojen, ale
o necel€ desetileti pozdé&ji uz jeho ateliér nesl ndzev Fotograficky zavod pro Sokoly, kde
portrétoval vedeni sdruzeni a také jeho ucitele. Teodozy Bahrynowicz za své ateliérové
fotografie ziskal Stfibrnou medaili za z&sluhy v roce 1886 a Zlatou medaili ve Lvové v
roce 1903. TéZzko urcit, jestli plenérni fotografie z gymnastickych vystoupeni pouZité na
pohlednicich vydanych ,,Sokolem* vzeSly od né&j, naprosto jisté¢ ale aktivné
dokumentoval jeho ¢innost. Bahrynowicz v pozdé€jsim obdobi odjel do Vidné, kde v
roce 1915 zemfiel. Reportérskd fotografie tehdy nebyla vnimana jako umélecky obor,
proto byly mnohé z nich pfilezitostné amatérské snimky. Fotografy totiz tehdy casto
byvali védecti nadSenci, umélci malifi, 1€karnici, chemici, litografové, ale také herci a

dokonce feznici. Fotoateliéry uz mély renomé a jejich prace byla brana jako oblast
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uméni, pisobily jako profesiondlni podniky. Jako reklamu pouzivaly rubovou stranu

fotografii a také vytvareli litografie, proto je ureni autorit mnohem snazsi.

Teodozy J. Bahrynowicz. Skupina uciteli gymnastického sdruzenti ,,Sokol”, Lvov kol. 1890.

Prvni zleva (sedici) Antoni Durski — nacelnik ,, Sokola” Macierzy.

Mezi autory, kteti také fotografovali ¢leny ,,Sokola®, a jejichz fotografie se nachazeji ve
sbirce Muzea sportu a turistiky ve VarSavé, najdeme fotografické zavody Edwarda
Troczewského, Leonarda Kowalského, Aleksandra Karoliho a Mauryciho Pusha z
VarSavy, Jozefa Hennera, Jozefa Edera, Noe velMkotaja Lissy a Wladystawa
Wybranowského ze Lvova, Stanistawa Bizianského a Jozefa Sebalda z Krakova a E. T
Jurkiewicze z Kotomyji. Sbirka se skladd z 53 fotografii z tohoto obdobi. - Mezi
nesmirné cenné patri fotografie Stanistawa Bogackiego (9 kusii) ukazujici cvicici
Ivovské sokoly a zdky Pankiwiczovy skoly behem Sportovni vystavy na Dynasach v roce
1903. Je také autorem 35 snimku v albu Varsavského veslarského sdruzZeni,

dokumentujicich sportovni cinnost gymnastického krouzku WTW. Jsou zachycena napr.
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cviceni na bradlech, pyramidy, cviceni s kopimi. Stejny fotograf je autorem snimkii
clenit WTC - funkcionarii a sportovcii. 48

Stanistaw Bogacki, majitel ateliéru na adrese Krakowskie Przedmiescie 7, byl v letech
1890-1920 fotografem Cisaiského sdruzeni raciondlniho lovu a VarSavského sdruzeni
cyklistl. Jeho snimky ukazuji sportovni ¢innost gymnastického krouzku VarSavského
veslaiského sdruzeni, portréty veslaiti a cyklisti - mistri drahy na Dynasach a vitézi
silni¢nich zavodl. Stanistawovi Bogackému patii obecné piijimany titul ,,prvni

sportovni fotograf*.
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Nauczyciel zimnst.-iv Soliole lﬁowskim A. Hamburgiev* :

Bahrynowicz/4269/ Teodozy Bahrynowicz. Ucitel gymnastiky ve Ilvovském ,,Sokolu** Alfred Hamburgiev
Fotograficky zavod pro Sokoly T. Bahrynowicze Lvov

1903 inv. ¢. Arch. 1161/2 .

48 Sport Wyczynowy” 2002, ¢. 11-12/455-456 s. 75-77.
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Rubové strany fotografii Teodozyho Bahrynowicze. Lvov. Kolem roku 1900. Zdroj: fotorevers.eu/fotograf/
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Stanistaw Bogacki. Vyd. Fotograficky podnik St. Bogacki, Krakowskie Przedmiescie 7, v palaci knizat
Czartoryskych, Varsava. Datovani: zacatek 20. stol. Cernobild fotografie na lepence (carte de visite),
tonovani. Rozmery fotografie: 6 cm /9,3 cm, rozmeéry lepenky: 6,6 cm / 11 cm, potisk v ¢erné barve.

Reveze: litografie, firemni znacka. Zdroj: soukroma sbirka Derian (0072/2011) / plfoto.com
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Stanistaw Bogacki byl za své ateliérové sportovni fotografie v roce 1903 vyznamenan
Zlatou medaili jako fotograf VarSavského sdruZeni cyklistl a VarSavského veslafského
sdruzeni. Aktivné se ucastnil socidlni ¢innosti. Byl pfedsedou ptedstavenstva VarSavské
pokladny na pomoc fotografiim. Mezi statutdrni tkoly organizace patfila obrana zajmut
profesni skupiny fotografii, poskytovani piijcek a vypomoci a vedeni spoficiho fondu.
Pokladna rovnéz potadala autorska setkani, diskuzni vecCer a také kulturni udalosti.
Vénovala se také vedeni sbirek na charitativni tcely a osvétovou praci, a také udélovala

stipendia a preddvala ocenéni.

Stanistaw Bogacki. Mieczystaw Horodynski a Stefan Mrokowski — prvni mistri v derby WTC, 1894. Zdroj:

Muzeum sportu a turistiky ve Varsave. Dar Leszka Pawlowského.
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Stanislaw Bogacki, Clenové Varsavského veslarského sdruzeni v prvnich klubovych uniformdch, 1884.

Zdroj: ,,Sport Wyczynowy” 2002, ¢. 11-12/455-456 5. 7.

Stanistaw Bogacki. Clenové Varsavského sdruzeni cyklistii, vylet, kolem roku 1895. Zdroj: Muzeum sportu

a turistiky ve Varsave
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Mezi znamymi fotografy tohoto obdobi, ktefi se vénovali reportérské fotografii a
pohybovali se v oblasti sportovni tématiky, je nutné uvést varSavského kronikéie
Zdzistawa Marcinkowského, ktery tésné pied 1. svétovou valkou na filmu zvécnil napf.
lehkoatletické a cyklistické zavody. Mezi dalsi predstavitele patii diive zminény Marian
Fuks, ktery v Cervenci 1914 vytvoftil fotoreportaz z cyklistického vyletu do Patize.
Nekteti historici tikaji, Ze diky této cesté byl Fuks prvni polsky reportér, ktery odjel
dokumentovat sportovni vykony v zahrani¢i. Jako ¢len WTC jel na kole. Propuknuti 1.
svétové valky zkiizilo plany ucastnikll vypravy. Byli zadrzeni na uzemi Rakouska a
kratce internovani. Také je podeziivali ze Spiondze. Nakonec byli propusténi a podatilo

se jim realizovat cil vypravy.

Oba se do historie polské reportazni fotografie zapsali zlatym pismem.
Marcinkowského prace poslouzily jako dokumentarni materidl pfi obnoveé VarSavy
znicené¢ po 2. svétové valce. Fuks si ziskal povést krale fotoreportérti 2. polské
republiky. Staci fici, Ze Fuks je autorem ikonické fotografie nejdramatictéjsi udalosti v
historii 2. polské republiky - kvétnového ptrevratu. M¢l prakticky monopol na snimky
Jozefa Pitsudského a prezidenta Ignacyho Moscického. - Fotoreportér Krzysztof Wojcik
takto popisuje své prvni okouzleni predvalecnym kolegou: uvidél snimek ,, predstavujici
muze v cernych brylich a klobouku, ktery stal na stupatku drozky. Jednou rukou
pridrzoval obrovsky Zebrik, ve druhé mél znacné velkou ceduli s napisem ,, Fotografuje
Marjan Fuks”. Z popisku pod fotografii vyplyvalo, ze Fuks vyrazi »na lov« a zZe v roce
1910 zalozil prvni fotografickou agenturu v Polsku*. Sidlila v Marconiho vile na rohu
al. Jerozolimskich a ul. Marszatkowské, s vyhledem na Videnské nadrazi. Slo o
reprezentativni nadrazi, na které prijizdeli mezinarodni delegace. Fuks to nemohl
prehlédnout. Konec koncii spoustu véci delal jako prvni. Napriklad predpokladal, Ze tisk
bude potrebovat cim dal tim vice fotografii. PrisSel tedy na ndpad, Ze je miize prodavat
do mnoha novin najednou, na vuizemi celé zemé. Jako prvni zacal posilat snimky z Polska
do némeckych, francouzskych a anglickych agentur. Navazal kontakty s Americany.
Pracovalo pro nej 200 fotografii. Minimalné to tvrdil v broZure , Zaranie fotografii

dziennikarskiej w Polsce” (Usvit Zurnalistické fotografie v Polsku) vydané v roce 1925
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pri prileZitosti 15. vyroci prace jeho tiskove-fotografické agentury, ktera v dobe 2.

Polskeé republiky ziskala novy nazev - ,, Propaganda ™. 49

Marian Fuks. Ucastnici cyklistického vyletu WIC do Paiize. Varsava 1914. Zdroj: Muzeum sportu a

turistiky ve Varsave.

C: jie W. T. C. i yci ki z War-
szawy do Paryza na rowerach; stoja pp: Feliks
Wojtkiewicz i Henryk Herbst, siedza pp: Kapitan
Z. Budziszewski i Marjan Fuks,
Wyjazd z kiubu W. T. C. na Dynasach dnia 16
Lipca 1914 roku o godzimie'4-ej rang.
Fot. Marjan Fuks,.‘iunm K

i
S

Marian Fuks. Ucastnici cyklistického vyletu WTC do Parize. Zleva stoji: Feliks Wojtkiewicz, Henryk
Herbst, Marian Fuks, sedi Zdzistaw Budziszewski, 1914. Zdroj Muzeum sportu a turistiky ve Varsave

49 https://web.archive.org/web/20190610100259/https://tygodnik.tvp.pl/35521048/krol- fotoreporterow-ii-
p
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Zdzistaw Marcinkowski. Skok o tyci, Agrykola Warszawa, kol. roku 1912: Zdroj: Muzeum sportu a

turistiky ve Varsave.

AV e

Zdzistaw Marcinkowski. Kluzisté na Dynasach, Varsava 1904.

Zdroj Muzeum sportu a turistiky ve Varsave.
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Ve Lové byl v obdobi ptfed propuknutim 1. svétové valky profesionalnim
fotoreportérem / kronikdfem Marek Munz. Podobné jako v piipad¢ varSavskych kolegl
se jeho fotografie tykaly vSech aspektt kulturniho, spolecenského a hospodarského
zivota. Mezi sportovnimi fotografiemi autora muzeme najit snimky z jezdeckych
zavodl, tenisu a sokolské jednoty. Po véalce Munz fotografoval v Krakové, napf.
Sportovni sdruzeni Wista Krakov. S nejvétsi pravdépodobnosti pfijel na setkani s jednim

z lvovskych fotbalovych muzstev. Zemtel ve Lvové v roce 1936.

Marek Munz. Jezdecké soutéze ve Lvove. Zacatek 20. stol. Zdroj: Muzeum sportu a turistiky ve Varsave.
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Marek Munz. Kurz sokolského svazu, 1931. Zdroj: MHF v Krakove
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Marek Munz. Oslavy jubilea 25 let sportovniho sdruzeni ,, Wista ™ Krakov, 1931. Fotbalova tym

sportovniho sdruzent ,, Wista* Krakov.

Zdroj: Muzeum sportu a turistiky ve Varsave.
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Po ukonceni 1. svétové valky se uz na fotografickém trhu pohybovalo minimélné
nekolik desitek reportérii, ktefi dokumentovali sportovni uddlosti. Vyplyvalo to z
dostupnosti fotografické techniky, ¢im dal vétsi ,,snadnosti s niz bylo mozné
fotografovat, a také z obrovské poptavky po obrazech. Na trhu s tiskem vznikalo ¢im
dal vice tituld. V roce 1921 vznikl ,,Przeglad Sportowy”s0, jedind dodnes pracujici
sportovni redakce. DuSevnimi otci Casopisu byla skupina krakovskych sportovnich
aktivistli: Ignacy Rosenstock, J. Billig, Aleksander Dembinski, Jézef Szkolnikowski,
Leon Gleissner a Tadeusz Synowiec. Prvnim $éfredaktorem se stal Ignacy Rosenstock
(tuto funkci zastaval do listopadu 1921). V tiradzi prvniho ¢isla byla uvedena informace,
ze je ,,PS* orgéan krakovského Okresniho fotbalového svazu. Od 23. €ervence 1921 se
stal oficidlnim orgdnem Polského fotbalového svazu a zaroven Ctyf fotbalovych
okresnich svazl - krakovského, varSavského, lodzského a lvovského. Od cisla 1 z 6.
ledna 1922 vychazel v patek, pozdéji i v jiné dny tydne. V dalSich letech se objevila
také informace, Ze je oficidlnim organem Polského lyzaiského svazu, Polského
tenisového svazu (1922) a Polského svazu lehké atletiky (1923). Od roku 1925 vychazel
ve VarSavé, od roku 1929 dvakrat tydné. Sidlo redakce a tiskarna ,,Przegladu” se
nachazely v Domé¢ tisku na ulici Marszatkowska 3/5. Samotnych titulti vénujicich se
tématice sportu existovalo nékolik desitek. Od denikil, pfes tydeniky po rlzna
ptilezitostnd periodika a publikace vénované urCitym sportovnim disciplindm. V nové
vzniklém staté, kde se rodily nové struktury, zastaval sport velice podstatnou tlohu v
budovani narodni identity. Fotografie méla ukazovat dalsi uspéchy Polaki. V roce 1924
polsti sportovei poprvé odstartovali za nezavislé Polsko béhem olympijskych her v
Patizi, a tym drahovych cyklistli hned vybojoval stfibrnou medaili. O Etyfi roky pozdéji
ziskala prvni zlatou olympijskou medaili Halina Konopacka. Sport uZ nebylo jen
amatérské hnuti, ¢im dal vice se profesionalizoval. Neni na tom nic divného, kdyz se
staval zvla$tnim druhem zbrang. Uspéchy ukazovaly silu a ducha niroda, a to bylo
nesmirné dilezité nejen v nezavislém Polsku, ale 1 ve Slezsku, kde stale trvaly boje o
ziskani nezavislosti a pripojeni Slezska k Polsku. Na fotografiich se aktivné propagovali
nejen ti nejlepSi sportovci, ale neustdle se také pruzné rozvijelo amatérské hnuti.

Sportovni fotografie zmeénila svou tvar. Byla ¢im dal dynamictéjsi, prezentovala také

50 https://pl.wikipedia.org/wiki/Przeglad Sportowy
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zivotni styl sportovcil. Fotografickym potentdtem se stal Koncern Ilustrowany Kurier
Codzienny, ktery byl do roku 1939 jako jediny polsky titul dostupny ve stalém prodeji
na 1827 mistech v Evropé. Diky jeho bohatému archivu ilustraci se jen ve sbirkach
Narodniho digitalniho archivu (NAC) nachazi nékolik tisic polozek sportovni
fotografie.

Ovsem zname jen malo fotografl, jejichz jména by byla uvedena na nalezenych
obrazech. WTC a WTW, které mély velmi dobie rozvinuté struktury, uz dbaly na to, aby
se v jejich fotoarchivech uvadéli autofi. Mlizeme tam tedy najit jména reportéra jako
Wactaw Rokosz a Jan Rys, jejichZ prace vlastni Muzeum sportu a turistiky ve VarSavé, a
také Jan Biniek - fotograf motoristickych sporti, R. Walter fotografujici kazdy druh
sportu, Henryk Schabenbeck a Jarostaw Nieciecki, ktefi fotografovali zimni sporty. Ve
Slezsku se objevuje jméno Czestawa Datky, v Krakové Zygmunta Karzynského, ktery
fotografoval sport pro redakci Kuriera Sportowého. Propuknuti 2. svétové valky v roce
1939 na nékolik let zastavilo rozvoj sportu a, coz s tim souvisi, také této oblasti
fotografie.

Predstaveni autofi se vyznacovali technickymi dovednostmi, pohledem, méli vlastnosti,
jimiz 1 dnes disponuji profesionalni sportovni reportéfi. Zajimavé je, Ze mnozi z nich
aktivn¢ sportovali. Jednalo se také o vSestranné autory, skvélé portrétisty, reportéry.
Dokumentovali je obklopujici realitu, a nejen sportovni udélosti. I ptes velky rozvoj
sportovni vasn¢ si fotograficky trh vynucoval vSestrannost. Také diky rozvoji
amatérského hnuti mizeme na dodnes zachovanych fotografiich obdivovat prvni
fotbalové zapasy lvovskych fotbalovych tymi ,,Pogonie®, ,,Czarnych* a ,,Lechie* a také
Ruchu Hajduki Wielkie, Cracovie, Wisty Krakv a Legie VarSava. Fotografie nize

predstavuji rtiznorodost a zptisob, jak se tehdy fotografoval sport.
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Czeslaw Datka. Fotbalovy zapas Ruch Hajduki Wielkie - Jugoslavie na stadionu v Hajdukdach Wielkych.
Ernest Wilimowski u jugoslavské branky. 1938. Zdroj: NAC

Jan Binek. Motocyklové zavody na drdze Legie ve Variavé. Usek v zatdcce béhem zdvodu Varsava-Lods,

ktery vyhrali zavodnici z Varsavy 13:12 1931. Zdroj: NAC

74



Jan Rys. Serafin Ziembicki po vitézstvi v ulicnim béhu Ranni expres na 10,5 km, Varsava - Dynasy 1925.

Zdroj: Muzeum sportu a turistiky ve Varsav

Waclaw Rokosz. Franciszek Szymczyk, Jozef Lange, Stanistaw Podgorski, Jozef Oksiutycz, svétovi

rekordmani na draze na 4000 m, 1925. Zdroj: Muzeum sportu a turistiky ve Varsave.
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Tak. W. Rotean W.T.C.

Wactaw Rokosz. Zavody WTC o ,, Naramenik*. Zavodnici zleva: Zdzistaw Gedziorowski, Jozef Lange a

Franciszek Szymczyk, 1922. Zdroj: Muzeum sportu a turistiky ve Varsave.

Jan Rys . Lehkoatletické zavody Polsko - Ceskoslovensko. Béh 110 m pres piekdzky. Prvni zprava (1.
draha) Wojciech Trojanowski - vitéz béhu, prvni zleva (4. Draha), 20. léta 20. stol. Zdroj Muzeum sportu

a turistiky ve Varsave
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Autor neznamy. Hokejovy zdpas na ledu Cracovia - Dgb Katowice v Krakové. Cast hokejového zapasu. U

branky Debu Katowice v akci Andrzej Wolkowski z Cracovie a Tartowski z Debu.
Zdroj: NAC

Henryk Schabenbeck. Tatry, Zakopane 1939. Zdroj: Muzeum sportu a turistiky ve Varsavé
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Jarostaw Nieciecki. Soutéz ve skoku na lyzich ve Vilniusu. Dobyvatel tretiho mista - reprezentant klubu

Ognisko KPW Wilno E. Lukman po skoku. Zdroj NAC

Autor neznamy. Mezinarodni lyzarské mistrovstvi Polska v Zakopaném. Jozef Sitarz ve skoku na lyzich z

Velkého miistku na Krokwé. Stranou jsou na tribuné vidét fanousci. 1932. Zdroj: NAC
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Autor neznamy. Mezindrodni lehkoatletické zavody na Stadionu Polské armady marsalka Jozefa

Pitsudského ve Varsave. Halina Konopacka behem hodu kouli. 1930. Zdroj: NAC

Autor neznam. Lehkoatletické zavody Zen v Krakové. Ucastnice zavodii. Jsou vidét napr-.: Halina

Konopacka (1. vlevo) a Helena Woynarowska. 1926. Zdroj: NAC

79



R.Walter. Beh lehkych atletit na 5000 metrii. Zleva jsou videt Stanistaw Petkiewicz, Janusz Kusocinski a
Paavo Nurmi. Varsava 1930. Zdroj: NAC.

Autor neznamy: Zimni lehkoatletické mistrovstvi Varsavy v hale Ustiredniho iistavu télesné vychovy

Prvniho marsalka Polska Jozefa Pitsudského ve Varsave. Janusz Kusocinski se svym psem. Varsava 1938.
Zdroj: NAC
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4. Polsti sportovni fotoreportéfi po roce 1945.

4.1 Dvé povalecna desetileti sportu ve fotografii.

- Béhem Sesti let 2. svétové valky bylo sportovni soupereni marginalizovano a mélo
Jjen symbolicky charakter. Spolecné s jejim koncem ale doslo k znacnému narustu obliby
sportu, spojenému mimo jiné s vetsi dostupnosti, ktera nesouvisela tak silné, jako drive,
se spolecenskym pitvodem. Eskalace obliby fyzického soupereni vedlo k navyseni zajmu
o toto chovani viadami stati, které se v ¢im dal vétsi mire stavaly politickymi herci.
Kromé toho se objevovaly prvni symptomy studené valky v mezindrodnich vztazich.
Sport zacal byt vystavovan ideologicko-propagandistickému tlaku a sociotechnicko-
politické manipulaci, obzvlasté v Sovétskem svazu a v evropskych statech, které se
nachazely v sovétské zone vilivu. Zpocatku ale nedoslo k tomu, Ze by se do ,,svéta
sportu‘ prenesl antagonismus studené valky. !
- V letech postupujiciho rozvoje massmédii, nejdrive audialnich a brzy také
audiovizudlnich, sportovni vitézstvi dalece piisobilo na prijemce zpravy o vice nebo
méné vyznamné sportovni akci. Staval se svédkem ziskavani dalSich branek, bodii nebo
medaili ziskavanych nebo ztracenych ndarodnim sportovnim muzstvem. V dusledku toho
byl cilené vybiran vitéz v takovych nebo jinych sportovmnich zdavodech. Pak mohl
vzruseni podléhajici fanousek zapomenout na cetné nedokonalosti statu, v nemz mu bylo
dano zit. Naopak obcané porazeného statu mohli dospét k zaveru, zZe kdyz protivnik

ziskava sportovni uspéchy, moznd je politicky a hospodarsky systém jeho zemé lepsi. 32

Povélecna polska sportovni fotografie se zacala obrozovat v 50. letech. Prvni fotografie
z tohoto obdobi zachycuji soupetfeni vojakii ve sportovnich zavodech v zahranici.
Nesmirn¢ aktivnim reportérem tohoto obdobi byl Czestaw Datka. Narodil se v roce
1905. Byl to skvely fotograf a valeCny reportér z let 1940-1945. Stfedni Skolu
absolvoval v Bochni a po maturité zahdjil praxi v tydeniku ,.Swiatowid”. I b&hem

vojenské sluzby, kterou absolvoval v letech 1927-1929, se vénoval fotografovani. Pied

51 Kobierecki, Marcin Michat Sportowa Wojna Swiatowa. Wydawnictwo Ibdem £6dz 2017 s. 73
52 Tamtéz s. 75
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valkou bydlel v Katovicich, kde pracoval v grafickych zavodech ,,Polonia”. Od konce
tiicatych let 20. stoleti spolupracoval s Polskou telegrafickou agenturou (PAT).
Spolecné s propuknutim valky v roce 1939 odjel ze zemé ptes rumunskou hranici do
Patize. Zde byl pridélen k filmové-fotografickému piedvoji u Ministerstva vojenskych
zalezitosti. Fotografoval vytvafeni polskych vojenskych jednotek, které provadéli
dobrovolnici polského ptivodu zijici ve Francii, stejné¢ jako uprchlici z Polska. Po
kapitulaci Francie se pfesunul do Londyna. Ve Velké Britanii byl reportérem a
kameramanem oficialn¢ akreditovanym polskou vladou. PiedevSim se vénoval
dokumentaci ¢innosti polské vlady a Polskych ozbrojenych sil. Fotografoval mimo jiné

1. obrnénou divizi gen. Stanistawa Maczka. Po skonceni valky se Czestaw Datka vratil

do Polska a uz od roku 1946 zahajil praci v ,,Dzienniku Zachodném®.

Czestaw Datka. Sportovni zavody letcii Polskych vzdusnych sil - hod kouli. Cranwell, Anglie 1945.

Vénoval se fotografovani lidi ve Slezsku, hornikdi a hutnikt, a také sportu, protoze v

nové, povalecné realité se u pracovnich zavodd zacaly vytvaret pocetné vicesekéni
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sportovni kluby, v nichZ se zpocatku péstoval fotbal, box, lehka atletika a jiné discipliny
tuzici fyzickou kondici. Zemfel v roce 1951, na vrcholu tviréich sil. V obdobi 2.
sveétove valky a tésn€ po jejim skonceni byli do Slezska houfné piesidlovani obyvatelé
Lvova. Usadili se pfedev§im v Bytomi, Gliwicich a Zabrzu. Spoluutvéieli sportovni
kluby a sdruzeni. Lvované v ,,nové zemi‘ udrzovali ve vSech oblastech uzké kontakty.
Zacaly vznikat prvni lokalni tiskové redakce. Jednim ze zakladatela ,,Glosu Zabrza 1
Rudy Slaskiej w Zabrzu” byl Zbigniew Dorozanski, fotograf, ktery do Slezska piijel v
roce 1942. Tésné po skonceni valky se vénoval aktivni reportérské c¢innosti, kdyz
fotografoval udalosti v regionu. V redakénich archivech se prakticky z4dna z jeho
fotografii nedochovala. Lokalni tituly se nestaraly o archivy. Zachovaly se ale fotografie
v Bytomském motoristickém svazu z motocrossovych zavodu. Pozdé€ji vedl

fotograficky podnik. Zemtel v roce 1960.

Zbigniew Dorozanski. Motocrossové zavody, na fotografii opakovany mistr Polska v motosportu Jan

Paluch, Bytoman ze Lvova. 50. léta 20. stol. Zdroj: Viastni archiv.

TéZko bychom néjak shromazdili jména fotografii v prvnim povéaleéném desetileti, ktefi

jakkoliv fotografovali sport, kdybychom nedisponovali publikaci Arkadiho Brzezického
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z roku 1955 ,Sita Rado$¢ Pigkno* (Sila Radost Krasa). Jedna se o rozsahlou
fotografickou publikaci, kterd ptredstavuje riizné tvare sportu a z hlediska fotografie se
vyznacuje skvélym vybérem a vydanim. Diky nesmirné vasni autora jak pro fotografii,
tak pro sport poznavame sport prostiednictvim harmonie, krasy lidského t¢la, mladi a
radosti, a ne jen sportovniho soupeteni. NepfibliZuje ndm osobnosti autorti fotografii,
musime ale pfiznat, Ze autory shromazdil dokonale. Mezi autory zastoupenymi v
publikaci najdeme Edwarda Hartwiga, Stefana Arczynského, Tadeusze Linka,
Franciszka Myszkowského, Zygmunta Gamského nebo Helenu Kobylanskou a Marii
Seko. VSichni jmenovani umélci se vénovali nejen sportovni fotografii, zajimala je
experimentalni oblast, nova forma exprese. Byli spojeni s fotografii divadla. To
potvrzovalo tezi, ze sportovni arény jsou formou piedstaveni, divadlem soupefeni, ve
kterém dominuje preciznost a dokonalost. Sdm Brzezicki byl autorem mnoha knih se
sportovni tématikou, také spolupotadatelem ,,Her za draty* potadanych v olympijském
roce 1944 v zajateckém taboie Woldenberg. Her ve Woldenbergu se ucastnili dastojnici
zemi poraZzenych Némeckem v mnoha disciplindch, vitéziim se jejich ndrodni hymny
hraly na foukaci harmoniku. Na stozdr byla vytazena olympijskd vlajka s péti kruhy
usita z prostéradla. Historie téchto her v nacistickém tabote neni obecné zndma. Arkady
Brzezicki absolvoval varSavskou Akademii télesné vychovy (1932), tispé$né se vénoval
Sermu (Savle), byl také zapaleny lovec. Po mnoho let ptsobil jako redaktor v uz
neexistujicim, zaslouzeném titulu ,,Sport a turystyka®. Publikace by jist¢ neméla Sanci
vzniknout bez vydatné pomoci manzelky dr. Marie Morawinské-Brzezické - prvni
teditelky Muzea sportu a turistiky v letech 1952-1978. Autor zemiel v roce 2014 ve
véku 106 let. Ve VarSavé v roce 1951 vznikla Centralni fotograficka agentura (CAF) v
ramci RSW | Prasa-Ksigzka-Ruch” ve vysledku spojeni fotografickych oddéleni
Publicisticko informacni agentury (API) a Délnické agentury a Polského filmu. V PLR
byla CAF jedinou agenturou zajiSt'ujici tisku fotograficky servis. V roce 1991 se stala
soucasti Polské tiskové agentury. Jako jedni z prvnich reportéra byli titulovani polsti
reportéii Jerzy Baranowski, Kazimierz Madejski, Mariusz Szyperko, Edmund
Uchymiak, Zygmunt Wdowinski a Henryk Grzeda a také Kazimierz Seko. V pozd¢jsim
obdobi se uz k rozsédhlému tymu ptidal Stanistaw Jakubowski. Seko a Jakubowski

pracovali ve Slezsku bohatém na udélosti narodniho vyznamu a, s ohledem na
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hospodatskou silu regionu, byl zdejsi sport jednim z nejlépe rozvinutych v povalecném
Polsku a sportovci z tohoto regionu zaznamenavali jedny z nejvétSich uspéchii. V onom
obdobi se reportéfi soustfedili na dokumentovani vétSiny uddlosti. O jejich
schopnostech svédci sveétové uspéchy v oblasti fotografie. Zygmunt Wdowinski se stal v
roce 1957 lauredtem prvni ceny v kategorii Features (samostatné snimky) - v soutézi
World Press Photo of the Year. Jakubowski 1. cenu ve stejné soutézi ziskal v roce 1969,
Seko dokonce piebiral ¢estny diplom World Press Photo tiikrat, v letech 1962, 1963 a
1966. Jako prvni Poldk se také stal v roce 1974 porotcem této soutéze. Seko byl
docenén nejen za své fotografické pociny. Posmrtné ziskal medaili ,,Spravedlivy mezi
narody“. Titul udéluje institut Yad Vashem za pomoc poskytnutou Zidim b&hem 2.

svétové valky.

Franciszek Myszkowski. Fotografie z publikace ,,Sita , radosc piekno *“ Arkady Brzezicki 19535.
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Stefan Arczynski. Fotografie z publikace ,,Sita , rados¢ piekno “ Arkady Brzezicki 1955.

Kazimierz Seko, prvni vievo. 50. léta 20. stol. Zdroj: dziennikzachodni.pl
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Fot. PAP/CAF/ARCHIWUM (196 1:05-01)

Fotoreportéri CAF zleva: Mariusz Szyperko, Edmund Uchymiak, Zygmunt Wdowinski a Henryk Grzeda.
Varsava, 1961. Zdroj: twitter.com

Samotna profese sportovniho fotoreportéra tehdy jesté neexistovala, 1 kdyZ v se v tomto
obdobi vedle uz zminénych jmen reportdzni fotografii, v€etné sportovni, vénovalo
minimaln¢ nékolik desitek fotografi. M¢Eli jsme tu pfeci reportéry pracujici pro
»Przeglad Sportowy” a tydenik ,,Sportowiec”. OvSem teprve v Sedesatych letech
obrovské mnozstvi sportovnich udalosti a také rozvoj médii zptsobily, ze se zformovala
skupina reportért, ktefi fotografovali jen sportovni udalosti, a pravé v této oblasti
reportazni fotografie realizovali své tviir¢i inspirace. Dokumentovali vSe, co se tykalo
sportu, ale diky své profesni specializaci méli také cetné kontakty se sportovci, coz jim
umoznilo zhotovovani osobn¢jSich snimkid. Upevnilo se také oznaceni sportovni

fotoreportér.
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4.2 Polsti sportovni fotoreportéri, prvni opravdovi.

,,S fotoreportazni fotografii je to trochu jako se psanym slovem. Dilezity je pravopis,
technickd zdatnost, gramatika, Cistota a jasnost vyjadfovani mySlenek, krasny styl,
umélecké hodnoty uchopeni tématu, ale nejdilezitéjsi je to, co chceme a umime fict.
Spojeni vSech téchto prvk do harmonického celku tvofii velké fotografie. Je takovych
fotografii ve svéteé hodné? Ne. A je St'astny ten fotoreportér, ktery jich ma ve svém dile
alespoil par.“s3 — piSe o své profesi skvély fotoreportér Jan Kosidowski. Fotoreportéra
pfirovnava k novinafi, jehoz nastrojem neni blok, ale fotoaparat. Jaké jsou tedy rozdily
mezi profesi sportovniho fotoreportéra a reportérem zaznamendvajicim udalosti
vSedniho dne?

- Predevsim specializace, ktera je spolu s prednostmi zminenymi Kosidowskym
doplnénim celé definice. Ve sportovni aréné musite mit neustale kontrolu nad situaci,
mit ostry pohled. Sportovni fotografie, prestoze to je oblast, v niz casto vladne nahoda,
neni az tak ndhodna kategorie. Osobné se ve své fotografii takovéto nahodnosti
vwhybam. Moje fotografie to je pozorovani, znalost discipliny a lidi, kteri se ji venuji.
Sportovce jsem znal natolik dobre, Ze jsem je rozeznaval podle techniky pohybu. Kdysi
se sport delal stredoformatovym Rolleiflexem, pak maloformatovym aparatem, mél jsi
Jjeden ,,vystrel “. Pocital se co nejlepsi zaber, vyckavani na spravnou chvili. Teprve na
hrach v Soulu v roce 1988 se objevily fotoaparaty s automatickym zaostrovanim. Dnes
Jje to uz jina veéc, rychly fotoaparat, dlouhy objektiv, ale apardt prece sam nefotografuje
34~ vzpomina Leszek Fidusiewicz, jeden z nejoceniovanéjsich sportovnich fotoreportéri
této éry. Jako patnéctilety se zacal vénovat desetiboji a dospél k zavéru, ze kdyz uz maji
ptijit sportovni uspéchy, stoji za to je zvecnit na filmu. Spolecné s bratrem si za 1780
zlotych koupili Altix z NDR - V té sobé se na stadionu ,,Syreny”, a nyni za studentskym
klubem ,,Stodota”, konaly lehkoatletické ctvrtky. Sjizdela se na né mladez z celé

Varsavy. Neslo o vysledky, ale o to, vytahnout se pred holkama. Urputné boje jsme vedli

53 Kosidowski, Jan. Zawod Fotoreporterzy .Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1984 s.132.

54 Vlastni rozhovor s Leszkem Fidusiewiczem. Biezen 2015
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s Andrzejem Rosiewiczem35 nebo Witadkem Komarem3s, a cenou bylo, Ze jsme nasli
nasledujici den v ,, Ekspresu Wieczorném” své jméno uvedené jako vitéze. Viechno se
zménilo, kdyz jsme pochopili, Ze by se kromé nepochybnych sportovnich uspéchii, které
mély prijit, mohl hodit fotoaparat pro analyzovani skokii a eliminovani chyb. V té dobé
Jjsme byli ¢leny lehkoatletické sekce ,, Polonie“ Varsavy. Na jeden z technickych tréninkii
Jjsme vkrocili s fotoaparatem pysné povésenym na krku. Prisel k nam prekazkar, sprinter
Janusz Szewinski a vytahl z tasky Zorku 4 za 3 600 zlotych. To byl knokaut. Jako utéchu

dodal, zZe jeho objektiv je stejné Spatny jako nas, takze se sance vyrovnaly.’’

Leszek Fidusiewicz. Kinogram. Varsava 1961.

55 https://pl.wikipedia.org/wiki/Andrzej Rosiewicz
36 https://pl.wikipedia.org/wiki/Wtadystaw Komar

57 Vlastni rozhovor s Leszkem Fidusiewiczem. Bfezen 2015.

89



Leszek Fidusiewicz se spratelil s Januszem Szewinskym a toto ptatelstvi trva dodnes.
Spolecné zdokonalovali své fotografické znalosti. Spole¢né také na stadionu poznali
Irenu Kirsztein,58 ktera se v roce 1967 stala Szewinského manzelkou. Ten se zase stal
trenérem nejocenovanéjsi polské sportovkyné. V roce 1961 Fidusiewicz spolecné se
Szewinskym zvetejnili své prvni fotografie v mésicniku ,,Lekkoatletyka”, potfizené
beéhem mistrovstvi Polska juniort. Ve stejny rok se Fidusiewicz dostal do armady, a
jeste jako sportovec se ocitl v sportovnim oddile varSavské Legie. Po ukonéeni vojenské
sluzby se z ngj stal uz ne zavodnik, ale fotoreportér klubu na plny tivazek. Splnil se jeho
fotograficky sen, protoze diky této praci mohl fotografovat a z blizka obdivovat atlety, o
nichZ doposud jen slySel v rozhlase nebo ¢etl v novinach. - Pro takové mladé adepty
fotografie jako my byli nedostiznymi vzorem fotoreporteri Centralni fotografické
agentury. Ve Varsavé byl hvézdou Zbigniew Matuszewski. Skromny, neviditelny,
dokonale kombinoval politickou a sportovni fotografii, pritom v té prvni nepreferoval
tehdy tak vieobecné propagandistické nestoudnosti. Dopisovatelem agentury v Poznani
byl Staszyszyn, ktery se proslavil nezapomenutelnou vystavou z vypravy do Himaldji. V
Zakopanem - Olszewski, ktery mé prekvapil, kdyz rekl, Ze jen pét dni v roce mad idealni
podminky pro fotografovani. Vratislav, to je Adam Hawalej, ktery dokdzal
vyfotografovat cokoliv. Gdansk, Kosycarz — tvrda palice. Krakov — Maciej Sochor,
Katovice — Stanistaw Jakubowski. To jsou jen nékterd jména z téch, které jsme potkdvali
nejcasteji. A obdivovali. Tim spise, ze v roce 1967 Janusz Szewinski ziskal Zlatou
medaili behem Krakovské soutéze sportovni fotografie, za snimek nazvany ,, Exploze”°
Gienio Warminski hvézdny fotograf onéch let a pracoval pro , Przeglgd Sportowy”.
Jeho oblibencem byl skvely utocnik , Gornika” Zabrze a podpora fotbalové
reprezentace Wlodzimierz Lubanski.®’ Legenda rika, ze béhem jednoho z ligovych
zapasu Lubanski po strelenéem gole pribehl k Warminskému s otdzkou, jestli to zvecnil
na fotografii. Tehdy to mistr nestihl, na coz fotbalista odpovédel, aby si nedélal starosti,
protoze za chvili streli dalsi gol. Za chvili do zacalo u branky viit a mic¢ skoncil v siti.

Tentokrat to Warminski zvladl. MozZna je to pohadka, ale zni to dobre.

58 https://pl.wikipedia.org/wiki/Irena_Szewinska
%9 Fidusiewicz, Leszek. Moja historia fotografii sportowe;j. http://fotomuzeum.faf.org.pl/article/ 31

60 https://pl.wikipedia.org/wiki/Wtodzimierz Lubanski
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Opravdové novinafské pisobeni Fidusiewicze zacalo v roce 1973, kdy nastoupil do
tydeniku ,,Sportowiec”. Po riznych roSadach obsadil misto Tomasze Prazmowského.
Leszek Fidusiewicz vzpomind, Ze tato prace predstavovala dal§i etapu realizace
fotografickych snii. Rozdily mezi agenturni praci a tou v novinach spocivaly kazdy den
v tom, ze vydavatel tydeniku oc¢ekaval hlubsi obsah, vétsi zamysleni se nad tématem.
Pro ,,Sportowce® pracoval n¢kolik let a realizoval tam celou fadu témat. V poloviné
sedmdesatych let vznikla redakce ,,Razem” a Fidusiewicz dostal nabidku pracovat v
titulu, ktery se meél inspirovat némeckym ,,Stern”. Po roce prace se fotooddéleni
zeStihlilo a z Fidusiewicze se stal $éf fotoreportérii v redakei. Ve své historii fotografie
vzpomind, ze byl jako fotoreportér akreditovan na sedmi olympijskych hrach.
Nejbarevnéjsi byly ty v Soulu v roce 1988, ale nejvice si zapamatoval ty moskevské z
roku 1980. - Pro me bylo symbolem této zpolitizované akce Kozakiewiczovo gesto, které
sportovec ukdzal neobjektivni verejnosti po provedeni skoku o tyci, ktery mu zajistil
zlatou medaili. Den po této uddlosti jsem vzal Kozakiewicze do mésta. Kdyz jsme
dorazili na Rudé namésti, mistra poznali polsti fanousci. V urcity okamzik zacali
Wladka vyhazovat tak vysoko, zZe se skoro vznasel nad zdmi Kremlu, coz z néj v dany
okamZik ucinilo nejoblibenéjsi postavu na misté kultu Rusii. A protoze to bylo zrovna v
poledne, kdy probiha slavnostni stridani strazi pred Leninovym mauzoleem, priskocili k
nam lidovi milicionari. Bylo nepredstavitelné, aby néjaky Polak konkuroval vudci
revoluce, takZe spolecnost rozehnali. Vzal jsem do ruky fotoaparat a udélal nékolik
fotografii.®!

Béhem téch dvou dnli her vznikly dva Fidusiewiczovy nejzndméjsi obrazy, které se
staly symbolem politické situace v osmdesatych letech. Pramenné materidly uvadéji, ze
tyto fotografie v Polsku a Sovétském svazu z politickych pficin nikdy nevysly. Sdm
autor tvrdi, ze je nikdy nikdo necenzuroval a politika méla ke sportu daleko. V roce
1980 autor fotografie ziskal zlatou medaili béhem Olympijské soutéze uméni v Moskve.
Nekolikrat ziskal ocenéni a medaile v umélecké soutézi Polského olympijského vyboru
,O olympijsky vaviin®“ a v roce 1995 ziskal ,,Olympijsky vaviin“ za zivotni dilo. V
knize ,,Sztafeta fotoreporterow” (Stafeta fotoreportéril) z roku 1980 o své praci pise, Ze

chtél, aby jeho fotografie preckaly zkousku Casu a nebyly spojovany vyhradné se

61 lastni rozhovor s Leszkem Fidusiewiczem. Cerven 2019.
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jménem sportovce, i kdyZ je na nich Casto pfedstaven mistr, jenze kdyz tato slava
pomine, tak uz zadna fotografie Casto neexistuje. - Za 20 let fotografovani se mohu

pochlubit triceti snimky. Takovymi, které budu moci ukazovat za dalsich 20 let. Je to

malo? Nevim.6?

Leszek Fidusiewicz. Jan Tomaszewski, brankar polské reprezentace behem zapasu Polsko - Anglie.

Chorzow, 1973. Zdroj, fotomuzeum.faf.org

62 Semkowicz, Jacek. Sztafeta Fotoreporterow. KAW. Varsava 1980. Roz. Leszek Fidusiewicz.
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Leszek Fidusiewicz. Irena Szewinska béhem lehkoatletického mistrovstvi Polska. Bydgoszcz, 1976.

Zdroj: fotomuzeum.faf.org

Leszek Fidusiewicz s fotoaparatem a Irenou Szewinskou. Bydgoszcz, 1976. Zdroj; fotomuzeum.faf.org
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Janusz Szewinski byl témér 20 let fotoreportérem ,,Przegladu Sportowého”, diive
piisobil jako sportovec a trenér. Uspéchy manzelky Ireny Szewinské zpiisobily, Ze
opustil sportovni kariéru a stal se jejim trenérem. Zaroven s trénovanim spojil svou
fotografickou vasenn. Diky nému vznikl bohaty sportovni a osobni archiv fotografii
nejlepsi polské sportovkyné€, uznané v roce 1974 za nejlepsiho sportovce svéta, Citajici
nékolik tisic snimk. Zadny sportovec na svété se nemiZe pochlubit tak silnym
zdokumentovanim, jehoz autorem by byl jeden fotograf. Szewinski si také mohl dovolit
mnohem vice nez jeho profesionalni kolegové, byl vzdy blizko, na vSech
material redakci ,,Przegladu”. Maciej Petruczenko, novinaf ,,Przegladu Sportowého”,
vzpomina, ze pro redakci byla Szewinského prace nedocenitelnym zdrojem informaci. -
Odjezdy na akce nejvyssi svétové urovné pro nas - novinare nebyly v tomto obdobi tak
jednoduché. Janusz mél sviij ukol usnadneény. Jako trenér mohl bez potizi vyjizdet za
hranice bloku socialistickych stati. Diky nému jsme méli nejen nejlepsi fotografie nasi
sportovkyné, ale dodaval nam spoustu fotografii jinych sportovnich hvezd této epochy.
Jako redakce jsme byli z tohoto hlediska bezkonkurencni, a nebylo snadné ziskat
fotografie od zahranicnich sluzeb.®3 V roce 1967 tydenik ,,New York Sprint” ud¢lil
Szewinskému cenu za obalku nejlepsiho sportovniho tydeniku v Evropé. V roce 2014
Szewinski a Fidusiewicz vydali knihu ,Irena Szewinska w fotografii i
malarstwie” (Irena Szewinska ve fotografii a malifstvi). V knize se ptfedstavily nejen
fotografie Ireny Szewinské ze sportovnich zavodu, ale také z tréninkii a soukromého
zivota a z oficidlnich setkdni se zndmymi osobnostmi svéta sportu, zdbavy a politiky.
prezentuje také dila maliiG a grafikli, kterd Szewinskou namalovali. Mezi autory d¢l

jsou napt. Leon Tarasewicz,* Edward Ataszewski,® Maja Berezowska, .

O ctyti roky pozdéji Szewinski vydal dalsi knihu s fotografiemi Ireny Szewinské. Na

250 strankach publikace tvofi vétSinu obsahu fotografie, jichz je autorem. Zbyvajici Cast

63 Vlastni rozhovor s Maciejem Petruczenko. Cerven 2019.
64 https://culture.pl/pl/tworca/leon-tarasewicz
65 https://pl.wikipedia.org/wiki/Edward _Ataszewski

66 https://pl.wikipedia.org/wiki/Maja_Berezowska
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tvoii fotografie Leszka Fidusiewicze. Kniha se nachdzi ve sbirce Thomase Bacha,67

pfedsedy Mezinarodniho olympijského vyboru.

Janusz a Irena Szewinsti. Spala, 2017. Zdroj: przegladsportowy.pl

Piednimi osobnostmi polské sportovni reportaZze v této dobé byli Fidusiewiczem uz
zminéni Tomasz Prazmowski a Eugeniusz Warminski a Jan Rozmarynowski,
Mieczystaw Swiderski, Tomasz Sikora, Leszek Lozynski, Mieczystaw Szymkowski a
Zbigniew Matuszewski. Jsou to autofi, ktefi dokumentovali nejen sportovni udalosti.
Jejich fotografie zacinala sice na informac¢nim sdéleni, jenomZe protoze vSichni
pracovali v denicich, tydenicich nebo tiskovych agenturach, okamzit¢ od sportu
ocekavali néco vice, hledali zajimavé formy kreace obrazu, emoce. Jejich fotografie
nebyly samoziejmé. Casto vystupovali mimo obecné piijaty proud informativni
fotografie. Dominovala Bressonowska teorie rozhodujiciho okamziku poukazujici na
smysl pozorovani a cit fotografa, diky nimz ziskame jimavy a do paméti zapadajici

obraz, takovy, ktera vyjadfuje kvintesence celé situace.

67 https://pl.wikipedia.org/wiki/Thomas Bach
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Podle Bressona je to okamzik, kdy se soustfedi vSechny emoce, a ktery, zachyceny na
filmu, uz nevyzaduje zadné dalsi vysvétleni. Tito autofi ve svych pracich nastavili
nesamoziejmé vztahy mezi tim, co pfijimal divdk, a co pfedstavovali na svych
fotografiich, ov§em zachovali objektivni novinarsky charakter sdéleni v souladu s teorii
Rolanda Barthese, ktery ve ,,Svétlé komote* naznacoval, ze fotografie jen zaznamenédva
stav véci, dobry obraz je zvécnénim vztahu mezi tou ,,véci, a pfimou zpravou, kterou
fotograf zanechava svétu.

Tomasz Prazmowski, narozen v roce 1928, dlouholety fotoreportér tydenikt
»Sportowiec” a ,,Pitka Nozna” je nejstar§Sim zdstupcem vybrané skupiny autorti. Bylo
mu jedenact, kdyz zacala valka. Po jejim skonceni v sedmnacti pfili§ nevédél, co sam se
sebou. Pracoval jako soustruznik v zavodech Ursusu a pozdéji jako ufednik. Nedokazal
ale vykonévat osmihodinovou praci. Jako velky nadSenec fotografie se neodlucoval od
fotoaparatu. Zpocatku fotografoval vSechno, co vid€l. V padesatych letech se se svymi
pracemi dostal do redakce ,,Sportowce®, kde mu po shlédnuti jeho praci nabidli pozici
laboranta a po tfech letech dostal post fotoreportéra. O své praci obvykle ironicky fikal,
ze déla dobré fotografie tak dlouho, jak dlouho ho sport nudi. Ve sportu nedokézal najit
pricinu, pro¢ si fanouSci trhaji vlasy a dostavaji zachvaty hysterie. Proto ziistaval
citlivym a tlumenym pozorovatelem. M¢l rad tésné zabéry a praci s teleobjektivem. Byl
to asi jeden z prvnich reportér, ktery ho tak rdd pouzival, vedle Zbigniewa
Matuszewského, pracujiciho pro CAF. Jeho osobni sportovni fotografie se vyznacovaly
Cistotou formy. Od roku 1979 pracoval pro polskou agenturu Interpress, zcela opustil
téma sportu, protoze misto fotografovani zacal sledovat akci a prozivat sportovni
emoce. To mu piekazelo v praci, nemohl se soustiedit na obraz. Pro Interpress
fotografoval predevsim architekturu, dokumentoval zamky a vily v Polsku. Dodnes
bydli ve Varsavé€. Jeho archiv tvofi vice nez Sedesat tisic negativi, které pattily redakci

»Sportowce* a diky jeho usili se ocitly ve sbirkdch Muzea sportu a turistiky ve VarSavé.
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Tomasz Prazmowski. Sportovni fotografie 60. léta 20. stol. Zdroj: Sztafeta Fotoreporterow.

Tomasz Prazmowski. Sportovni fotografie 60. léta 20. stol. Zdroj: Sztafeta Fotoreporterow.
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Tomasz Prazmowski. Sportovni fotografie 60. léta 20. stol. Zdroj: Sztafeta Fotoreporterow.

Fotoreportéii Mieczystaw Swiderski (L) a Eugeniusz Warminiski (P). 70. léta 20. stol. Zdroj Muzeum

sportu a turistiky ve Varsave
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Mieczystawa Swiderského s nejvétsi pravdépodobnosti nikdo nevidél ve $patné naladé -
vzpomind red. Maciej Petruczenko z ,,Przegladu Sportowého” a dlouholety pfitel
fotoreportéra. - Tento Varsavan narozeny v roce 1935 byl pro mou generaci skvelym
spojovacim clankem mezi obdobim mezivalecného a povalecného Polska. Z nasi
spoluprace mi v archivu ziistaly nejen sportovni, predevsim lehkoatletické fotografie,
ale i Mietkem porizené vzruSujici snimky Varsavy zmicené Neémci. Mietek, ktery
Varsavskeé povstani prozival v historickém centru, mi vypravél, jak ho v lednu 1945
vojak Rudé armady, osvobozujici polskou metropoli od nemecké okupace, na uvitanou
pocastoval kopancem do zadku a dost brutdlnim epitetem. V redakci , Swider* se
nejvice pratelil s veterany povstani - Lechem Cergowskym6s a Zygmuntem Gluszkem® a
s olympionikem Zygmuntem Weissem’’, s nimz mnohokrat obsluhoval Zavod miru a
Tour de Pologne. Pamatuji si ho vstupujiciho do cerné komory, v niz si pri vyvolavani
negativii rdd prozpévoval. Swiderski byl Zivouci historii Varsavy, ve které nejen ziskal
vysnénou praci v Przeglgdu Sportowém, ale také tu nasel lasku svého Zivota - Marii,
predni umélkyni Souboru pisni a tanci Mazovska. V reakci patril do nepocetné skupiny
osob ovladajicich francouzstinu, diky cemuz spolupracoval s parizskou redakci
., L’Equipe”.7!

Swiderski mél jesté jednoho velkého pritele. Byl nim Jerzy Pawlowski?2, sportovni
osobnost obklopena legendou. - vzpomina kolega Jan Rozmarynowski, dalsi z pfednich
reportérti tohoto obdobi. - Kazdy z nds pracujici v této profesi se pratelil se sportovci.
., Swider”, byli jsme velmi blizko nich, c¢asto jsme pochdzeli ze stejného prostiedi. Pri
fotografovani Sermirskych zavodii se spratelil prave s Pawlowskym, Fidusiewicz se
pratelil s Irenou a Januszem Szewinskymi, ja jsem pri fotografovani vzpirani udrzoval

velmi blizké vztahy s Waldemarem Baszanowskym.”? Swiderski a Pawlowski, byvali

68 https://pl.wikipedia.org/wiki/Lech_Cergowski

69 https://pl.wikipedia.org/wiki/Zygmunt Gluszek

70 https://pl.wikipedia.org/wiki/Zygmunt Weiss

71 Vlastni rozhovor s red. Maciejem Petruczenko. Cerven 2019.
72 https://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy Pawtowski_(szermierz)

73 Vlastni rozhovor s Janem Rozmarynowskym. Cerven 2019
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vojaci Zemské armady, se poznali ve varSavské Legii, v niZ ten prvni trénoval plavani a
druhy Serm. Fotografie byla Swiderského velkou vasni od nejmladsich let. V roce 1949
zacCal studovat na Fototechnické stfedni Skole ve VarSavé, na které ucil Witold
Dederko.”* Na konci padesatych let se dostal do redakce ,,Przegladu Sportowého”, kde
uz pracoval Eugeniusz Warminski a pravé pod jeho dohledem ziskaval prvni profesni
ostruhy. V redakci zistal do roku 1995. Swiderski v publikaci ,,Sztafeta
Fotoreporteréw” vyhodnotil, ze se 90 procent sportovni fotografie realizuje na konkrétni
redakéni objednavku. Jeho dilo tvofi obrovsky archiv historie polského sportu, protoze
fotografoval ty nejlepsi. A pravé diky jeho fotografiim Jerzyho Pawlowského pretrval
piibéh tohoto ptedniho sportovce. - Pawlowski byl s ohledem na své sportovni uspéchy
milackem tehdejsi vlady, byl casto zvan na soukroma setkani, lovy, jednalo se o
nesmirné barvitou osobnost, na téchto akcich byval také s Mietkem Swiderskym’s -
vzpomind Rozmarynowski - O slibného sportovce se na zacatku roku 1950 zajimal
Bezpecnostni urad. Na prvnim setkani mu vyhroZovali, Ze pokud odmitne spoluprdci,
pujde Pawtowského otec, byvaly vojak Zemské armady, do vezeni. , Vedel jsem, ze
nemam vychodisko, a oni to také védeli - popisoval Sermir okamzik, kdy se zavazoval
donaset pod pseudonymem Papousek. Po letech tvrdil: ,, Ve vysledku jsem pozdéji
riskoval také Zivot, nejen vlastni, abych ten strasny den néjak smazal . Bezpecnost mu
prikazala pozorovat kolegy béhem cest na Zapad.’”%

V roce 1964 Sermife naverbovali agenti americké rozvédky CIA, pro kterou pracoval do
roku 1975. Kdyz byl chycen polskou kontrarozvédkou, odsoudili ho k 25 letim vézeni,
na svobodu se dostal po 10. Byvaly Sermif a ¢tyfi jini agenti CIA odpykavajici si trest v
Polsku méli byt vyménéni za v USA odsouzeného superSpiona PRL, Mariana
Zacharského. Pawtowského Statni rada diive omilostnila.

Slavny Sermir prestal existovat nejen ve svete svobodnych lidi, ale také prestal existovat
v médiich a sportovnich kronikdach. Dochdzelo k situacim, kdy byl vidét na fotografiich a

jeho jméno bylo vyteckované. Autorem mnoha z techto snimkii byl pravée Mietka

74 https://pl.wikipedia.org/wiki/Witold_Dederko
75 Vlastni rozhovor s Janem Rozmarynowskym. Cerven 2019.

76 https://www.newsweek.pl/polska/jerzy-pawlowski-prl-owski-playboy-i-agent-ub-zostal- szpiegiem-cia/
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Swiderski, ktery celé roky Pawlowského navstévoval ve vézeni. Pravé diky fotografii
jeho pribeh pretrval, dnes by se hodil na dobry filmovy scéndri’7 - pokracuje ve svém

vypravéni Rozmarynowski.

Mieczystaw Swiderski s fotografii Jerzyho Pawlowského. Zdroj: przegladsportowy.pl

Nikdo z fotoreportérti nedokaze na fotografiich tak dobte ukazat silové sporty jako Jan
Rozmarynowski. Po absolvovani Fototechnické stiedni Skoly se dostal na staz Vojenské
fotografické agentury. Vedle fotografie byla jeho velkou vasni kulturistika, které se
aktivné vénuje uz 60 let. Fotografickou cestu nastoupil v tydeniku ,,Sport dla
Wszystkich” pod redakci Stanistawa Zakrzewského. Tehdy se také setkal se zvedanim
¢inek. - Mou prvni sportovni cestou bylo mistrovstvi Polska ve vzpirani v Koszalinu.
Pamatuji si to jako dnes, bylo to 19. dubna 1961. Tehdy jsem pochopil, ze prave silové
sporty budou mou doménou. Tam jsem také poznal dlouholetého pritele Waldemara
Baszanowského’ a Ireneusze Palinského.”® V dalsich letech Mariana Zielinského®,

Zygmunta Smalcerza.8! Opravdové mistry této discipliny. Polskou , cinku* jsem

77 Vlastni rozhovor s Janem Rozmarynowskym. Cerven 2019.
78 https://pl.wikipedia.org/wiki/Waldemar Baszanowski
79 https://pl.wikipedia.org/wiki/Ireneusz_Palinski
80 https://pl.wikipedia.org/wiki/Marian_Zielinski
81 https://pl.wikipedia.org/wiki/Zygmunt Smalcerz
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doprovazel po celou mou profesni kariéru a dodnes jezdim na sportovni zdvody

vzpéracii. 52

Rozmarynowski byl typicky sportovni fotoreportér, vénoval se jen této oblasti a nikdy
ho to netdhlo k jinému druhu snimki. Fotografoval nejen silové sporty, ale pii praci v
redakci pracoval 1 na vSech jinych disciplinach. Myslel si, ze poznani sportu zevnitf, na
vlastni kiizi, ptedstavuje zédkladni podminku pro délani dobrych, klasickych sportovnich
fotografii. Takové, které v jeho chdpani mluvi samy za sebe a tvofi uzavieny celek. Na
jeho fotografiich vidime smysl dokumentaristy, ktery necekal jen na sportovni okamzik
preplnény radosti, vitézstvim nebo porazku, ale snazil se ukéazat sport zevnitf, predat
nesamoziejmé emoce, piekvapivé situace. Jako napft. fotografie ze soutézi v chiizi nebo
v plachténi. Kdyz fotografoval cyklistické zavody, byl vzdy rad blizko peletonu, protoze
tam se toho délo nejvic. Myslel si, Ze jistd nesamoziejmost ve fotografickém obrazu
stimuluje smysly ptijemce. Kromé toho piijemci nabizi néco jiného, nez obraz vysilany

v televizi.

Jan Rozmarynowski. Zavody v plachténi 70. léta 20. stol. Zdroj: Sztafeta fotoreporterow.

82 Vlastni rozhovor s Janem Rozmarynowskym. Cerven 2019.
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- Dokonale si pamatuji to mistrovstvi v plachténi. Sli jsme do hloubky jezera, ovéseni
fotografickym vybavenim, které pri nizké teplote a s kazdym metrem vdzilo ¢im dal vic.
Kdyz jsme uz stali na miste, nedélo se viibec nic, protoze nefoukal vitr, ktery by umoznil
pribéh zavodu. Premyslel jsem, jak to vyfotografovat. V urcity okamzZik poradatelé
privezli zavodnikum polévku. Udeélal jsem fotografii, ktera tehdy nejlépe vystihovala
situaci, ale pri pohledu na ni se po letech fakticky zda, jako by vznikla za naprosto jiné
situace. Chvili potom zacalo foukat a mohli jsme normalné fotografovat. Z mych
sportovnich ,,vykonii* si pamatuji jesté jeden ze souteze ve skocich na lyZich béhem
mistrovstvi svéte ve Strbském Plesu, v tehdejsim Ceskoslovensku. Dostali jsme nové
Pentacony Sixy s objektivem 180 mm. Obrovské a tézké. CtyFicet minut jsem vystupoval
na miistek, brodil jsem se po pds ve snéhu, udélal jsem mozna dva snimky a fotoapardat
zamrzl. Kdyz jsem z ni schdzel, nebyl jsem pysny. Takovych pribéhi spojenych se
sportem bylo mnoho. Nejkrasnéejsi sportovni casy jsem prozil v , Wiadomosciach
Sportowych” vydavanych Ludowymi Zespoly Sportowymi, pro které jsem pracoval
temer dvé desetileti. Redakce se vedle profesiondlniho sportu venovala i sportu
venkovskému. V sedmdesatych letech jsme s Januszem Szewinskym pracovali také pro
vedouci redakci oborovych mésicniku. Obsluhovali jsme tehdy nékolik titulu a kazdy z
nas si vybiral discipliny. To byla uzasna doba. Behem tydne jsme méli cas na bridz a
spolecné rozhovory, stiedy, soboty a nedéle jsme travili na cestach po celé zemi pri
realizaci materialii ze sportovnich arén. Nikdo po nds nechtél casové vykazy, méli jsme
volnost jednani, ale v pondeli, presné v 9 rano, mely byt fotografie, dobré fotografie na
Séfové psacim stole. Byla to jedina podminka, vyZadovalo to po nds velmi vysokou
pracovni disciplinu. Navstivil jsem témér celou Evropu, urcité vetsinu zemi byvalého
vychodniho bloku. Pro mladého kluka to bylo fantastické dobrodruzstvi, protoze vyjet za
hranice prece nebylo tak snadné. Sportovni fotografie méla v tomto obdobi jesté jednu
velkou vyhodu, byla absolutné zbavena cenzury. Nebylo nam prikazovano fotografovat v
souladu s propagandistickymi pokyny, nebylo rozhodovano, jak ma nékdo na fotografii

vypadat, ,,nemalovali jsme travu na zeleno “, v té dobé to nebylo az tak samoziejmeé.s3

83 Tamtéz
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Jan Rozmarynowski. Zavody v chuzi. 70. léta 20. stol. Zdroj: Sztafeta fotoreporterow

_—

i
Vi vhad

Jan Rozmarynowski. Cyklistické zavody. 70. léta 20. stol. Zdroj: Sztafeta fotoreporterow.
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Jan Rozmarynowski. Marian Glinka, herec a kulturista na plazi. Sopoty, 1964. Zdroj: forum.com.pl

Samotna kulturistika se v t¢ dobé povazovala za imperialisticky sport, néco nového,
dnes by se dalo fici, Ze byla také jistym mainstreamem. Pfi pohledu na fotografie herce
a kulturisty Mariana Glinky34 pofizené Rozmarynowskym lze hledat analogie s
fotografiemi zapadnich hvézd tohoto obdobi, Steva Reevese®> nebo Arnolda
Schwarzeneggera,8¢ jejichz postavy byly prezentovany podobné. Ty fotografie byly
svého Casu né¢im novym, piesahovaly nejen proud sportovni fotografie, ale také
ukazovaly novy Zivotni styl. Fotografie pofizené u Baltu nds v pfanich pienaSely do

americké Kalifornie. Rozmarynowski publikoval tisice fotografii na strankach

84 https://pl.wikipedia.org/wiki/Marian_Glinka
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»Wiadomos$ci Sportowych”, ,,Sportowce” ,,Atlety”, ,,Sportu dla Wszystkich” a
»~Rekreaci Fizyczné”, jeho fotografie se nachédzeji v nékolika knihdch redaktora
Bogdana Tuszynského, historika sportu, a také v knihach vénovanych polskému sportu
,»Album najlepsi sportowcy XX wieku” (Album nejlepsi sportovci 20. stoleti), ,,Kronika
Sportu Polskiego” (Kronika polského sportu), ,.Z pitka do Europy” (S micem do
Evropy) a v nékolika knihach s kulturistickou tématikou. Ma také jeden z nejvétSich
archivil silovych sporti v Evropé. Nekolikrat byl vyznamenan statnimi a oborovymi
medailemi za fotografickou ¢innost a za zasluhy o polsky sport. Velkou cast jeho

archivu v soucasnosti vlastni fotograficka agentura Forum.

Arnold Schwarzenegger (L) a Steve Reeves (P), hvezdy filmu a kulturistiky. 60. léta 20. stol.

Zdroj: pinterest.com
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Jak velkou hodnotu maji sportovni fotografie a jakou roli zastdvaji v tvorb¢ identity
ukézala Legia VarSava, kterd jako prvni sportovni klub v Polsku koupila v roce 2015
archiv v Australii o dva roky pozdéji zesnulého Eugeniusze Warminského. Bartosz
Zastawski z tiskové kancelate Legie vysvétluje - Archivni fotografie zapasu Legie
Varsava ze sbirek Eugeniusze Warminského maji pro klub obrovskou historickou a
sportovni hodnotu. Predstavuji Lucjana Brychczeho8?, Kazimierza Deynuss a Roberta
Gadochu®® ve vrcholovych okamczicich jejich kariér, nebo legendarni zapasy, jako v
Poharu mistrii evropskych zemi v sezoné 1969/1970. Kompletni sbirka snimkii
porizenych béhem nekolika desetileti byla vyuZita ve specialni publikaci, kterou byla
., Ksiega Stulecia Legii” (Kniha stoleti Legie) a v pravidelnych clancich na oficialnich
strankach klubu Legia.com. Pro pana Warminského, ktery je povazovain za legendarni
osobnost polské sportovni fotografie, byla Legia vyjimecny klub. Tuto vyjimecnost
miizeme najit v jeho fotografiich. %

Do historie vstoupilo zvoldani podél bocni linie hristé bézZiciho Gienia na driblujiciho
Wtodzimierza Lubanského: ,, Wilodziu, kopni ho jesté jednou, protoze jsem to nestihl
chytit”?! - béhem jednoho ze zépast polské reprezentace.

Warminski byl dlouholety fotoreportér ,,Sportowce”a ,,Przegladu Sportowého™, déle nez
pul stoleti fotografoval nejvétsi svétové akce, fotbalové mistrovstvi svéta a Evropy,
olympijské hry. Narodil se v LodZi, po skonceni valky a osvobozeni mésta v roce 1945
pracoval jako poslicek ve Filmovych ateliérech Polské armady a zaroven chodil na
fotografické kurzy do Skoly, z niz se pozd¢ji stala Lodzskd filmova Skola. Po
absolvovani vojenské sluzby se nechal zaméstnat ve varSavskych Fotochemickych
zavodech a zacal se svym sportovnim dobrodruzstvim s jeho velkou laskou, varSavskou
Legii, v niz se stal fotografem. Warminski se jako jeden z mala sportovnich reportéra
stal ¢lenem. Svazu polskych umélct fotografli. V osmdesatych letech zalozil vlastni

ilustrovany sportovni casopis ,,Lekkoatletyka”. Fotografoval nejen sport, ovSem tato
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90 Vlastni rozhovor s Bartoszem Zastawskym. Cerven 2019.
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oblast byla dominantni. Warminského prace se nachazeji také v nabidce fotografické
agentury East News, ale jeho dé&dictvi to jsou predevS§im obrovsky historicky zdznam
varSavské Legie, unikatni snimky Kazimierza Deyny, Kazimierza Goérskégo®? a jinych
hvézd polského sportu. Novinar ,Przegladu Sportowého”, Robert Pigtek, ktery na konci
minulého stoleti pracoval v ,,Naszej Legii”’, vzpomina na spolupraci s fotoreportérem -
Mel v sobé takového fotografického ducha, pocitace nebyly pro néj. Pamatuji si, jak
prichazel do redakce, prinasel kontaktni otisky s fotografiemi a presvédcoval nas, ktera
z nich je lepsi. Radil, ktery snimek vybrat, aby noviny vypadaly lépe. To mélo své
nesmirné kouzlo. V roce 2007 trvale odjel do Austrdlie. Legia pro néj byla natolik
dulezita, ze v roce 2010 priletél specialné na otevireni nového stadionu. 93

Byl autorem mnoha vystav sportovni fotografie, které se prezentovaly napt. béhem her

v Pekingu v roce 2008.

Eugeniusz Warminski. Fotbalisté behem provadeni niizek. 60. léta 20. stol. Zdroj: wyborcza.pl

92 https://pl.wikipedia.org/wiki/Kazimierz_Gorski
93 Vlastni rozhovor s Robertem Pigtkem. Cerven 2019
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Eugeniusz Warminski. Lucjan Brychczy béhem zapasu Legie. 60. léta 20. stol. Zdroj: legia.com
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- Zazracné bylo dotykani se reality, v tom spocivalo celé kouzlo sportu a prace jako
fotoreportér, byt blizko, citit, témér se dotykat toho, co jini vidéli jen z ochozu stadionu,
a pritom vSem kontrolovani, aby se clovek prilis nenadchl, neprozZival, soustiedil se na
praci, na zaznam toho vSeho na fotosenzitivni material. Dodnes, po témer ctyriceti
letech citim tu viini Cerstvé travy na Slezském stadionu v Chorzoweé% - tak vzpomina
Halina Pindur, prvni polska profesionalni sportovni fotoreportérka. Legenda tika, ze se
Ji hréaci bali, protoze méla nesmirny cit pro situaci, stala vzdycky tam, kde padaly goly,
takze panovalo velké riziko, Ze muZzstvo prohraje. - Ve skutecnosti se nevice bal brankar
Polonie Bytom, Piotr Brol%. Tak se stresoval, Ze behem utkani se mnou porad mluvil,
Fikal, abych nékam 5la, protoZe prohraji, a tak se ve skutecnosti sam vyvadel ze
soustredeni. Naprosto jiny hrac¢ byl Jan Tomaszewski®s , opravdovy kecal, dokdzal se
béhem zapasu porad na néco ptat, navazovat hovor, vyptavat se na to, jak to zahral, jak
se libi zapas, ale mélo to své kouzlo, pro fanousky byl opravdova hvézda, a ja jsem
sedela u bocni cary hristé a povidala si s nim.97 Halina Pindur pracovala v redakci
katovického ,,Sportu o trochu déle nez jedno desetileti. Odesla tésné pied vyjimeénym
stavem, pozdé&ji mnoho let vedla vlastni fotograficky podnik. Svou profesni drdhu
zahgjila jako osmnictiletd divka po absolvovani fotografické Skoly v Katovicich-
Piotrowicich - Bydleli jsme v Pstine, muj otec jel do redakce ,,Echa Tyského” a zeptal
se, jestli nepotrebuji fotografa. Ukdzalo se, Ze nékoho hledaji, tam jsem tedy zacala
ziskavat praxi. Jezdila jsem na vernisaze do klubu ,,Marcholt” a tam jsem poznala
kolegy fotoreportéry. Jednoho dne se me Jerzy Bydlinski, fotoreportér ,,Sportu”, zeptal,
sportovni reportérka. Pracovala jsem spolecné s Michatem Zbikowskym, ktery pozdéji
odjel za hranice. Tato profese poskytovala opravdovou svobodu, a kromé toho s sebou
kazdy den prinasel nové vyzvy. Kazdy den prichdzelo néco nového, nevidaného,
fungovalo to jako magnet. Jedinecné to také formovalo pozornost a smysl pro

pozorovani. To mi zustalo dodnes. Nejvetsi stres ovSem nepanoval v okamZiku

94 Vlastni rozhovor s Halinou Pindur. Katovice. Cerven 2019.
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fotografovani, ale kdyz jsem se vracela do redakce. Casovy tlak a nejistota, jestli jsem
dobre exponovala negativ, jestli se néco nepokazi, a za dvermi cerné komory stali
redaktori a ptali se na fotografie. Odesla jsem, protoze toto Zivotni tempo, neustalé
zmény pro mé, i pres vzrusujici dobrodruzstvi, jako pro Zenu byly tézZko skloubitelné s
domacimi povinnostmi. Premyslela jsem o rodiné, o détech. Vybrala jsem si urcitou
stabilizaci, o niz byla u této profese a systemu prace nouze. Bez ohledu na vsechny
potize na tuto dobu vzpominam jako na jedinecné dobrodruzstvi.?s

Protoze pracovala v obdobi komunistického rezimu, vzpomina, podobné jako jeji
kolegové, na dobu prace pro ,,Sport, jako na obdobi, kdy k ni nepronikala rezimni
politika, vladla svoboda fotografovani a nebylo nutné provadét zadné montaze, a také
kdy ji nikdo netikal, jak ma dany cloveék vypadat. Tato fotografie pro ni byla opravdova,
poctiva, piedavala realny odraz minulosti. Dnes Halina Pindur - Sruborz Zije v

Katovicich, fotografuje jen ptilezitostné béhem rodinnych oslav.

98 Tamtéz

111



4.3 PolSti sportovni fotoreportéri po obdobi systémové transformace.

Po padu komunistického rezimu probéhlo mnoho zmén také v novinarském
prostiedi, rovnéz z ideovych pfiCin. Bez ohledu na své vnitini politické presvédceni
fotoreportéfi, o nichZ je fed v této praci, tvrdili, Ze je zajimala jen fotografie. Casto si
tuto oblast vybirali zrovna proto, aby se vyhnuli zataZeni do politickych zalezitosti, jini
zase od zacCatku své profesni cesty védeli, Ze se jedna o druh fotografie, kterému by se
chtéli vénovat, od Uplného zacatku. predevsim chtéli ukazovat pravdu uzavienou ve
fotografickém obrazu, svét, lidi a emoce.

Paradoxneé ve sportovni fotografii jsme schopni nejvice predvidat, kdyz znate disciplinu,
kterou fotografujete, a sportovni arénu, ve které se zavody konaji. Pri dlouholeté praci
se tato mista casto opakuji. Tato znalost se obcas zuroci ve fotografiich, které jsou vice
nez spravné. Nepredvidate jen vysledek, ktery je spolutviircem sportovnich emoci.
Zbytek uz zavisi jen na zpiisobu pohledu a schopnostech fotoreportéra. Sportovani casto
pomaha poznat disciplinu, ale kdyz v ruce drzite fotoaparat, jste na druhé strané
udalosti. Jste pozorovatel, ne ucastnik. Tam plati jina pravidla. Jste novinar, jehoz
ukolem je vytvorit objektivni a realny dokument.99Na obrazovy objektivismus pohledu
odkazovala také Susan Sontag, kdyz v historickém pojeti psala o vyuziti fotografie jako
o zpusobu ziskavani ditkazu, které v celem kontextu znamenaly zobrazovani pravdy.
Lech Lechowicz, kritik a historik fotografie, prohlasuje, Ze fotografie rychle ziskava
autoritu ditkazu o existenci néceho, co pominulo, a co nezpochybnitelné ukazuje
fotografie. Podle néj se i pres nejnovejsi techniky digitalniho zpracovani obrazu
duveryhodnost fotografického obrazu jevi jako nesrovnatelné vétsi nez u textoveho

sdélen.

Spolecensko-ekonomické promény vyrazné neovlivnily profesni kariéry diive
zminénych reportért, ale ze studentského prostfedi se do tiskovych redakci dostalo
nékolik mladych fotoreportérii. Jerzy Gumowski, Kuba Atys zacali pracovat pro nové
vzniklou ,,Gazetu Wyborczou®, v ,,Ekspresie Wieczornym* na svou cestu nastoupil

Piotr Nowak a do redakce katovického ,,Sportu* z tydeniku ,,Panorama‘ ptesel Jerzy

99 Vlastni rozhovor s Piotrem Nowakiem Biezen 2015
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Kleszcz. - Zacal jsem se vénovat sportu, protoze me zardzela politicka nesmyslnost, to,
co se delo v tisku a fotografii pred padem rezZimu bylo casto neobjektivni. V nové vzniklé
realité se také nakonec nékteri snazili , ohybat* realitu, ale uz ne tak radikalne.
Komunismus tomu vikal propaganda, v nasi kazdodennosti se objevilo slovo marketing.
Byl jsem unaveny tim, Ze se mi fikalo, co je v ocich redaktorii spravné, a co ne, protoze
se to tykalo vseho mozného, jen ne fotografie. Dospél jsem tedy k zdaveru, Ze i ve sportu
Jjsou emoce, lidé, nepredvidatelné situace, radosti a smutky, a tak zvana spolecenska
Skodlivost dokumentovani téchto jevii byla mensi, nez ta majici politicky rozmer.!%Dtive
Kleszcz fotografoval vse, co mu, jak obvykle fikal, pfislo pod objektiv, ale neskryva
pychu, jakou mu pfinesly prvni publikace v Dzienniku Zachodném v poloviné
sedmdesatych let. V poloviné devadesatych let svou seniorskou kariéru skokana na
lyzich zahdjil Adam Matysz.10! Sportovni vitézstvi Malysze zplsobily, Ze se z n&j v
dany moment stal nadrodni hrdina. Polsko jesté prozivalo transformaci, bylo pohrouzeno
v krizi, a rodici se mladé demokracii schazel jakykoliv uspéch. Diky explozi talentu
sportovce v zemi propukla epidemie zvand ,,Matyszoménie”. Fanousci a média po ném
Sileli. Poptavka po jeho fotografiich byla tak obrovskd, Ze skoky na lyzich zacali
fotografovat vSichni. Ke skokanovi zijicimu ve Visle ve Slezsku mél Jurek nejblize,
redakce ho zas a znova posilala pro dalsi fotografie. Zamiloval si skoky na lyzich. Kdyz
se vydavatelsky koncern Jiirgena Marquarda stal vydavatelem ,,Sportu®, , Tempa” a
»Przegladu Sportowego”, zacaly se Kleszczovy fotografie objevovat doslova vSude.
Adam Malysz zaskoceny popularitou nerad daval souhlas, aby se k nému nékdo
pfiblizil. Diky casté pfitomnosti fotoreportéra, ktery se spole¢né s nim objevil v riznych
koutech svéta, ho akceptoval. - Adam si sice zvykal na jisté lidi, ale na urcitych mistech
a v urcitych casech toleroval nejen mé. Skutecnosti je, ze jsem mu sebral nejvice casu,
ale také jsem s nim jezdil nejdéle. Byli jsme spolecné na trech olympijskych hrach, 5
mistrovstvich svéta a asi 200 zdvodech svetového poharu. Ale je to trochu takové, jako
by to nikdy nebylo. Malysz nas velmi rad skadlil a tvaril se, Ze se mu néco nelibi, nebo
Ze mu néco vadi, Ze ho néco Zere, a ve skutecnosti si z nas delal prislovecny dobry den,

protoze at byl, jaky byl, smysl pro humor mu nemizeme uprit. Velmi casto jsem musel

100 Vastni rozhovor s Jerzym Kleszczem. Zawiercie 2015
101 https://pl.wikipedia.org/wiki/Adam_ Matysz
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hlidat své fotografické vybaveni, protoze, kdyz jsem néco nechal v okoli tymu, okamzite
mi to schovali a tvarili se, Ze nemaji o nicem ani ponéti. Na hrdach v Salt Lake City se se
mnou Adam dohodl na fotografiich v olympijské vesnicce. Dostat se tam bylo nevidané
tezke. Kdyz jsem prijel, vyvedl mi kousek a utekl oknem v koupelné. A ja, chudak, sem
meél s ohledem na casovy posun cas jen 30 minut. Samoziejmé vynadano od
Séfredaktora jsem dostal ja. Ale protoze jsem byl odjakzZiva upovidany a vtipalek, byl nas
vztah ¢im dal tim lepsi. 102

Lyzatské kariéte skokana vénoval patnact let, zdroven pracoval na jinych sportovnich
disciplinach. Z obdobi Malyszovy kariéry vznikla obrovsky rozsahla fotodokumentace,
kterou tvoii sportovni kariéra skokana, jeho soukromy zivot a také fotograficky zdznam
socialniho jevu, jako byla ,,Malyszomanie”. S humorem vzpomind, ze dokument vznikl
nahodou, z potfeby zaregistrovat néco jiného nez jen skokana leticiho vzduchem, a bez
sportovcovy kariéry by tyto fotografie urcit¢ nebyly vnimany v takovém rozsahu, tak
tedy zcela nahodou vytvofili medidlné-sportovni tym. Dodnes zdiraziuje, ze se
pratelstvi mezi nimi zrodilo ndhodou a trva dodnes, ovSem pii fotografovani vzdy
pfemyslel o dobrém zabéru, o fotografii a o profesionalni ptipravé na udalost. - Mel
Jjsem byt a byl jsem pozorovatel jistého sportovniho a spolecenského fenoménu. Na prvni
soutezi v Zakopaném lidé lezli na stromy, stali na billboardech, jen aby videéli svého
hrdinu, nikdo to nebyl schopny ovladnout. Za takové situace pomahaji zkusenosti, na
startu daji nakopnuti 300 %. ZkusSeni maji Sanci prezit! Prace na Matyszovych uspésich
byla autentickym bojem mezi médii - kdo byl prvni, ten byl lepsi. Na hrach se muselo
naplanovat vse, od zon pobytu, zavodu az do okamZiku odeslani fotografii do redakce.
Obcas také pomdhd Stésti. Bézné fotoreportéri na prvni skok jedou nahoru, aby
vyfotografovali skokana v letu, a pri druhém se sjizdi dolii. Mél jsem zdravotni problémy
a behem poharu v Zakopaném v roce 2011 jsem ziistal na miistku dole. Prave tehdy
Adam spadl, a my jsme tam byli dva, mozna tri a méli jsme fotografie. Jesté neskoncila
prvni série a uz mi volal Séf fotoedice s otazkou:

Mas to, do prcic?

Hadej... Mdam!

102 Vlastni rozhovor s Jerzym Kleszczem. Zawiercie 2015
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Tak nech soutez soutezi, beéz do tiskové kancelare a rychle posilej.

No a poslal jsme tehdy devatenact snimku, delal jsme je ,, roboticky “, po rade. Tu soutez
si budu pamatovat do konce Zivota. Nebyla to snadnd prace, ale také to byly hezké
chvilky. Sportovni fotoreportér a zavodnik tvori v jistem smyslu spolecny organismu.
Kdyby nebylo takového Malysze, nebo jinych prednich sportovcii, nebyli bychom ani

my, fotoreporteéri.!03

Jerzy Kleszcz. Pad Adama Malysze na skokanském miistku v Zakopaném. 2011. Soukromy archiv.

103 Tamtéz
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Jerzy Kleszcz. Zapas ploché drahy Wiokniarza Czestochowa a Unie Tarnow. Srazka Sebastiana Utamka s

Tonym Ricardssonem. Czestochowa 19.05.2015. Archiv autora

Rozkladaci stranka deniku ,, Fakt* z roku 2011 ukazujici soukromy zivot Adama Malysze s fotografiemi
Jerzyho Kleszcze. Fotografie v dolnim levém rohu Matysz a Kleszcz béhem olympijskych her ve

Vancouveru v Kanadé v roce 2010.
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Jerzy Kleszcz. Stadion Gornika Zabrze. Nepokoje béhem fotbalového zapasu Polsko - Rumunsko.
1995. Archiv autora.

Od smrtelné nehody Ayrtona Senny!%4 pti zdvodu Formule 1 uplynulo ctvrt stoleti. O
Sest let dfive Jurek zhotovil sérii portréti pilota. Negativy zmizely béhem sté¢hovani
redakce do jiného sidla, dnes by mély nedocenitelnou hodnotu. Kolegové se vzrusovali
tenisovymi turnaji v televizi na konci osmdesatych let a on z blizka fotografoval
Lendla!% a Borise Beckeral%. Dnes je v dichodu, bydli v Zawierciu ve Slezsku a
fotografuje zamky Jury u Czg¢stochowé, pro sebe. Bez fotografie nemtliZe Zit. Stal se
¢lenem Polského svazu umélct fotografii, porada vystavy a pozorné sleduje pocinani

mladsich kolegg.

Francouzsky historik fotografie, fotograf André Rouillé, vysokoskolsky pedagog
vénujici se uméni, autor knihy ,,Fotografia. Migedzy dokumentem a sztuka wspotczesng”
(Fotogtafie. Mezi dokumentem a soucasnym umeénim) (2007). Béhem své prednasky v

Muzeu moderniho uméni ve VarSavé v roce 2011 zjistili, Ze jimavy a v paméti se

104 https://pl.wikipedia.org/wiki/Ayrton_Senna
105 https://pl.wikipedia.org/wiki/Ivan_Lendl
106 https://pl.wikipedia.org/wiki/Boris_Becker
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zachycujici obraz vyjadiuje kvintesenci situace. Je to okamzik, do kterého se soustfedi
vSechny emoce, a ktery, zachyceny na nosi¢i, uz nevyzaduje zadné dalsi vysvétleni. Ve
vztahu ke spolecnosti se pfijima, ze vétSina obrazll dnes zastava informativni roli, a toto
informovani je nejdulezitéjsi funkci, kterd se pripisuje dokumentarni fotografii.
Podobného nézoru je Piotr Nowak, ktery se z ,,Ekspresu Wieczorného dostal nejdiive
do ,,Przegladu Sportowé¢ho*, nasledné byl po mnoho let sportovnim reportérem deniku
,»Rzeczpospolita”, a v souCasnosti pracuje v Polské tiskové agentute. Jeho oblibené
Patii mezi pfedni specialisty ve svém oboru. Vzdy pfipraveny na svou praci, dokonale
vi, co a pro¢ fotografuje, ziskava dojem, Ze je naprogramovany na zhotoveni dobré
agenturni fotografie, pracoval béhem letnich a zimnich olympijskych her a také na
zavodech Formule 1 jako jeden z nemnoha Poléki, a to nepocitime obrovské mnoZzstvi

mezinarodnich a narodnich udalosti nejvyssi tirovné.

Piotr Nowak. Usain Bolt behem olympijskych her. Londyn 2012: Archiv autora
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Piotr Nowak. Zapas polské reprezentace se San Marinem ve fotbale. Ireneusz Jelen strili gol

Kielce. 2009. Archiv autora.

Mezi agenturnimi fotografy z tohoto obdobi je tieba zminit také Czarka Sokotowského
pracujiciho pro polskou pobocku Associated Press a Jana Skarzynského z Agence
France Presse. Své profesni drahy zahajovali tésn¢ ptred padem komunismu, kdyz
fotografovali promény v Polsku. Nota bene Sokotowski za své fotogramy ziskal
Pulitzerovu cenu. Podobné jako Nowakovy snimky jsou i jejich fotografie ptikladem
agenturni profesionality na svétové trovni, spojené s Barthesovou teorii, ze zakladnim
¢inem kameramana je zachyceni nééeho nebo nékoho malym otvorem kamery a, zZe je
toto gesto dokonalé, kdyZ probiha bez védomi fotografovaného subjektu. Barthesovi jde
o vyvolani jistého fotografického Soku, ktery nemé zpusobit Uraz, ale vytézit to, co bylo
tak dobte skryté, Ze si to samotny subjekt-herec nebyl védom. Pojima to jako formu
n¢kolika prekvapeni a Urovni prozitkl,, kde je kazdy jeden z nich zastavenim gesta
zachycen¢ho v pohybu, ktery lidské oko nedokaZe zastavit, a dalSi objev. Ve svété
ilustrovanych médii jde autorovi o piirozenou scénu, kterou dokaze najit dobry autor,

nebo takovou, kterou mu se podaftilo zachytit.

Kuba Atys se Giplnou nahodou stal majitelem fotoaparatu Practica BC1. Odjakziva chtél

fotografovat. - Pred myma ocima se rodilo nové Polsko, snil jsem o tom, abych
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fotografoval opozicni demonstrace, publikoval v nezavislych vydavatelstvich, podobné
smysleli mi kolegové. Pro nas byla politika a udalosti spojené se zmeénami tim jedinym,
co tehdy stalo za to fotografovat. Bohuzel, pro mé, jako pro adepta, ktery teprve deélal
sve prvni kroky v ,,Gazete Wyborczé* bylo tezké takové téma ziskat. Chodil jsem po
redakci, hledal zakazky, a tak jsem narazil na sportovni oddéleni redakce. Pomyslel
Jjsem si, Ze mi jako absolventovi Akademie télesné vychovy bude blizké. 107

O svém dile uvadi, ze jeho prace spocivala pfedevSim v pofizovani fotografii, které
mély ilustrovat vydani ,,Gazety“. Ctyfikrat byl na olympijskych hrach, podobné jako
vyse uvedeni autofi ma na svém kont¢ také fotbalové mistrovstvi svéta a Evropy. Atys si
v§ima, Ze v novinafské fotografii by se snimky, které vznikaji v souladu s
Bressonowskou teorii ,,rozhodujiciho okamziku®, mély uzavirat pravé do takovéto
podoby. Ten jediny okamzik podle néj rozhoduje o tom, jestli obraz ziskd dokumentarni
a historickou hodnotu, nebo jestli se stane informativnim zaznamem. Ve fotografii
sportu se dopliujicim faktorem casto stdva nejen uz zminény okamzik, ale i vysledek
sportovce. Piikladem této kategorie jsou dvé fotografie Kuby Artysy zhotovené na
galaveceru boxu v Chicagu v roce 2005. Andrzej Gotota 19 se jako prvni Poldk v
historii postavil do dalSiho boje o titul profesionalniho boxerského mistra svéta.
Pfedchozi boxerovy pokusy skoncily fiaskem. Boj Gototy s Lamonem
Brewsterem!%skonc¢il knokautem Gototy v 52. sekundé zapasu. Jedinecnd Atysova
fotografie, kterou tehdy otiskla ,,Wyborcza®, ukéazala piibéh Clovéka obsazeny ve
zlomku sekundy. Stal se z ni symbol a jeden z nejzajimavéjSich snimkt zachycujicich
Gototu. Béhem toho samého galaveCera se pred oCima fanouskd zrodil novy mistr.
,Kral je mrtev, at’ Zije kral“. Tomasz Adamek!!? pfedvedl historicky vykon a stal se
prvnim profesionalnim mistrem svéta boxerské federace WBC v lehkotézké vaze. Jeho
vrazedny souboj s Paulem Briggsem!!! byl zaroven prohlasen za jeden z nejkrvavéjSich

v historii boxu. Kuba Atys se béhem jednoho vecera stal autorem dvou historickych

107 Vlastni rozhovor s Kubou Atysem. Duben 2015.
108 https://pl.wikipedia.org/wiki/Andrzej Gotota
109 https://pl.wikipedia.org/wiki/Lamon_Brewster
110 https://pl.wikipedia.org/wiki/Tomasz_Adamek
11 https://pl.wikipedia.org/wiki/Paul Briggs
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fotografii nejen s ohledem na svou pfitomnost a sportovni vysledek, ale také proto, ze

na svych snimcich jedine¢né zachytil dramaturgii sportovci.

Kuba Atys. Galavecer profesionalniho boxu. Andrzej Golota (L) nokautovany v boji s Lamonem

Brewsterem a Tomasz Adamek (P) behem boje s Paulem Briggsem. Archiv autora

Kuba Atys je také autorem dvou knih volejbalové reprezentace. ,,Historia
Srebra” (Historie stiibra) z roku 2006 a ,,Historia Ztota” (Historie zlata) z roku 2015,
které dokumentuji boj o medaile z mistrovstvi svéta. V pfedmluvé k prvni z nich autor
piSe - V této hre je jen clovek, mic a sit. A tady je ukazka toho, jak uZasné nasi bojuji
nebo jak uporna byla koncovka tie breaku.12Autorovi se zde podatilo piredvést obsahly
historicky zaznam nejvétSich volejbalovych uspécht diky jeho duslednosti a napadu

takovyto zaznam realizovat. Zdiraziiuje ale, Ze v tézkych Casech pro fotografii by nemél

112 Historia Srebra. Grupa Codex. Warszawa 2007.
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Sanci na jejich prezentaci bez volejbalového nadSence, ktery nesetfil prosttedky na
vydani obou knih. Autor dodnes spojeny s ,,Gazetou Wyborczou* se ve svych tvurcich
hledanich soustfedil nejen na reportaz. V roce 2012 vytvoftil cyklus portrétii polskych

sportovct, ktery propagoval v zemi olympijskych her v Londyng¢.

Kuba Atys. Fragment cyklu. Olympionici. 2012. Zdroj: fotoblogia.pl

Naprostou jinou cestou se ke sportovni fotografii dobral Jerzy Gumowski. Jeden z
nejcastéji ocenovanych fotoreportérii v ndrodnich soutézich pro profesionalni reportéry.
Nez se rozhodl pro fotografii v tisku, vénoval se fotografickym sluzbam a specializoval
se na technickou fotografii, §lo o pomérné vynosné podnikani, ovSem pro jesté ani ne
tiicetiletého fotografa to bylo rozhodné malo. U¢il se ve varSavském Studium fotografie
pfi ZPAF pod dohledem Ireny Jarosinské 13 a Marka Karewicze ''4, osobnosti uz v
tomto obdobi legendarnich. Jarosinska, skvéla dokumentaristika, byla jednou z prvnich
zen pracujicich jako zurnalisticky fotoreportér, oproti tomu Karewicz fotografoval, tak
jako v té dob¢ nikdo jiny, hvézdy jazzové a rockové hudby. Gumowski byl v obdobi
vyjimecného stavu a po jeho ukoncCeni opozi¢nim aktivistou, proto mezi nim a
tehdejSim tiskem a lidovymi ufady panovaly velice negativni vztahy. Pielomovy rok

1989 se ukazal byt Sanci na budovani né¢eho Upln€é nového. Po jednanich u kulatého

113 https://pl.wikipedia.org/wiki/Irena_Jarosinska
114 https://pl.wikipedia.org/wiki/Marek Karewicz
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stolu!ls jako organ KO Solidaritallé vznikla ,,Gazeta Wyborcza”. Gumowski se stal
spolecné s Jackem Marczewskym, Krzysztofem Millerem, Stawomirem
Sierzputowskym, Tomaszem Wierzejskym a Jerzym Szczesym prvnim fotoreportérem
titulu. - Fotografovali jsme vse, co se v té dobe délo. - Pri praci pro denik musite mit
Siroké spektrum dovednosti, dokdzat se najit ve vsem. Nebude z vas omnibus, ale meli
byste poznat kazdou oblast fotografie. Citili jsme se jako opravdovi fotoreportéri, kteri
ukazuji dulezité veci, sport byl tak trochu stranou, moc se nam tehdy nechtéelo délat
takové fotografie. Jednou jsem jel na fotbalové utkani, abych se naucil néco nového,
poznal oblast, ktera pro mé byla naprosto cizi. Zacalo mé to fascinovat. Predevsim z
hlediska vyrazové formy, nikdy sportovniho vysledku. Mi ucitelé fotografie vidy
pozadovali, aby byl obraz promysleny, zkomponovany a abych véedeél, co fotografuji.
vypravéni o boxu dodnes povazuji za jeden z nejlepsich sportovnich materialu. Pri
fotografovani sportu jsem si vSiml, jak moc je nutné byt predvidajici reportér, védet
nebo aspon citit. co se stane ve sportovni aréné, navic jsem jesteé chtél nalézt formu.
Snazil jsem se tedy vypracovat si tyto dovednosti ve spojeni s klasickou fotoreportdzi.
Koneckoncut sport, to jsou i fanousci, kteri spoluutvaireji uddalost, a sedeni u cary s
nekolika kolegy a opakovani tech samych zabéri nebylo nic pro me. 17

Jerzy Gumowski v letech 1995-2008 jedenactkrat pifebiral palmu vitézi v soutéZich
polské novinaiské fotogratie. VEtSinu z nich tvoii sportovni ceny, i kdyz se saim nikdy
za sportovniho fotografa nepovazoval. Jeho soukromou vasni jsou paraglidingové
soutéze. V epose, kdy pojem fotografie z dronu neexistoval, a dokonce i fotografovani
ze vzduchu bylo bez specialnich povoleni zakazano piedpisy, byl jednim z prvnich, ktefi
porusovali zdkon a potizovali takové fotografie. Dival se na n¢€ nejen jako na vasen, ale
také jako na jinou tvar sportu. Jako sviij velky uspéch chape fotografie ze zdvodu ploché
drahy.

Vzpomind, ze to nebyl moderni zplisob fotografovani, ale Slo o jednu z prvnich

fotografii zvefejnénych v takovéto podobé. S novinaiskou fotografii se rozloucil pred

115 https://pl.wikipedia.org/wiki/Okragly Stét (Polska)
116 https://pl.wikipedia.org/wiki/Komitet Obywatelski ,,Solidarno$¢”

117 Vlastni rozhovor s Jerzym Gumowskym. Cerven 2019.
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nékolika lety. Uz déle, nez jedno desetileti vede vyuku novindiské fotografie a
fotoreportdize na VarSavské filmové Skole Na svém kont¢ mé néckolik desitek

individualnich a kolektivnich vystav.

> I COIVEAINT LA

Jerzy Gumowski. Hora Honaz. Letecka olympiada, paraglidisté. Turecko, 1997. Archiv autora.

Jerzy Gumowski. Trénink fotbalistii Polonie Varsava 1. cena v kategorii Sport v SoutéZi polské novinarské

fotografie 1995. Archiv autora.
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Jerzy Gumowski. Fanousci Legie Varsava. Fotografie z cyklu Jeden do nuly. 2. cena v Soutézi polské

novindrske fotografie v kategorii Sportovni reportaz 1996. Archiv autora.

Jerzy Gumowski. Zavody ploché drahy. 1995. Archiv autora.

5. Sport ve fotografickém dokumentu.
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5.1 Subjektivni dotykani se obrazu ve sportu.

Fotograficky dokument je silné propracovana a samostatna fotografickd oblast.
Zobrazuje a odhaluje neznama mista, nesnadno spatiitelna pti prvnim pohledu. Pro usili
o vytvoreni takovéto vizualni formy jsou nezbytné znalosti a analyticky pohled. Susan
Sontag poznamendva, Ze dokument je jisté dobyvani svéta. Pfi fotografovani nami
odkrytého tématu se angazujeme do jeho realizace a proménujeme ho v jistou ¢ast
informacéniho systému pfizptisobeného schématiim. Dokumentarni snimky ovSem toto
schéma proménuji, dodavaji spoustu materidlu, kterého si bézné nevSimame.
Redefinovéani podléha realita piijemci. V tom spociva sila obrazu. Fotografie ovSem
neni bézny a jednoduchy zdznam. - , Fotografie dokument nezaklada primy binarni
vztah, na tom samém planu, reality s obrazem... Nespojuje fotografa, ktery vidél, s
divakem, ktery nevidel
Situaci vysvétluje Andrzej Saj, esejista piSici o fotografii, pfednaSejici na vratislavské
Akademii vytvarnych uméni, mluvi pfitom o dokumentarni hodnoté obrazu, pfi¢emz
zdiiraznuje, ze kazdy druh fotografie ma béhem etapy svého vzniku jistou intenci. Jde o
subjektivni obraz. Jako ptiklad mlze poslouzit situace ze soutéze World Press Photo z
roku 1997 ptedstavujici fotografii ,,Alzirské Madony*, ktera se ukazala byt textovou
manipulaci s obrazem. Zjistilo se, ze na fotografii pfedstavend zena v rozporu s
popiskem pod fotografii nikoho neoplakavala: sedéla pfed svym piibytkem a zamyslela
se, kdyz ji ndhle nékdo vyfotografoval. Dokument se pifimo poji se socialni zvédavosti.
Fotograf dokumentarista musi tedy disponovat dostate¢nym mnozstvi znalosti o tématu,
jemuz se aktudln¢ vénuje, aby nalezl jeho vyznam v realizaci k okoli. Pozorovani a
spravna interpretace, prvek fotografického ,,odhaleni* pohledu situovaného nad pravdu
a lez, ktery je znamkou casu, to je ukolem dokumentarniho zdznamu.

,, O reportazni fotografii Ize hovorit ruzné. Lze snovat uvahy natolik komplikované, Ze
samotny autor neni schopen drzet krok s myslenkami kritika a s nediivérou se diva na
fotografie - opravdu jsem toho tolik vymyslel, kdyz jsem mackal zaverku? “118 Opravdu

nemuze byt dokumentarni fotografie reportazni a naopak? Vlastné kazdy zaznam, ktery

118 Kosidowski, Jan. Zawod Fotoreporterzy .Wydawnictwa Artystyczne 1 Filmowe. Warszawa 1984 s. 73.
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je subjektivni formou pohledu na téma, zaméfeni se na n¢j a ukazani néceho
nesamoziejmého, uz je autorsky dokumentarni zdznam. V soucasnosti se dokument
velice meéni, Casto se jednd o dlouhodobé projekty podrobené ve smyslu
dokumentarniho pohledu autorské sociologické analyze, ale pro posileni efektu
vizudlniho pfijeti, sily predstaveného obrazu jsou fotografie nejednou podrobeny
kreativnim technickym zakrokiim. Pravda takto ptedstaveného obrazu je uz v
dokumentarnim pojeti manipulovani, méni vztahy mezi tim, co autor vidi, a co
predstavuje. Pfijemce muze uvéfit nebo pochybovat o pravdivosti néfeho, co nikdy
nevidél, ale fotografie ho ¢ini ocitym svédkem toho, co na ni vidél. Sami takovi
,,sveédkoveé® si jsou jistéjsi svou znalosti jim prezentovaného tématu a presvédCuji jiné o
pravdivosti toho, co vid&li. Casteéné tak jsou zmanipulovani autorem obrazu. PoZehnéni
fotografie se nepostiehnutelné stalo jejim prokletim. To, ¢im nds fascinovala, nas spiSe
zaCind ohrozovat. Vzdalme se proto nyni od modernich forem obrazovych kreaci a
podivejme se na sportovni dokument v klasickém, ¢asto praveé reportdznim, pojeti, ale
nezbavenim autorské formy vyjadieni. Takovy, v némz nam autor ukdzal mimoradné
ptibéhy a nové definoval nase pohledy.

Tomasz Sikora, pochéazejici z umélecké rodiny, svou sportovni kariéru zah4jil ndhodou,
kdyz pracoval pro tydenik ,,Perspektywy”. Kdyz byl poprvé vyslan na fotbalovy zapas,
nepfinesl ani jednu fotografii, protoze nedokazal ovladnout fanouskovské vasné. Praxe
ve Francii mu umoznila nalézt jeho autorsky zpiisob potizovani sportovnich fotografii.
Pii ptipravach materidlu o boxerovi Pawlovi Skrzeczovi!l® jako jeden z prvnich
polskych fotoreportérii na konci osmdesatych let podival na sport nesamoziejmym
zpiisobem. Na fotografiich vidime $pinavy a tvrdy sport, pfimo dravy. Cernobilé
fotografie zasazené do hluboké cerné vytvareji dojem obrovského neklidu. Informace
obsazené v obraze nam umoznuji vtélit se do role sportovce, jeho soustiedéni pred
zapasem, prozitkii béhem n¢j a Unavy. Pfi analyzovani obrazu jsme nejen svédky
udalosti, ale miizeme se také citit byt timto sportovcem, piedstavit si jak, jestli viibec,

bychom se v takové situaci uplatnili.

119 https://pl.wikipedia.org/wiki/Pawel Skrzecz
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Tomasz Sikora. Boxer Pawel Skrzecz. 1980. Zdroj: Sztafeta Fotoreporterow.

Podobné se divame na jeho fotografie ze Zavodu miru. Je v nich spousta utrpeni, krve,
kterou vidime na monochromatickém obrazu, bolesti. Na Sikorovych sportovnich
fotografiich chybi radost z vitézstvi, ismév, ktery zakoncuje obtiZznost sportovnich

zapoleni. Sport je v Sikorové pojeti dokument o utrpeni zdvodnika a odhodlani pfi
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sméfovani do cile. Jsou to také fotografie, které umoziuji divat se viceaspektovym
zpusobem. Nechceme vidé€t jen sport, mizeme je vztdhnout k naSemu zivotu, vidét nas
samotné ve vztahu ke skuteCnosti. Sikortiv obraz nelze, je az bolestivé pravdivy. Na
jeho tvorbé je zarazejici to, ze byl skvélym dokumentaristou a zaroven se uz na konci
osmdesatych let stal jednim z nejvyznamnéjSich tvlrclh reklamy. Béhem prace pro
,Perspektywy* spolupracoval také s prednimi polskymi grafiky na tvorbé divadelnich a
filmovych plakatd. V roce 1979 realizoval 2 velké fotografické projekty:
,»Album” (Album) a ,,Alicja w Krainie Czarow” (Alenka v fisi divll) predstavujici
surrealistickou vizi svéta a v roce 1980 se vystavovaly v Muzeu soucasného umeéni v
Centru Pompidou v Pafizi na vystavé Biennale mladych. Tehdy také zacal vystavovat v
jinych zemich Evropy a USA. V roce 1982 odjel do Australie a dvakrat se stal nejlepsim
reklamnim fotografem této zemé. Tomasz Sikora je jednou z nejzndméjSich osobnosti

souc¢asného vizualniho a reklamniho uméni.

Tomasz Sikora. Zavod miru. 70. léta 20. stol. Zdroj: Sztafeta Fotoreporterow.

Podobné sviij dokument o ultracyklistovi sestavil Jacek Turczyk. Fotografie formaln¢ a

konsekventné ukazuji sportovni zapoleni Remigiusze Siudzinského, amatéra, ktery se
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zapojil do vrazedného cyklistického zavodu a ujel na kole vice nez dva tisice kilometri.
Na téchto snimcich nenajdeme patos, nad€asovost jejich dokumentarniho piibehu
vyplyva z lidské existence, z boje pfi prekonavani vlastnich slabosti a prekondvani
lidskych moznosti. Fotoreportér pracujici v roce 2005 pro PAR se neomezoval jen na
reportérské zapisy. Jeho tvir¢i hledani vyustila k vytvofeni tohoto ptibéhu. - Piivodné
Jjsem chtel ukazat kluka za pocitacem, obycejného cloveka, ktery mél Sileny napad a
pripravoval se na nej 10 let. Vrazedné tréninky spojené s kazdodenni praci, dva Zivoty
mezi rodinou a sportem. Pozorovani jeho usili mi pomohlo uvédomit si, Ze ty na prvni
pohled sportovni fotografie v sobé obsahuji esenci jeho pribéhu, Ze nemd smysl snaZit se

ho dovypraveét jinymi fotografiemi. Staly na clovékovi.120

Jacek Turczyk. Ultracyklista Remigiusz Siudzinski. 2005. Zdroj: ultrakolarz.pl

120 Vlastni rozhovor s Jackem Turczykem. Duben 2015

130



Jacek Turczyk. Ultracyklista Remigiusz Siudzinski. 2005. Zdroj: ultrakolarz.pl

Adam Lach. Z cyklu Posledni dech boxu. Varsava, 2009. Zdroj: lachadam.com
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Od zacatku 50. let je ,,Gwardia“ proslavend ziskavanim tituld mistri svéta v boxu.
Slavna sportovni hala na namésti W Zelaznej Bramy ve Var$avé, tam se konaly tréninky
Jerzyho Kuleja,!2! bratrti Skrzeczovych nebo jeho posledni hvézdy Krzysztofa ,,Diablo”
Wiodarczyka.!?2 Klub se pysni cetnymi sportovnimi uspéchy, 15 olympijskymi
medailemi, vice nez 60 medailemi z mistrovstvi Evropy a svéta a vice nez 100
medailemi z mistrovstvi Polska. VarSavskou ,,Gwardii® ¢eka likvidace. Tuto ,,mekku
polského boxu nahradi obrovsky supermarket, rozhodla varSavska méstska rada. Tak
zacina pribéh dokumentu Adama Lacha ,,Posledni dech boxu®. Tlumené obrazy, klidné,
na jedné stran¢ ukazuji pokoru hrdinli smifenych s likvidaci, na druhé strané jsou jistou
kritikou. Pfijemce je donucen k reflexi, jestli je rozhodnuti o likvidaci sprévné.
Fotografie, jejichz zaméry v okamziku tvorby bylo umoznit vyjadfit se odmitnutym
napliuji dokumentdrni a novinafskou funkci a ovlivnily zménu rozhodnuti. Klub
existuje dodnes. - Jako novinar operujici s obrazem prebiram plnou zodpovédnost za
sviij ton a formu vypovedi. V socialnim dokumentu by fotografie mély byt pravdou ve
sve subjektivite. Samozrejmé existuje okamzik angazovani se do tématu, nelze
fotografovat a prochdzet kolem téchto obrazii lhostejne. Toto angazovani ale musi byt
objektivni. Na téchto fotografiich maji hrdinové neprimo, prostrednictvim vznikajicich
obrazii, pravo svobodnée se vyjadrit. Inspiroval mé pribeh lidi, kteri smireni s osudem
cekali na to, co se stane. Nikdo je nechtél poslouchat. A prece mezi lidmi, které jsem
potkal, byli i taci, kteri jeste celkem nedavno tvorili historii polského sportu.13

Vyloucené, zapomenuté komunity jsou castym tématem fotografii Adama Lacha,
pusobiciho v kolektivu fotografii ,,Napo Images®. Autorovy dokumentdrni prace se
shoduji s filozofii a sdélenim Susan Sontag, podle néz mohou fotografie a v nich

obsazen¢ sdéleni redefinovat zpiisob vnimani reality.

121 https://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy Kulej
122 https://pl.wikipedia.org/wiki/Jerzy Kulej
123 Vlastni rozhovor s Adamem Lachem. Duben 2015.
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Adam Lach. Z cyklu Posledni dech boxu Varsava 2009. Zdroj: lachadam.com
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Tricka s ndpisem , Real” nebo , Ronaldo®, ktera jsou synonymem toho
nejdokonalejsiho ve fotbale, maji symbolicky vyznam, ukazuji, jak velka je touha po
uspechu a nadeéje na ,,lepsi zitrky . Socialni citlivosti prosaklé fotografie Arkadiusze
Goly z publikace ,, Stany graniczne” (Hranicni stavy) dokazuji, Ze jejich zdznam
predstavuje nejen pokus popisovat, ale také pochopit, nalézat smysl. Sila obrazi
obsazenych v tomto cyklu zapisobila také na prijemce. Nové poznavani Horniho
Slezska, odhalovani jeho hodnoty, to je prvek, jimz se vyznacuji fotografie tohoto
autora. Cyklus , Real Ryduftowy* zasazeny do drsnych realii uhelné haldy je
Jjedinecnym vypraveénim o sportu, spojenym zavislosti mezi ¢lovékem a prostiedim, ve
kterém Zije. Jedna se o zdanlivé jednoduché vypraveni o useku Zivota nékolika chlapcu
hrajicich fotbal. Ale na fotografiich je vidét nesmirné pripoutani k zemi, nezlomnost
charakterii vyplyvajici ze Zivota v degradovaném prostiedi a ucta k souputnikiim.
Nechybi ani spontanni fascinace fotbalem, kterd je v tomto regionu nesmirné silna. Diky
temto fotografiim se na chvili zmenil svet zdanlivé zapomenutych lidi. Porota a sponzor
jedné z nejprestiznéjsich polskych soutézi novinarské fotografie BZ WBK Press Foto
docenili nejen autora, ale i mladé sportovce. Chlapci jeli na opravdovy zapas

fotbalovych hvezd.

Arkadiusz Gola. Z cyklu ,, Real Ryduttowy . Ryduittowy, 2004. Zdroj. Stany Graniczne.
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Ve svété nechténych a zapomenutych lidi se nepochybné pohybuje jiny slezsky
dokumentarista, Krzysztof Goluch. Invalidita je ndmi vnimana, ale stale ne plné
akceptovana. Nechceme obrazy, které nas rani, utikdme od nich, davame ptednost
jemnosti, radosti. Umélec se podobné jako Diane Arbus snazi nds uvést do tohoto svéta
lidi, jimz se Zivot nepovedl, narodili se s uritym viditelnym hendikepem. Krzysztof
Gotuch touzi naruSovat stereotyp, je také fotograf hluboce angazovany do svych obrazi.
Autor se aktivné U€astni Zivota téchto komunit, kde zaroven tvofi roli jejich opatrovnika
a snazi se tyto zdanlive ,,jiné* uvadét do vsedniho zivota. Samotna fotografie je pro n¢j
ptili§ malo, neni to jen pozorovatel, ktery dokumentuje zivot hendikepovanych, ktery by
stal stranou a sledoval jejich boj. Pfi tvorbé dokumentarnich fotografii je jednim z
aspektli prace autora predstaveni invalidity prizmatem sportu, ale je to také pohled
spojeny s potykdnim se hrdinii s kazdodennosti. Hozeni koule na kuzelky, jizda na
bruslich mohou byt zdravymi lidmi vnimano jako forma rekreace, pro skupinu, s niz
pracuje Goluch a dokumentuje to, jde Casto o piekonani dal§i bariéry vlastnich
moznosti. V projektu ,,Olympionici® vidime zapoleni uc¢astnikli ,,Specialnich olympiad),
na nichz mohou lidé vylouceni z diivodu svého mentédlniho hendikepu z riznych oblasti
zivota nejen prekonavat protivniky, ale také bojovat s vlastnimi slabostmi. Autor
prostfednictvim fotografie a jejich uméleckych odkazl k realité také vede pozorovani
Casti Zivota svych hrdint. Svét, ktery je dnes dokonce i v profesiondlnim sportu
hendikepovanych pieplnén materialnimi hodnotami, sportovnim dopingem a pomalu se
vzdaluje myslence olympijskych hodnot. Olympiddy vyloucenych osob to je stale misto
jejich uslechtilého soupeteni. Rozhodujicim Cinitelem, ktery popisuje tuto mySlenku a
umélec ho disledné dokumentuje, je ptisaha, kterou Ucastnici skladaji pted kazdym
zahajenim zavodu. - ,,TouZim zvitézit, ale jestli nebudu moci zvitézit, at’ jsem odvazny
ve své namaze“ - kterou v roce 1968 poprvé vyslovila americkd socidlni aktivistka
Euniece Kennedy Shriver b&hem prvnich svétovych her specidlnich olympiad v
Chicagu.

Autorovy barevné obrazy uklidituji, umoziuji osvojit si tézkou tématiku hendikepu,
barva pouzitd na fotografiich jim dodavéa subtilni charakter. Tyto osoby nepotiebuji
tragické pfijeti. Ideou dokumentaristy neni pfijemci svét hendikepovanych znechutit,

jen pokusem piesvéd¢it ho o lidech, jimz se nevédomky vyhybame. Zaroven autor,
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podobn¢ jako Diane Arbus, tvofi archiv outsidert. Jejich portrét piedstavuje dokonaly

ptiklad neobvyklé kazdodennosti Zivota.

Krzysztof Goluch. Z cyklu ,, Olympionici* 2011. Archiv autora.

Krzysztof Gotuch. Z cyklu ,, Olympionici“ 2011. Archiv autora.
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Projekt se tyka prolamovani bariér fyzicky hendikepovanych lidi a je dalSim
z umélcovych dokumentd. VétSina hrdini snimkd svou invaliditu ziskala béhem
osudovych udalosti. I ptes tragické zivotni zkuSenosti se nepoddavaji potizim. Snazi se
normalné¢ zit a fungovat ve spolecnosti. - Rugby nepatii mezi klidné a snadné discipliny.
Tady nenajdeme hlazeni po hlave. Je to soupereni, které se nelisi od toho v
profesionalnim sportu. Divdci, kteri prichazeji sledovat ragbyovy zapas
hendikepovanych osob, se presveédci, Ze to jsou naprosto vykonni lidé, casto dokonce
vykonnéjsi nez divdci jejich soupereni, pokud zohlednime, Ze vyvijeji vyrazné tézsi praci,
aby fyzicky dosahli néceho, co k nam mnohokrat prichdzi bez nejmensi
namahy. 124Fotogratické pozorovani autora umoziuje prostiednictvim védomé volby tak
tézké sportovni discipliny pochopit, jak velkym heroismem se vyznacuji hrdinové
fotografii, které tvofi. Prolamovanim stereotypnich bariér nuti piijemce k reflexi jejich
vlastnich aktivit. Diky vztahu mezi fotografujicim a fotografovanym, kazdodenni
konfrontaci autora s hrdiny ziskdvdme obraz nabity emocemi rozhodujici o
veérohodnosti svéta predstaveného Gotuchem. Uz dfive zminéna Diane Arbus ve své
biografii piSe, Ze fotoapardt je vyzkumny nastroj. Kdyz fotografujeme, klademe si
otazky, kter¢ uz nékdy byvaji hotovou odpovédi. ..Jinymi slovy, nesnazim se nic
dokazovat, u¢im se.125

S odkazem na citat z biografie o Diane Arbus miZeme bez obav fici, Ze dokumenty
umélce maji také hlubokou edukativni hodnotu, uci nas, pfijemce, jinému vnimani
okolniho svéta. Tyto snimky prekypuji autorovou empatii k hendikepovanym. Ptijemci
usnadiiuji akceptaci slabosti a hendikepu jinych. To, jestli umoznuji pfijmout nas

samotné, se rodi v procesu formovani naSeho uvédomovani sama sebe.

124 Vlastni rozhovor s Krzysztofem Gotuchem. Duben 2015
125 Bosworth, Patricia ,,Diane Arbus, Biografia“ W.A.B, Warszawa 2006. s. 151
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Krzysztof Goluch. Z cyklu ,, Rugbysti“ 2008. Archiv autora.

Krzysztof Goluch. Z cyklu ,, Rugbysti“ 2008. Archiv autora.
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Ve svych dokumentarnich tvahach zacal Bartek Solik na Podhali hledat byvalé
sportovni mistry - Kdyz jsem bydlel tak blizko kolébky zimnich sporti, uvédomil jsem si,
Nechtel jsem hledat alegorii v navazovani na uspéchy z let mladi. Zajimalo mé, co se s
nimi déje tady a ted. Sportovni uspéch se pred lety nepojil s velkymi apandzemi a
nezarucoval materialni dostatek. Chtel jsem zjistit, co z té slavy zbyva. Dokument
vznikal po dobu tri tydnu, kdy v Turiné probihaly zimni olympijské hry. Vychozi
myslenkou bylo zobrazeni hrdinui, kteri nam pred lety poskytli tolik radosti. Chtél jsem
ukazat pravdu o lidech. S fotoapardatem jsem je navstévoval bez ohldsSeni, spontanné,
aby byl dokument co nejvérohodnéjsi. Kontakt s hrdiny jim dovoloval prolomit bariéru

osamélosti, ukazat aktuadlni pravdu o sobé.!26

Bartek Solik. Z cyklu ,, Zapomenuti olympionici“ Roman Sieczka (L) a Stanistaw Bobak.(P) 2006 Zdroj:

newsweek.pl

126 Vlastni rozhovor s Bartkem Solikem. Duben 2015.
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Na autorovych fotografiich se ndm ukazuji Sokujici obrazy heroji ze sportovnich arén z
doby pted léty, zapomenutych staitem a fanousky, Casto zijicich v bid€, bez podpory,
nemocnych a zni¢enych. Obraz ndrodnich hrdint, ktefi za své sportovni uspéchy
zaplatili nejvyssi cenu, zdravi. Je to subjektivni pohled autora, ktery nesouhlasi s
odmitnutim a socialni nespravedlnosti. Klasicky obrazovy dokument prosakly citlivosti,

humanismem.

Bartek Solik. Z cyklu ,, Zapomenuti olympionici* 2006 Zdroj: newsweek.pl
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5.2 Sport v pojeti Tomasze Gudzowatého.

Temnou atmosféru fotografické eseje si zachovavaji prace v soucasnosti ve svéte
nejznamejSiho polského dokumentaristy prozkoumavajiciho oblast sportu. Originalita,
volba tématu, styl a umélecké dovednosti kreace obrazu ovSem zasazené do reality se
skryvaji za tim, Ze seznam cen, jimiz se ve svém portfoliu mize Tomasz Gudzowaty
pochlubit, je opravu impozantni. Nechybi nejvetsi a nejprestiznéjsi soutéze na svete,
napt. World Press Photo, Picture of the Year . V roce 2011 ziskal cenu SdruZeni autorii
ZAiKS v oblasti vizualnich uméni za své uspéchy na poli fotografie. Je také autorem
nékolika fotografickych knih. Je mu blizky proud humanistické, socidlni fotografie,
posledni dobou se vydal pravé smérem ke sportu. Autor svou pozornost smétuje k
perifernim, exotickym a netypickym sportim, které piesahuji ty vSeobecné zname,
vzdaluji se od institucionalizovaného a medidlniho sportu. Béhem svych cetnych cest po
sveté pred divakem odhaluje stale nové kulturni fenomény.

Mongolsti jezdci, hinduisticti adepti jogy, mniSi tajemstvim obklopeného klastera
Saolin, tyto snimky realizoval spolecné s Robertem Bogustawskym. Vysledkem
dlouhodobého projektu je vystava ,,Sport features®, kterou tvoii ctyticet fotografickych
eseji. Fotografie zarazené do projektu tvofi jeho subjektivni encyklopedii sportu. Na
schiizkach a v rozhovorech pro tisk zduraziuje, ze tyto discipliny vytlacené na okraj
zacinaji byt minoritni, na hony vzdalené do dominujicich trendt a kviili tomu mohou
byt zapomenuty. Duchovni hodnota sportu, kterd se skryva v téchto nedostupnych
kulturnich oblastech, pro autora predstavuje vyzvu. Snazi se poznat kulturni kontext a
do hloubky pochopit jeho smysl. - Kdysi jsem sledoval film ,, Klaster saolinu* a zrodil
se sen, abych tam jel. Ale existovala spousta skvelych fotografii ze Saolinu. Zrodila se
otdzka, jestli my muzeme udélat néco nového. Jel jsem tam a zZivot mé prekvapil. Moje
predstava o tomto mistu byla naprosto jina nez to, na co jsem tam narazil. Toto misto uz
bohuzel zasahla komercializace. Kolem saolinu vzniklo gigantické mnozstvi skol kung-
fu. UCi se zde vice nez 55 tisic adeptii bojového uméni. Presto md toto misto svého
ducha a citite tu historii. Zaroven byla kvuli skutecnosti otevieni se pro cizince aura

tajemnosti rozptylena. Nas ndpad byl nasledujici: vytvorime pribéh o dovednostech
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techto mnichu. Jeden umeél chodit po zdi, druhy rukou rozbije kbelik s vodou, jiny stoji
na hlave, nékdo dokaze rozbit hromadu cihel. Fotografii mnicha béZiciho po zdi jsem
udelal posledni den. V posledni hodinu nasi prace jsme narazili na okamzik, kdy tuto
dovednost ukazoval mladym adeptim - vika Tomasz Gudzowaty v rozhovoru s

Andrzejem F. Rozhinem.127

Tomasz Gudzowaty. Mnich z kldstera Saolin. Cina 2002. Zdroj: swiatobrazu.pl

127 https://www.swiatobrazu.pl/100-najbardziej-zaskakujacych-zdjec-swiata-tomasz- gudzowaty-mnich-z-
shaolin-30001.html
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Dalsi podobou projektu predstavovanou na vystavach, napv. v Arles a Praze, je vystava
a kniha ,, Beyond the Body*“, kterd v sobé obsahuje také sportovni discipliny patrici do
soucasné velkomestské kultury. V projektu se objevuji sporty, které vznikly v diisledku
kulturnich promeén. Pozndvame napr. subkulturu zdvodnich vidici, kteri startuji v
nelegalnich zdavodech v Mexiku, nebo golfisty ze slumu Bombaje, kteri navzdory
elitarnimu pristupu ke golfu vypracovali viastni pravidla této discipliny, prizpiisobena
podminkam, v nichz bydli, nebo zapasniky sumo. Kniha ,,Beyond the Body* je plodem
setkani dvou osobnosti sveta soucasné fotografie. Tomasza Gudzowatého a Nan Goldin,
jedné z nejvice fascinujicich osobnosti americké fotografie. Pravé ona provedla vyber
snimkii, které tvori konecny vzhled knihy. , Lidé na fotografiich, zachyceni v letu,
unaseni nebo vzhiiru nohama, vypadaji, jako by se snazili osvobodit od svych télesnych
omezeni a prekrocit fyzické hranic, aby dosahli mystického stavu. ** - miizeme si precist v
popisu ke knize. Na zakladeé obsahlého archivu polského fotografa Goldin tvori viastni
naraci separovanou od piivodniho kontextu obrazu. Vysledkem je hlubsi, metafyzicky
pohled na téma sportu. Vystava a kniha predstavuji také subjektivni vybeér diive

neprezentovanych praci autora, vzniklych v letech 2008-2010.

Tomasz Gudzowaty. Kniha ,, Beyond the Body” 2015. Zdroj: fotobooks.pl
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Tomasz Gudzowaty. Kniha ,, Beyond the Body” 2015. Zdroj: culture.pl

Tomasz Gudzowaty. Kniha ,, Beyond the Body” 2015. Zdroj: fnewsgd.com

Tomasz Gudzowaty. Kniha ,, Beyond the Body” 2015. Zdroj: tumblr.com
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Gudzowatého obrazy se vyznacuji silou vyrazu, plasti¢nosti textur a magii ptirodniho
svétla, kterd je vysledkem nejen citlivého pohledu umélce. Pro ziskani pozadovaného
efektu na svych reportazich cCasto pracuje s velkoformatovou kamerou. -
., Velkoformatova fotografie predevsim dava mnohem vétsi svobodu, coz se miize jevit
jako paradox, protoze Linhoff je ze své podstaty , neprakticky” a ve srovnani s
maloformatovym fotoaparatem pomaly. Mdam ale na mysli svobodu jiného druhu,
svobodu realizovat vizi, kterou ma clovek v hlave, nez fotografie vznikne 28 — Kontext
uz zminéného fotografického ,,objevu* tedy zahrnuje podminénost slozit¢ého procesu
realizace fotografii, jehoz soucCésti je nejen nalezeni tématu fotografe, ale predevSim
zpusobu jejiho piedstaveni. Diky takovémuto pojeti fotografie ziskava metafyzicky
charakter. Ve svych fotografiich navazuje na nejuslechtilejsi tradice vypracované
Cartier-Bressone nebo Gilbertem Brassai. Tomasz Gudzowaty ve svych fotografiich
predevsim ukazuje tvar lidstva, k cemuz vyuziva sociologickou badatelskou strategii a
fotoaparat mu slouzi k ziskani naplanovanych a konkrétnich vizualnich materidlt.
Prostfednictvim svého dokumentarniho pohledu spojeného s formou, kterou kontroluje,
je fotografie pouzita jako diikkaz podpirajici zdvéry autora. ZvySené potieby exprese
musely najit sviij odraz ve fotografii a utvareni obrazii. Je to vysledek hlubokych zmén,
které se dotykaji tradicniho dokumentu a jsou odrazem kulturnich zmén. To ovSem
neznamend, ze by Gudzowatého fotografie byla jen fotografickou expresi. Spolecné s
jejich formou zobrazovani otirajici se o pohrani¢i nového dokumentu tvofi obrovsky
zaznam kulturniho dédictvi svéta, opirajici se o reflexe reality.

V Gudzowatého fotografiich se skryva jesté jeden kontext. Nejsou uz jen dokumentem
pfedstavenym jako Zurnalisticka fotografie nebo dokumentarni fotografie v kontextu
publikovani v knize. Jsou chdpany jako umélecké dilo a diikazem je cena fotografa roku
v soutézi Black and White Spider Award z roku 2014 udélovand mezinarodni porotou,
ve které zasedaji vedouci fotografickych oddéleni prestiznich galerii, aukénich domt a

muzei.

128 Dhugowski, Lukasz. ,,Podréze” 01/2013 s. 1
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5.3 Soucasna sportovni fotografie.

Soucasny svét nepochybné nedokaze fungovat bez fotografie. Obrazy se stavaji
sobéstacné, vytlacuji psané slovo. Musime se ale ptat, kde lezi hranice mezi béznym
zobrazovanim, bezcennym informaénim zdznamem, historickym dokumentarnim
zdaznamem a dokumentem, ktery se otird o hranice fotografického umeéni. Dvé desetileti
digitalni fotografie a nesmirné rychly rozvoj digitalni technologie, stejné jako rozvoj
sdélovacich prostfedkil, ndm ukdzaly jisté sméry, kam se ubird také profesionalni
sportovni fotografie.

Kvalita matric a vykonnost procesori zpracovavajicich obraz, rychlost sériovych
snimktll, ¢im dal dokonalejsi optika a moznost postprodukce obrazu zplsobily, Ze
vstupujeme do nové éry obrazu. Internet a jeho moznosti zpisobily, ze dokonce i
fotografie pro zpravodajské portaly dorazi za cas jen nepatrné se odliSujici od
televizniho obrazu. Dobry agenturni fotoreportér dodava agentuie obraz za dobu kratsi
nez jednu minutu od stisknuti zavérky. Existuji ale 1 zdporné nasledky rozvoje. Tisténé
tituly ztraceji své pfiznivce ve prospéch téch internetovych, v nichz se informace
objevuji nesrovnatelné rychleji. Pro marketingové aktivity nezlistdva bez vyznamu ani
pocet zobrazeni stranek, proto v tomto ptipadé mnoZzstvi fotografii vitézi nad kvalitou.
Nova éra fotografie je jakysi navrat ke kofenim pted vice nez sto lety. Dostupnost
techniky a snadné fotografovani zpisobily zintenzivnéni amatérského hnuti s tim, ze v
ptipadé sportovni fotografie je to spiSe v jeji neprospéch. Vinni jsou i sami vydavatelé
Siroce chapaného tisku. Chybi v ném prostor pro odbornou fotografii. Nejednou mame
co do ¢inéni s novinami, v nichz najdeme desitky sesivanych!2? snimkd. Vedle po 1éta
uznavanych tituld vznikly stovky informacnich portald, na nichz je fotografie jen
dopliikem obsahu. Musime se ptat, jestli je to nezvratna tendence, jestli uz na trhu
nejsou profesionalni fotografové nebo jestli praveé jejich fotografie obycejné zanikaji v
zaplave téch nijakych obrazl. Pii svych hledani a analyze trhu sportovni fotografie jsem
dospél k zavéru, Ze je nutné podivat se na to z raznych perspektiv. Predev§im je

bezpodminecné nutné vypustit z kritéria fotografie autory spoluutvarejici levné a malo

129 https://pl.wikipedia.org/wiki/Szparowanie
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spolehlivé portaly, na kterych ,,obrazek™ nemd zadny vyznam. V dal$i ¢asti je nutné
zaméfit se na autory, kteti pfi profesiondlni praci na sportovnim trhu od svych obrazi
ocekéavaji néco vice nez jen vydavatel titulu. Poslednim kritériem je nova forma

prezentace, kterou chtéji autoii dodat obraziim Siroce pojimaného sportu.

S odvolanim na diiv€j$i prohlaSeni Piotra Nowaka, fotoreportéra, ktery zmiiuje
korektnost v profesionalni fotografii a pfidanou hodnotu v zavislosti na autorové mifte
pohledu mezi mnoha autory, si podle mého nazoru zaslouzi pozornost prace Barttomieje
Zborowského. Téméi dve desetileti byl spojen s Polskou tiskovou agenturou, v
soucasnosti je na volné noze. Jeho fotografie, které vétSinou byly a jsou pofizovany pro
potieby informacnich portalli, se vyznacuji nejen diive zminénou korektnosti. Autor
majici dlouholeté zkusenosti se stile snazi hledat, divaka obrazem ptekvapovat. Je to
jeden z nemnoha autort, kteii stoji v opozici ke standardnim ocekavanim agentury a
podle jeho nazoru se jedna o spravnou cestu, jak zaujmout pfijemce. - Prdce na
agenturnich portdlech je velmi casto zalozena na tom, aby na jedné fotografii bylo co
nejvice informaci. Neznamena to ale, Ze to musi byt klise. Neda se tomu zabranit a
takovy dokument je nutné realizovat, podstatné ovsem je, abychom od své prace
ocekavali néco vice, nabidli prijemci jiny nez obecné prijimany zpiisob pohledu a nejde
zde o vymysleni dalsich zaberi té samé situace, ale o bedlivé pozorovani a vytazeni z
tématu néceho nesamozrejmého, ovsem odborného. Sériové mackani spouste zaverky
zpusobi, Ze mozna ziskame dalsi dynamicky snimek, ale s premyslenim o obrazu to nijak
nesouvisi. Nejde zde o Bressonovu teorii a rozhodujici okamczik.

Pri fotografovani s fotoaparatem s rychlosti napr. 10 snimkii za sekundu a vyssi,
sverujeme se uz jen do rukou moznosti hardwaru. Klonim se k premysleni o obrazu, jeho
planovani, vnimavém pozorovani. Technika a jeji moznosti jsou samoziejmé jistym
pozehnanim, ale az prilis soucasnych reportérii spoléha jen na ni.'30

Zborowski disponujici zkuSenostmi, které ziskal béhem nékolika cest na olympijské hry,
také vzpomind na to, Ze se rychlosti neda konkurovat agenturam, které maji aparaty
rozestavéné v kazdém misté sportovni arény, nékolik reportéri a editorii, ktefi béhem

nekolika sekund dodaji material na portdly. - Hledani viastni autorské reportazni

130 Vlastni rozhovor s Barttomiejem Zborowskym. Cerven 2019.
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fotografie je dle mého presvédceni jedinou smysluplnou cestou, jak nezmizet v zaplave k

nam proudicich obrazu, protoZe ty reportérské mohou byt jiné.13!

Bartlomiej Zborowski. Mistrovstvi Evropy v drahové cyklistice. Berlin Nemecko 2017.

Barttomiej Zborowski. Mistrovstvi Evropy v horské cyklistice Darfo Italie 2017

131 Tamtéz
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Bartlomiej Zborowski. Mistrovstvi Evropy v plavani. Kodan. Dansko 2017.

Pti pfemysleni o trénincich sportovcl vénujicich se bojovym uménim v piredstavivosti
nevédomé vidime drsné té€locvicny s odlupujicim se natérem, sidlici na okraji mésta,
kde se z potu rodi forma budoucich mistri. Tento vizualni zvyk je uz tak ocividny, ze
neprobouzi nasi zvédavost. Aby byl dokument atraktivni, musi ziskat jistou formu
vyjadreni, kterd tu jeSté nebyla nebo neni hojné pouZivand. Velmi osobity pfistup k
tématu vyuzil Pawetl Frenczak. Fotoaparat je v jeho rukach jen nastroj, ktery chépe jako
prodlouzeni nebo spise relé smysli, nezbytny prvek, stejné jako ruka, ktery ho drzi.
Pawet Frenczak, podobné jako Nan Goldin, fotografuje bez ohledu na okolnosti, jeho
obrazy jsou siln¢ angazované, dotykaji se reality, na niz narazil. Jednd se o formu
socialné¢ angazovanych fotografii, z nich vznikajici dokument neni jen vysledkem
pozorovani. Autor obrazll je zivym ucCastnikem udélosti, na néz naradzi, chce je
dynamicky pocitit. Dlouhodoby projekt, neptetrzit€ vznikajici od roku 2012, o bojovych
umeénich je vysledkem osobni Gcasti na zivote této komunity. Autor samotny se vyhyba
porovnavani ke zpiisobu prace a nasazeni, jak je zndme u Nan Goldin. Rozhodné¢ blizsi
mu jsou v temné atmosféte setrvavajici obrazy tvofené Pepem Bonetou a jinymi ¢leny

Noor, i1 kdyz zde je myslen spiSe styl fotografovani. Pfi pohybu v prostoru bojovych
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sportd, GCasti na trénincich a zdvodech se snazi divat nejen jako pozorovatel, ktery stoji
stranou, ale také jako ten, kdo s porozuménim fotografuje emoce, které provazeji
zédvodnika v pfimém soupefeni, a které sam proziva. Fotografie Pawta Frenczaka jsou
také disledné vedeny poznamkovy blok z jeho Zivota umistény v blogosfére. Projekt se
v menSich fragmentech prezentuje divakiim jako jednotlivé epizody ze sportovniho

Zivota autora a absolvovani dalSich zazitka.

Pawel Frenczak. Uryvky z vypravéni o bojovych uménich. 2013

Pawel Frenczak. Uryvky z vypravéni o bojovych uménich. 2019
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Z klasického dokumentu vychazi tvorba Rafata Milacha, absolventa a v soucasnosti
pedagoga Institutu tvir¢i fotografie v Opavé, ale v jednotlivych cyklech se
prostiednictvim piekraCovani raznych forem zobrazovani a uchylovani k novym
konvencim vyvinula smérem k ,,subjektivnimu novému dokumentu®. Dnes jsou jeho
obrazy ve zna¢né mife vizualni uméni, v némz je fotografie ndstrojem. Milach se také
otfel o sportovni tématiku, kdyz pracoval na materialu ze zavodl v extrémnim golfu ve
Slezsku nebo ve skocich do vody v Portugalsku, kde navézal na klasickou reportaz.
Autor provadi tvlr¢i interpretaci pozorovanych jevl, pfiemz se snazi vyuzit rtizné
poetiky fotografického dokumentu. Realitu povazuje za nedostacujici a bchem
technického procesu obraz obohacuje o novou symboliku. Jako ptiklad mize poslouzit
fotograficka realizace ptipravend pro meésicnik ,,Pani® v roce 2008. V sérii klasickych
portrétii historickych polskych olympijskych medailistli autor vyuzil nejen kontext
zalozeny na sportovnich uspéSich, ale i historicky kontext. Pracoval s fotoaparatem
Polaroid a jeho prenastavenim do formy cCernobilého obrazu navazuje na tradi¢ni
techniky fotografovani na sklenéné desky. Rozmisténi hrdinti fotografii ve fotoateliéru
uspofddaném po vzoru tradicnich fotografickych podnika ze zacatku 20. stol. zptisobi,
ze ziskdme jemné portréty ,,starych mistr“ na ,,staré fotografii“. Symbolika sportovnich
atribut mistrti, jako boxerské rukavice Jerzyho Kuleja nebo Sermiiskd kombinéza
Wojciecha Zabtockého, spojend s portrétem umozituje i méné zasvécenym znalcim

sportu uzivat si nejen obraz, ale 1 obsahnout kontext jejich sportovnich tuspéchti.

Rafat Milach. Z cyklu ,, Portréty olympijskych mistrii“ 2008
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Naprosto odli$né se na sportovni fotografii diva také Katarzyna Sagatowska. Na zacatku
stoleti vytvofila projekt ,,Skola“, v némz fotografovala studentky Vseobecn& vzdélavaci
baletni Skoly ve Varsavé béhem ptiprav na umeéleckou maturitu. Umélkyné fascinovana
tancem a jeho moznostmi ukazuje krasu forem, do nichz se skladaji téla tanecnic. Ve
sportovnim smyslu je tanec také formou namahy spojenou s mnohahodinovymi
tréninky. PokraCovanim jeji fascinace se stal cyklus praci ,,Polské sumo®, zakonceny
vydanim knizni publikace. Vychozim bodem pro projekt se stal zajem o lidské télo a
pozorovani jeho moznosti v extrémnich podminkédch. —,Sumo mé vzrusovalo od
okamziku, kdy jsem poprvé slysela od zndamého sportovniho novindre, Ze se tato
disciplina v Polsku stava c¢im dal tim oblibenéjsi, a polsti sumisté ziskavaji mnoho
medaili na mistrostvich sveta a Evropy. Moc jsem chtéla videét, jak tato disciplina
jednoznacné spojovand s Japonskem, vypadda v provedeni polskych mistri. Jaké
vzaduje predispozice a dovednosti, kdyz jeden souboj muze trvat jen nékolik

sekund “.132

Sportovni soupefeni samo o sob¢ tedy u umélkyné nebylo rozhodujicim faktorem v
procesu tvorby materidlu. Divak ve vysledku dostava energii nabité obrazy, na nichz je
obrovska télesnd hmotnost spojena se subtilni preciznosti jednani a rychlosti. Na téchto
fotografiich zachovand drsna esteticnost obrazu nas pfiblizuje japonské kultufe, kde
obCas tézko rozezname umeéni od zivota. V sumo jsou dilezité ritudly hluboce
zakotenéné v japonské tradici. Umélkyné nam piedstavuje duchovni aspekt v polském
provedeni této discipliny. Opousti pouhy smysl sportovniho soupeteni a povrchové
krasy a zanechava piijemcim vyjimecny soubor fotografii se sumo, které maji nejen
dokumentarni a uméleckou hodnotu, ale jsou také psychologickou studii muza, kteti se

sumo veénuji.

Ve vztahu ke svétovym tvircim se polskd sportovni fotografie méni v souladu s
panujicimi trendy zobrazovani. Nové formy a zpiisoby vizualizace jsou sice vzacné, a
jesté vyzaduji jistd tvarci hledani, ale uz nejsou nécim prekvapivym. Ma na to vliv
prvek globalnich zmén a otevienosti svéta. Polské dokumenty z devadesatych let

chépaly sportovni fotografii, jak tu reportaZzni, tak dokumentarni, velmi doslovné, spise

132 Sagatowska, Katarzyna. ,,Polské sumo* FOTOLOTNIA, Varsava 2009
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se jednalo o reportaze usporadané do cykli. Otevieni hranic i v oblasti uméni po
dokonceni systémové transformace na zaCatku 21. stoleti a moZnost jeho konfrontace se
svetovymi dily ukazaly, Ze se polsti dokumentaristé ve svych realizacich pohybuji ve
vSech rovinach fotografického uméni a Casto jim dodavaji ton panujicich trendi. Pii
subjektivnim pohledu na svét prizmatem sportu neni podstatnym faktorem uZz jen datum
potizeni fotografie, ktera by byla jen obrazovym zdznamem udalosti na zakladé vykonu
sportovce. O dokumentarni hodnoté v tomto ptipadé svédc¢i troven obrazu, jeho forma a
estetika spojena s realitou, kterou predstaveni umélci dokumentuji. Zaroven ukazuje
mnohost forem vyjadieni v tak malé oblasti. Fotograficka pravda obsaZzena v obrazech
se vyviji prostiednictvim riznych interpretaénich kritérii. Od téch nejblizSich
klasickému reportérskému pojeti po expresivni obrazy ukazujici mystické véci mezi

viditelnym a neviditelnym.

Katarzyna Sagatowska. Z cyklu ,, Polské sumo* 2008
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6. Misto sportovniho dokumentu v soucasné fotografii.

Clen Svazu polskych umélcii fotografi, pedagog na ustavu novinaiské, reklamni a
vydavatelské fotografie VarSavské univerzity a také predseda dnes uZ neexistujici
nadace Soutéz polské novinaiské fotografie, Andrzej Zygmuntowicz, jeden z
nejznaméjSich polskych fotografti v predmluvé ke knize ze soutéze Polskd novinarska
fotografie 2002 signalizoval, Ze nas obklopujici shon rozvoji fotografie nepieje.

,,...1a honba za prijemcem za vSechnu cenu sniZuje uroven dusevniho Zivota. Podsouva
se nam lehce stravitelné papanicko, abychom se netrapili s jakymikoliv komplikacemi.
...Fotografové souhlasili s ucasti v umeélych, opakovanych ritudlech tvorenych uredniky
a urcenych pravé pro média. Podobné nakonec vypada fotografovani sportovcii nebo
umeélcu na podiu... Vidime c¢im dal méné originalnich praci, jen mdlo zajimavych,
individudlneé chapanych témat, Fotografové ¢im dal méne rikaji viastni nazory,
autentické a od sebe... “133

Na to, kde se tedy nachazi soucasna fotografie, a jaky je jeji osud, jsem se rozhodl
zeptat lidi spojenych s vydavatelskym trhem, a také s trhem s fotografii, v niz sport
predstavuje podstatnou soucast ¢innosti.

Pawetl Stawski, §éf fotooddéleni deniku ,,Przeglad Sportowy* koncernu Ringier Axel
Springer Polska, nejvétSiho vydavatele sportovnich tituld v Polsku, v soucasnosti
zodpovédného za fotografii ve skupiné Onet, zastavajici také funkci porotce v Polské
soutéZi sportovni fotografie, jejiz prvni ro¢nik probéhl v roce 2014, analyzuje situaci na
trhu fotografie, - Zména tradicniho vydavatelského systéemu, ve kterém fotograf
publikoval v naprosté vétsiné pripadii v jednom titulu, v newsroom poskytujici pole pro
publikovani fotografii v nékolika titulech koncernu méla byt tim nécim, co zpusobi, ze
fotografové budou chtit tvorit dokumenty a reportaze. Sportovni tydenik ,, Tempo“ mél
byt mistem pro publikovani hodnotnéjsiho fotografického obsahu. Priizkumy zmérené na
noviny ukdzaly, Ze ctendr sportovniho tisku nema zdjem o prijem ambicioznéjsich forem.
Jako vydavatel bych rad prezentoval fotografie podobné tem, které otiskuje napr-.

francouzsky L’Equipe, ale obrazova kultura priimérného prijemce sportovniho tisku je

133 Polska Fotografia Prasowa 2002. Katalog konkursowy. Andrzej Zygmuntowicz s.1.
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jeste prilis nizka. Miizeme se snaZit vychovavat spolecnost, ale vytvoreni fotograficky
hodnotnéjsiho tiskového titulu, ktery md v koncovém vysledku maly pocet prijemcii, je
prosté neekonomickeé. TakZe ziistavaji fotografické soutéze, tzv. blogosféra a
specializované casopisy. Také mam dojem, Ze dokumenty tykajici se sportovni tématiky
lépe tvorFi fotografove, kteri se této oblasti nevénuji kazdy den. Divaji se na dokument z
jiné perspektivy, resi jiné oblasti v tématice pohybujici se kolem sportu. To zdiiraznily
soutéze z poslednich let, v nich ocenovani autori se spise venuji mnoha oblastem

dokumentu nebo reportaze. 134

Grzegorz Kosmala, zakladatel a S$éfredaktor magazini veénovanych soucasné
dokumentarni fotografii ,,doc! photo magazine® a také umélecké fotografii ,,contra

'C‘

doc!“. Absolvent Rizeni v médiich a Mezinarodnich vztahil a diplomacie na Vysoké
Skole podnikani - National-Louis University v Nowém Saczi. - Ziskal jsem dojem, Ze
dnesni sportovni fotografie, dokonce i kdyz uz predstavuje nejakou umeéleckou
hodnotou, pusobi chvili a pak je zapomenuta. PFi pozorovani ruznych fotografickych
vydavatelskych pocinii, setkavam se s reportizi nebo s dokumentem se sportovni
tématikou ¢im dal vzacnéji. Je to druh fotografie, ktery pomalu zanikd, dokumentaristé
se do néj neradi pousti. Jen fotografické souteze jako World Press Photo , Picture of the
Year International, Red Bull Illume nebo polské Grand Press Photo umoznuji Sirsi
prezentaci sportovni téematiky. Ale i tady si v§imam c¢im dal vice témat, kterda se sportu
jen dotykaji prizmatem Zivotnich udalosti. Chybi syrovy, pravdivy sport. Situaci moznda
zmeni Polska soutéz sportovni fotografie, ale ta je jesté prilis mlada, aby bylo mozné
delat zavery. 133

Katarzyna Sagatowska, kuratorka projektu Sbératelska fotografie, zahrnujici vystavy a
aukce nejptednéjsich polskych umélcii, porotkyné 11. ro¢niku BZ WBK Press Foto.
Umélkyné, kterd se v ¢asti svych publikaci nepfimo dotyka sportovni tématiky. -
Soupereni, které nas doprovazi od usvitu déjin, také to sportovni, chapané doslova, uz
neni v soucasnosti pro tvirce z oblasti dokumentdrni fotografie objevitelské téema. V

pracich inspirovanych sportem, aby byla vypovéd opravdu autorska, musi fotograf

134 Vlastni rozhovor s Pawlem Stawskym. Duben 2015

135 Vlastni rozhovor s Grzegorzem Kosmalou. Biezen 2017.
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hledat nova témata nebo formy, tedy takovy zpiisob vyjadreni, ktery vnese néco sveziho
a zaujme prijemce. Nepanuje ovSem trend, Ze by sportovni dokument vzbuzoval
obzvlastni emoce jak mezi fotografy, tak u verejnosti. Diisledne sportovni téematiku po
mnoho let realizuje Tomasz Gudzowaty. Jeho metoda, podobné jako nékolik jinych
umeélcu pohybujicich se v této oblasti fotografie, spociva v predstaveni netypickych
sportit, jimz se napr. vénuji malé skupiny nebo byly na nasi domdci piidu preneseny ze
vzdalenych zemi. 136

Maciej Jeziorek, $éf fotooddéleni Polské agentury fotografit Forum - Ledabylost je
kulturni jev vztahujici se nejen k fotografii. Fotografie ma veétsi problém, chybi mista,
ktera by chtéla publikovat dobrou fotografii, takze je tézké mluvit o novinarskeé
fotografii, kdyz zacinaji chybet noviny. Pocet dobrych fotografii je v dobée internetu
vyrazné mensi nez v casech, kdy dobre fungoval papirovy tisk. Kromé toho konci
novinarske a reportérske prostredi. Redakce uz nepracuji tak, jako pred lety, chybi tedy
vzory, autority, které pomahaji odhalovat néco nového. To je samoziejmé vysledkem
orezavani nakladu. Opravdova novinarina dnes uz nejde nikomu ,,na ruku*. Mistem pro
fotografy jsou jisté jejich autorské dlouhodobé projekty, knizni publikace. JenomzZe bude
to chtit hodné fotografii pochopit, je trh natolik savy a ma sportovni fotografie nebo
snimky z jejitho pomezi Sanci zaclenit se do tohoto proudu? To ukaze cas. Dobrym
prikladem je cesta, po niz se vydal Tomasz Gudzowaty, fotograficka cesta. Na to, co
dela, se nesmime divat v meéritku 1:1, ale vytycil jisty smer.137

Od slov napsanych Andrzejem Zygmuntowiczem signalizujicich krizi ve formé jak
reportazni fotografie, tak i fotografického autorského vyjadreni uplynula dvé desetileti.
Mezi mnoha sportovnimi reportazemi, dokumenty, ve kterych bylo pouZito typické
schéma mysleni, se ale objevilo mnoho hodnotného materialu, u néjz se vyplati zastavit,
prohlédnout si ho zblizka a také poznat autory téchto obrazii. Hodnota techto fotografii
byla uzndna uz dnes, néjakd cast téchto obrazu bude jiste docenéna s postupem let.
Dokument totiz tvori poslednich tricet let. Dokument o obdobi ekonomicke, systemové a
dusevni transformace. Podobne jako sportovni fotografie z doby pred sto lety rozhoduje

o nasi hodnoté, ukazuje nase sportovni, ale také technologické a obrazové uspéchy.

136 Vlastni rozhovor s Katarzynou Sagatowskou. Duben 2015.

137 Vlastni rozhovor s Maciejem Jeziorkem. Cerven 2019.
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Fotoreportéri, dokumentaristé nasich casii venujici se tématice sportu urcité chtéji, aby
Jjejich prace preckaly mnoho let. Aby historie fotografie sportu, toho, co se s nim poji,

dokonce, i kdyz dnes nenachazi mnoho prijemcu, preckala pro budouci generace.
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