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Abstrakt

Prace se zabyva vyvojem a historii u¢ebniho oboru Fotograf druzstva Fotografia Praha, od
jeho vzniku v roce 1969 do soucasnosti. Zaméfuji se v jednotlivych kapitolach na systém a obsah
vyuky odbornych fotografickych pfedmétli, na pedagogické osobnosti a jejich vliv na Zaky. Déle se
vénuji vybranym absolventim a jejich fotografiim, které v dobé studia vytvofrili. Okrajové pak popisuji
i historii samotného druZstva Fotografia Praha a jeho cinnosti, nebo moznosti fotografického vzdélani
na stfedoskolské urovni pred rokem 1948. M4 prace také prindsi mnoho dosud nepublikovanych

fotografii od dnes jiz zavedenych autord.

Klicova slova
ucebni obor Fotograf, druzstvo Fotografia Praha, vyuka fotografie, fotografické vzdélani,

historie, Jifi Skoch, Ale$ Kunes,

Abstract

This thesis deals with the development and history of The Photographer of the Fotografia
Praha Collective apprentice field of study ever since its foundation in 1969 until today. In individual
chapters | focus on the methodology and content of subjects taught within this field of study all of
which are specialised in the field of photography; my focus was also aimed at the teachers and their
influence on the students. Furthermore, | describe works of selected absolvents of the field which
were produced during their studies. Marginally | also describe the history of the Fotografia Praha
Collective itself as well as its activities, along with possibilities of secondary school photography
education before 1948. Last but not least, my thesis brings a series of so far unpublished

photography works by authors already well-known today.

Key words
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Uvod

Ucnovské stredisko, Stredni odborné ucilisté, ucebni obor Fotograf nebo ,ucnak”, to jsou
vSsechno oznaceni pro téma mé diplomové prace. V té se vénuji u¢ebnimu oboru Fotograf druZstva
Fotografia Praha, ktery byl ve svém vyvoji zfizovan mnoha skolami a provozovateli a jeho vznik se
datuje kroku 1969. Obor stal vidy tak trochu ve stinu Stfedni pramyslové Skoly grafické, ktera
nabizela maturitni fotografické vzdélani v Praze. Bylo to tak i navzdory tomu, Ze na ném pusobily
vyznamné osobnosti ¢eské fotografie. Obor byl v celé své historii zaméren vice femesIné a vychovaval
dlouhou dobu pouze zaméstnance vyrobniho druZstva Fotografia Praha. Az pozdéji se z néj stal obor
maturitni, kterym je i dnes, a ktery kromé profesniho rozvoje klade dliraz i na rozvoj volné tvorby a
kreativity svych zaka.

V préci je mym cilem komplexné popsat historii oboru a jeho vyvoj. Dotykdm se nezbytné i
historie samotného druZstva Fotografia Praha a pro déjinny kontext nastifuji i vyvoj samotného
fotografického Skolstvi na Ceském lGzemi od vzniku vynalezu fotografie. Kromé historie se vénuji i
vyucovacim predmétdm a jejich obsahu. Vyuku na oboru formoval prvnich dvacet let Jii Skoch, na
jehoZ predméty a styl vyuky zde kladu nejvétsi diraz. Dale neopominam ani vliv AlesSe Kunese, ktery
mél ve své dobé také nemaly podil na rozvoj budoucich absolventt této skoly. V kapitole Pedagogové
pak predstavuiji ucitele, ktefi na oboru plsobili nebo plsobi a snazim se popsat jejich pfinos oboru. V
posledni kapitole jmenuji nékteré vyznamné absolventy, ktefi Skolou prosli.

Hlavni ambici mé diplomové prace je zhodnotit vyznam tohoto oboru a analyzovat obsah
vyuky. Dotykam se také pojmu zakazkova fotografie a dobovych pozadavk( na ni, protozZe ty se vidy
promitaly ve vyuce. Na zakovskych a absolventskych fotografiich sleduji vyvoj vyuky a pfistupu
k jednotlivym odvétvim fotografie. Nejvice se vidy na Skole kladl ddraz na portrétni fotografii, ale
v obrazovych materidlech uvadim i fotografie architektury, reklamy nebo reportaze. Fotografie
pochazi z dobfe vedeného skolniho archivu.

Téma prace se mé dotyka velmi osobné, nebot jsem se v oboru vyudil a nyni plsobim na skole
jako pedagog a vedouci oboru. Vidy mé tedy zajimala historie Skoly a osobnosti, které na ni ucily.
Vzhledem k omezenym zdrojim ktématu, ve své prdaci Casto vychazim z osobnich rozhovorl
s absolventy a pedagogy, nebo své osobni zkusSenosti. Velmi mi v badatelské c¢innosti pomohlo
svédectvi pana AleSe KunesSe, diky némuz jsem mohl poskladat dohromady celkovy obraz Skoly a
dostal se i kjinym pamétnikim a mohl tak cerpat zjejich vypovédi. Jako zdroj informaci navic

pouzivam materialy ze Skolniho archivu, pfipadné dobovy tisk a odbornou literaturu.



1. MoZnosti fotografického vzdélani do roku 1948

V 19. stoleti, po vyhldseni vyndlezu fotografie, zacal vzrlstat zdjem o ni i na ¢eském uUzemi
tehdejsiho Rakouska — Uherska. Prvni daguerrotypicky ateliér u nas vznikl jiz v roce 1841. Zalozil ho
Wilhelm Horn a odstartoval tim rozvoj fotografické Zivnosti, kterd se od té doby zacala pozvolna
rozvijet. Nejvétsi rozmach fotografickych ateliérli ptiSel az se zavedenim mokrého kolodiového
procesu. Rudolf Skopec zmifiuje zacatky profesionalizace fotografie ve své knize takto: ,Zivnost
fotograficka vyvijela se pomérné zvolna, jak dokazuji seznamy daguerrotypist( a fotograf(i ve starych
adresarich Stiasného, kdez jest roku 1855 uvedeno sedm a o rok pozdéji osm prazskych adres
jednotlivcd zabyvajicich se fotografii po Zivnostensku. Nejrapidnéjsi vzestup se jevi po zavedeni
mokrych desek, takZe jiz roku 1863 uvadi prazsky adresar 51 odbornych firem“.*

Na tento rozvoj reaguji Urady vroce 1864 zarazenim fotografické Zivnosti mezi Zivnosti
svobodné (dnes volné). To znamenalo, Ze pro ziskani Zivnostenského opravnéni nebylo potreba aZ do
roku 1911 byt v oboru fotografie vyuéen. Neznamend to vsak, Ze jind moZnost vyucit se v oboru
fotografie neexistovala. Jan Maloch, ktery byl zejména portrétnim fotografem, se v oboru vyucil ve
Vidni v roce 1847 a je povazovan za prvniho oficidlné vyuceného ceského daguerrotypistu. Jednalo se
ale spise o vyjimecny pripad. Vétsina profesionalnich daguerrotypistl vystudovala jiny obor,
napfiklad malifsky nebo chemicky. Védomosti tak nabyvali z vlastnich zkuSenosti nebo z némecky
psanych knih. Vyznamnou roli ve vzdélavani fotografli hrala kniha Fotografie nynéjsi doby na zdkladé
védy a zkuSenosti od Antonina Markla, kterd vysla roku 1863 jako prvni odborna publikace pro
fotografy v ¢estiné. Markl fotografii také vyucoval a je tim padem povazovan za jednoho z prvnich
lektorl fotografie u nds. Kromé této moznosti ziskani védomosti v oblasti fotografie, vyuzivali zajemci
i moZnost nastoupit do uceni v nékterém jiz zavedeném fotografickém ateliéru, a ziskat tak vyuéni
list. Takto se napfiklad roku 1889 vyudil vyznamny slovensky fotograf Pavol Sochan v ateliéru
Jindficha Eckerta, ktery patfil v Praze k tém nejvyhlasenéjsSim. Kromé ateliéru Jindficha Eckerta bylo
mozné se vyucit napfiklad i v nejvétsim praziském ateliéru Langhans.
vzniku Ceského fotografického spolku v roce 1882, kde byl jmenovén protektorem. Tato organizace
sdruzovala vyhradné fotografy z povolani v ceskych zemich a byla prvni svého druhu. Kromé
sjednoceni profesionall, mél spolek i vzdélavaci a podplrny ucel. Poradal rlizné kurzy a Skoleni o
fotografii pro své ¢leny. Podobné fungovalo i o tfi roky mladsi Spolecenstvo fotograf(, které spadalo
pod Obchodni a Zivnostenskou komoru v Praze a mélo za ukol ochranu zajmu fotografl a ochranu
fotografie jako femesla. Tyto spolky tedy hraly ve vzdélani fotograf( dlezitou roli a do jisté miry

zastdvaly absenci ¢eskych fotografickych skol.

! SKOPEC, Rudolf. Sto let fotografie, Praha: Eduard Beaufort, 1939.



Jedind vysoka Skola pro fotografy vté dobé byl od roku 1886 vidensky Graficky ucebni a
vyzkumny ustav (Graphishe Lehr- und Versuchanstalt). Od roku 1881 sice vyuka fotografie probihala i
na prazském CVUT, ale nikoli jako samostatny obor. A7 roku 1899 zde zaloZil Karl Kruis Ustav
praktické fotografie. Mladsi zdjemci o fotografii si museli na specialni skolu pockat az do roku 1900,
kdy vznikd v Mnichové Ucebni a vyzkumny Ustavu pro fotografii (Lehr und Versuchanstalt fir
Photografie). Vyucil se v ném napfiklad FrantiSek Drtikol.

Vroce 1911 doslo ke zméné v Zivnostenském zadkoné a fotografie byla zafazena mezi Zivnosti
remeslné. Tykalo se to vsak pouze portrétni fotografie, ostatni odvétvi zlstala stale Zivnosti volnou.
Historik Pavel Scheufler k tomuto uvadi: ,Nafizenim ¢. 226 fiSského zakoniku byla Zivnost portrétni
fotografie (fotografovani podobizen) prohlasena za femeslnou. Kazdy jiny zplsob fotografovani
zGstal nadale svobodnym podnikanim. Portrétni fotografii smél provozovat ten, komu byl vystaven
Zivnostensky list pred 14. 12. 1911 a nové ten, kdo predloZil tzv. prikaz zpUsobilosti (napf. tovaryssky
list vydany pfrislusnym spolecenstvem fotografd, prislusné vysvédcéeni uéebni, pracovni, skolni, resp.
jejich kombinace)*.?

Po vzniku samostatného Ceskoslovenska v roce 1918 byl prejat i Zivnostensky fad z byvalého
rezimu, ktery upravoval podminky pro zakladani Zivnosti. Fotografové tak mohli ziskat vyuéni list od
jiz profesionalnich fotograf( v jejich ateliérech. Nutnost odborné kvalifikace pro zaloZeni fotografické
Zivnosti vSak rozvitila debatu o zaloZeni ¢eské fotografické skoly. A proto se v roce 1921 otevira Statni
grafickd skola, na které se vyucovala fotografie jako samostatny obor. Fotografii na ni vedl Karel
Novak a mezi prvnimi absolventy byl naptiklad Josef Sudek. Jednalo se o prvni ceskou fotografickou
$kolu. Zalozeni dalgich $kol na sebe nenechalo dlouho &ekat a v roce 1925 vznika Skola uméleckych
femesel v Brné, o tfi roky pozdé&ji pak otevird svou kolu i Slovensko, a to Skolu uméleckych femesel
v Bratislavé. Tam nejprve funguji pouze vecerni kurzy a az v roce 1930 se vyucuje formou denniho
studia. VSechny tyto Skoly byly Skolami u¢riovskymi.

Moznost vyucit se fotografem se vyrazné nezmeénila ani po némecké okupaci a vzniku
Protektoratu Cechy a Morava. Véra Vachova ve své diplomové praci Od Zivnostenského listu k vysoké
Skole uvadi: ,Némecka okupace i valecna léta zasdhla malé Zivnosti relativné malo. Ze situace tézili
tehdy nejen majitelé, ale v urcité mife i zaméstnanci (napr. u¢novsky dorost byl vynat z povinné prace
v Ri&i). Ekonomickd béze Zivnostenského podnikani nebyla nijak dotéena, v profesionalizaci fotografie
nedoslo k Zadnym zdvainym zménam (pomineme-li pochopitelny nedostatek materidlu ke konci

vélky a zastaveni riistu velikosti a po¢tu Zivnosti)“.? K vyraznym zménam v Zivnostenské fotografii a ve

2 Portrétni fotografie prohldsena za femesinou. Dostupné z: http://www.scheufler.cz/cs-
CZ/fotohistorie/data,1911,portretni-fotografie-prohlasena-za-remesinou,671.html.
* VACHOVA-SMOKOVA, Véra. Od Zivnostenského listu k vysoké skole. Praha: FAMU, 1976.



fotografickém vzdélavani doslo aZ po vélce. V roce 1946 byla zalozena Filmova akademie muzickych

uméni, kde se v ramci studia kamery vyucovala i fotografie.
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2. Vznik a vyvoj u€ebniho oboru Fotograf druzstva Fotografia Praha

Do zacdtku 50. let existovala jeSté stale soukroma fotografickd studia, vedle nich vsak
postupné zacaly vznikat vyrobni druZstvo Fotografia Praha a podniky Komunadlnich sluzeb. Nova
Ustava z roku 1948, po komunistickém puci, deklarovala zachovani malého a stfedniho podnikani (do
50 zaméstnancll), vpraxi to vypadalo vsak jinak. Stat znepfijemnoval rlznymi omezenimi
zivnostnikim jejich podnikani tak, Ze jejich pocet stdle klesal. Do pocatku 60. let tak soukromé
podnikani témér zaniklo. Pokud chtéli majitelé fotografickych ateliérl ve své profesi pokracovat, byli
nuceni vstoupit do druzstva nebo byly jejich podniky prfevedeny do Komunalnich sluzeb (ty nakonec
také vroce 1961 zacalo spravovat VD Fotografia Praha). Jedinou z moZnosti, jak se vénovat
samostatné fotografickému femeslu, bylo stat se ¢lenem Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélca.
Pod timto svazem mohli fotografové pracovat na vlastnich zakazkach (napfiklad produktova
fotografie, mdéda, reklama, portrét Ci reportdz) a prodavat fotografie koncovym zakaznikim. Takto
v ném pusobil v 60. letech napftiklad i Josef Koudelka. Fotografie, které pod hlavi¢kou Svazu vznikly,
posuzovala a schvalovala komise, ktera urcovala i jejich cenu. Dalsi alternativou ke vstupu do
druzstva bylo nechat se zaméstnat u néjakého podniku, ktery mél své vlastni fotografické oddéleni.

Po zdruzstevnéni Zivnosti zacal byt problém s nedostatkem kvalifikovanych pracovnika. Stalo se
tomu tak proto, Ze mnozi mladi a zdravi zaméstnanci byvalych soukromych fotografickych ateliérll a
studii odchazeli z nejriznéjsich divodl pracovat do primyslu. Vedeni druzstva Fotografia Praha si
tento problém uvédomovalo a bylo nuceno zadit vychovavat nové kvalifikované fotografy. Otevrelo
tedy Zavodni skolu prace, kde pro nevyucené druistevni fotografy i fotografy z jinych podnik( a
instituci poradalo odborné kurzy, umoziujici po zavéreénych profesnich zkouskach ziskani vyucniho
listu. Bylo vsak potifeba vychovavat nové i mladé fotografy. Ti, aZ do roku 1954, méli mozZnost vyucit
se na Statni grafické Skole. V tomto roce ale doslo na této Skole ke zméné a z ucriovského oboru
fotograf se stal obor maturitni. V roce 1956 tak byla druzstvem oteviena internatni fotograficka skola
v Prostéjové, kam byli posilani i fotografové z prazského druzstva Fotografia. Pro u¢né z Komunalnich
sluzeb byla obdobna Skola oteviena i v Déciné, kterou absolvoval napfiklad vyznamny reklamni
fotograf Miroslav Vojtéchovsky nebo reportdzini fotograf Alan Pajer. Praiské druistvo vsSak
potiebovalo efektivnéjsi zplsob vychovy svych budoucich zaméstnanc(, jelikoz na tyto internatni
Skoly byli Zaci posilani z hlavniho mésta na dva roky a aZz posledni rok se vraceli do pfidélené
provozovny v Praze.

Koncem 60. let se na Pettinach oteviraji nové laboratofe na zpracovani amatérskych zakazek,
pro které potfebuje druistvo také vice pracovnikd. Dokazuje to napfiklad text Vratislava Sevcika,
ktery byl pfedsedou Zajmového sdruZeni vyrobnich druZstev s fotografickou ¢innosti na prelomu 60.

a 70. let. Ten, v knize vydané k vyro¢i 20 let od zaloZeni druzstva Fotografia, piSe toto: ,V roce 1966 a
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1967 rostouci problematika fotografické ¢innosti ovlivnila snahy vedoucich pracovnikd fotografickych
druzstev k vytvoreni predpokladd pro jesté ucinnéjsi spolupraci pfi feseni naléhavych ukold, jak ve
vyrobé, tak v ekonomice a na jinych usecich.“* Dale pak uvadi, e vroce 1967 bylo pravé proto
zaloZzeno Zajmové sdruzeni vyrobnich druistev s fotografickou ¢innosti, které mélo za ukol, mimo
jiné, i vychovu uénl v rdmci druZstva. Toto sdruZeni tak v zafi roku 1969 otevira tfilety obor Fotograf
a pfijima do néj prvni uc¢né na puadé Prahy. Jistym zplsobem bylo mozné ziskat vyucni list v Praze i
pred timto rokem, ale pouze v ramci Zavodni Skoly prace, kam bylo do otevieni oboru pfijimano
pouze minimum ucénud. Teoretickd vyuka probihala na Stfednim obchodnim ucilisti Moravska 3, v
Praze 2, na Vinohradech. Nutnost vzniku oboru pro budouci zaméstnance druZstva vychazela také
z toho, Ze novi ¢lenové se museli prokazat fotografickym vzdélanim.

Zalozenim ucebniho oboru fotograf na SOU Moravska 3 tak vznikla alternativa ke Stredni
pramyslové skole grafické. Graficka Skola byla navic pfisné vybérova, prijimala do ro¢niku maximalné
10-15 Zaka fotografie. SloZeni jednoho rocniku muselo také pokryt vsechny kraje, pro praiské
uchazece tak zbylo nanejvy$ 5 mist. Naproti tomu Stfedni odborné ucilisté mohlo do oboru pfijmout
okolo 30 Z4aka, tudiz vyplnilo mezeru v zajmu o tento obor. Ales Kunes, ktery na SOU nastoupil jako
zak, ihned po jeho vzniku v roce 1969, se o ni v rozhovoru vyjadril: ,Vybaveni samotné Skoly bylo
vroce 1969 podivuhodné. Topilo se v kamnech, uhli ze sklepa nosili misto vyucovani chlapci.
Improvizovany Skolni ateliér byla jen mala, uUzkad predsinka pred kabinetem ucitell, kde byly tfi
standardni reflektory s Zzarovkou 500W. A temnd komora pro jednoho Zaka s jednim zvétSovakem a
moznosti vyvolat film ve vyvojnici. Ale prakticka cvi¢eni tam vibec nebyla. Ucitelem témér vSech
odbornych predmétl byl Josef HoSek. Velice mily stary pan a solidni profesni odbornik, ktery si po
dlouholeté praxi v Barrandovskych studiich jako uditel pfivydélaval k didchodu. Kromé néj zde udil
jedté chemikar, Antonin Matgjicek, fotografické materialy“.®

Praktickou vyuku Zaci prvni tfi roky po vzniku uéebniho oboru Fotograf az do roku 1972
vykonavali v jednotlivych provozovnéch, v ateliérech a studiich druistva po celé Praze. Zaci byli
posilani bud podle svého zajmu, nebo podle potfeb druzstva, na rliznd pracovisté. Kdo mél stésti
nebo vyssi ambice, dostal se do skvélych studii a ateliérd. Napfiklad Ales Kunes$ s Michalem
Stépankem (pozdéjsim zakladatelem fotografické a filmové $koly Michael) byli zafazeni do
vyhlaSeného ateliéru Francouzska 17, na Vinohradech. Ten, pred zdruzstevnénim, vlastnil vyznamny
fotograf Vilém Strominger. Zde se ¢lovék mohl udit od zkusenych profesionall té doby, tfeba i od
Stromingerova syna. Kune$ vzpomina, Ze fotografovali napfiklad interiéry restauraci, reportaze ze
zahajeni prace rlznych instituci nebo stroje v tovarnach aj. Tento systém praktické vyuky mél vsak

nevyhodu v tom, Ze prace pro Zaky v rlznych provozovnach nebyla stejna. Nékde bylo prace dost a

4 DUDA, Milan, ed. 20 let vyrobnich druzstev s fotografickou ¢innosti. Gottwaldov, 1971.
® Elektronickd komunikace s Alefem Kunegem
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zak se nezastavil, jinde naopak byli Zaci vyuzivani k nefotografickym pracim jako ttfidéni a lepeni
obalek, retusovani negativli apod. Tento nesoulad ve vyuce bylo potfeba fesit, a proto se v roce 1972
otevird Ucnovské stredisko, v prvnim patfe rohového secesniho domu v Kaprové ulici, na Praze 1.
Jednalo se o specializovanou provozovnu pouze pro vyuku Zakd ucebniho oboru Fotograf. Tim se
standardizovala vyuka a kazdy zak mél tedy stejnou startovaci pozici. Zde probihala prakticka vyuka a
Zaci, podle vypovédi, méli k dispozici ateliér a temné komory, kde se ucili zaklady femesla pred tim,
neZ nastoupili do praxe do nékteré provozovny druzstva. Aby byli Zaci co nejlépe pfipraveni
k vykondvani fotografické profese v druZstevnich provozovnach, bylo stfedisko vybaveno na svou
dobu velmi dobrou technikou, jako napfiklad zableskovym zafizenim Broncolor a Compactron a
profesiondlnimi fotoaparaty Sinar, Rolleiflex, Combo nebo Linhof. Kromé Miluse Rysankové, ktera
toto ucnovské stredisko vedla, zde plsobily jako mistrové odborného vycviku ¢lenky druzstva, které
byly vybrany z provozu, Olga Valentovd a Miluse Karmazinova. Vyuka v U¢fiovském stiedisku vznikala
za pochodu, nebyl tak zatim dostatek ucitell, a tudiZz na vyuku museli obéas dochazet externé i lidé
z provozoven, napfiklad MiluSe Kocumova.

Nutnost, od zakladl zménit uZ trochu zkostnatélou vyuku teoretickou, se projevila tim, Ze
vroce 1973 nastupuje jako pedagog odbornych predmét(i Jifi Skoch. Volba Milu$e Ry$ankové
prijmout tohoto absolventa Stfedni primyslové Skoly grafické a Zaka vyznamného historika a
teoretika fotografie Rudolfa Skopce, se ukazala jako velmi dobra. Jifi Skoch byl opravdovy nad$enec,
s velkym pedagogickym i fotografickym talentem. V roce 1965 odjizdi na pozvani archeologa
profesora Wolfganga Dehna do zdpadniho Némecka, kde se seznamuje s Otto Steinertem, ktery mu
zajistuje mésicéni studijni pobyt ve Volkwangschule Essen. Od roku 1967 az 1973 vyucuje fotografii na
Stredni filmové $kole v Cimelicich a studuje sociologii kultury na Filosofické fakulté¢ UK V Praze.
Uroven vyuky fotografie se jeho p¥itomnosti na $kole vyrazné zvysila.

V druhé poloviné 70. let dochazi ke zméné adresy Skoly pro teoretickou vyuku. Vyucovani
odbornych predmétd se stéhuje z Moravské ulice na SOS uméleckych femesel do Podkovaiska 797/4,
v prazskych Vysocanech. Kapacita ucfiovského stiediska v Kaprové ulici prestala po Case stacit, a tak
ve Skolnim roce 1979/1980 otevira druzstvo pro Zaky nové stfedisko na Spofilové, v Hrusické ulici
2616/3. S touto zménou odchdzi i ucitelka odborného vycviku Miluse Karmazinova. Rady pedagogti
tam musely rozdifit nové mistrové, vytipované opét z provozu druistva, Irena Cejkovd a Véra
Kasparovd, ktera pUsobila v ateliéru fotografa Vladimira Havelky na Smichové. Vedouci uc¢riovského
stfediska Rysankova pfrijima jesté do funkce své zastupkyné Alenu KfiZovou.

Viyuka na Spofilové fungovala podobné jako ve stfedisku v Kaprové ulici. Zaci dostévali tkoly
spojené s pozdéjsi profesi. Dominovala portrétni fotografie na velkoformatové ¢i stfredoformatové
pristroje v ateliéru. Ale fotografovali se i dalsi zanry, jako napfiklad reportaz, architektura nebo

produktové snimky.
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Na prelomu 70. a 80. let vzrostl komercni zdjem o barevnou fotografii, tudiz muselo druzstvo
nové zfidit pro zaky dvé odbornd pracovisté, ktera se zamérovala pfimo na vyuku barevné fotografie.
Ta se nachdzela na Jungmannové namésti a v ulici Pod Marjankou, na Brfevnové. V roce 1982 do
téchto provozoven nastupuji jako novy mistfi odborného vycviku Ale$ Kune$ a Bohuslav Padr, coz
jsou oba absolventi jak uc¢ebniho oboru Fotograf, tak Stfedni priimyslové skoly grafické v Praze. Do
doby jejich nastupu ucila barevnou fotografii na Jungmannové nameésti Sofia KaliSova. Bohuslava
Padra po pll roce (musel odejit kvili vojenské sluzbé) strida Milo$ Gotz, ktery ucil dlouhou dobu na
Stredni primyslové Skole grafické, kde se s nim (jesté jako jeho student) potkaval i Ales Kunes. Kunes
obohatil svou osobnosti vyuku a je s oborem spojovan podobné jako Jifi Skoch. Diky nim se 7akdim
dostalo i vyuky nad rdmec striktné unifikované zakazkové fotografie té doby.

Ucnovské stredisko na Spofilové a odloucend pracovisté na Jungmannové namésti (naproti
fotografické vystavni sini Fotochema) a na Bfevnové, v ulici Pod Marjankou, fungovala oddélené od
Skoly v Podkovarské. Spravovalo a financovalo je druZstvo, kdezto Skola byla tehdy béZznou statni
stfedni Skolou a smluvné pouze zajistovala teoretickou vyuku vseobecnych a odbornych predméta.

V roce 1985 dochazi k dalsi personalni zméné, kdy? pedagogicky sbor opousti Irena Cejkova a
misto ni nastupuje, z reportazni provozovny v Panské, Jaroslava Kurovcova. Vtomto roce se také
Skola opét stéhuje, tentokrat z Podkovarské do Hloubétinské ulice. Kratce na Skole pedagogicky
plsobil i externi student FAMU lvan Emr, ktery k tomu dnes fika: ,,Potom jsem uméleckou fotografii
studoval na praiské FAMU, neZ studia prerusily moje aktivity v listopadu 1989. Fotografii jsem
zaroven vyucoval a v srpnu 1988, kdy rezim povolil drobné podnikani, jsem se v Hradci zaregistroval
jako prvni zivnostnik — fotograf. Od 21. srpna 1988 jsem jezdil na praiské protikomunistické
demonstrace, kde jsem fotografoval”.® Ale$ Kune$ k tomu dodéva: ,lvan netusil, Ze vstupuje do $koly
na Spofilové s neobycejné ustalenymi predstavami na vyuku a doufal, Ze se uchyti v Praze i jinak.
Zatimco ja mél na odlouceném pracovisti relativni volnost a viceméné svobodnou volbu, co budu
vyuCovat, on sem zapadl do celkem tuhych pravidel a navic v dobé, kdy Milusi RySankouvou
zastupovala Véra Kasparova. Co si pamatuji, hlavné vyuZival firemni telefony pro tehdy velmi drahé
meziméstské a mezinarodni hovory a snaZil se sehnat jinou praci v hlavnim mést&.“’

Ve skolnim roce 1989/1990 se poprvé ve spojeni s oborem objevuje jméno Marcel Rysanek,
ktery, podobné jako Ilvan Emr, nemél s praci v druzstvu zadné zkuSenosti. V 80. letech se celkem
intenzivné vénoval své volné tvorbé, kterou se mu dafilo i publikovat. V tomto ohledu patfil mezi

|Il

odbornymi uciteli na skole spise mezi vyjimky. Po své matce ,,zdédil” ve slozZité dobé misto vedouciho

oboru, ale ve skole pobyl pouze kratkou dobu a po necelém roce ji opousti také a v nové dobé se

® van Emr: Co jsem ocekaval, se naplnilo bezezbytku. Dostupné z: https://jindrichohradecky.denik.cz/zpravy_region/ivan-
emr-co-jsem-ocekaval-se-naplnilo-bezezbytku-20141112.html
7 . . . v v

Elektronicka komunikace s AleSem KuneSem
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pustil do soukromého podnikani. Na toto misto tak nastupuje nakonec stavajici ucitelka odborného
vycviku Véra Kasparova a prijima dalsi absolventku Stfedni priamyslové skoly grafické Dobromilu
Marvanovou.

Porevoluc¢ni doba a zmény s ni spojené se zacinaji projevovat i ve fungovani oboru. Privatizace
nékterych budov a podnikl po padu minulého reZimu se dotkla i ucriovského stfediska na
Jungmannové namésti. Nasledné, vroce 1992, prestava obor zfizovat druZstvo a spravu po ném
prebird ministerstvu hospodafstvi. Kvali finanénim Usporam bylo pfesunuto Ucnovské stredisko ze
Spofilova do budovy skoly v Hloubétiné, kde dosud probihala pouze teoreticka vyuka. Vedouci oboru
Vére KaSparové se jesté podati v této zmatené dobé vytvofit odloucené pracovisté pro praktickou
vyuku v Baaroveé ulici v Michli, ale pouze na kratkou dobu. S témito zménami opousti fady pedagogt
Milo§ Gotz, Olga Valentovd, Dobromila Marvanova i Jifi Skoch, ktery vroce 1991 ziskal misto
sociologa pro CT.2 Zmatena porevoluéni doba, kdy se druistvo Fotografia zacalo pomalu rozpadat a
ve Skole chybély prostfedky i silny ucitelsky zaklad, vedla k tomu, Ze o obor klesl zajem a hlasilo se
méné zaka. Timto vlivem z(stava uditelsky sbor oboru sloZen pouze z vedouci Véry Kasparové, Alese
Kunese, ktery vede teoretickou vyuku v maturitni nastavbé, Jaroslavy Kurovcové a Jany Kanérové,
také byvalé absolventky uc¢ebniho oboru. Kunes se k této dobé vyjadfuje takto: ,V zmatené dobé 90.
let vlastné vibec nebylo jasné, kdo ma Skolu nadale platit, z ¢eho a pro€. Zaroven se zapocal prekotny
vznik soukromych stfednich i vysokych $kol zamérenych na fotografii.’

V této atmosfére funguje obor az do skolniho roku 1998/1999, kdy se cely stéhuje do novych
prostor Stredniho odborného ucilisté sluzeb na Novovysocanské 5, kde sidli dodnes. S timto
presunem stfida ve funkci vedouci oboru Véru Kasparovou Ale$ Kunes. Ten prebira obor, jez ma velké
problémy, ale snaZi se situaci stabilizovat. JelikoZ se jedna o dobu pfechodu z analogové fotografie na
digitalni, je nutné na to reagovat i ve vyuce. Podafi se mu v novych prostorach budovy
Novovysocanské vybudovat nékolik ateliérl a hlavné nakoupit digitalni techniku, pocitace pro
zpracovani fotografii a velkoformatovou tiskarnu. V této dobé plsobi zaroven jako pedagog na
Institutu tvlrci fotografie a angaZuje se i ve své vytvarné, novinarské a teoreticko-fotografické praci.
Kunes byl nucen opustit misto ucitele a obor uz jen administrativné vedl. Neznamena to vsak, Ze by
tim obor utrpél. Stale svou osobnosti a plisobenim na této $kole ovliviioval obraz u¢ebniho oboru.™

Pro zaji$téni vyuky a zvyeni zajmu mezi uchazedi pfijima studentky ITF Petru Bene$ovou'' a Petru

8 Ji¥i Skoch nemohl vykonavat za minulého reZzimu profesi sociologa, nebot byl za jednu svou fotografii odsouzen. K
ucitelskému povolani se dostal v podstaté ndhodou a svou osobnosti a vzdélanim prevysoval tehdejsi standardy
stfedoskolského pedagoga. Podobné na tom byl napfiklad i literdrni kritik, historik a spisovatel Jaroslav Med, ktery na ucilisti
z podobnych divodd jako Skoch také plsobil. V tomto dobovém paradoxu tak ale méli Zaci udilisté moznost ziskavat
védomosti od takovychto osobnosti.

® Elektronicka komunikace s Aleem Kunegem

% pro mé osobné byla napfiklad pritomnost AleSe Kunese na skole zasadni pro vybér této skoly.

" Stalo se tak na doporuceni Olgy Valentové, ktera znala Benesovou ze Skoly Michael. S KuneSem se jako jeho studentka
setkalaina ITF.
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ZGnovou (téZ byvalou KuneSovu zakyni), které vnesou do vyuky skomirajiciho oboru mlady pohled a
neotrely pristup. Nakonec pfijima také svého nékdejsiho nadfizeného Marcela RysSanka, ktery svym
laskavym a inteligentnim pfistupem k vyuce skvéle ucitelky doplni.

Ve Skolnim roce 2006/2007 na skole pusobila také velmi talentovana uditelka a fotografka
Barbora Reichova, ktera skolu také vystudovala. Ta vSak dostava nabidku na misto fotografky Deniku
Sport, kterou pfijima a kde dodnes pUsobi. Zaroven nyni studuje ITF. Ze starSich ucitell, ktefi jesté
pamatuji doby fungovani druzstva, z(stava jen Jaroslava Kurovcova. Posledni jmenovani jsou vSechno
ucitelé praktické vyuky. Teoretické odborné predméty uci stdle Jana Kanérova. S jeji pomoci se podari
dalsi dobry krok, a tim je zména z tfiletého ucebniho oboru na obor ctyrlety, zakonceny maturitni
zkouskou.

Vedouci Kunes se stale snazil ziskavat pro obor zkusené fotografy jako nové ucitele. Pfi vybéru
preferoval, kdyz se jednalo o byvalého absolventa nebo absolventku skoly. Takto pfijima v roce 2008
Lukase Kovalského a o rok pozdéji Antonina KFistana. V téchto letech se zacalo ptipravovat otevieni
nového odlouceného pracovisté pro vyuku zakua v Karliné.

Rok 2013 odstartoval dalsi, a zatim posledni, generacni obménu pedagogl oboru fotograf.
Skolu opustil dlouholety vedouci ucitel Ale$ Kunes, kterého v jeho funkci nahradil stavajici pedagog
Lukas Kovalsky. Také probéhla zména v ulitelském sboru, kdy na misto Marcela RySanka a Petry
Zunové nastoupili Daniel Hu$tdk a Radan Streit. O rok pozdé&ji odchazi ucitelka odbornych predmétd
Jana Kanérova a jeji misto zaujima Michal Czanderle. Posledni zménou je pfichod druhého ucitele
odbornych predmétli Matéje Adamka. Pfichod téchto pedagogl zpUsobil jisté zmény ve vyuce.
JelikoZ nové prichozi uditelé jsou vsichni absolventy fotografie na ceskych vysokych sSkolach (ITF,
FAMU, UJEP), zacali s postupnou modernizaci uéebnich planu a pfistupu k Zakim smérem, ktery znali
ze svych studii. Zasadni bylo hlavné zruseni nékterych zastaralych ukolG v praktické vyuce a zvySovani
povédomi o pfistupech v soucasné zakazkové a vytvarné fotografii. Nova generace pedagogl také
zacala klast vétsi dlraz na rozvijeni autorského pristupu k fotografii u svych Zakd. Obohatili tim
vyuku, do té doby pFevazné technicky a femeslné zamétenou, o umélecky projev. Zaci jsou timto tedy
vedeni i ktvorbé tematicky ucelenych vystavnich soubor(, které odevzdavaji na konci kazdého
Skolniho roku jako vystup z daného rocniku. V soucasné dobé je obor veden Danielem Hustdkem,

studentem posledniho ro¢niku magisterského programu na ITF.
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Ucriovské stredisko v Kaprové ulici,
neznamy autor, pravdépodobné 70. léta.
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3. Historie vyrobniho druZstva Fotografia

Vzhledem k tomu, Ze ucebni obor Fotograf pro své potreby zfidilo Vyrobni druzstvo Fotografia
Praha, je potreba, pro pochopeni kontextu, popsat nejprve vznik tohoto druzstva. Myslenka zaloZeni
druzstva v oboru fotografie se zrodila jiz v roce 1945 v tehdejsi fotografické organizaci Pomocnicka
hromada fotografl v Praze. V povalecné dobé bylo v Praze nékolik fotografickych ateliérl a zavodi,
které byly v dobé okupace v rukou némeckych majitelli. Po osvobozeni, v kvétnu 1945, byly tyto
podniky svéfeny do rukou narodnich spravcl. Ty jmenoval do jejich funkce tehdejsi predseda
Spolecenstva fotografi Otto Dité. Jednim ze jmenovanych spravcd byl i pozdéjsi predseda druzstva
FrantiSek Kocum. Ten inicioval schlzku s ostatnimi spravci a prednesl jim navrh na sjednoceni
jednotlivych zdvod( s fotografickou cinnosti pod hlavicku kolektivniho fotografického podniku
Fotografia Praha. Ne vsichni méli zajem o vznik druZstva, néktefi usilovali o to, aby jim svérené
zavody byly pfedany do vlastnictvi. Pfipravny vybor si viak zajistil podporu od Ustiedni rady odbord,
Ministerstva informaci, Prazského spolecenstva fotografli a Vseobecného druzstevniho svazu a svolal
ustavujici valnou hromadu fotografického druzstva do Obecniho domu dne 3. zafi 1945. Na ni bylo
druzstvo oficidlné zalozeno. Prvnim, kdo se ziekl svého Zivnostenského opravnéni ve prospéch
druzstva, byl Karel Bukovansky, ktery vlastnil maly fotozavod v Sokolské ulici. Stal se tedy zaroven i
prvnim zaméstnancem druzstva. Nicméné druzstvo bylo pod tlakem dobovych uddlosti v roce 1947
nuceno svou cinnost prerusit a znovu v ni naplno navazalo az na pfelomu let 1949 a 1950. Po
obnoveni hospodarské cinnosti, zacalo druZstvo ziskdvat do svych fad dalsi Zivnostniky a jejich
provozy. Tato skutecnost vedla k tomu, Ze koncem ledna 1950 zdruZsevnéno uz 13 zavodU s témér
100 zaméstnanci na Uzemi Prahy. Mezi firmami, které druzstvo ziskalo pod sebe, byla i firma Kodak se
svymi laboratofemi na zpracovani filmG na Praze 1. V jejich prostorech v Biskupském dvore nasledné
zbudovala Fotografia Praha své kancelare a vedeni a sidlo zde mélo aZ do svého zaniku. V roce 1950
pak vznikaji po celém Ceskoslovensku i dal$i druistva Fotografia, vidy podle daného kraje (Hradec
Kralové, Pardubice, Chomutov, Liberec, Ceské Budé&jovice, Olomouc, Ostrava a Zlin — tehdy
Gottwaldov).

Prvni léta se druzstvo potykalo hlavné s problémy zastaralého vybaveni provozoven a
nedostatkem materidll pro zpracovani zakazek. Jelikoz od majiteld byly prebirany ateliéry a provozy
s jejich plvodnim vybavenim (Casto uzZ v Zalostném stavu), bylo potfeba v ramci spolecné ekonomiky
tyto provozy modernizovat a spravovat. Toto mél v druZstvu na starosti vyznamny clen, fotograf
Vilém Strominger, ktery byl vedoucim hospodarské spravy. Zaroven vsak za dob Prvni republiky
vlastnil zavedeny ateliér ve Francouzské ulici, ktery, stejné jako ostatni fotografové, postoupil
druZstvu. To muselo jako jeden celek reagovat na ¢im dal vétsi poptavku ze strany fotografl —

amatérq, ktefi si ve sbérnach druZstva nechavali zpracovavat své filmy a fotografie. Zasadni byl v této
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véci rok 1960, kdy druZstvo koupilo prvni automaticky stroj na zpracovani cernobilé amatérské
fotografie. Poté byly vybavovany novéjsi technikou i nové vznikajici provozovny a sbérny, at uz
ateliérovou nebo zpracovatelskou (zpracovavaly se jak cernobilé, tak barevné materialy). V 60. letech
také poprvé zazniva v fadach vedeni ndpad na zfizeni Ustfednich laboratofi v Praze — Podoli, které
vSak vznikaly celé desetileti. V prvni poloviné 60. let doslo k nékolika organizacnim zménam, jako
napriklad vycélenéni nékterych provozl v SirsSim okoli Prahy do nové vzniklého druzstva Fotografia
Stredni Cechy, nebo pFidruzeni komunalnich fotozavodt hl. m. Prahy. Témito kroky se situace ustalila
a na sklonku roku 1964 VD Fotografia Praha sdruZovalo vice neZ 100 provozoven s 850 pracovniky.
Bylo vsak potfeba dale reagovat na vzrUstajici pocCet vykondvanych fotografickych praci,
zejména pak na poli amatérské fotografie. Meznikem technického rozvoje druzstva bylo vybudovani
zpracovatelskych laboratofi na prazskych Petfinach v roce 1967, kde se zacal zpracovavat i inverzni
zpracovani fotografickych zakazek. V 70. letech se druZstvo snaZi rozSifovat nabidku sluzeb pfevainé
v barevné fotografii, o kterou je ve spolecnosti velky zdjem. Samoziejmé se to netykalo pouze
zpracovatelské cinnosti amatérské fotografie, ale vramci druZstevnich ateliéri se barevné i
fotografovalo. Vzhledem k hospodarskému rlstu se investovalo do nejnovéjsiho vybaveni
(zableskova svétla, fotograficka technika, automatické stroje na zpracovani atd.), véetné vypocetni
techniky. Dominantni postaveni a rozvoj trval az do roku 1989. Po zméné reZimu a prechodu na trzni
hospodafrstvi vsak uz nebylo v silach vedeni druZstva obstat v konkurenci levnéjsich a kvalitnéjsich
malych firem s modernimi minilaby. Z druzstva také odesla podstatna cast fotograf(l, ktefi se zacali
vénovat samostatné vydélecné cinnosti. Rozvoj minilabd, které si vté dobé pofizovalo mnoho
soukromych subjektd, oslabilo dominantni postaveni druZstva na trhu a to zacalo postupné upadat.

V roce 2015 Vyrobni druZzstvo Fotografia Praha ukoncuje svou ¢innost.

3.1 Fotografické sborniky

Druistvo Fotografia poradalo, témér od svého vzniku, svou vnitropodnikovou fotografickou
soutéz, které se zapojovali jeho Clenové. Nejlepsi snimky (nejen vyherni) pak zacaly v roce 1974
pravidelné vychazet v podobé tzv. Fotografickych sbornikld. Tyto seSity kazdy rok vychazely
v drobném nakladu pouze pro vnitfni potfebu vyrobniho druzstva.

V prvnim vydaném sborniku piSe v ivodu predseda odvétvové komise fotografickych druzstev
Vratislav Sevéik k vydani sborniku toto: ,,Vydéani sborniku fotografii je splnénim p¥ani a dlouholeté

snahy funkcionarl a prednich odbornik(l vyrobnich druZstev s fotografickou cinnosti zajistit co
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nejucinnéjsi formou predavani a vyménu zkusenosti ve fotografické tvorbé&“.™ Vzhledem k tomu, ze

dominantni fotografickou cCinnosti fotografickych druZstev byla portrétni fotografie, je logické, Ze
v soutézich byla také nejvice zastoupena. Hlavné se jednalo o zakazkové portréty v ateliéru, portréty
déti, svatebni a propagacni portréty a ¢astecné i mdédni fotografii. Nicméné se ve sbornicich objevuji i
Zanrové fotografie jako je krajinarska, méstska ¢i experimentalni (izohélie, Sabatierlv efekt, montaz
aj.). Ale také fotografie architektury, reklamni a produktova si najde na strankach sbornik(i své misto.
JelikoZ si druZstvo velmi zakladalo i na barevné fotografii, v kazdé soutézi byla tato kategorie
samostatné zastoupena. Naopak ve sbornicich témér nenajdeme zadné dokumentarni ani reportazni
snimky z obycejného Zivota. Soutézni snimky vyhodnocovala komise slozena z pfednich druzstevnich
fotografd, naptiklad Vaclava Sevéika, Jaroslava Kulhanka, Aloise Richtera a dalsich. Za dobu existence
soutéze se v ni objevovaly i prace vyznamnych fotograf(, jako byli naptiklad Jaroslav Rossler, Josef a
Marie Sechtlovi, Clifford Seidling a také fada absolventl prazské FAMU, ktefi pak v druzstvu pasobili.

Kromé prezentacéniho Ucelu mély sborniky také ukazovat a seznamovat vSechny ¢leny druzstva
s nejlepSimi pracemi na poli zakdzkové fotografie té doby. D4 se tedy predpokladat, Ze sborniky
mohly slouzit i u¢nim jako ukazka kvality a jako vzor, jak ma podle druzstva vypadat zakazkova
fotografie. Samoziejmé se ve sbornicich objevily i prace, které se vymykaly dobovym unifikovanym
fotografiim. Mezi pravidelnymi Ucastniky soutéze, jejichz prace se objevuji témér v kazdém sborniku,
byli i fotografové z praiské Fotografie, jako napfiklad Jaromir Kalmus, Zdenék Strominger, Vlastimil
Maly nebo Jindfich Soubusta, coz byli fotografové z rliznych provozoven druzstva.

Kromé fotografii Ize ve sbornicich nalézt i texty, které napsali rlizni ¢lenové druZstva. Texty se
vztahuji bud' k subjektivnimu vnimani fotografie jejich autory, nebo k historii druzstva, pripadné pak i
k profesi zakazkovych fotografl. Prikladem posledni zminéné kategorie mlZe byt text otiStény ve
sborniku z roku 1978 od Miroslava Safka. Ten v ném mimo jiné popisuje problematiku zakazkového
portrétovani, které je podle ného vétSinou pouze rutinni opakovani naucenych pdz a sviceni, ale
chybi mu pravé néjaky hlubsi ¢i vytvarny prvek a iniciativa autora. Podle jeho minéni by se mél u
nastupujici generace fotografl (tedy i uénll) vice rozvijet vytvarny talent. Pfimo bych rad citoval tuto
Cast textu: ,A zacit je tfeba u nastupujici generace, tam je nutno klast hlavni diiraz nejen na zdjem o
tento obor moderni doby, ale, a to pfedeviéim, na vytvarny talent.“*.

V té dobé ucil na gkole mimo jiné Jifi Skoch (o jeho vyuce se podrobné&ji zmifuji v jinych
kapitolach), ktery pravé velmi podporoval u zak( premysleni nad fotografii v SirSim kontextu.
Evidentni je to z Uryvku dalsiho textu ze sborniku: , Fotografie je pro mne jednim z mnoha zpUlsobl
uméleckého ztvarnéni skutecnosti.” Dale pak: ,Pohotova, bystra — zachyti okamzik. Je i hudbou, ktera

dokaze rozezpivat lidskou dusi. Jako tieba fotografie Jitiho Skocha. Chtéla bych mu podékovat, 7e mé

2 Fotograficky sbornik 1974. Praha: Cesky svaz vyrobnich druzstev v Praze, 1974.
13 Fotograficky shornik 1978. Praha: Cesky svaz vyrobnich druZstev v Praze, 1978.
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tak trochu nau¢il vnimat fotografii pravé takhle.“*

Autorkou textu je Jindra Freslova, ktera je
absolventkou oboru z roku 1974, a dale v druzstvu pUsobila jako fotografka. Ostatné nebyla jedinym
zakem, jehoZ prace se na strankach sbornik( objevila. | pfesto, Ze ne vsichni Zaci byli ¢leny druZstva
nebo po absolvovani v druzstvu pracovali, méli moznost do soutézi své fotografie posilat. Takto se na
stranky dostali napfiklad, jiZ zminén3, Jindra Freslova nebo Vit First, téZ absolvent z roku 1974. Dale
najdeme ve sbornicich prace zaka z roku 1975 Martina Malého, Vladislava Pesla a Josefa Noska, ktefi
se fotografii na vysoké uUrovni vénuji dodnes. Ani ucitelé, ktefi na Skole pulsobili, nezistali bez
povsimnuti hodnotitelské komise. Hned v prvnim a druhém ro¢niku Fotografického sborniku lze vidét
fotografie Olgy Valentové, kterd dlouhodobé pusobila na skole jako mistrova odborného vycviku
nebo MiloSe Gotze.

Fotografické sborniky vychazely 11 let az do roku 1986. Svym obsahem je povaZuji za dllezité

svédectvi zakdzkové i amatérské fotografie 70. a 80. let 20. stoleti.

SN ;bornik
fotogmf . <8
bt = }

Fotografie je pro mne jednim z mnoha zpisobd uméleckého ztvérnéni
skuteénosti. Je itétcem malife — zachyti barvy, hru svétla o stinu, krasu
tvard. Je perem bésnika — dovede vyjadiit city i hluboké myslenky. Je tanec
nikovou radosti z pohybu. Pohotovd, bystra — zachyti okamiik. Je i hudbou,
kterd dokaie rozezpivat lidskou duii. Jako tieba fotografie Jifiho Skocha
Chtéla bych mu podékovat, fe mé tak trochu nauéil vaimat fotografii pravé
takhle

Miluji piirodu, odzu ticha a klidu. Rada se k ni vracim jako dité k mémé

Kdyz jdu sama lesem, kole

je tieba chrénit, joko je tieba chréni

Fotografické sborniky
z roku 1974 a 1978.

Text Jindry Freslové o
Ji¥im Skochovi.

JINDRA FRESLOVA, FOTOGRAFIA PRAHA

1 Fotograficky shornik 1978. Praha: Cesky svaz vyrobnich druZstev v Praze, 1978.
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3.2 Vystavni €innost druZstva

Kromé Fotografickych sbornikd, kde byly prezentovany nejlepsi prace druzstevnich fotografi za
dany rok, tak vedeni druZstva i periodicky pofadalo vystavy z vybranych soutéznich fotografii. Prvni
takova vystava se uskutecnila v tehdejSim Gottwaldové v roce 1965, k prilezitosti 15 letého vyroci
vzniku druzstva. Byli zde vSak zastoupeni pouze fotografové spadajici pod Fotografii Gottwaldov,
Olomouc a Ostrava. Celostatni vystava druZstev ze vSech kraju, véetné Slovenska, se uskutecnila aZ o
5 let pozdéji vroce 1970, opét v Gottwaldové. Tento model se poté ujal a vystavy se pravidelné
konaly kazdych 5 let, vidy na vyroci vzniku druZstva. V roce 1975 byla poprvé tato vystava putovni,
takZe se po Pardubicich presunula postupné do Liberce, Ostravy, Olomouce a Gottwaldova. Na téchto
vystavach byly vybirany nejlepsi prace pravé z Fotografickych sbornik(, takZze se na nich objevovali v
podstaté ti sami fotografové, které jsem zminoval v pfedchozi kapitole. Bohuzel nelze dohledat
seznam vystavujicich, jelikoZ z vystav nevznikal zadny katalog. Lze vSak predpokladat, Ze se na vystavé
objevovaly i nékteré fotografie Zakd z u¢ebniho oboru Fotograf v Praze.

Statni vystavy k prilezitostem vyroci nebyly jediné, které druistvo poradalo. Vzhledem ke
spolupraci s fotografickymi druzstvy ze spratelenych zemi, se zacaly poradat i mezinarodni vystavy.
Napad se zrodil na setkani ¢eskoslovenskych a madarskych druzstevnich fotografi v Madarsku roku
1969 a uZ vroce 1971 byl realizovan v podobé 1. Mezinarodni vystavy vyrobnich druZstev
s fotografickou ¢innosti v Budapesti. Zdenék Komarek, ktery byl v pfipravné komisi pro 2.
mezindrodni vystavu, se k té prvni vyjadfuje, Ze hlavni impulz pro poradani téchto vystav bylo zjisténi,
Ze se madarsti kolegové z tamniho druzZstva vénuji podobnym tématim ve své fotografické Cinnosti,
tudiz vznikla potfeba porovnat tyto prace v soutézni vystavé. Vystavené fotografie v Budapesti byly
z zanr0 portrétni, reportazni, reklamni, technické a maddni fotografie, fotografie architektury,
experimentalni fotografie a zvlastnich fotografickych technik. Vystavy se zucastnily 3 zemé -
Madarsko, Ceskoslovensko a Rumunsko. Ocenéné byly prace téchto ¢eskych fotografdi: Daniel Vrzak,
Zdenék Novak, Jaroslav Trunecka, Jaromir Kalmus, Jarmila Markova, Jindfich Soubusta, Josef Hanus a
Karel Cejka.

Druha mezindrodni vystava se uskutecnila v Praze roku 1973 v galerii Manes. Byli na ni
zastoupeni fotografové ze stejnych zemi jako v Madarsku, jen pfibylo Polsko. Opakovala se i témata
praci. Vétsina snimk( na vystavé odpovidala spise dobové estetice profesionalni fotografie (portrét,
architektura, reklama atd.). V kategorii reportaZ? na téma ,Clovék a jeho Zivot” byla viak k vidéni
volna tvorba jednotlivych autort, kterd nepodléhala tak pfisnym pravidlim jako tvorba zakazkova.
TudiZz bylo mozné spatfit i dokumentarni snimky ze vsi nebo mést tehdejsiho vychodniho bloku. Je
vsak citit, Ze vybér podléhal politické korektnosti a prace nedosahovaly takovych kvalit, jako soudobé

snimky vyznamnych ceskych ¢i zahrani¢nich dokumentaristQ. V zaplavé nezajimavych a strojenych
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zakazkovych fotografii vSak pUsobi tato kategorie vcelku ¢erstvym dojmem. Podobny dojem je citit i
z kategorie experimentalni tvorby, v niz napftiklad vidime i snimky Milose Gotze (ktery se s nimi
umistil na 2. misté) nebo Petra Salka, ktery v té dobé studoval na oboru fotograf ve 3. roéniku.

Dalsi ro¢niky nebudu jiz tak dopodrobna popisovat, jelikoz se v zasadé autofi i témata opakuji.
Poradatelské zemé se sttidaly a vystavu poradaly kazdé dva roky. Rad bych vsak zminil dlleZitou véc
v kontextu tématu mé prace. Na vystavach byly k vidéni i prace Zak( a pedagogl ucebniho oboru.
Napriklad v roce 1975 na 3. vystavé v Bukuresti vystavoval jiZ zminény Vit Fiirst nebo Marek Roubik.
V roce 1981, v Bratislavé, byly k vidéni prace Ladislava Pesla a Martina Malého, ktefi byli spoluzaky
v letech 1972-1975 a vynikali uz pfi studiu. Z pedagogl byli opakované na vystavach zastoupeni
pouze zminény Milo$ G6tz nebo Olga Valentova.

Posledni, 10. mezinarodni vystava, se symbolicky konala v roce 1989, k 150. vyroci vzniku
fotografie, v Praze. Na ni rozhodné dominovala barevna fotografie. V Uvodnim textu katalogu k této
vystavé se k uplynulym rocnikdm ohlizi Milan Duda: ,Prokazuji snahu jednotlivych autor( o dosazZeni
vys$si dokonalosti a mistrovstvi nejen v zakazkové fotografii, ale i ve volné tvorbé, prevysujici Uroven

“> Toto sdéleni je dulezité, protoze ukazuje snahu druZstva jit i za

dobfe provadéného femesla.
hranici striktné zakazkové fotografie. A tyto vystavy, i pfes smiSenou kvalitu vystavovanych praci, byly

pro zaky jednou z mala moznosti prezentace svych dél na mezindrodni Urovni.

VYSTAVA
FOTOGRAFII

A1

DRUZSTEY
— L COTTWALDOY, OLOMOUC
(= 0STRAVA

VE DNECH . ZARI 1965

Plakat k vyro¢ni vystavé vyrobnich
druzstev s fotografickou cinnosti.

5 X. Mezinarodni druzstevni fotograficka vystava Praha 1989. Praha, 1989.
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‘ ZAJISTUIEME
YZORNE RYCHLE HVALITNI
FOTOSLOZAY

? foragrafia )
!

Vystava vyrobnich druZstev
v Gottwaldové, 1970

Titulni strana vystavniho
katalogu

IIl. mezindrodni druZstevni
fotograficka vystava, Praha
1973.

Na titulni strané fotografie
MiloSe Goetze.

Vnitini strany vystavniho
katalogu

Il. mezindrodni druZstevni
fotografickad vystava, Praha
1973.

Vlevo nahore fotografie Milose
Goetze.
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3.3 Provozovny druZstva Fotografia Praha

Po vzniku druZstva Fotografia Praha v 50. letech do néj zacali vstupovat fotografové, ktefi
v Praze provozovali jakoukoli fotografickou Zivnost. JelikoZz bylo soukromé podnikani zakdzano,
neméli jinou moznost neZz do druzstva vstoupit a své, leckdy zavedené ateliéry a provozovny,
postoupit ve prospéch druZstva Fotografia Praha. Presto, Ze se z jejich provozll staly fotozavody
druzZstva, dale v nich v nékterych pripadech pusobili jako vedouci nebo fotografové a stale se chovali
jako jejich maijitelé. Vedeni druistva to, podle vypovédi pamétnik(, respektovalo. Na téchto
provozovnach, kterych mélo druzstvo po celé Praze kolem 60, pracovali i Zaci v rdmci praktické vyuky.
Vtéto kapitole se zabyvam nékolika provozovnami, které patfily vramci druzstva ktém
nejvéhlasnéjsim a byly i nej¢astéji zminovany ve vzpominkach absolvent(.

Provozovna na ulici Francouzska 17, jak jsem jiz zminil, patfila pred rokem 1948 fotografovi
Vilému Stromingerovi, ktery v ném za Prvni republiky fotografoval pfevazné barrandovské herce a
jiné slavné osobnosti. V 50. letech vstoupil do Fotografia Praha a jeho ateliér se stal jakousi vlajkovou
lodi mezi portrétnimi a produktovymi ateliéry v Praze. Strominger a jeho syn vSak v druzstvu stale
plsobili a mladsi z nich poté vedl ateliér v Anglické ulici. V roce 1969 do néj druZstvo investovalo a
vybudovalo z néj na svou dobu skvéle vybaveny ateliér. AleS Kune$ v ném jako ucen absolvoval praxi
a v jeho vzpominkach ho popsal: ,Na tehdejsi dobu skvéle vybaveny a elegantni ateliér, vyzdobeny,
hned u vchodu do recepce pro zakazniky, vytvarnymi akty. Ateliéry byly dva, jeden pro standardni
zakdzkovy portrét a druhy pro produktovou fotografii se zableskovymi zafizenimi Broncolor. Dvé
velké temné komory vybavené zvétSovaky Leitz, poloautomatickymi ramecky, negativni komora,

“18 K vybaveni patfily podle jeho slov i fotoaparaty znacek Hasselblad, Sinar,

komora k reprodukcim.
Linhof a Rolleiflex.

Mezi podobné prestizni ateliéry patfila i provozovna na Smichové, kde plsobil byvaly majitel,
fotograf Vladimir Havelka. Jednalo se o klasicky portrétni ateliér, jehoZ tradice saha az do roku 1909.
Ateliér na jiném misté stdle provozuji potomci plvodniho majitele.

Jedna z nejvétsich provozoven byla nepochybné provozovna ¢. 101 ve Vodickové ulici. Byvaly
véhlasny ateliér Langhans a dnes prodejna FotoSkoda. Diky obrovskym obratdm a vyhotovovéni
prukazovych fotografii sem byli Zaci na praxi posilani velmi ¢asto, nebot jich zde bylo potfeba. Podle
slov pani Véry Dédkové, ktera je absolventkou oboru z roku 1982, zde Zaci délali vSechny prace, od
expedice hotovych zakazek, pres portrétni fotografovani — nejcastéji détské, rodinné a svatebni, az
po reprodukce.

Pfesto, Ze hlavni Cinnosti druZzstva byla portrétni fotografie, nabizeny byly i sluzby reportazni

fotografie. Na tu se specializovala jedind pobocka, a to v Panské ulici 4. Zde reportéfi fotografovali

16 . . . v v
Elektronicka komunikace s AleSem Kunesem
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zejména svatby, pohfby a akce spojené s politickymi udalostmi (napfiklad vyro¢i VRSR). Z&ci zde,
stejné jako v ostatnich provozovnach, mimo fotografovani museli i zpracovavat hotové zakazky.
K fotografovani se dostali az ve vyssich rocnicich, nejdfive pod dohledem jako druzi fotografové a po
zaskoleni mohli zakazky pInit sami. Pokud tedy nékdo z zaku inklinoval k reportazni fotografii, chtél se
ve tfetim rocniku dostat pravé do provozovny v Panské. Takto se to podafilo napfiklad, dnes jiz
zavedenym fotoreportérdm, Eduardu Erbenovi, Martinovi Malému, Ronaldu Hilmarovi nebo Eduardu
Jahelkovi. Ti vSichni na dobu svého studia vzpominaji dobfe a provozovna Panska jim pry dala zaklady
do jejich profesniho Zivota.

Reklamni a technicka fotografie se na dobré dUrovni produkovala, v jiz zminéném, ateliéru ve
Francouzské ulici. Nicméné skutecné velkd provozovna specializujici se na tento typ zakazky byla na
Vaclavském nameésti. Zacatkem 90. let ji dokonce vedl byvaly Zak a syn jedné z pozdéjsich ucitelek
Zdenék KFiz.

Zajimavosti je, Ze po vzniku druistva do néj vstoupil i Jaroslav Rossler sjeho ateliérem
v Konévoveé ulici na Zizkové. Rossler viak odesel jiz v 60. letech do starobniho ddchodu, tudi? jeho
ateliér pro praktickou vyuku Zaka neslouzil. V 90. letech na domé byla odkryta pamétni deska
upominajici existenci ateliéru.

Kromé ateliérovych provozoven museli Zaci projit praxi i v centralnich laboratotich. Sbérny
fotografickych zakazek byly témér ve vSech provozovniach, ale zpracovavaly se nejprve v tzv. pavilonu
sluzeb v Praze — Petfinach, ktery byl otevien vroce 1967 a pozdéji se stal zndmy mezi fotografy
predevsim pro moznost zpracovani inverznich materidld. V roce 1971 se slavnostné oteviely velké
laboratofe v Praze — Podoli. Ty se mohly pysnit skvélym technickym zazemim (moderni stroje Agfa a
Hostert) a rychlym zpracovanim velkého objemu zakdzek (doba zpracovani byla 5-7 dni). Kromé
vyvolavani filmQ a fotografii se zde vyhotovovaly pramyslové, technické, propagacni a vystavni
fotografie velkych formatd.

Zaci u¢ebniho oboru druistva Fotografia Praha méli moznost setkavat se a ucit se od skvélych
fotografll své doby, pravé diky praktické vyuce na provozovnach. Jednalo se vétSinou o vyuku striktné
unifikované zakazkové fotografie. Nicméné podle rozhovor( s absolventy |ze usoudit, Ze kdo mél o
obor zajem, mél moZnost se perfektné naucit femeslo od fotografl, jako byli zminovani
Stromingerovi nebo Vladimir Havelka. V provozovnach mohli potkdvat i dalSi vyznamné fotografy,

napftiklad Jaromira Kalmuse, Karla Cejku, Milose Gotze a dalsi.
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LTI
LTI
Hiny

FOTOZAVODY

PODNIK HLAVNIHO MESTA PRAHY

Zpracovani zakazek v laboratofrich druzstva Fotografia Praha. Fotozavod ¢. 82, Konévova 181, Praha 3.
Byvaly ateliér Jaroslava Rosslera.

Moderni ateliér Francouzska 17, Praha 2. Dobovy snimek ze 70. let.
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4. Struktura vyuky oboru Fotograf

V této kapitole uvedu pribéh a zplsob vyuky v jednotlivych obdobich od vzniku oboru aZz do
soucasnosti. JelikoZ se jedna o velké casové obdobi, rozdéluji priabéh do nékolika kategorii: 70. a 80.
léta, 90. léta a nové milénium, rok 2013 aZ soucasnost. Prvni dekdda byla definovana hlavné
vychovou 73k pro potieby druistva a osobnosti Jifiho Skocha, v druhém obdobi musela vyuka
reagovat na zménu reZimu a vyjmuti oboru z druZstva (Zaci uz nepracovali v provozovnach druzstva).
Posledni obdobi je ovlivnéno hlavné generacni vyménou pedagogického sboru a hledanim nového
uplatnéni absolventl. V pribéhu kazdého obdobi, které je popsano, se vyuka vyrazné nemeénila a
byla definovana aktualni dobou, uditeli, aktualnimi trendy ve fotografii a uplatnénim absolvent.

Systém vyuky Zakd byl rozdélen na dvé casti. Na teoretickou vyuku, kterd se odehravala ve
Skolni budoveé podle aktualni adresy skoly (v prvni kapitole je podrobné vypsano, kde béhem historie
obor sidlil) a na vyuku praktickou, neboli odborny vycvik. Tyto dva zplsoby vyuky se stfidaly vidy po
tydnu a tento systém se vrlznych obménach zachoval dodnes. Praktickd vyuka se do 90. let
odehravala v U¢novském stfedisku a také pfimo v provozovnach druzstva. Do provozoven chodili Zaci
vykonavat praxi az do roku 1992, kdy obor prestalo provozovat druzstvo Fotografia. Od té doby se
praktickd vyuka odehravd v prostorach Skoly. Poté, co se obor zménil na maturitni, se zavedla
povinnost pro zadky 2. a 3. rocnikl absolvovat dvoutydenni fotografickou praxi. Instituci nebo
samostatného Zivnostnika v oboru si vybiraji podle svého zajmu a musi si praxi u nich zajistit sami.

Tento systém jim dava mozZnost ziskat pfi studiu zkuSenosti u profesional(.

4.1 Obdobi 70. a 80. let

Vyuka vtomto obdobi striktné podléhala potfebam druZstva Fotografia Praha. Jak uz bylo
feceno, vznik oboru byl podminén vzrlstajici nabidce sluZzeb a nedostatku dobie proskolenych
pracovnikl. Ucnovské stredisko tak vychovavalo predevsim fotografy pro tehdejsi zakazkovou
fotografii, pfipadné laboranty nebo jiné odborniky pro zpracovatelské provozovny druistva. K
lepSimu pochopeni vyuky ucna je dilezité popsat, jak vlastné zakazkova fotografie (v ramci druzstva)
vtomto obdobi vypadala. Zakazkova fotografie té doby stdla zejména na ateliérové portrétni
fotografii, reportdzi a technické produktové fotografii, pripadné fotografii architektury. Veskeré
fotografické prdce v druzstevnich a komundlnich provozovnach podléhaly v této dobé centrdlnimu
fizeni a planam produktivity. Dbalo se velmi na technickou a femesIné dokonalou stranku fotografie,
méné ¢i vliibec pak na vytvarnou ¢i uméleckou. Je to dano zfejmé i poptavkou té doby. Nejvice lidé

chodili do ateliért pro prikazové fotografie, které samozirejmé neslo nijak estetizovat. Upominkova,

rodinna ¢i svatebni portrétni fotografie se vsak fidila striktnimi pravidly na kompozici, pozici hlavy
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nebo rukou, svétlo a ostrost snimku. Fotograf v provozovnach druzstva neboli operatér, nemél tak
moc moZnosti uplatnit svou iniciativu a napady.

Fungovani zakazkové fotografie té doby shrnuje myslim vystizné text Martina Steina (predsedy
druzstva v 80. letech) z roku 1988. Ten se v druzstevnim véstniku kriticky opira do vlastnich fad a pise
napfriklad: ,DalSi etapou zasadnich zmén je na konci 40. let zdnik samostatnych Zivnosti a vznik
druzstev a komunalQ, generacni vyména a predevSim vznik sekce Foto vramci Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcl. Zde se postupné formuje Spicka nasi profesionalni fotografie”,
dale v textu uvadi: ,Zakazkovy portrét tak ztraci vedouci postaveni v ekonomice druzstev a komunalud
(nékde dfive, nékde pozdéji). Pozici z hlediska umélecké fotografie ztratil jiz dfive. Pomalu vznika
situace, kterd se prohlubuje postupné az kdnesni ,délbé prace”. Ndrocnéjsi prace v uzité a
propagacni fotografii zajistuje Cesky fond vytvarnych uméni, zatimco druzstva a komundly se zabyvaji
zakdzkovym portrétem, laboratornim zpracovdanim amatérskych a profesiondlnich zakazek a
femesiné pojatou technickou fotografii. Mohlo by se zdat, Ze je vSe v poradku, kdyby zmifiované
zmény ve strukture profesionalni fotografie vyplnily beze zbytku celou oblast, a kdyby zde nezlistala

“7 Timto

prazdna mista. Tim je predevsim exkluzivni zakdzkovy portrét pro narocCnéjsi zajemce.
potvrzuje, Ze druzstevni a komunalni provozovny produkuji prfevazné unifikované a standardizované
fotografie, kde se fotografové zaméruji na techniku, nikoli na tvlrci proces. Déle popisuje uzavienost
druZstev a tim vliv na kvalitu prace: ,Donedavna jsme sami vyucovali na naSem ucfovském stredisku i
na mistrovské skole, mame svou vlastni soutéz, kde jsme sami sobé porotou, mame vlastni roc¢enku,
vlastni kritéria, vlastni Mistry... Nové myslenky, nova pojeti umélecké fotografie pronikaji (s vyjimkou
technickych informaci) do takovéto uzaviené spolecnosti velmi téZce, pomalu a se zpozdénim. Na
druhé strané je vsak tfeba pfiznat, Ze druZzstva a komundly vesmés nemaji podminky pro rozvoj
moderni zakdzkové fotografie. Pomineme-li vedlejsi, jednim z hlavnich je ekonomicky tlak (ceny, plan,
produktivita apod.), ktery chdpe fotografii jako jakoukoli béZnou vyrobu, nikoli jako umélecké
remeslo. Zkoumame-li dnesni produkci druzstevnich a komunalnich ateliér(l — portrétnich, ale také
technickych — nalezneme v naprosté vétsiné nevyrazny prlmér, postaveny ovsem na solidnim

femeslném zakladé.“*®

Na zavér textu se pak Stein vyjadfuje kriticky ke ztraté kontaktu druZstva
s fotografickou sekci Svazu Ceskych vytvarnych umélcd, ktefi podle néj predstavuji Spicku tehdejsi

zakazkové fotografie. Doslova pise: ,,Ovsem jednu véc lze mit dnesSnim fotografickym druzstvim a

Y7 Citace z textu, jehoZ autorem je Martin Stein (mistopfedseda druzstva v 80. letech), s ndzvem: DruZstevni a komundlni
fotografie v kontextu Ceské fotografie 1945—1988. Originalni text je uloZen v archivnim fondu, ktery obsahuje interni
dokumenty Vyrobniho druzstva Fotografia Praha. Fond je uloZen v archivu Narodniho technického muzea. Text pochazi

z roku 1988 a nebyl pravdépodobné publikovan pouze v internim véstniku druzstva. Na konci Gvahy je pak podékovani: ,,za
spolupraci dékuji kolegtim A. Capkové a J. Skochovi“.

8 viz poznamka pod éarou €. 17
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komundlnim podniklm za zlé — Ze totiz s vrcholem oboru prakticky zatratili kontakt, Ze v nabidce
sluzeb obyvatelstvu vedle standartu chybi néco netradi¢niho, exkluzivniho, nového.“*

Z téchto faktd vyplyva, Ze ucni byli pfipravovani primarné na praci pro druzstvo, a tudiz se jim
dostavalo prevazné vyuky o technice (ovladani svétel, prace s pfistroji atd.) a o zpracovani materiald.
Rozhodné nebyli vedeni v rdmci 8koly k volné tvorbé (vyjimku tvofila vyuka Jifiho Skocha a Alese
Kunese. Pedagogy tvorili lidé z druzstevnich provozoven, a az na vyjimky se jednalo o fotografy (i
laboranty bez své vlastni volné tvorby, ktefi ale znali vyborné femeslnou stranku fotografie. Tu pak
vyucovali na odborném vycviku v Uéniovskych stfediscich.

V kontextu kapitoly musim zminit jesté jednu skutecnost. Ucfovské stfedisko Fotografia Praha
v této dobé svou vyukou nijak systematicky nepfipravovalo zaky ke studiu na vysoké fotografické
Skole (v té dobé pouze FAMU). Profesor Jan Smok se k tomuto tématu vyjadiuje v €lanku s ndzvem
Fotografické skolstvi u nds a jeho potiZe, kde piSe napfriklad toto: ,,Co mame z profesiondiniho
hlediska k dispozici pro vychovu fotograf(? Je zde uéebni pomeér, stfedni Skoly fotografické v Praze,
Brné, Bratislavé a KoSicich a vysokoSkolské studium na FAMU v Praze. Cely tento systém potrebuje
nezbytné vnitfni modernizaci. Stalo se totiZ to, co se bézné pfi vyvoji stava: jednotlivé slozky se
rozvinuly samostatné a nereaguji na existenci druhych slozek”, dale piSe: ,Stredni skoly fotografické
nahliZeji na vychovu fotografli bez respektovani dvou skutecnosti: za prvé neberou na védomi celou
Siti fotografie ve viech formach, které dnes spole¢nost zna, za druhé neberou na védomi existence
vysoké skoly. Az do existence FAMU vychovavaly absolventy jen pro praxi, nyni cast absolventd

“2 | pfes tento problém se

fotografickych stfednich Skol tvofi zaklad posluchacl skoly vysoké.
v obdobi 70. a 80. let podafilo nékolika Zakiim z u¢ebniho oboru Fotograf dostat na prazskou FAMU,

zminuji je v pozdéjsich kapitolach.

Prakticka vyuka

Prvni Zaci, ktefi absolvovali obor fotograf pod druzstvem Fotografia Praha, se ucili praktickou
vyuku jesté za pochodu na jednotlivych provozovnach v Praze. Po otevieni Uénovského strediska pak
probihala praktickd vyuka tam, a to pod dohledem mistrd, které tvofily zaméstnankyné druzstva
z rlznych ateliérd. Odborny vycvik mél vysokou hodinovou dotaci, vidy trval cely pracovni tyden.
V prvnim ro¢niku navstévovali ucni pouze Ucnovské stredisko, posléze jiz mohli vykondvat praxi i na
provozovnach druzstva a plnit zakdzky pro zakazniky. Neexistovaly Zadné ucebnice ¢i skripta, a tudiz
vyuka vychdzela ze zkuSenosti mistrovych a z poskytovanych sluzeb pro verejnost. Jak uz bylo receno,
dominantni byla portrétni fotografie, vénovala se ji pfi vyuce nejvétsi pozornost. Jediné materialy, ze

kterych se pfi odborném vycviku vychazelo, byly jakasi skripta s nazvem Materidl pro zdvodni skoly

B viz poznamka pod c¢arou ¢. 17

203MOK, Jan. Fotografie, skoly, potize a budoucnost. FOTOGRAFIE. 1972, rot. 23, &. 4, str. 150-151
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prdce — doplnéni vyuky mladych operatérii. Byly vydany v roce 1971 skupinou pro vychovu kadrd
Zajmového sdruZeni vyrobnich druZstev s fotografickou Cinnosti, kterd méla obor na starost. Pro
predstavu uvadim obsah materidld.
Obsah materiald:
. Osvétlovaci technika elektrickym zdrojem
. Typologie a psychologie
. Lidsky model
. Poloha modelu
. Tvarové Casti obliceje
. Odév, pozadi
. Zaklady obrazové kompozice

. Dvojportrét, trojportrét, restituce

O 00 N o U b W N B

. Pokoleni, celd postava

10. Skupiny®!

Na strankach material najdeme velmi podrobné vysvétlené vse okolo portrétni fotografie,
prevaziné vsak z technického hlediska. Uvedu zde nékteré ptiklady z jednotlivych kapitol.
V prvni kapitole jsou popsany napfiklad druhy jednotlivych svétel (ptfimé, prlsvitové,
rozptylené), jejich pouZiti a smérovani. Na konci kapitoly je i prakticka uloha v tomto znéni:
Ulohy: Prakticky procvicit véechny sestavy osvétleni portrétni fotografie (visitka, portrét).
Aplikovat tuto osvétlovaci techniku pfi snimcich dvojportrétu a trojportrétu s prihlédnutim ke
kompozici obrazu.
Z téhoz zplsobu osvétleni vychdazet pti snimcich celych postav a dvojpostav (zména ve

vzdalenosti zdroji.?

Kapitola druhd rozebird dobové poznatky o psychologii a charakteru clovéka. Jsou zde
rozdéleny rizné typy Clovéka, jeho povahy, znaky, vzhled a vyznam téchto kategorii. Také jsou
popsany vyznamy rlznych typologickych znak( — usi, rtl, brady atd. V Uvodu se piSe: ,Fotograf, ktery
chce opravdu vytvofit vic nez pouhy stinovy obraz, musi sahnouti ke studiu lidské typologie.“** | pres
tento fakt vSak z dobovych vypovédi vim, Ze tato snaha byla naplfiovana jen zfidka.

Navazujici kapitoly 3 az 5 popisuji vhodnou aplikaci rliznych typd osvétleni a Ghll zabérq,

pfipadné posazeni modelu v zavislosti na tvaru obli¢eje nebo jeho Casti. Z textl a navodl vyplyva

2 SPACIL, Svatopluk, ed. Material pro zavodni $kolu prace: Doplnéni vyuky mladych operatér(. 1971.
2 SPACIL, Svatopluk, ed. Material pro zavodni $kolu prace: Doplnéni vyuky mladych operatér(. 1971.
2 SPACIL, Svatopluk, ed. Material pro zavodni gkolu prace: Doplnéni vyuky mladych operatér(. 1971.
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uréitd dogmati¢nost. Zde mulzZeme hledat vysvétleni, pro¢ zakazkovy portrét v druistevnich a
komundlnich ateliérech byl tak unifikovany. Autor zde rozdéluje napfiklad oblicej do tti tvarovych
kategorii: podlouhly — hruskovity, hranaty a kulaty. Nasledné popisuje jaké sviceni na tyto tvary
idedlné pouzit: ,Tvar hlavy a obliceje ndm usmériiuje osvétleni, pfi kterém dbame pfirozené
podobnosti a krdsy tvaru, to znamena, Ze obli¢ej podlouhly osvétlujeme zpravidla vice prednim
svétlem, aby nevznikly pfilis velké stiny, které by protahovaly obli¢ej a vzaly mu pfirozenou

“?% Jsou zde i takovéto véty: ,Zastavame takové stanovisko, Ze pfi Zenskych modelech

podobnost.
pracujeme vice Pfednim osvétlenim, kdezto u muzskych modell pouZivame vice bo¢niho plastického
osvétleni“”®. Tyto presné dané pokyny najdeme i v dalsich ¢astech, tykajicich se napriklad polohy
hlavy (striktné je dano, Ze existuji pouze polohy zepredu, tfi¢tvrtecni profil a Cisty profil), Usmévu,
sméru oci nebo zavislosti odstinu pleti na pouziti druhu sviceni. Autor se zabyva i podrobnostmi tvar(
Casti obliceje a jejich vhodného osvétleni, pripadné potlaceni rliznych vad (odstaté usi, kfivy nos
atd.).

Publikace se vénuje i obrazové kompozici portrétl. Opét je z textu citit urcity apel na pfesna
pravidla a poucky. Nékteré vychazeji z pravidel urcenych portrétem v malifstvi (napfiklad zlaty fez) a i
z dnesSniho pohledu jsou smysluplné. Jiné jsou jiz ddvno v tomto odvétvi fotografie pfekonané. Pro
priklad uvedu poucku: ,,Pfi jakékoli kompozici soumérnost ve tvarech, stejnost struktury, prazdnota
ploch, nebo preplnénd roztfisténost unavuje nds pohled a obraz se stava nezajimavy, nejasny a
nevyrazny po strance vytvarné. Takové obrazy mohou mit nejvySe hodnotu dokumentarni nebo
popisnou, ale ne uméleckou.“*

Posledni kapitoly pak uddvaji pravidla pro portréty vice nez jednoho ¢lovéka. V zasadé odkazuji
dané kategorie. Do této Casti se totiZ autor zabyval portrétu bysty, zde fesi ale i pUl postavu ¢i celou
postavu. Tam se podrobné vénuje umisténi rukou nebo postoji celého modelu. Opét je zde davan
presny navod, ze kterého vyplyvd, Zze odchylka v zdsadé neni mozna.

Materialy k vyuce portrétni fotografie se vyuzivaly jako zdroj informaci pravdépodobné celé
obdobi 70. a 80. let. Lze tak usoudit podle dobovych fotografii vznikajicich pravé pfi odborném
vycviku. Nékteré principy z téchto materialll jsou samoziejmé aplikovatelné dodnes, jiné jsou jiz
prezité a daleko volnéjsi.

Celou publikaci bych ptirovnal ke kuchafce s pfesné danym receptem, jak vytvofit portrét,
ovsem bez mozZnosti néjakého tvaréiho zdsahu. Problém také spatfuji ve vykladu téchto informaci

pfimo pedagogy odborného vycviku. Shoduji se na tom témér vSichni mnou osloveni absolventi z té

2 SPACIL, Svatopluk, ed. Material pro zavodni $kolu prace: Doplnéni vyuky mladych operatér(. 1971.
» SPACIL, Svatopluk, ed. Material pro zavodni $kolu prace: Doplnéni vyuky mladych operatér(. 1971.
26 SPACIL, Svatopluk, ed. Material pro zavodni Ekolu prace: DopInéni vyuky mladych operatérd. 1971.
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doby, Ze se jednalo spiSe o vyuku femesiné fotografie, bez jakéhokoli tviréiho nebo vytvarného
potencialu. Pfiznacné to vystihuje napfiklad absolvent Petr Kuklik: ,Tato Skola nikdy neméla snahu
produkovat budouci samostatné fotografické ¢i umélecké osobnosti. VD Fotografia si jen vychovavala

budouci zaméstnance.“*’

Podobné to popisuje i Bohuslav Padr, ktery ma zkusenost s absolvovanim
ucnovského strediska i Stfedni primyslové skoly grafické. Ten Fika, Ze ucriovska Skola byla zamérena
striktné na techniku a Femeslnou stranku fotografie, kdeZto SPSG vedla #aky k osobitému a tvaréimu
projevu, ktery vSak na techniku nezanevrel. Ucila se tam podobna témata jako na ucnovské skole, a
7aci také museli ovladat precizné zpracovani vtemné komote a ateliérovou techniku.’® Navzdory
tomu, Ze na ucnovské Skole chybélo vedeni ktvlréi praci, si ale vétSinou absolventi té doby
pochvaluiji, Ze z technickych poznatkd Cerpaji i do soucasnosti ve své fotografické profesi.

Kromé portrétu, ktery vSak mezi poskytovanymi sluzbami dominoval, se vyucovala i jina
odvétvi fotografie. Napriklad reportdz, architektura a technickd fotografie (dnes produktova
fotografie).

Zaci tedy museli vyhotovovat i Ukoly spojené stémito jinymi obory. Napfiklad chodili
fotografovat do PraZské zoologické zahrady nebo na rizné spolecenské ¢i politické udalosti. Tyto
ukoly v plenéru jim byly hodnoceny pedagogy v Uchovském stredisku. Nejlépe se ale dany obor
naucili na specializovanych provozovnach druzstva, kde na né dohlizeli pfimo fotografové. Reportazni
zakdzky se prijimaly pouze v jedné prazské provozovné v Panské ulici. Kdo se projevil jako schopny
reportér uz za studia, mél moZnost pokracovat i po vyuceni jako zaméstnanec pravé tady.
Fotografovaly se prevainé reportaze ze svateb, pohrbl, promoci, maturitnich plesti a podobnych
akci. Vyuka reportdze v praxi znamenala, Ze ucni chodili se zkuSenymi fotografy na danou akci
nejdrive jako druzi fotografové a poté samostatné. Méli tedy Sanci si femeslnou stranku reportdzni
fotografie okoukat od jiz profesionalnich fotograf(.

Eduard Erben (absolvent roku 1975) vzpoming, Ze jesté jako zak sledoval, jakou fotograf na
reportdz pouziva techniku, jak pracuje s bleskem nebo jaké uhly zabér( jsou pro dany moment
nejlepsi.® Provozovnou v Panské prochazeli néktefi vyznamni fotografové, ktefi pak nasli uplatnéni
v redakcich novin nebo napfiiklad v CTK atd. Za¢atkem 80. let zde pisobil naptiklad i Karel Cudlin.

Ostatni fotografickd témata, jako architektura ¢i produktova fotografie, se v Ucfiovském
stfedisku také probirala, ale ne tolik do hloubky. Podle vzpominek Bohuslava Padra si v téchto
tématech nebyly mistrové tolik jisté, tudiz je pfilis nevyucovaly. Vzhledem k tomu, Ze se nedochovaly

osnovy odborného vycviku, nelze urcit, kolik hodin se vénovalo jednotlivym Zanrtim, ale z osobnich

? Elektronicka komunikace s Petrem Kuklikem
8 Osobni rozhovor s Bohuslavem Padrem
2% 0sobni rozhovor s Eduardem Erbenem
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rozhovor( s absolventy vyplyva, Ze se k ostatnim tématim dostali opravdu aZ na provozovnach u
realnych zakazek.

K vyuce fotografovdni samozfejmé patfila i vyuka zpracovani materiald. Zaci fotografovali
vétSinou na deskové pfistroje, tudiz soucasti bylo i umét zalozit a vyvolat film, zméfit expozici,
ovlddat negativni i pozitivni retus, zvétSovani a kopirovani. Naucit dokonale ovladat zpracovani
materiall bylo ve vychové zaka pro druZstvo velmi podstatné, jelikoZ mnoho z nich pak nastoupilo do
velkokapacitnich laboratofi. Zpracovani vSech material( se také vénovali Zaci na provozovnach, kde
museli napfiklad celou sménu travit vtemné komore a zvétSovat fotografie nebo u retuSovaciho
pultu provadét retuse. K fotografovani se ucni sice dostali, ale az ve vy$sim roc¢niku, po prokazani, Zze
to uméji.

Zacatkem 80. let se také zacala vyucovat barevnda fotografie na odloucenych Ucrnovskych
stfediscich. Tu vyucoval Ales Kunes, kterého i pfes nepfiznivy kadrovy posudek pfijala vedouci oboru,
a ukazalo se, Ze to byla dobra volba. Kunes$ ihned po ndstupu zacal s inovaci tehdejsich ucebnich
osnov. Vychazel ze Smokovy koncepce vyuky barevné fotografie, kterou znal z FAMU, kde v dobé
svého nastupu studoval. Kromé technickych znalosti, ateliérové praxe a principld barevnych
skladebnych postupll vsak zadaval Zakim i dlouhodobéjsi cvieni. Ta museli Zaci vyhotovovat na
diapozitivy a ndsledné je promitali a hromadné nad nimi, pod vedenim Kunese, diskutovali. Vyuku
barevné fotografie po nékolika letech za&ina ucit i Milo$ Gétz, ktery byl pfed tim pedagogem na SPSG.
Ten mél, stejné jako KunesS, podobnou predstavu o vyuce a vedeni svych svérencd. Spolecné
s KuneSem tvorili zajimavou a oproti ostatnim odliSnou pedagogickou dvojici. Vyuku a zacatky
plsobeni na u¢novské skole popisuje Kunes takto: ,Jestlize s odstupem mam hodnotit, co jsme délali
jinak, pak to byl ur¢ity fad, ktery jsme do $kolniho roku ptinesli z grafické gkoly a ze Smokovych kurz(,
Zatimco aZ do naseho prichodu byla vyuka mnohdy zcela chaoticka a skute¢né zamérena hlavné na
portrétni a laboratorni cviceni a obrovsky prostor byl dan pozitivni a negativni retusi. Naproti tomu
my se snaZzili kromé zakladnich tematickych cviceni motivovat Zaky i k dlouhodobéjsim projektim v
oblasti reportaze nebo obrazovych soubor(.“*°

Prakticka vyuka, at uz na U¢novském stfedisku nebo na redlnych zakazkach pro zakazniky, méla
hlavné za cil, aby si Zaci béhem tii let uceni vyzkouseli veskeré nabizené sluzby a stali se z nich tak
univerzalni pracovnici, ktefi mohli byt v pfipadé potreby dosazeni do jakékoli provozovny druzstva.
Pokud se osvédcili na néjaké konkrétni pozici (reportér, portrétni nebo reklamni fotograf atd.), méli
moznost na ni setrvat i po vyuceni. Ti, ktefi méli ve fotografii vyssi ambice nebo naroky, pak
z vlastniho zajmu mohli pokracovat na Stfedni prlimyslovou Skolu grafickou nebo FAMU. Mnozi se na

tyto Skoly dostali.

30 . . . v v
Elektronicka komunikace s AleSem Kunesem
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Skripta Materidl pro zdvodni skoly prdce.

Prace zaku pfi praktickém vyucovani.

Snimek upiné vpravo: Miluse RySdnkovad
s Zdky v ateliéru.
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Teoreticka vyuka

Teoreticka vyuka probihala v prostorach skoly, nezavisle na praktické vyuce v Ucnovském
stfredisku. Kromé vseobecnych predmét( byly pro fotografy a jejich uplatnéni v pozdéjsi profesy
stéZejni samoziejmé predméty odborné. V pribéhu existence oboru se pfedméty rlizné meénily,
slu¢ovaly nebo vznikaly nové, ale viechny mély v obdobi 70. a 80. let spole¢ného jmenovatele, a tim
je nepochybné osobnost Jifiho Skocha, ktery je vyucoval od roku 1973. V tomto popisovaném obdobi
se na Skole vyucovaly predméty technického zaméreni jako napriklad Optika a pfistroje, Materialy,
Technologie nebo Senzitometrie, kde Zaci ziskavali odborné a velmi podrobné poznatky vyplyvajici
z ndzv( predmétll. Skoch vdak vyucoval i predmét Fotografie, ktery sice také vysvétloval technickou
podstatu jednotlivych odvétvi fotografie, ale zaroven v ném byl jiz prostor pro vyklad tfeba historie
fotografie. Do skupiny technickych predmétl Ize zaradit i predmét Technologicka cviceni, ktery byl
z velké ¢asti prakticky a suploval tak odborny vycvik a praxi. Skoch podle svych slov chtél predeviim
ucit tak, aby to bavilo i jeho. TudiZ neni divu, Ze mimo tyto velmi odborné ladéné predméty, prosadil
vyuku predmétli Uméni a fotografie nebo Vyvoj malifstvi a fotografie. V nich uz maze naplno
vyniknout charisma a znalosti jeho osobnosti. BEhem necelych dvaceti let jeho plsobnosti na skole se
vyuka predmétul jisté ménila, nelze tak presné zjistit, kdy se jaké predméty zrovna vyucovaly, ale to je
formalni a v kontextu mé prace ne zcela podstatna véc. V nasledujicich podkapitolach uvedu vytah z
obsahu jednotlivych odbornych predmétl, vyucovanych lifim Skochem. Nejstarsi dochované
tematické plany k jednotlivym pfedmétiim, které jsem nasel ve skolnim archivu, pochazi az z druhé
poloviny 80. let, ale vzhledem k charakteru obsahu nékterych predmét( Ize predpokladat, Ze se od
tematickych plant 70. let pfilis nelisily. Mam na mysli napfiklad sloZeni vyvojek, zplsoby vyvolavani a
zpracovani materialll apod. Vzhledem ktomu, Ze popisuji vyuku témér dvaceti let, dost
pravdépodobné dochdazelo ke zméné obsahu vyuky podle aktudlniho technického rozvoje oboru
fotografie (nové technologie, pristroje, objektivy i chemie atd.). NapIn jednotlivych predmét( se kryla
i s vyukou praktickou, prestoze piedstava Jifiho Skocha o fotografii jako takové, byla ¢asto v rozporu

s predstavou mistrovych v Uénovském stiedisku, které byly spisSe femesiné zaméreny.
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Pfedmét Materialy

Obsah tohoto vyucovaciho predmétu dokladd, jaké naroky kladlo druzstvo na své Zaky.
Vzhledem k tomu, Ze mnozi absolventi pokracovali po vyuceni v préci v druzstevnich laboratofich,
museli ovlddat dokonale zpracovatelské femeslo. Uvedu priklady nékterych témat podle tematickych
pland z roku 1988/1989. Z nich je zfejmé, Ze udivo bylo chronologicky poskladano do 3 let tak, aby slo
od zakladl po nejsloZitéjsi poznatky. V prvnim rocniku se tak ucni seznamili se sloZzenim rlznych
material( (pozitivnich i negativnich), jejich vlastnostmi, druhy atd. Ddle pak vénovali velkou ¢ast
slozenim jednotlivych zpracovatelskych |azni (vyvojka a ustalovac), ale vénovali se tfeba i vyroby
materialGd. V druhém roc¢niku se vénuje vyuka sloZitéjSimu obsahu, jako napfiklad zpracovani
cernobilého inverzniho filmu, specidlnim fotografickym materidlim (infracervena fotografie, polaroid
aj.), ale i fotografickym jevim a efektim (naptiklad Sabatierliv efekt). V poslednim rocniku

dominovala barevna fotografie a jeji zpracovani.

Pfedmét Optika a pfistroje

Tento predmét, jak napovida nazev, byl zaméren na optické zakonitosti a poznatky a na
pochopeni funkce fotografickych pfristroji. Podle osnov, které se dochovaly ze Skolniho roku
1988/1989, je patrné, Ze béhem tfi let uceni probirali Zaci vSe velmi podrobné a komplexné. Od
prvniho do tretiho rocniku byla z optiky probirand témata, jako napftiklad: elektromagnetické
spektrum, paprskova optika, optické prvky (Cocky, zrcadla apod.), optické zobrazovani, lidské oko,
fotografické objektivy a jejich vyuziti atd. Fotografické pfristroje pak byly probirdny z hlediska jejich
konstrukce a vyuziti. Vyuka byla zamérena i na laboratorni pfristroje, jako byly ty zvétSovaci a
kopirovaci. BEhem popisovaného obdobi probihal v tomto odvétvi samoziejmé technicky vyvoj, na
ktery jisté musela reagovat i vyuka. Optické zdkonitosti se vzhledem k jejich neménnosti
pravdépodobné vykladali stale stejné, zména nutné musela ve vyuce pfichazet hlavné na poli

fotografickych pristroju.

Pfedmét Technologie

Tematické plany vyucovaciho predmétu Technologie se nedochovaly viibec, proto vychazim
v popisu ze zapiskd v sedité Jany Cerné, kterd je absolventkou z roku 1977. Po odchodu Jifiho Skocha
to byla praveé ona, kterd po ném prevzala vyuku odbornych predméta.

Pro ilustraci probiranych témat uvedu prfesnou osnovu pro druhy a treti ro¢nik, které si na

zacatku kazdého Skolniho roku (kromé prvniho) Zzakyné do sesitu zapsala:
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2. rocnik

I. Diapozitivy

II. Estetika fotografického obrazu

Il. Portrét

IV. Technika a kompozice technické fotografie a fotografie architektury
V. Vyvoj techniky a obsahu reportazni fotografie

VI. Filmovani a zpracovani Uzkych film{

VII. Uvod do barevné fotografie

3. Rocnik

I. Teorie fotografie

II. Zvlastni snimkové techniky

[Il. Zvlastni negativni techniky
IV. Déleni ténl

V. Fotomontaz

VI. Fotografie ve védé a technice
VII. Nové metody ve fotografii

VIIIl. Uméleckd portrétni a prlimyslova fotografie®

Predmét Technologie se vyucoval pravdépodobné pouze nékolik let po otevieni oboru, a pak
se z néj stal predmét Fotografie, anebo se nékteré jeho okruhy zaclenili do jinych, jiz zminénych,
predmétl. Tato, sice formalni véc, vSak ukazuje, Ze odborna vyuka béhem prvnich let fungovani
oboru vznikala za pochodu a jeji ustaleni pfislo az pozdéji. V zdpiscich ze zminéného sesitu najdeme
na zacatku prvniho roéniku prfevazné podrobné sloZzeni chemikalii a jejich fungovani ve zpracovani.
Pozdéji se 7aci ale seznamuji i se znalostmi tiskovych technik nebo dé&jinami fotografie. Skoch se
vtomto predmétu zabyval teoretickymi postupy k jednotlivym fotografickym oborim — portrét,
technickd fotografie, reportaz, architektura aj. Mimo postupy prace jsou v zapiscich k vidéni i exkurzy
do vyvoje daného oboru skrze zasadni fotografy, ktefi se vénovali probiranému tématu. Skoch zakdm
fotografie slavnych autorl i promital na diapozitivech. V portrétni fotografii naptiklad zaznély jména
jako Nadar, André-Adolphe-Eugéne Disdéri , Erich Salomon, Etienne Carjat nebo Eduard Steichen.
Tyto znalosti byly pak aplikovény v praktické vyuce. Ze seitu Ize také vy¢ist, ze Skoch se vyuce
fotografie vénoval komplexné, takZe nechybi ani témata jako kompozice nebo estetickd podstata

fotografie.

3! CERNA, Jana. Segit Technologie, 1974-1977.
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V kapitole o portrétni fotografii se mimo postup sviceni tak do¢teme napfriklad o psychologii
portrétu, v reportazi pak o jejim spolecenském vyznamu atd. Vyucovaci predmét svym obsahem tak

cilil na pochopeni jednotlivych témat ucelenym zplisobem, nikoli pouze na technickou podstatu.

Sesit Technologie, Jana Cerna, 1974 — 1977
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Pfedmét Fotografie

Kdyz porovnam zapisky a témata predchoziho predmétu Technologie s tematickymi plany

predmétu Fotografie, ve vétsiné se shoduji. Proto lze predpokladat, ze predméty byly totozné, pouze

se zménil nazev. Tematické plany nicméné obsahuji i podkategorie danych témat, a tim objasniuji

napli okruhtd. Pro Uplnou predstavu naplné uciva uvedu tedy celé znéni tematickych plan

Skolniho roku 1988/1989 (druhy ro¢nik chybi):

1. roénik:
zari

fijen
listopad

listopad
prosinec

prosinec
leden

Unor

bfezen

1. Uvod do pfedmétu

1.1 Fotografie a jeji funkce
1.1.1 Socio-ekonomicka
1.1.2 Védecko-technicka
1.1.3. Kulturni

2. Historicky vyvoj fotografie

2.1 Socioekonomicky faktor

2.2 Daguerrotypie

2.3 Kalotypie

2.4 Mokry kolodiovy proces

2.5 Suché Zelatinové desky

2.6 Priimyslova tvorba

2.7 Vyvoj fotografické techniky

2.8 Aspekty vyvoje

3. Zakladni druhy osvétleni

3.1 Mékké a kontrastni

3.2 Ploché a plastické

3.3 Exteriér

3.4 Interiér

3.5 Ateliérové

3.6 Zableskové

3.7 Rozsah jasl pfedmétu

4. Podstata vzniku latentniho obrazu

4.1 Expozice a jeji méreni

4.2 Teorie latentniho obrazu

4.3 Princip vyvolavani

4.4 Redukcné oxidacni proces

5. Reprodukovani

5.1 Osvétleni

5.2 Restituce

5.3 Pérova predloha

5.4 PUltonova predloha

5.5 Barevna predloha

5.6 Strukturovana predloha

6. Kopirovani zvétSovani, zmensovani

6.1 Princip

6.2 Reflektografie

6.3 Bromografie

2y prepisu uvadim pouze kategorii tematickych okruhd. Tabulka osnov dale obsahovala kategorie: vychovné vzdélavaci

cile, metodika vyuky a pouzité materidly.

ze
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duben

kvéten

cerven

6.4 ZvétSovani a zmensovani
6.5 Méfitko linedrniho zvétSovani
6.6 Optické mékceni

6.7 Restituce

6.8 Scheinpflugova podminka
7. Zakladni tiskové techniky
7.1 Tisk z vysky

7.2 Tisk z plochy

7.3 Tisk z hloubky

7.4 Naroky na fotografickou pfedlohu
8. Zaklady kompozice

8.1 Zakladni pojmy

8.2 Vizualni vnimani

8.3 Clenéni plochy

8.4 Kompozi¢ni poucky

9. Technicka fotografie

9.1 Pozadavky na technickou fotografii
9.2 Pristroje, optika, materialy
9.3 Osvétleni

9.4 Perspektiva

9.5 Pozadi a doplriky

9.6 Predni a bocni projekce

9.7 Restituce a Scheinpflugova podminka
9.8 Kompozice

9.9 Zatisi

10. Makro a mikrofotografie
10.1 Zafizeni makro

10.2 Princip zobrazeni

10.3 Druhy osvétleni

10.4 Zatizeni mikro

10.5 Princip zobrazeni

10.6 Osvétleni mikro

10.7 Barevné makro a mikro
11. Fotografie architektury
11.1 PoZadavky na architekturu
11.2 Pristroje, optika, materidly
11.3 Filtry

11.4 Restituce

11.5 Délend expozice

11.6 No¢ni snimky

11.7 Interiér

11.8 Barevna fotografie

12. Fotografie krajiny

12.1 Pozadavky na krajinu

12.2 Osvétleni

12.3 Soubory a cykly

12.4 Krajinny detail

12.5 Barevna fotografie
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3. ro¢nik

I. Teorie a estetika fotografie

1.

ok wnN

7.

Fotografie jako socialni jev

Fotografie jako sdélovaci proces

Specifika fotografické informace

Postaveni autora ve sdélovacim procesu
Subjektivita a objektivita zobrazovani

Struktura umélecké a mimoumélecké fotografie
Umélecka fotografie ve struktute uméni

. Specialni techniky

1. snimkovani bez fotografického pfistroje

1.1.
1.2.
1.3.
1.4.

Fotogram
strukaz a fokalk
Daktylografie
Elektrografie

2. 2Zvlastni snimkové techniky

2.1.
2.2.
2.3.
2.4.
2.5.
2.6.

Svételné kyvadlo
Afokalizace

Pohybova neostrost
Skresleni zménou zvétseni
Optické deformace
pouZziti masky a predsadky

3. 2Zvlastni negativni techniky

3.1.
3.2.
3.3.
3.4.
3.5.
3.6.
3.7.
3.8.
3.9.

Extrémni kontrast
Extrémni zrno
Retikulace Zelatiny
Basrelief

Rastry

Sabatierdv efekt
Ton-line-proces
High-key

Low-key

3.10. Negativni zobrazeni

4. Technické déleni tont

4.1.
4.2.
4.3.

Délend expozice
Person(iv zplsob
Izohélie

Ill. Fotomontaz

1. Fotomontaz jako pomocna technika
2. Fotomontaz jako vyrazovy projev
3. Historicky vyvoj
4. Techniky fotomontaze
4.1. Lepena montaz
4.2. Multiexpozice
4.3. Montaz s ¢ernym pozadim
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4.4. montaz kompendiem
4.5. Negativni montaz
4.6. Sendvic

4.7. Pozitivni montaz
4.8. Opticka rolaz

4.9. Montdz zrcadlem
4.10. Table-top

IV. Barevna fotografie

1. Specifikum barevné fotografie v zakazkové fotografii
2.
3.

Specifikum barevné fotografie v kompozici
Perspektivy dalsiho vyvoje

V. Reportaini fotografie

1.

9.

O NV RrWwWN

Historicky vyvoj

Zaklady moderni reportaze — teorie informace

Spolecenska funkce reportaze
Socialné kriticka reportaz
Valecna reportaz

Specifika reportazni fotografie
Komer¢ni fotoreportaz
Technologie postupl

Barevna fotoreportaz

VI. Fotografie ve védé a technice

1.

7.

o Uk wWwnN

Fotografie jako nastroj védeckého zkoumani
Fotoregistrace zvuku, tepla apod.

Barevna zonalni fotografie

Mikraty

Casova lupa a vysokofrekvenéni fotog.

Laser a holografie

Fotografie v astronomii a v kosmu

VII. Zaklady kinematografie

1.

vk wNnN

Historicky vyvoj
Tvorba scénare
Technika filmovani
Laboratorni zpracovani
Technika promitani®

V planu ze tretiho roc¢niku je jesté dopsdna poznamka: ,Pfredmét Fotografie Uzce navazuje na

vsechny ostatni odborné predméty. Budou pribézné zdlirazriovany estetické prvky. V ramci vyuky je

pocitdno s navstévou pfilezitostnych vystav apod. Ve spolupraci s SPV je planovana exkurze do

Drazdanské galerie, spojena s praktickym fotografovanim.

3 SKOCH, Jifi. Tematické pldny pfedmétu Fotografie z roku 1988/1989, archiv S5-COPTH. Pfepis Daniel Hustak 2019.
3 SKOCH, Jifi. Tematické pldny pfedmétu Fotografie z roku 1988/1989, archiv S5-COPTH. Pfepis Daniel Hustak 2019.

w34
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Témata tretiho rocniku ukazuji, Ze v teoretické vyuce byl prostor i pro vytvarné techniky.
Vzhledem k tomu, Ze Jifi Skoch se ve své volné tvorbé vénoval fotomonta#i, je logické, 7e toto odvétvi
bylo do pfedmétu Fotografie zafazeno. Absolventi potvrzuji, ze Skoch je se svou tvorbou ve vyuce
seznamoval. Chodili také v ramci predmétu na exkurze do galerii a na aktualni vystavy. Obsah vyuky
ne vidy korespondoval s predstavou o vyuce vedeni skoly, kterd spiSe kladla dlraz na femeslnou
stranku fotografie. On si vSak dokazal obsah prosadit. Z dobovych materidl( a odpovédi absolventl
vyplyva, Ze napriklad nebyl vyucovan akt, pfipadné portrét mimo ateliér, tato témata byla do
predmétu priddna aZ v pozdéjSim obdobi po revoluci. Pravdépodobné to bylo proto, Ze tato, a
podobna témata, neméla uplatnéni v zakazkové produkci druzstva. S aktem se tak u¢ni seznamovali

pouze na nékterych vystavach, naptiklad u Frantiska Drtikola.

Tematické plany predmétu Fotogradfie,
1988/1989.
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Pfedmét Technologicka cviceni

Tento predmét byl na pomezi teoretické a praktické vyuky. Zatimco predchozi popisované
predméty byly Cisté teoretického razu a aplikace znalosti probihala aZ v tydnu praktického vyucovani,
zde pracoval Skoch s 7aky i v laboratoFich, ateliéru & v plenéru. Byl vyucovan ve viech tech roénicich
v pomérné velké hodinové dotaci. Do rozvrhu byl pfidan pravdépodobné az v 80. letech, coz potvrzuji
v mych rozhovorech i néktefi z absolvent(. Priklady cvi¢eni popisuji z dochovanych tematickych plant
ze Skolniho roku 1988/1989. Od 74kl se vyzadovalo, aby v tomto pfedmétu odevzdavali fotografie
podle zadanych témat a cvieni. Ta byla volena tak, aby navazovala na latku probiranou v jinych
odbornych predmétech. Prvni ro¢nik se podle tematickych planQ zabyval prevainé vlivem
jednotlivych vyvolavacich lazni na vysledny obraz, praci se zvétSovacim pfistrojem, senzitometrii,
zesilovanim a zeslabovanim obrazu nebo ténovanim fotografii. VSe vsSak probihalo praktickym
zkoumanim, naptiklad senzitometrickou charakteristikou dvou rdznych pozitivnich materiald.
V obsahu témat vSak najdeme i tvorbu fotogramu nebo zobrazovani dirkovou komorou.

Ve druhém rocniku byla vyuka vice zamérend na fotografovani. Prakticky byla probirana
technicka fotografie (reklamni), makrofotografie, fotografie interiérd a reportaz. Jako posledni cviceni
bylo pojmenovano vytvarna fotografie na volné téma. Byla to jakasi klauzurni prace. V poslednim

rocniku byla vyuka sméfovana jiz pouze k fotografovani, pfripadné ktvorbé specidlnich technik
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vtemné komore. Déle se vSak vénovala barevné reportazi, montazi a opét samostatnému cviceni
vytvarné fotografie na volné téma. Vyuka tak byla zamérena spiSe na experiment nebo vytvarné

techniky, tedy opak zakazkové fotografie. Uvedu pfiklad z osnov u tématu portrét:

II. Portrétni studie
Studie ruky

Nekonvencni a efektni osvétleni
Fotografovani zmékcéovaci predsadkou
Zkresleni Sirokouhlym objektivem
Staticky a dynamicky portrét

Prace s elektrickym bleskem?®

Vybér témat a cviceni nabizel v zdsadé alternativu k odbornému vycviku, ktery byl zaméren
prevazné na zakazkovou fotografii. Projevila se zde Skochova touha vychovavat premyslivé fotografy,

ne jen délniky fotografie.

Ukazka odevzdanych praci predmétu Technologicka cviceni. Tereza Hanralova,
1998/1999.

» SKOCH, Jifi. Tematické plany pfedmétu Technologicka cviceni z roku 1988/1989, archiv S5-COPTH. P¥epis Daniel Hustak
2019.
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Pfedmét Uméni a fotografie

Skochova snaha, prosazovat vyuku nad ramec pozadavkil u¢fovského $kolstvi, se ukazuje
pravé vtomto predmétu. V dochovanych tematickych pldnech je uvedeno, Ze se tento predmét
nejdrive vyucoval jako volitelny pod nazvem Vyvoj malifstvi a fotografie, posléze byl ale zarazen do
rozvrhu jako regulérni povinny odborny pfedmét. BohuZel se dochovaly pouze tematické plany, nikoli
74dné sesity ¢i skripta. Nicméné i tak lze dobfe vy¢ist, €emu prikladal Skoch dileZitost, nebo jaké
materidly a filmy vyuZzival k vyuce. Pravé i tim byl jako pedagog jedine¢ny a na toto jeho Zaci velmi pfi
rozhovorech vzpominaji — na promitani filmu, besedy, navstévy vystav a jeho prednes.

Popisi nejdfive osnovu pro predmét Vyvoj malifstvi a fotografie. Z jejiho obsahu lze vycist, Ze
vyuka byla postavena na besedach nad urcitym tématem a ndvstévach aktualnich vystav. V prvnim
rocniku se obecné probiral vyvoj malifstvi v jednotlivych uméleckych slozich. Zajimava je kapitola
zabyvajici se psychologii zobrazeni, ve které najdeme témata jako psychologie v zobrazovani,
sdélovaci proces fotografie nebo besedu o podstaté ¢lovéka.

Ve druhém rocniku jsou v osnovach popsana tato témata besed. Pro ucelenost a lepsi
pochopeni struktury vyuky uvadim doslovny prepis celého tematického planu ze Skolniho roku
1983/1984:

I. Vyvoj fotografického zobrazovani

Témata besed:

Vzdjemna zavislost malifstvi a fotografie
Spolecéenské zavislosti zobrazovani
Demokrati¢nost fotografie
Vliv fotografie na tvorbu Zivotniho prostredi a obecného vkusu
Fotografie jako socialni jev
Specifika fotomontaze
Vytvarnad a reportdini fotografie
Umélecky experiment
Teorie fotografie jako sdélovaciho prostfedku soucasné spolecnosti
Volna a uzitd umélecka fotografie
Fotografie jako Femeslo
II. Soucasna umélecka fotografie
Témata besed:
Osobnost autora v tvlréim procesu
Original, kopie, rukopis

Profesionalita a amatérismus
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Na konci tematickych pland je uvedeno:
PribéZné seznamovani s osobnostmi a dily svétové fotografie na pfilezitostnych vystavach,
reprodukcich, sledovani odborného tisku.
Pribéiné seznamovani s osobnostmi a dily Ceskoslovenské fotografie na pfileZitostnych
vystavach, reprodukcich, sledovéni odborného tisku.

Priibézné hodnoceni konkrétnich dél*®

V podstaté stejnd témata obsahuji i osnovy navazujiciho predmétu Umeéni a fotografie ze
$kolniho roku 1986/1987. Rozdil je pouze v tom, Ze uz zde vyuka nestoji pouze na besedach, pfipadné
to z tematickych plant neni patrné.

Uvedu alespon témata, kterym se predmét vénoval:

Prehled déjin uméni

Psychologie zobrazovani

Teorie umélecké fotografie

Prehled déjin vyvoje umélecké fotografie v navaznosti na jednotlivé druhy uméni (krajina,

architektura portrét, figuralni portrét, zatisi)

Historicky vyvoj kinematografie v Cechach a na Slovensku

Historicky vyvoj svétové kinematografie

Soucasné uméni

Moderni architektura Prahy®’

V poznamkach k jednotlivym tématdm je napsano, jaké filmy k nim Skoch promital. Diky
pratelim ziskdval pro Zaky zajimavé a leckdy naprosto nezndmé filmy, které v dobé 80. let byly jen
tézko dostupné. Prikladem muze byt uz vybér filmd k prvnimu tématu, ve kterém seznamoval své
zaky s vyznamem uméni. Napfiklad dokumentarni filmy Krdsa nemusi byt krdsna, o kritice vkusu
konzumni spolecnosti od reZiséra Tituse Mesarose, nebo Monology o Zivotnim slohu reziséra Zderka
Kopace. Kromé téchto filma pokladal za dlleZité seznamit Zaky s vyznamnymi postavami vytvarného
uméni, takZze nechybéli filmy jako Osvobozend paleta — film o skupiné Osma, Prameny ceského
realismu nebo Zit sviij Zivot — film o Josefu Sudkovi, se kterym se Skoch pratelil. Zaujalo mé, e do
oficidlné schvélenych osnov, byl zafazen i film Zeny a koldZe Stépdna — Koldre. Tento dokument

mapuje tvorbu Bohumila Stépdna a Jifiho Kolafe, ktefi oba byli pro komunisticky rezim nepohodini a

36 SKOCH, Jifi. Tematické plany predmétu Vyvoj malifstvi a fotografie z roku 1983/1984, archiv SS-COPTH. Ptepis Daniel
Hustak 2019
7 SKOCH, Jiti. Tematické pldny pfedmétu Uméni a fotografie z roku 1986/1987, archiv S5-COPTH. Piepis Daniel Hustak 2019
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zakdzani umélci. Svédé&i to o Skochové tendenci byt trochu provokativni. Kromé téchto film( je zde

uvedeno i velké mnoZstvi dokumentd o rliznych obdobich uméni ¢i o dalSich vyznamnych umélcich.

V materidlech, které patfily Skochovi, jsem nasel papir popsany seznamem film@ s &isly, pod

kterymi byly pravdépodobné vedeny v néjaké filmotéce. Nepodafilo se mi zjistit, odkud filmy pro

vyuku shanél nebo pujcoval, ale podle jeho manzelky chodili na soukroma promitani k Janu Kucerovi

na prazskou FAMU, je tedy mozné, Ze odtud. Na tomto papiru je kromé film{ o technice fotografie

nebo o vyvoji kinematografie také naptiklad film Le Corbusier. Sice neni jisté, zda s jeho tvorbou zaky

seznamil, ale lze se to domnivat, nebot by to zapadalo do tématu moderni architektury, které

v osnovach uvedeno je. Zaci tedy méli moinost poznat opravdu $iroky a kvalitni obsah, ktery

presahoval rdmec uc¢rfiovského a stfedoskolského uciva.

Metody a formy

Material, vyucovaci
pomicky, didakticka

Didaktické poznamky

P/ prace, aktualizace technika
6 7 8
beseda,film S
Krdsa pemusi byt kripnd
Yilost
Mdoxmology o Zivotnim flohu
Gbrez
Proméana slohu
diespositivy ;
beseda,film,diaf, knihy {
i{12ilm : Krétské minofské obdobdbi {
Mykénské umd pf i i
Lfutenchdmonoya hrobka i
Lyfilm : NejsterS{ umdni !
Perasspolis |
ndvstéva NG Sterovékd Mejopotimie {
Tejemstvi Cefiti i
ndvitdva NG ,f, ORI c"k?l |
ajemstvi Rapa-nui
£ilmy Antické umén ;
L 51 28.4. f: Pribdhy {
Ceskd setkdni baroda Kimélie |
s gotikou AreZsky kléSter ¥
Chvéla varhen i e -i
Kupecky i
Matysd B.Braun 1
Touhy i
Premeny deského reglismu filmy: ¥jvo) élovéke I.,IL.,IIL.,IV.
Osvobozend paletz Vznik a vyvoj Zivota {
Calerie prazskjych flasdd §
rrahs secesni
Bareyné promdny
Dotely
Jeny |e koldle Stdpina Koldip
Zit gvij Zivot

v prib&hu vyuky
besedy,ndvétdvy prile

Zitostnych vystav,proj

itdui diapositivid

Ste

Stiedni gf%“ ol
Praha g, Aloubsfinska 36/78

StraZ Plzef - 106 0168

204y — Prsh o elosR

200 Jh Samey o 2athetly p2nag

$1p = A FE A gesll (Um)

35 - Jadwl gt (4)

1% Job Ml Ao AthoBlden g (brrimy)
9r = Kt o pydadle (P

201 - rthtda bm )

20e - 1< pemay wedneky’ (4oa.)

Vlevo: vybér filml k jednotlivym tématim
z tematickych plang.

Vpravo: Osobni poznamky Jitiho Skocha —
seznam filmG pro vyuku
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4.2 Obdobi 90. let a nové milénium

V porevoluénim obdobi byli uéitelé nuceni hledat nové cesty k vyuce Zakl. Hlavni a zasadni
zménu prinesla skutecnost, Ze Skolu pfestalo zfizovat druZstvo, které pod tihou konkurence nemohlo
v této dobé obstat a zaalo omezovat své sluzby. Skola tedy prestala vychovavat Zaky pro druistevni
provozovny, ale musela reagovat na nové moznosti uplatnéni svych absolvent. To bylo spojené
predevsim s obnovou moznosti samostatného Zivnostenského podnikani. Fotografické sluzby byly
zafazeny mezi Zivnosti volné, tudiz nebylo potfeba mit fotografické vzdélani a mohl ho vykonavat
kdokoli. To byl jeden z moznych faktord, ktery mél za nasledek ubytek zadjmu o studium fotografie na
této Skole. Toto obdobi myslim vystizné shrnuje Ales Kunes ve svych vzpominkach: ,,Doba se vyrazné

o7

proménila po padu minulého rezimu. Druzstvo v konkurenci soukromych “minilabd” neobstdlo, tedy
prestalo skolu financovat a nebyla pro né uz ni¢im dileZita. Objevila se fada novych stfednich Skol a
bylo nutné zacit bojovat o existenci pravé této.” Dale uvadi:

»,Bylo nutné zménit osnovy a vsichni tehdejsi kantofi v podstaté prejali moji a Gotzovu
univerzalni koncepci, ktera nebyla tak Uzce zamérena jen na potfeby druzstva a jeho vyrobni praxe.
Pfichazeli a odchazeli novi mladi kantofi, ktefi uz nebyli zatizeni GUzkym a profesné oklesténym

% Snaha reagovat ve vyuce na zmény uplatnéni na trhu

Zivnostenskym pohledem na vyuku.”
fotografické prace vsak nebyla pfilis rychla a trvala jesté nékolik let.

Systém vyuky z(istavd prakticky nezménén. Zaci se stfidaji po tydennich blocich na praktickém
a teoretickém vyucovani. Formalni zménou bylo zruSeni odloucenych praktickych provozoven a

veskera vyuka se odehravala v jedné budové. Tento model pretrval az do soucasnosti.

Prakticka vyuka

Zacatkem 90. let k Zadné zasadni zméné ve stylu vyuky nedochdzi. Témata v podstaté zlstavaji
stejnd, takze ve vyuce dominuje stdle portrétni fotografie, reportaz, architektura a technicka
fotografie. | pedagogicky sbor zlistava zatim nezménén, Vedouci funkci zastdva Véra Kasparova, ktera
diky svym kontaktlim z Prazské fotografické skoly, dopliuje ulitelsky sbor o externi kantory pravé
odtud. Kratce pokracuje jesté ve vyuce Olga Valentova, a z(stava Ales Kunes a Jaroslava Kurovcova.
Paklize vyuku minulého obdobi charakterizovala hlavné osobnost Jifiho Skocha, od nového desetileti
prevzal tento pomysiny post AleS KunesS. Zatimco ucitelky Kurovcova a Valentova tézily ze svych
zkusenosti z druzstevnich dob, Kune$ naopak, uz od svého nastupu v 80. letech, vychazel ze svych
zkuenosti ze SPSG a FAMU.

Odlisny pristup k vyuce odborného vycviku dobfe ukazuje dokument, ktery se dochoval, z roku

1992 s nazvem Kritéria hodnoceni. V ném jednotlivi ucitelé popisuji podrobné svij zptsob hodnoceni

38 . . . v v
Elektronicka komunikace s AleSem Kunesem
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odevzdanych praci. Pro predstavu provedu srovnani kritérii, ktera hodnotil Kunes a kritérii, kterych si
vsimala Olga Valentova. Oba uditelé samoziejmé kladli diraz na technickou kvalitu snimkd, kromé
toho ale Kunes, napftiklad u cviéeni reportaze, pise: ,Zak musi byt schopny pracovat se souborem
fotografii, musi dokazat tento soubor sloZit do logického celku, uréit grafickou Upravu v ploSe ¢tvrtky
A3, tak aby stranka konkrétné vypovidala obrazem o urcité udalosti. (stfidani celkl, polocelkl a

“3% 7e zapisu Olgy Valentové je patrné, 7e kladla vétsi ddraz na formalni

detaill, rGznorodost zabér().
zpracovani ukolu: ,,U zvétSenin pak posuzuji tonalitu, vyrovnanost tonality v celém obraze, spravny
vyrez, spravné omaskovani, spravny ramecek nebo jinou predepsanou Upravu, dale také to, zda jsou
véechny kusy v serii stejné velké.“*® Z jejiho daldiho zapisu sice vyplyva, Ze hodnoti i obsahovou
kvalitu snimkd, ale jako by az druhotné. Podobné Ize mluvit i o hodnoceni, naptiklad portrétu, kdy
KuneSe kladl pfi hodnoceni vétSi dlraz na obrazovou kvalitu a pristup kpraci, nez na
upfednostiovani formdlnich stranek fotografii. Je ziejmé, Ze se také snazil o modernizaci a
odstranéni nékterych zastaralych fotografickych metod, které jiz zaatkem 90. let nebyly aktudlni.
Ptikladem je jeho pozndamka k hodnoceni portréta: ,Dlraz je kladen predevsim na kritéria dulezita
pro odevzdani zakazky, v soucasné dobé nepovazuji za dllezitou napf. negativni retus (v praxi témér
nepouzivand), ale predeviim hodnotim celkovy pfistup véetné prace s modelem.“*!

Praktickd vyuka byla v 90. letech jisté rozdilnd podle ptistupu ucitele dané skupiny. Kune$ mél
svéZi pFistup a Cerpal ze zkuSenosti ze stfedni Skoly grafické, z FAMU nebo Institutu tvarci fotografie.
Oproti tomu byly na skole pfitomny jesté ucitelky, které logicky ucily podle svych zkuSenosti
z druZstevnich provozoven. Tedy skvéle ovladaly femeslo, ale uz pro né nebylo tak zasadni rozvijeni
volné tvorby 7akd, nebo vyvoj vkusu a trendl ve fotografii (vytvarné i profesionalni). Sva tvrzeni
mohu opfit napfiklad o vypovéd Premysla Havlika, ktery Skolu absolvoval na konci 90. let a fika:
,Praktickd vyuka méla za cil naucit zaka fotografickou praci, s fotografickym aparatem napfic¢ rGznymi
formaty od kinofilmu, pres stfedni format a az k velkoformatovym kameram, a nasledné zvladnout
negativni a pozitivni fotograficky proces, véetné retuse v prislusné oblasti. Na doma jsme dostavali za
ukol fotit reportaze na rlzna témata. V ateliéru, vybavenym zableskovym svételnym parkem, bylo
mozné osvojit si zakladni typy sviceni portrétu, vytvofit standardni pasovou fotografii, produktovou
fotografii na stole s nekonecnym pozadim atd. V celé koncepci byl citit jeji zaklad v dfivéjsim
predrevoluc¢nim obdobi — po skole $lo nalézt mnoho snimk( patficich svoji estetikou spise do 70. let

20. stoleti, i kdyZz jsme studovali v druhé poloviné let devadesatych. Tfida byla v ramci praxe

rozdélena na dvé poloviny, které se vzajemné stridaly v ateliéru a v komore a kazda polovina méla na

39 KUNES, Ale$. Dokument Kritéria hodnoceni pro pracovisté OP 2 MOV Kunes, archiv S5-COPTH, 1992. Prepis Daniel Hustak
2019

40 VALENTOVA, Olga. Dokument Hodnoceni odborného vycviku oboru fotograf, archiv S5-COPTH, 1992. P¥epis Daniel
Hustak 2019

41 KUNES, Ale$. Dokument Kritéria hodnoceni pro pracovi§té OP 2 MOV Kunes, archiv S5-COPTH, 1992. Prepis Daniel Hugtak
2019
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praxi také svého mistra. Mél jsem obrovské Stésti, Ze mym mistrem na praktickou vyuku byl doc.
MgA. Ale Kune$, coZ mi v podstaté umoznilo realizovat volnou tvorbu jiZ v ramci praktické vyuky.“*?

S pfichodem nového milénia se, kromé formalniho presunu vyuky na jinou budovu, méni i
vedeni oboru a prebird ho pravé Ales Kunes. V této vedouci funkci, o kterou neusiloval, musel ihned
zaCit resit sloZitou situaci, ve které se obor nachazel. Prestal také ucit odborny vycvik a vénoval se
naplno pouze vedeni oboru. Hlavnimi problémy byly nizky zajem uchazecl a financovani oboru. Také
bylo potfeba ve vyuce reagovat na vzrlstajici vyuzivani digitalni techniky v profesionalni fotografii.
Podatilo se mu pofidit pro vyuku vybaveni pro zpracovani digitalni fotografie a tisk. Pocitac a digitalni
pfistroj (pouze jeden) vsak ve vyuce nebyl pfilis vyuZzivan. Obcas byl zapGjéen zajemclm, ale
nepracovalo se s nim zatim nijak systematicky a ze strany uditeld byl problém, Ze digitalni fotografii
pfilis neovladali. Podle vzpominek nékterych absolvent( ze za¢atku milénia jim Kunes$ techniku pouze
ukazal a predved| nékteré funkce a efekty v grafickych programech.

Samotna vyuka odborného vycviku byla stidle zamérena na fotografovani na filmy a jejich
zpracovani. Probirand témata zlstavala podobna jako v dfivéjsi dobé, rozsifené snad jen o zatisi,
portrétni fotografii v exteriéru, krajinafskou fotografii, dokumentarni fotografii a dokonce praci s
videokamerou. Z tematickych pland ze $kolniho roku 2001/2002 je patrné, jak byla ve tfech letech
studia vyuka rozvrzena:

1. ro¢nik

Byl zaméfen na Uplné zaklady ovladani fotoaparatll, praci vtemné komore a zdklady prace

v ateliéru. Fotografovaly se reprodukce obrazli, struktury a povrchy a rGzné geometrické

predméty (cihla aj.). Najdeme zde i témata krajinarské fotografie a architektury.
2. ro¢nik

Nejvétsi prostor byl dan portrétni, reportazni a dokumentarni fotografii. V osnovach se

objevuje i zatisi a reklamni fotografie. Dokonce je tu zminéno i téma tvorby fotografické

publikace z dokumentarnich snimkd. Nepodafilo se mi vSak zjistit, zda bylo skutecné plnéno.

Podle absolventl té doby, spiSe ne.

3. rocnik

Je patrné, Ze ve tretim rocniku vyuka smérovala predevsim k pripravé zakd na zavérecné

zkousky. Opakuji se zde témata z minulych rocnikd. Pribyva vSak jiz zminénda prace

s videokamerou.*

V dobé po roce 2000 také probiha v praktické vyuce velka fluktuace uditell. To mélo jisté velky

vliv na vyuku. Mezi jednotlivymi uciteli byl leckdy znaény vékovy rozdil, pfipadné méli rozdilné

42 . . . v 7
Elektronickd komunikace s Pfemyslem Havlikem
* Vytah z tematickych plana Odborného vycviku z roku 2001/2002. Archiv S3-COPTH.
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zkusenosti v oboru, a tudiz pojimali vyuku jinym zplsobem. Vedle starsich ucitell, ktefi zazili jesté
vyuku v ramci druZstva, tu zacinaji ucit mladsi, ktefi jsou absolventy vysokych fotografickych sSkol.
Vyuka vramci jednotlivych skupin tudiZ byla lehce roztfisténd a nesourodda. Ucitelky Miroslava
Kurovcova a Dobromila Marvanovd byly nepochybné zdatné viemeslu, dokazaly skvéle naucit
zaklady fotografie a mély velké pedagogické zkuSenosti. Nicméné se ptili§ fotograficky neorientovaly
v dobé, ve které ucily a v jejich vyuce prevladaly tendence starych druzistevnich dob. Vedle nich
plsobil Marcel RySanek, jehoz vyuka byla také precizni, ale navic daval prostor i volné tvorbé, kterou
dokdzal erudované s Zaky konzultovat. Pro nékteré ale mohl byt jeho pfistup az pfilis laskavy ci
benevolentni. Oproti témto starSim pedagoglm ucila absolventka Stfedni Skoly Michael a ITF Petra
BenesSova, kterd, podle KuneSovych slov, zacala tvlréim zplsobem zasahovat do mnohdy
zkostnatélych osnov a Cerpala ze zkuSenosti ze svych vystudovanych sSkol. Podobné tak konala pozdéji
i dalsi absolventka ITF Petra Zlinova nebo mladi ucitelé z fad byvalych Zakd této Skoly, Antonin
Kristan a Lukas Kovalsky. Jeden rok zde pusobila i Barbora Reichova, dnes studentka ITF a Uspésna
sportovni reportérka. Témto pedagoglim nelze upfit velké nadseni a talent, ale zase jim chybély
pedagogické zkusenosti. V nékterych pfipadech proto u nich prevladaly spiSe ambice vést vyuku az
vysokoskolskym zplsobem, a to na ukor vyuky technickych zaklad(. Jako by predpokladali, Ze Zaci uz
techniku ovladaji a je potfeba u nich rozvijet pouze tvirdi talent.

J4 osobné absolvoval vroce 2009 a mohu potvrdit, Ze ve vyuce mé ucitelky Jaroslavy
Kurovcové prevlddal ateliérovy portrét s estetikou 80. let a prace vtemné komore. Volnou tvorbu
jsem proto radéji konzultoval s Petrou Zlinovou, AleSem KuneSem nebo Lukasem Kovalskym.

V dobé této generacni obmény uditelll chybél praktické vyuce néjaky jasny koncept, ktery by
Skolu a obor néjak definoval. To je myslim obecny problém na Skolach, kde se timto zplsobem stfida
generace pedagogl a v jednu dobu na ni uci rlizné stafi ucitelé. V roce 2010 se obor méni na Ctyrlety
s maturitou, coZ ve vyuce nepfindasi vyraznéjsi zmény. Pouze se zavadi povinné rocnikové prace, které
jsou stfedosSkolskou obdobou klauzur na vysokych Skolach. Maji za Ukol podporovat zaky ve volné

tvorbé.

Teoreticka vyuka

Odborné predméty po Jifim Skochovi prebird Jana Kanérovd. Ze zacatku vychézi pfimo z jeho
oshov, co? potvrzuji archivni tematické plany, které jsou totoiné se Skochovymi, podepsané ale jiz
Kanérovou. Podobné jako v praktické vyuce, tak i v té teoretické dochazi po ¢ase ke zméné osnov a
zméné nékterych predmétd.

Osnovy predmétll prozrazuji, Ze velka zména v tomto popisovaném obdobi v jejich obsahu

nebyla. Vzhledem k tématlim v nich ani nemusela pfichazet, nékteré véci zlstavaji ve fotografii
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platné stdle — optické zdkony, expozice, historie a vyvoj atd. Jiné bylo potfeba pouze transformovat

o v

na danou dobu napfiklad vybérem jinych autorq, ktefi byli v ramci predmét( Zakim promitani.

Nejvétsi zménou bylo jisté zavedeni predmétu Digitalni fotografie, ktery je v osnovach zarazen
od roku 2001. Ten byl nejdfive vyuCovan Cisté teoreticky, nebot ve Skole chybéla technika na
zpracovani digitalnich fotografii. Pozdéji jiz probihala i Uprava na poditacich, vétsinou podle navodu
z odbornych knih.

Janu Kanérovou jsem osobné zaZil na Skole jako jeji Zak a pozdéji i jako jeji kolega. Mohu tedy
potvrdit, Ze jeji vyuka byla na dobré odborné Urovni a z jejich poznatkl cerpam dodnes.

Pokud je mozné néjak shrnout obdobi 90. let a nového milénia, tak Skola musela, podobné jako
celd porevolucni spolecnost, hledat nové cesty. Pres vSechny obtize, které obor v této dobé

provazely, se dafilo vychovat nékolik dnes Uspésnych a znamych fotograf, ktefi z poznatkd, na Skole

nabytych, ¢erpaiji stale.

V Kune3 (1992)

Sistota zp

technnl, postup ey . sva v
hod 3 f Vlevo: Kritéria hodnoceni pro pracovisté OP 2,
pozitiv retus

konednd {prava MOV Ales Kunes

Vpravo: Z4ci pri praci v ateliéru na
Novovysocanské 5.

Velkg diraz je kladen na odevzdéni v urdeném terminu. Zdk musi byt
schopnj pracovat se souborem fotografii, musi dokdzat tento soubor
slozit do logického celku, urdit grafickou upravu v plosSe Stvrtky A3,
tak aby strdnka konkrétné vypovidala obrazem o urdité uddlogti.
(St#iddni celkl, polocelkl a detailli, riznorodost zdb&rd)

Béhem roku ge st¥idaji témata tkzv "neopakevatelnych uddlosti"
a naopak koncipovanych reportd?i, na kterych se miZe pracovat
systematicky.

Hodnoceni stejné jako u portrétu., Nejprve hodnoti 24k sdm pied
celou skupinou, pak se vyjadfuji ostatni, nakonec koriguje MOV.
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4.3 Rok 2013 az souc¢asnost

Styl vyuky vtomto obdobi jisté velmi ovlivnilo to, Ze probéhla dalsi generacni obména
pedagogll. Poprvé, od vzniku oboru, jsou uditeli odbornych predmétd vyhradné absolventi vysokych
fotografickych Skol nebo sSkol s fotografickym zamérenim. Priznivé plsobi i to, Ze soucasni
pedagogové jsou pfiblizné ve stejném véku, tudiz nedochazi ke generacnim stietlim. V roce 2013
pfichdzim doplnit pedagogické fady i ja, tudiz v textu vychazim i z vlastnich zkuSenosti. Je celkem
béZné, Ze nové nastupujici ucitelé maji snahu prinést do vyuky néco nového a zménit nékteré véci
tykajici se uciva. Nebylo tomu jinak ani v pfipadé oboru fotograf na nasi skole. Stale byl zachovéan
princip stfidani teoretické a praktické vyuky nebo tvorby rocnikovych praci. Zasadni zménu vidim
v obsahu vyuky a urceni jasného konceptu skoly. Obor neni, a nikdy nebyl, umélecky, tudiz mél vidy
za cil vychovavat predevsim fotografy pro zakdzkovou a profesiondlni fotografii. Ucitelé si uvédomili
nutnost sjednotit vyuku vramci jednotlivych skupin odborného vycviku, a hlavné ji pfizplsobit
aktudlni dobé. Ze zacatku se nam to ne zcela dafilo, ale poté, co jsme se jako ucitelsky kolektiv
nazorové vyprofilovali, jsme k jednoté dokazali dojit. Z osnov tak mizi néktera témata, ktera jiz nemaji
uplatnéni v profesionalni zakazkové fotografii a nadale se udi pouze okrajové. Lze fici, Ze se
vyucovand témata ve velké mire zacala fotografovat digitalné, oproti dosavadnimu stavu, kdy se stale

fotografovalo na filmové materialy.

Prakticka vyuka

Dulezité bylo sjednotit vyuku v ramci jednotlivych skupin, aby nedochéazelo (podobné jako
v minulych dobach) k rozdiliim. Také se zacalo fesit rozvrzeni témat uciva do Ctyf let tak, aby na sebe
logicky a chronologicky navazovala. V prvnim rocniku se tedy Zaci zabyvaji naprostymi zaklady
ovladani pristrojl, expozici a svétlem. Postupné se témata zesloZituji a oéekava se vétsi samostatnost
v pfistupu k jejich plnéni. Ve ¢tvrtém rocniku pak uZ Zaci pracuji na dlouhodobéjsich ukolech, které
vyzaduji hlubsi zamysleni nad tématem.

Pro upresnéni vypisuji témata z aktualnich tematickych plan( (pro praktickou vyuku), ktera
jsou, s mensimi obménami, platna pro celé toto obdobi.

1. ro¢nik

Zaklady prace vtemné komore

Zaklady prace s fotografickym pfistrojem
Zaklady obrazové kompozice

Prace s trvalym svétlem

Zaklady reportazni fotografie

Zaklady portrétni fotografie

Uprava fotografii

Tvorba ro¢nikové prace
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2. ro¢nik

Zaklady prace v ateliéru
Zatisi ve fotografii |
Stfredoformatové fotografické pfistroje
Portrétni fotografie |
Reprodukce obrazu
Makrofotografie

Uvod do technické fotografie
Krajinarska fotografie |
Fotografie architektury |
Tvorba roc¢nikové prace

3. roénik

Dokumentarni fotografie |
Fotografie skla

Fotografie kovu

Reklamni fotografie |
Portrétni fotografie Il
Velkoformatové fotografické pfistroje
Médni fotografie |
Fotografie aktu |
Krajinarska fotografie Il
Reportdzni fotografie Il
Tvorba roc¢nikové prace

4. rocnik

Portrétni fotografie Ill
Fotografie aktu Il
Krajinarska fotografie IlI
Fotografie architektury Il
Mdédni fotografie I
Reklamni fotografie Il
Zaklady videotvorby
Dokumentarni fotografie II
Tvorba roénikové prace*

Jak je vidét, okruhy se v jednotlivych rocnicich opakuji, ale kazdy dalsi rok se jednotliva cviceni
rozviji. Napfriklad portrétni fotografie v prvnim ro¢niku seznamuje zaky s naprostymi zaklady sviceni,
pfipadné kompozice, ve ctvrtém rocniku pak Zaci pracuji napfiklad na dkolu vytvarny portrét.
Podobné rozviji vyuka cvic¢eni i v jinych tématech. Nejvétsi diraz je kladen na portrétni fotografie,

reklamu, médu a reportaz.

o STREIT, Radan. Tematické pldny Odborného vycviku pro rok 2018/2019. Archiv S5-COPTH. Piepis Daniel Hutak 2019.
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Obsah vyuky nutné musi také reagovat na vzristajici tlak na vSestrannost fotografli v dnesni
dobé. Proto je kladen daraz i na graficky design, ktery Zaci musi fesit v nékterych cvicenich.
Predevsim pak ve 3. ro¢niku, kde tvofi jako svou rocnikovou praci, fotografickou publikaci. Ve ¢tvrtém
roéniku se také intenzivné vénuji video tvorbé. Lze fici, e styl vyuky navazuje na Skochovu a
KuneSovu vizi, kdy jsou Zaci seznamovani s technickou podstatou fotografie, ale je jim ddvan i velky
prostor pro tvaréi praci a sebevyjadieni. Nedilnou soucdsti vyuky jsou i pravidelné prednasky a
besedy s hosty z nejriznéjsich fotografickych oborl. Nékteré tyto vyukové modely jsou prevzaté
z vysokych $kol, které jednotlivi ucitelé navitévovali. Skola tak nyni nabizi timto p¥istupem pfipravu

zakl na pripadné dalsi studium.

Teoreticka vyuka

Po odchodu Jany Kanérové prevzali jeji predmeéty novi ucitelé, ktefi vtomto obdobi na skolu
nastupuji. Ze zacatku navazuji na jeji vyuku, po néjaké dobé ale dochazi i zde ke zménam.
Nejvyraznéjsi je nutnost zcela zrusit predmét Materidly, ktery se vyucuje jiz od samotného vzniku
Skoly a v dnesni digitalni dobé nema pfilis smysl. Také se modernizuji osnovy v predmétu Digitalni
fotografie. Do tematickych plan( se dostavaji, v rGznych pfedmétech, dosud neprobirana témata,
ktera rozsitfuji uplatnéni absolventl. Napftiklad vystavnictvi, trh s fotografii, prezentace fotografii na
internetu, vyuziti Instagramu a jinych socialnich siti v profesionalni fotografii a jiné. To vypovidd i o
tom, Ze Zaci jsou uZz na Skole vedeni prevainé k budouci samostatné vydélecné cinnosti v oboru
fotograf. Vnimdm to jako zasadni posun od dfivéjsich dob. Tedy to, Ze Zaci jiZ nejsou vychovavani jako
budouci zaméstnanci, ale naopak jako samostatni fotografové s Zivnostenskym listem. Soucasni
ucitelé teoretické vyuky jsou odborné velmi zdatni a Cerpaji z bohatych profesnich i studijnich
zkuSenosti. Velmi dilezité je i to, Ze dnes je teoreticka vyuka také provazana s praktickou v mnoha

tématech a vhodné ji doplnuje.

Shrnuti

Pokud je mozné shrnout vyuku na oboru fotograf napfic¢ vSemi obdobimi, tak se dd fici, ze vidy
vychovavala fotografy pro praxi v oboru. Prvnich 20 let své existence jako zaméstnance pro druZstvo
Fotografia, v porevolu¢ni dobé pak jako samostatné fotografy. Kazdé obdobi mélo své osobnosti,
které svou vyukou Ci pfistupem obor formovaly. Snad jen v nynéjsi dobé chybi néjaka takova zasadni
postava, coz vsak kompenzuje skutecnost nazorového sjednoceni soucasnych uciteld.

| pres vSechny obtize a nedostatky dokazala skola vzdy produkovat kvalitni absolventy, néktefi
z nich jsou dnes vyznamnymi fotografy nebo absolventy fotografickych vysokych Skol. Nékterym

z nich a jejich praci se budu vénovat v samostatné kapitole.
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5. Obdobné fotografické stfedni Skoly

Po vzniku ucebniho oboru Fotograf druzstva Fotografia Praha v roce 1969, nabizelo soubézné
trileté ucnovské studium oboru fotograf pouze Stredni odborné ucilisté v Prostéjové. Tato u¢novska
Skola se svym pojetim vyuky velmi podobala té praiské. Fotografie se na ni vyucovala jiz od roku
1958 a zasadni postavou byl pedagog a fotograf Véclav Sevéik. Jeho zajem o technickd Fedeni ve
fotografii ho ved| napfiklad k sestrojeni a zavedeni stropniho zdvésného systému v ateliérech, ktery
byl instalovan pravé i v prostéjovské sSkole a dodnes je v mnoha ateliérech pouZivan. Byl vsak
povazovan i za ucitele s pokrokovymi myslenkami v modernim pojeti fotografie. V 80. letech se Skola
prestéhovala do Polné a po revoluci do Jihlavy, kde se obor vyucuje dodnes, jiz jako ctyflety s
maturitou.

Spolu s témito $kolami existovaly na Uzemi Ceskoslovenska je$té daldi stfedni fotografické
Skoly, nabizejici maturitni vzdélani v oboru fotograf. V Praze je to Stfedni priamyslova skola graficka,
kterd ma ze vSech zminénych Skol nejdelsi tradici. Za dobu jeji existence se na ni vystfidala rfada
vyznamnych pedagogt, napfiklad Jaromir Funke, Josef Ehm a chvili dokonce Frantisek Drtikol. V 70.
letech na ni fotografii vedl Stanislav Bolonsky, a ucil tu napfiklad i Vladimir Birgus.

V Brné existovala Skola uméleckych femesel, kde se fotografie jako samostatny obor vyuéuje
od roku 1951. Oddéleni fotografie na ni v této dobé vedl Karel Otto Hruby, kterého doplfiuje Oldfich
Stanék. Pozdéji zde vyucuje naptiklad i Pavel Dias, pod jehoZ vedenim dochazi k vyraznému posunu
smérem k vytvarnému pojeti fotografie.

Na slovenském Uzemi vznikd v roce 1937 Skola uméleckych femesel v Bratislavé, které se
prezdivalo ,Slovensky Bauhaus” nebot jeji fungovani bylo inspirovano pravé touto slavhou némeckou
Skolou. Podstatnym zplisobem zde vyuku fotografie ovlivnila Milota Havrankova. Ta nastoupila v roce
1972 jako Cerstva absolventka prazské FAMU a pfinesla do vyuky prevainé prvky hry a experimentu.
Tim dokazala ovlivnit mimo jiné napfiklad generaci pozdéjSich studentd FAMU, zndmou jako Novd
slovenska vina.

V 70. letech pak na tyto Skoly navazala Stredni Skola uméleckého primyslu v KoSicich. V ni na
zacatku jejiho vzniku vyucuje fotografii naptiklad Viliam Helcmanovsky, v pozdéjsich letech ho sttidaji
tfeba Ivo Gll, Miroslav Lukac¢ nebo Pavol Mino. Vsechny zminéné skoly funguji dodnes.

Alternativu stfedoSkolského fotografického vzdélani nabizely i nékteré jiné vzdéldvaci instituce,
které poradaly kurzy fotografie nebo vedly fotokluby. Takto vznikla, napfiklad v roce 1972, Prazska
Skola fotografie, ktera nenabizela , klasické” vzdélani, ale pouze vecerni kurzy fotografie. Neznamena
to ale, Ze by vyuka na ni nebyla kvalitni. VyuCovala se zde jak femeslnd a technicka podstata

fotografie, tak se jeji Zaci mohli seznamit s SirSim kontextem fotografického oboru, jako jsou historie
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Ill

uméni a fotografie. Skola plsobi dodnes a ,vyuéil“ se na ni napfiklad vyznamny &esky reportér Jan
Sibik.

Dalsimi podobnymi institucemi byly Lidové konzervatore fotografie. Hlavni myslenkou téchto
instituci bylo vytvorit obdobu klasické konzervatore, které by ale svym poslucha¢lim nabidly béhem
dvou let rozvoj tvlrci prace spojené s fotografickou teorii. Prvni takova konzervator byla Konzervatof
Stfedoceského kraje, nasledovalo pak jejich zaloZeni v dal3ich krajich Ceskoslovenska.

V posledni fadé mohli zdjemci o obor fotograf navstévovat fotografickd oddéleni nékterych
Lidovych skol uméni. Tou nejznaméjsi byla tzv. ,Smokova $kolitka“, kterd sidlila v Biskupské ulici. Jak
je patrné z nazvu, vedl ji Jan Smok a v dobé své existence nabizela svym &lendim piijemné misto pro
setkavani a diskuze o fotografii, co? tolik chyb&lo na ,oficidlnich“ stfednich $kolach. ,Smokova
Skolicka” byla také Casto povazovana za pripravny kurz na prazskou FAMU, coz se ji dafilo naplfiovat,
nebot zjejich rfad vysla i fada budoucich absolventd zminéné skoly. Dalsi Lidové Skoly uméni
nabizejici vyuku fotografie byly i v jinych méstech. Napfiklad v Olomouci ji vedl Miroslav Stibor, nebo
v Brné Jaroslav Kvapil.

Je mozné fici, Ze vSechny zminéné formy vzdélani, pristupovaly ke koncepci vyuky fotografie
podobnym zplsobem. Jejich absolventlim se dostalo znalosti v oboru jak z oblasti femesinych a
technickych zakladl, tak v Sirsim kontextu fotografie. Na kazdé z nich pUsobil ve své dobé néjaky
vyznamny pedagog nebo fotograf, ktery dokdzal vyrazné ovlivnit zZaky svym osobitym pohledem.
Nebylo ani neobvyklé, Ze néktefi pedagogové presli z jedné skoly na druhou. Naptiklad Jaromir Funke
udil nejdfive na Statni grafické 8kole v Praze, a pozdéji plsobil na Skole uméleckych Femesel
v Bratislavé. Také Milos Gotz vyménil pedagogické plsobisté Stredni pramyslové Skoly grafické za
vyuku na ucebnim oboru fotograf druistva Fotografia Praha. V jinych pfipadech se stdvalo, Ze se
pedagogické Cinnosti zacali vénovat pfimo byvali Zaci dané, nebo jiné, stfedni Skoly. Tim mohlo dojit k
tomu, Ze se nékteré ukoly a styly vyuky fotografie zacaly soubéiné opakovat na vice $kolach.
Netvrdim, Ze véechny stiedni fotografické gkoly v Ceskoslovensku byly na stejné Grovni. Samoziejmé
se jejich kvalita lisila podle aktudlniho sloZeni pedagogl a také podle celkového zaméreni na
uplatnéni svych absolventl. Trileta udilisté pochopitelné nemohla nabidnout stejné vzdélani jako
Ctyrleté obory stfednich skol. Néktera cvi¢eni nebo ukoly, na kterych Zaci pracovali, se vSak mohly
podobat. Vyslednou kvalitu fotografii tak nejvice ovliviiovala diskuze nad nimi a zkuSenosti pedagoga,
ktery fotografie hodnotil.

Uvedu ptiklad srovnani vyuky na Stfedni primyslové skole grafické a u¢ebnim oboru Fotograf
druZstva Fotografia Praha. Obé byly provozovany jako jediné stfedni Skoly s oborem fotograf na
Uzemi Prahy. V dobé, kdy spolu v Praze koexistovaly, byly obé zaméreny na vyuku prevazné techniky
a femesIné podstaty fotografie. Lucie Skvorova pi$e ve své diplomové praci z FAMU, ktera pojednava

o Aledi KuneSovi, toto: ,Studijni program na SPSG byl, na rozdil od Stfedniho odborného ucili$ts,
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veden v té dobé zcela odlisnym zpGsobem. Casteéné vychazel z dlouholeté tradice $koly a Vladimir
Havelka, hlavni pedagog fotografického oddéleni, sméroval vyuku k maximalni technické dovednosti
a preciznosti. Nikdo zde po studentech nechtél, aby pfiliS prekraCovali rdmec zadanych cviceni.
Havelka, sdm komeréné zaméreny fotograf, pokracujici v rodinné tradici, mél k volné ,umélecké”

“*> Dale v textu omlouva tento pristup dobovymi souvislostmi tzv.

fotografii trochu ironicky odstup.
normalizace, kdy nikdo nechtél pfili§ provokovat tehdej$i rezim. Citace Skvorové je lehce zavadéjici,
popisuje dobu zacatkd 70. let na grafické Skole a tyka se praktické vyuky. V teoretické vyuce na stejné
Skole dostdvali Zaci mozZnost ziskat i SirSi védomosti v oboru fotografie nez pouze technické, napriklad
v predmétech Déjiny fotografie aj.

Ucebni obor Fotograf mél ve stejné dobé podobné nastavené své vyukové cile. UCilisté pak,
oproti grafické skole, nabizelo Zakim navic praxi v provozovnach druzstva, kde se mohli ucit od jiz
profesiondlnich fotografl a na redlnych zakazkach. Bohuslav Padr, ktery ma zkusenosti ze studia na
obou skolach v 80. letech potvrzuje, Ze témata cvieni byla témér shodn3, jen se lisil pristup ucitelt k
jejich podani a hodnoceni. Po nastupu AleSe KuneSe a MiloSe Gotze na ucebni obor Fotograf v 80.
letech, kvalita vyuky stoupla a zacala se pfiblizovat té na primyslové grafické skole, nebot oba
prostredi druhé Skoly znali a aplikovali z ni tak nékteré metody vyuky pfipadné podobné ukoly. | pres
tuto podobnost vsak byla Stfedni pridmyslova Skola graficka povazovana za prestiznéjsi, nebot mohla
téZit ze své historie zavedené fotografické Skoly. Navic nabizela maturitni vzdélani, coZz umozriovalo
absolventim pokracovat na vysoké skoly pfimo, a byla tedy pro zaky atraktivnéjsi.

V 90. letech se zacal obor fotograf vyucovat na mnoha dalsich skolach, pripadné vznikaly uplné
nové, které se nezamérovaly pouze na fotografii. Napfiklad soukroma Skola Michael, kterou zaloZil
byvaly 74k uéebniho oboru Fotograf Michal Stépanek. V roce 2010 doslo k transformaci tfiletych
oborl fotograf na Ctyrleté, zakoncenych maturitni zkouskou. Platilo to pro vSechny Skoly nabizejici
tento obor v Ceské republice. Dnes nabizi vyuku samostatného oboru Fotograf nebo UZita fotografie
v Ceské republice 18 stfednich $kol, s riznym zamé¥enim i tradici. Neni cilem této prace popsat
vSechny tyto Skoly, ani to nepovazuji za dileZité.

Vyuka fotografie na vSech téchto skolach je velmi podobna. Dnes se predevsim soustredi na
vSestrannost budoucich absolventl, nebot ta je klicem k Uspéchu dnednich profesionalnich

zakazkovych fotograf(.

> SKVOROVA, Lucie. Ales Kunes. Praha, 2003. Diplomové prace. FAMU.
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6. Pedagogové oboru fotograf

V této kapitole zminim nékteré ucitele, ktefi na sSkole, v celé jeji historii, pGsobili. Vzhledem
k tomu, Ze néktefi z nich nebyli vefejné znami, a ani aktivné ¢inni na ¢eské fotografické scéné, nebylo

snadné o nich ziskat informace. Proto nékdy uvadim pouze to, co mi o nich napsal Ales Kunes.

MiluSe Rysankova

Byla zakladatelkou ucebniho oboru Fotograf a jeho dlouholetou vedouci. Méla na starost
predevsim praktickou vyuku, ale jednala i se Skolou, kde se vyuc€ovala teorie. Dfive, nez dostala na
starosti zaji$téni vyuky na oboru, v druistvu vykondvala administrativni funkce. Remeslo viak
ovladala velmi obstojné a byla téz absolventkou ucebniho oboru jesté pred jeho otevienim v Praze
(nepodafilo se mi zjistit, zda v Déciné nebo Prostéjové). Sama ale aktivné nefotografovala.

Ukolem, zfidit uéfiovsky obor v Praze, byla povéiena vedenim druistva, které si ji vytipovalo
jako schopnou manazerku, navic se zajmem o praci s mladymi lidmi. Pro obor musela zajistit ucitele a
odborniky z fad druZstva. Vzhledem k pomérné neatraktivni praci ucitele v U¢novském stredisku, se ji
podafrilo zpocatku presveédcit spiSe starsi pracovnice, které chtély zménit prostredi a stereotyp prace
v provozovniach.

Jeji vedeni spocivalo predevsim v manaZerském zajisténi oboru a komunikaci mezi druzstvem a
uciteli. Funkci vedeni oboru vykonavala, podle KuneSe, naprosto vyborné. Dokdazala naptiklad ze
zasob druZstva shanét materidl pro Zaky, zajistit pravidelné opravy a servis vybaveni, i jeho
rozSifovani, poradala vyjezdy do tuzemskych firem, kde vybrani Zaci méli moZnost sezndmit se
s technickymi novinkami atd. Dobre si uvédomovala duleZitost zak( pro druzstvo a dokazala toho
pfihodné vyuzit.

Chapala také to, Ze musi pro obor zajistit kvalitni vyuku, nejen femeslnou, kterou zastaly
pracovnice provozoven druZstva. Pfijala tak Jifiho Skocha a pozdéji Alese Kunese, jejich? kadrové
posudky nebyly rozhodné pro tehdejsi rezim vyhovujici. Kune$ na to vzpomina takto: ,Méla nadhled
nad dobovymi redliemi. Nikdy by totiz pragmaticky nemohla pfijmout politicky nevhodného lJifiho
Skocha a vlastné ani mne. Posudek z mého predchoziho pracovisté si na kadrovém oddéleni vyzadala

“% To svéd¢i o tom, 7e se vidy snaZila nemichat vyuku

a prede mnou ho bez okolkl roztrhala.
s politickymi aktivitami (aZ na nutné Ustupky typu oslavy 1. maje aj.). Podle dochovanych svédectvi
byla oboru velmi oddana a délala vSe pro to, aby skvéle fungoval a vychovaval dobré fotografy.

Bohuzel kvili jejimu zdravotnimu stavu se v dobé psani mé prace uz necitila na rozhovor.
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Ji¥i Skoch

Pisecky rodak absolvoval studium fotografie na Stfedni priimyslové Skole grafické u Rudolfa
Skopce. Ten o ném napsal: ,Na primyslovou Skolu grafickou si pfinesl trochu dumavosti a
zamyslenosti a stdle mél o ¢em premyslet. Obcas se zabyval verSovdnim, studoval jazyky, péstoval
Serm a judo, s velkym zdpalem, a nikoli bez Uspéchu, se vrhl na ¢innost divadelniho ochotnika a obcas
se prived| do rozpakl ponékud vystrednimi napady. O fotografii zde dosud nepadlo ani slovo, ale tu
bere Jifi Skoch opravdu vazné. Zahloubdva se nad praktickymi i teoretickymi otdzkami a po zdolani
zakladnich pozadavk( se projevuje jako fotograf vaznéjsich i grotesknich Zivotnich situaci.“*’ Déle se
k jeho tvorbé vyjadfuje Skopec takto: , Vyhledava neobvyklé naméty, experimentuje s riznymi efekty,
zpracovava své snimky malo b&Zznymi technikami, ale nakonec se prece vraci k &isté realité.“*®

To vypovidd o jeho renesanéni osobnosti, ktera se formuje jiz od stfedosSkolskych let.
Fotografii, z profesniho hlediska, vnima spiSe jako nutné zlo, a pres fotografické zkuSenosti
z Archeologického Ustavu v Praze a Skodovych zavod( v Plzni, se rad&ji vraci kvolné tvorbé
fotomontazi.

Vroce 1973 dokoncuje své sociologické studium na vysoké Skole. Tomuto oboru se vsak
nemuze vénovat, z diivodil svého odsouzeni v roce 1970, za urazku socialismu.*® Naskytne se mu ale
moznost ucit na ucebnim oboru Fotograf v Praze, kterou pfijima naplno. Ukazalo se, Ze tato jeho
volba se mu stane jakymsi poslanim a kompenzaci za nenaplnéni povolani sociologa. Velmi dobre
vystihuje, jeho plisobeni a oddanost ucitelskému povolani, jeho pozdéjsi kolega Ales Kunes: ,Jifi
Skoch byl opravdovy nadienec a ¢lovék, kterého lze nazvat Ucitel. Pro néj byla prace poslanim a
potésenim, a neopomenul ani toho nejposlednéjsiho Zaka. Absolvent Stfedni prlmyslové skoly
grafické u Rudolfa Skopce, ktery jej v jakémsi dobovém ¢lanku popisuje jako "nadseného Sermite", se
nemohl profesné, v dobé "socialistického rezimu", realizovat po svém vysokosSkolském studiu
sociologie. A vSechny své sily soustfedil do pedagogické praxe. Shanél slozitymi cestami
dokumentarni 16mm filmy o zahranicnich fotografech, vytvarel rlzné projekce, poradal
specializované kurzy ateliérové vytvarné fotografie, trpélivé opravoval nazory starych pragmatikd na
urcité oblasti a snazil se probouzet u studentl schopnost premyslet. Kdyz po tfech letech koncili (a to
jsem nikde jinde nezaZil) mnohé sle¢ny usedavé plakaly nad jeho citlivym proslovem. Nebyla to
psychologickd "manipulace", prosté dokazal vytvofit pevné pouto s ucitelem a jeho Zaci na néj
dodnes vzpominaji. | v devadesatych letech, kdy se konecné mohl realizovat diky zndmym z disentu v

TV a odborna prace ho nepochybné bavila, stale byl v kontaktu se Skolou, dlouha léta délal predsedu

47 SKOPEC, Rudolf. Mladi fotografuji, Jiti Skoch. Ceskoslovenska fotografie. 1962, ro¢. 13, &. 3, str. 77.
a8 SKOPEC, Rudolf. Mladi fotografuji, Jiti Skoch. Ceskoslovenska fotografie. 1962, roé. 13, €. 3, str. 77.
9 Vytvofil PF ro¢enku, na které byla jeho fotomontaz, kde do snimku péticipé hvézdy umistil bily no¢nik.
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“% Lépe jeho plsobeni na gkole

zkusebni komise a nebylo to formalni. Jednoduse ho to zajimalo.
shrnout ani nelze.

Netradiéni postoj k vyuce ziskal od svého ucitele ze SPSG Rudolfa Skopce, ktery mu byl
inspiraci. Ten ho také privedl k vyznamnému némeckému pedagogovi a fotografovi Ottu Steinertovi,
ktery budoval vyuku na stfednich primyslovych $kolach v Némecku. | diky nému, Skoch do vyuky
vnasel tolik potfebnou neotrelost a jinakost, ¢imz svym zakiim imponoval. Do dnes na néj vzpominaji
jako na skvélého ucitele, ktery jim dal rozhled i mimo zvladnuti femesla. DuleZité byly jeho zajimavé
vyukové metody, kdy vyuZival napfiklad mikrofon nebo velkou mérou zapojoval projekci filmd a
reprodukci o fotografech nebo umélcich. Také pro néj byl typicky humor a nadsdzka. TakZze neni
zvlastni ani, az cimrmanovska, historka o tom, jak pfi pripravé na zavérecné zkousky zaviral studenty
do cerné bedny, kam jim dal mikrofon a zkousel je z otazek. Chtél tim podle svych slov navodit
stresovou situaci podobnou stresu u samotnych zkousek.

Zaci také vzpominaji, ze poradal ob&asné vecerni promitani artovych filmd, které jinak nebyly
nikde dostupné, napfiklad horory od Alfreda Hitchcocka. Tato promitani probihala bud' v prostorach
gkoly, nebo u Skocha doma, kam své Zaky ¢asto zval na ndvitévu. Svou osobnosti dokdzal témér 20
let budovat skrytou prestiz tohoto ucebniho oboru. Vyuka jeho predmétl byla jisté srovnatelna
s konkurenéni SPSG.

Ve své tvorbé se vénoval predevsim poetickym fotomontazim. Velmi ho v ni ovlivnil jeho pfitel,
basnik Bohuslav Reynek, kterému vénoval hned nékolik svych dél, jako napfiklad Chagall v Petrkové,
Sté vyroci Zeleznaku, Obétina a dalsi.

Aktivné vystavoval nejen v Praze, ale i jinych ¢eskych méstech a v Némecku. Byl také ¢lenem
Svazu Ceskych vytvarnych umélcl. Jak uz bylo fec¢eno, ve skole po revoluci svou plsobnost konci a
odchazi do Ceské televize na pozici sociologa.

Z pohledu dnesniho i tehdejsiho se jednalo opravdu o neskute¢né uvédomélého pedagoga,

jehoz pusobeni na uc¢novské skole mlze vypadat mozna az paradoxné.

AleS Kunes
»Kantor je od toho, aby ucil. Jaky je Ales Kune$ ucitel? Nevtiravy, ne pfilis komunikativni, dost
mozna zahadny. KdyZ rozpozna studentlv zajem, situace se nahle méni. Otevre se, a poda pomocnou

“>1 Témito slovy uvadi Alede Kunese

ruku, poradi ba co vic, nakazi té svym nadSenim pro jakoukoli véc.
ve své diplomové praci na FAMU Lucie Skvorovd, kterd ho poznala jesté jako jeho zakyné na ucilisti.
Prace s mladymi lidmi ho podle jeho slov naplfiuje, a o tom svédci i jeho bohaté pedagogické

zkuSenosti. Vyucovat fotografii zacind jiz jako Zak SPSG, kdy si vyukou ptivydélava v kurzech
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1 SKVOROVA, Lucie. Ales Kunes. Praha, 2003. Diplomova prace. FAMU.

63



fotografie na Smichové, nebo po vojenské sluzbé vedl krouzek fotografie v Domé déti a mladeze
v Karliné. Kunese na kurzech bavili pravé mladi, Skolami jesté nezatizeni, lidé, které v ramci kurzu bral
na rlizné vylety a rlznymi prostredky probouzel jejich vytvarny talent. Také s nimi vystavoval jejich
prace na neobvyklych mistech rozpadlych kosteld nebo zrusenych fabrik. Tato KuneSova snaha si
hrou osvojovat vytvarné dovednosti a prohlubovat své vnimani se pozdéji prenese i do jeho
pedagogické plsobnosti na ucilisté.

Po kratkém obdobi v novinach Prace, kde je to pro néj vyloZzené utrpeni, vzhledem k velkému
poctu zaméstnancll napojenych na StB, se stane skoro rok nezaméstnanym. Zachrani ho aZ pfijeti na
ucilisté v roce 1982, kde zacina vést jiz zminéné kurzy barevné fotografie. Jeho styl vyuky jsem jiz
popsal v prfedchozich kapitolach. Soubézné jesté studuje na prazské FAMU.

Ja osobné jsem Kunese zazil, kdyz uz obor pouze vedl| a tedy neucil. Nicméné si vzpominam, Ze
jsem s nim konzultoval své prace, které jsem odevzddaval do pfijimaciho fizeni na ITF. Jeho odborného
nazoru jsem si jako zak velmi cenil a vnimal jsem duleZitost jeho pfitomnosti na Skole. Myslim, Ze i
pres to, Ze o vedouci post nestal, dokazal celit dobovym problémim a stéle se snaZil zvySovat prestiz
oboru nebo jeho vybavenost. Vzpominam si i na to, Ze dbal na informovanost zak( o aktualnim déni
ve vytvarné a fotografické scéné. Napriklad vyvésoval u své kanceldre plakaty k aktualnim vystavam
v Praze. Vim, Ze se nejednalo vidy pouze o velké znamé vystavy jako tfeba Czech press photo, ale
snazil se zvat i na ty mensi v méné znamych galeriich.

Béhem svého dlouholetého plisobeni na Skole péstoval i jiné aktivity, které mu umoZznovaly
jistou nezavislost. Byl aktivni ve vytvarné tvorbé, publikoval ¢lanky, vyucoval na ITF a vystavoval. Diky
tomu, Ze byl docentem (cozZ je na ucnovskych skolach naprosto ojedinélé), mél od vedeni Skoly velkou
volnost a mohl tak jezdit po Evropé se svymi projekty, odkud pak pfinasel nové pohledy na vyuku.
Zminuje se napriklad o tom, Ze kdyby mél svou soukromou skolu, tak by rad pfejal napftiklad styl
vyuky na fotografickych skolach ve Skandinauvii.

Neni mym cilem v této prdci popsat zevrubné a do hloubky KuneSovu volnou tvorbu. Té se
vénuje mnoho jinych a kvalitnich praci jako jiz zminéna diplomovd prace Lucie Skvorové z FAMU,
publikace Ceska fotografie 20. stoleti od Vladimira Birguse a Jana Ml¢ocha nebo ji hezky
shrnuje katalog k jeho vystaveé ve Slezském zemském muzeu v Opavé z roku 1995.

Kune$ podobné jako Jifi Skoch patfil k vyraznym osobnostem této koly a vyznamné se podilel

na budovani pozitivniho obrazu a zvySoval svou pritomnosti prestiz oboru.

Marcel RySanek
Syn zakladatelky oboru se skolou nemél nic spole¢ného, aZz v zacatcich 90. let na necely rok
prebird roli vedouciho po své matce. Pak se do ni vraci zacatkem nového milénia jako ucitel praktické

vyuky. Je vyuceny reprodukécni grafik a fotografické vzdélani ziskava na Skole vytvarné fotografie pfi
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Lidové konzervatotfi MKS, v Ostravé. Po vystfiddni mnoha praci se pak usazuje jako fotograf
prazského Planetaria. Po revoluci se vénuje, se svou Zenou, spravé Kulturniho centra Zahrada, kde
probéhne i nékolik pozdéjsich vystav praci Zaka ucilisté.

Jako ucitel je RySanek velmi vnimavy, odborné zdatny a prokazuje velky zajem o volnou tvorbu
svych Zakul. Ja jsem jim byl také a mohu potvrdit, Ze mé jeho pohled ovlivnil a inspiroval. Pamatuiji si,
Ze jsem s nim konzultoval napfiklad fotografie pro svou prvni vystavu v ramci fotoklubu, ktery jsem
navstévoval. Dokazal mi poradit, a navic se mnou jednal jako s autorem, nikoli jako s patnactiletym
zakem ucilisté, coz bylo prijemné. Jeho laskavost a zajem o své zaky dokazuje napfiklad i fakt, ze kdyz
se nemohl dostavit na mou vernisaz, tak se pak na vystavu pfiSel podivat sdm, ve svém volnu, a fekl
mi to aZz nékolik dni poté. Je ovSem pravda, Ze jeho vyuka nebyla pfilis koncepcni, a pokud sam zak
nejevil o fotografii zajem, tak byl Rysanek k témto lidem rezervovany a az Ihostejny.

Pfed koncem své ucitelské kariéry pak usporddal pro své zdky velkou vystavu v Rubinu, na
Malostranském namésti, kterou jeho kolega Kunes popsal témito slovy: , Expozice byla podivuhodnd
a tak trochu i dojemna jakymsi protiproudem, s nimz sdm Marcel Ry$anek kdysi zacinal a nyni stejnou
cestu zvolila vétsina jeho student(. Nazval bych to "netradi¢ni tradicionalismus" nebo "neaktudlni
aktualnost".“*?

K Rysankové tvorbé obecné se Kunes$ vyjadfuje pak takto: ,RySankovy, velmi subjektivné
pojaté, denikové zdznamy, ovlivnéné jeho vlastni (tehdy celkem komplikovanou osobni situaci) nds
spi$ provokovaly. Byli jsme "profici", zajimalo nds $irsi "sdéleni" v duchu Smokovy teorie fotografie a
Rysanek do tohoto schématu zapadal na celkem vzdaleném "okraji". Meél své "angelma" obtizné
rozlousknutelné, chybéla zietelnd myslenkova "koncepce". Cely zvlastni Rysank(v obrazovy opus
sestaveny z jednoho hermeticky uzavieného souboru byl, z naseho tehdejsiho hlediska, tak trochu
pres ¢aru hlavné v tom, Ze subjektivni denikova vypovéd byla v té dobé celkem vyjimecn3,
neobjevovala se ani na relativné svobodnych vystavach, natoz aby byla ceskymi autory v ¢asopisech
publikovéna.“® V roce 1980 byl jako autor zatazen i do vystavy Kolegium, s podtitulem Vystava
fotografii za mezi autenticity a ikonocity. V katalogu k této vystavé se ke své tvorbé pak sam
vyjadfuje: ,V posledni dobé se snazim zcela védomé zbavit zavislosti na tématu. Fotografovani je pro
mne urcitym ovérovanim vizudlniho pocitu. Jeho trvalou platnost potvrdi azZ instinktivni vyhodnoceni

54

vysledné zvétSeniny.””" Jeho tvorbu jsem jako Zak bohuZel nepoznal, jelikoZ ndm ji nikdy v ramci

vyuky neukazoval.

*2 Elektronicka komunikace s Aleem Kunegem

>3 Elektronicka komunikace s Aleem Kunegem

> Kolegium:Vystava fotografii za mezi autenticity a ikonicity:[vystavni brozura], Vystavni sint druzstva Fotografia, 4. — 30. 8.
1980, Praha: Samizdat. 1980

65



Irena Cejkova

Pochazela z rodiny, jejiz clenové zastavali vysoké posty ve vedeni druZstva. Byla jednou z mala
pedagogl, kterd si uceni zvolila dobrovolné a nebyla k nému vybréana, jako to bylo v mnoha jinych
pfipadech. Vyucovala na u¢novském stiedisku praktickou vyuku, tedy predevsim femeslnou stranku.
S mladymi Zaky ji vSak prace Sla a dokazala s nimi velmi dobfe komunikovat. Vlastni tvorbé se

vyraznym zplsobem nevénovala.

vy

Alena Kfizova

Plsobila v u¢novském stredisku koncem 80. let, jako zastupkyné Miluse Rysankové. Neucila
tedy, ale pomahala obor vést. Byla vyucenou fotografkou Statni grafické skoly v Praze. AleS Kune$ mi
o ni napsal: ,Byla neobycejné elegantni dama ze staré skoly operatér(, Spickovych a vaZzenych
Zivnostenskych studii, s Uctou k Zivnostenskému podhoubi druzstva. Vyucila se jeSté na Statni grafické
Skole a poznala tam fadu, pozdéji skvélych fotografli i kameraman(. Proto méla nadhled a styl

jednani, ktery by ji dnes ve $kolstvi uz neprogel.“*®

Olga Valentova

Jako pedagog praktické vyuky, plsobila na Skole od jejiho vzniku, az do roku 1992. Jeji
absolventi na ni vzpominaji jako na velmi dobrou ucitelku, s az matefskym pfistupem. Profesné byla
zdatna, dUsledna, precizni a svédomita a skvéle naucila femeslo. Vlastni tvorbé se vénovala okrajové
a rozhodné bez vyssich uméleckych ambici. Se zdjmem chodila s Zdky na fotografické prochazky i
mimo vyucovaci dobu, kdy jim vysvétlovala a ukazovala rlizné zplsoby fotografovani a délila se o sv(j
pohled na fotografii. Zapojovala se i do soutézi druzstva, coZ dokladd napfiklad otiSténa fotografie ve
fotografickém sborniku z roku 1974. Po odchodu z uériovského stfediska pak néjakou dobu jesté

plsobila na soukromé stredni skole Michael, kde méla na starosti vyuku v temné komore.

Véra KasSparova

Nastupuje jako ucitelka praktické vyuky v roce 1980. Pfed tim, neZ zacala vyucovat, pracovala
u Vladimira Havelky v jeho ateliéru na Smichové. Ten pattil mezi vyhlasené portrétni ateliéry druzstva
a spadal do jakési pomysiné skupiny provozoven, navazujicich na starou Zivnostenskou tradici.
Havelka byl znamy pro svlij nekompromisni, a aZ puntickarsky pfistup k praci. Ten od néj
pravdépodobné prebrala pravé Véra KasSparova, jelikoZ podle jejich Zakd, pfi praci musely byt stale
véci v pohybu. Svou vyukou navazovala na zkuSenosti z portrétovani na Smichové, tedy velmi

kvalitné. Po odchodu Miluse Rysankové v 90. letech prebira jeji misto vedouci oboru. Jako vedouci
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musi fesSit predevsim velké problémy s financovanim a neshody mezi pedagogy. V této funkci

setrvava do konce 90. let.

Sona KaliSova

Vyucovala barevnou fotografii na odlou¢eném pracovisti, na Jungmannové namésti, na
prelomu 70. a 80. let. Byla profesné velmi zdatna. Podle vzpominek se také jednalo o velice vystredni
damu, jak ve vyjadrovani, tak napfiklad stylu oblékdni. Jevila velky zajem o uméni, a dokonce se

vénovala sbératelstvi.

Bohuslav Padr

Vyucoval na odlou¢eném pracovisti na Bfevnové kurzy barevné fotografie. Plsobil tam pouze
necely Skolni rok 1982/1983. Je zarover absolventem ucnovského strediska, a po vyuceni pokracoval
na SPSG.

Sam priznava, Ze ho vidy zajimala technologie fotografie, zejména té barevné. Tento jeho
zajem se u néj probudil prostfednictvim jeho otce, ktery byl vyznamnym chemikem a teoretikem
barevné fotografie. Po absolvovani stfednich $kol, a kratkém plisobeni jako uditel, byl fotografem ve
Stredoceské Fotografii v Kladné. V 90. letech se pak vénuje prodejni ¢innosti napfiklad v Centru
FotoSkoda. Sam nemél zaddnou vyraznou volnou tvorbu a ve vyuce se vénoval ¢&isté technickym a

zpracovatelskym tématim.

Milos$ Gotz

V hierarchii druzstva byl uznavanou autoritou. Vedl| pro néj dlouhou dobu provozovnu ve
Vodickové ulici, zaroven vyucoval na Stfedni priimyslové skole grafické. Ve stylu vyuky si velmi
rozumél s AleSem Kunesem a podatilo se mu spolu s nim zmodernizovat a zlepsit vyuku, do té doby
zamérenou spiSe femeslné. Aktivné se také vénoval volné tvorbé, kde uplatrioval predevsim
experimentalni metody jako napfiklad Sabatier(iv efekt. Byl s témito fotografiemi Uspé&Sny mimo jiné
tfeba v mezindrodni soutézi pofadané druzstvem v roce 1973. Jedna jeho fotografie se stala dokonce

titulni stranou katalogu k této vystavé.

Jaroslava Kurovcova

Pfichazi vyucovat na sSkolu po odchodu zreportdini provozovny v Panské. Byla jedina
z plvodnich druZstevnich zaméstnankyn, kterd ucila i v novém miléniu. Po nastupu na Skolu se u ni
projevuje velka cilevédomost a snaha zapojit se do prace vychovy 7akd. Musela samostudiem ziskat
znalosti na poli techniky i teorie, predevsim v portrétovani. Ja osobné jsem ji zazil jako jeji Zak. Podle

mého nazoru byla velmi pecliva ucitelka, ktera dobte naucila femeslo. Nicméné v dobé mého studia
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jiz naplno probihala digitalizace fotografie, coZz Kurovcova, bohuzel, uz nedokazala ve vyuce pojmout.
Podobné tak nedokézala reagovat na mou volnou tvorbu, ani ji zvlast akceptovat. Existovalo pro ni
femeslo a nic vic. Perfektné ovladala praci vtemné komore. Pamatuji si také, Ze byla oteviena novym
ucebnim postupim. Pfikladem muze byt to, Ze jsme si v ramci mohli sami uréovat témata fotek a

podilet se na jejich hodnoceni.

Jana Kanérova

Mimo to, Ze byla ucitelkou odbornych predmétl teoretické vyuky, zaroven (podobné jako jini
ucitelé) kolu absolvovala. Ve vyuce navazuje na Jifiho Skocha. J& osobné jsem ji zaZil i jako 73k, a
pozdéji jako jeji kolega. Pamatuji si, Ze prednasky a vyuka celkové, byly vidy perfektné ptipravené,
nosila do hodin velké mnozstvi fotografickych publikaci, seznamovala nas s tvorbou vyznamnych
autor( atd. Jako kolega jsem ocerioval zejména jeji ochotu pozndvat nové véci, predavat je zakiim a
také to, Ze dokazala pfijmout fakt, Ze uz nékterym novym vécem nerozumi a preda je radéji nové
generaci ucitell.

Pfes to, Ze jeji volna tvorba spadala spiSe do kategorie zajmové/amatérské fotografie, vidy
projevovala velky zdjem o uméni. Byla vytvarné zdatnd, a to skvéle aplikovala tfeba v hodinach
vytvarné vychovy, kde se s Zaky vénovala rliznym grafickym pracim, jako jsou linoryt nebo sucha
jehla.

KuneSova vzpominka na ni zni takto: ,Ucitelka odbornych predmétl Jana Kanérova jako
pedagog nebyla jisté plnohodnotnou ndhradou charismatického Jifiho Skocha. Jenomze podle mého
nazoru udélala opravdu velky kus prace, kdy se ji dafilo drzet odborné predméty na solidni Urovni.
Navic ddle externé studovala na vysoké skole a soukromé se vzdélavala. UdrZovala kontakty se
Skolskymi i profesnimi institucemi, spolupracovala s nimi na nékolika zajimavych projektech a lezela

na ni také hlavni tiha pretvoreni u¢ebniho oboru na maturitni.“>®

Dobromila Marvanova

Tato ucitelka byla ¢innd na Skole jesté pred svym nastupem na plny Uvazek. Pomahala
napfiklad Milusi RySankové s rlznymi vzdélavacimi akcemi. V druZstvu pracovala v oblasti barevné
fotografie. Pedagogickd prace ji téSila a byla vcelku oblibenou a kvalitni ucitelkou, ktera se
nezamérovala pouze na femeslo. Potvrzuje to opét Ales Kunes slovy: ,,S Dobrunou Marvanovou byla
velice pfijemna spoluprace. Byla absolventkou Stredni primyslové skoly grafické, tedy od pocatku

svého nastupu prosazovala stejnou koncepci oboru jako ja, protoZe jsme vychazeli z praxe stejné

56 . . . v v
Elektronicka komunikace s AleSem Kunesem

68



Skoly, jen jeji pedagogové byli jini. Ale graficka Skola, az do pfichodu Libuse Jarcovjakové, drzela

vlastné po desetileti stejnou linii profesni vyuky, tedy nase nazory byly dost blizké.“*’

Petra BeneSova

Je absolventkou ITF a S5 Michael. Patfi mezi pedagogy, ktefi nastoupili v obdobi, kdy Kune$
obor vedl. Také to byl on, kdo ji oslovil, nebot ji znal jako svou studentku a jako spoluautorku jejich
fotografického projektu Pro strach udéldno z roku 2000.

Petra BenesSova byla skvéld studentka jiz na ITF a méla velky prehled. Do vyuky vnesla spousty
novych ndpadl na zlepseni osnov. Jisté patfila k ucitelim, ktefi pfinesli na Skolu novy a svézi pohled.
Nicméné zrozhovorl s nékterymi jejimi Zaky lze usuzovat, Ze davala velky dlraz spiSe na tvarci
fotografii, a zanedbavala tak vyuku techniky a zaklad(l fotografie. Ve své volné tvorbé se vénuje

cernobilému subjektivnimu dokumentu.

Petra ZGnova

Byla dalsi ucitelkou, kterd je zaroven absolventkou tohoto ucilisté. Také ona vystudovala ITF,
kde se znovu setkala se svym byvalym stfedoskolskym ucitelem AleSem KuneSem. Petra Z({inova spolu
s LukdaSem Kovalskym tvofili zaklad pro zkvalitnéni odborného vycviku v novém miléniu. Jako prvni
zavedli ve svych skupindch povinnost odevzdavat klauzurni prace. Kromé femesiného zakladu uméla
poradit Zakdm i ve volné fotografické tvorbé. Za dob svého studia jsem s ni také ¢asto konzultoval.
Byla mezi zaky, pro svij pristup, velmi oblibena. Podafilo se ji uspofddat vystavu praci zakd v Galerii

9.

Barbora Reichova

Vyucuje na skole pouze jeden Skolni rok. Patfi také do pomysIné skupiny pedagog, ktefi jsou
zaroven absolventy ucnovskeé skoly. Jiz jako zadkyné projevuje velky zajem o sportovni fotografii, coz je
zaroven i davod jejiho kratkého plsobeni na Skole. Nastupuje totiZ jako fotografka do Deniku sport
na plny Gvazek. | za svou kratkou pUsobnost se projevuje jako veliky pedagogicky talent a dokaze
skvéle oslovit a motivovat Zaky. Pro rozsifeni vyuky vedla naptiklad fotograficky krouzek nebo redakci
Skolniho ¢asopisu.

VsouCasné dobé je zaroven studentkou na ITF. Nékteré zdroje ji oznacuji za jednu
z nejuzndvanéjsich ceskych sportovnich fotografl. O tom jisté svédci i ocenéni Czech Press Photo
z roku 2018 a dalsi uspéchy. Se svou ucnovskou skolou vsak stale spolupracuje, napfiklad si pod své
vedeni bere kaZzdoro¢né nékteré soucasné zaky na dvoutydenni praxi, nebo nevaha pfijit jako host na

pravidelné prednasky, které pro zaky soucasni ucitelé pripravuiji.
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Lukas Kovalsky

Je absolventem Stfedni Skoly designu a uméni Ndahorni, oboru propagacni vytvarnik. Po
maturitnim studiu si rozsifuje vzdélani ve fotografii na tomto stfednim ucilisti, kde poté nastupuje
jako ucitel odborného vycviku. Vystfidal tak Barboru Reichovou.

Po nastupu se snazi praktické vyuce dat néjaky jasny koncept, a pochopeni nachazi u své
byvalé ucitelky Petry Z(inové. Spolu se zasadi o zavedeni klauzurnich praci a ovérovacich zkousek
v kazdém rocniku. Do té doby Zaci nic takového nevykonavali. Kovalsky ale popisuje, Zze v dobé jeho
nastupu, to na Skole nebylo pfili§ jednoduché a byl tam ve vyuce velky chaos. Kazda skupina méla
jiného ucitele, ktery si ucil podle sebe nikoli jednotné. Jemu, ani Zlnové se nedafi presvédcit starsi
kolegy Rysanka a Kurovcovou k néjakym vyraznym zménam.

Ve vyuce se snazi také o pridani vytvarnéji ladénych cviceni jako rozsifeni dosud Cisté Femesiné
praxe. Tento podnét vychazi z jeho volné tvorby, kde propojuje fotografii s vytvarnymi technikami.
Vytvari digitalni montaze z fotografii, které ale pfipominaji vice grafickou praci. Je v nich citit
Kovalského ovlivnéni surrealismem. V soucasné dobé ho oslovil ¢tvercovy format a mobilem pofizuje
subjektivné ladéné snimky prevainé méstské krajiny. Experimentuje také s rlznymi mobilnimi efekty
a Instagramem. Méstské fragmenty jsou dominantni i v jeho souboru nocnich zabérl mésta, kde
vyuziva agresivniho pfimého blesku k dokresleni atmosféry jinak banalnich namétt méstskych sidlist.
Fotografie jsou vSak velmi plsobivé a vizudlné zajimavé. Na sSkole soucasné plsobi jako zastupce

feditele, ale stale vede skupinu Zaku 4. ro¢niku v praktické vyuce.

Antonin K¥istan

Fotografické vzdélani ziskal na této skole, kterou navstévoval v letech 2006-2009. Ihned po
jeho vyuceni mu bylo vedoucim KuneSem, nabidnuto misto za odchazejici Jaroslavu Kurovcovou.

Jiz pfi studiu projevuje velky zajem o fotografii a vSe s ni spojené. Jako zak aktivné fotografuje a
ma zdalibu predevsim v reportaini fotografii. Zapojil se do redakce Skolniho casopisu, ktery mu
umoznil dokonce na néjakou dobu ziskat novinarsky prlkaz. Ten mu dava prostor dostat se na
nejriznéjsi akce a udalosti, kde se zdokonaluje pravé v reportazi. Tomuto se vénuje Cisté ze zajmu a
radosti, fotografie nepublikuje v Zddném mediu. Své nadseni do jakékoli fotografické Cinnosti prenasi
i na své Zaky. Od zalatku své pedagogické pUlsobnosti je strhava krdznym fotografickym
experimentim a hram, nezapomind vsak ani na technickou a femeslnou stranku. Jeho Zaci odchazi

dobre vybaveni do fotografické profese.
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Radan Streit

Je absolventem fotografie na FAMU a na UJEP v Usti nad Labem. Témto $koldm predchazela
Stredni uméleckopriamyslova Skola v Ostravé, kde ho ucila napriklad i fotografka Dita Pepe. Pres
nejriznéjsi zaméstnani, i mimo obor fotografie, se nakonec usazuje v pedagogické Cinnosti. Jako
lektor pracoval pro Prazskou fotografickou Skolu, poté pUsobil jako pedagog na soukromé Stredni
uméleckopriimyslové skole v Plzni a jako lektor v prazském IDIFu.

Prichazi na Skolu v dobé, kdy konci svou plsobnost AleS Kune$S a kompletné dochazi ke
generacni vyméné ucitell. Své zkuSenosti z predchozi lektorské a pedagogické praxe se naplno snazi
uplatnit i zde. Jeho vyhodou je jisté to, Ze patfi k uciteldm, ktefi nejsou zatiZzeni absolvovanim tohoto
ucnovského oboru, tudiz pfinasi do skoly novy a neotrely styl vyuky. Dafi se mu aktualizovat nékteré
osnovy a Ukoly, vytvari poutavé pfedndsky pro zaky a celkové ozZivuje vyuku jak praxe, tak teorie. Pod
jeho vedenim zadinaji vznikat zajimavé a osobité klauzurni prace jeho zak(, nékteré ovlivnéné jeho
osobnim pohledem na fotografii.

Ve své vlastni tvorbé navazuje na tradici subjektivni vypovédi a Casto vyuZivd nedokonalosti
média klasické fotografie. Dlouhodobé zpracovdva témata krajiny v Podkrkonosi, méstské krajiny -

perifernich méstskych ¢asti a jejich otiskl lidské pfitomnosti.

Daniel Hustak

Ucénovskou Skolu jsem absolvoval v roce 2009. Nasledné jsem navazal dvouletou nastavbou
zakonéenou maturitou. Nyni jsem studentem ITF, kde dokoncuji magistersky program.

Pedagoga jsem nikdy délat nechtél a dostal jsem se k tomu v celku ndhodné. Nastoupil jsem ve
stejny rok jako kolega Streit, a ihned jsem, spolu s nim, za¢al pracovat na zmodernizovani osnov.
Pivodné jsem mél tendence upozadovat femeslnou stranku fotografie a razil témér vysokoskolsky
pfistup k vyuce. To se samoziejmé neujalo, jelikoZ bylo potieba pracovat s lidmi do 18 let véku, tedy
jesté nezralymi ke sloZit&j$im Gvaham o fotografii. Rekl bych, 7e jsem na$el kompromis, kdy jistym
zpUsobem navazuji na styl vyuky AleSe KuneSe, vedu své Zaky k fremeslné zdatnosti ve vSech
fotografickych disciplindch, a zaroven rozvijim jejich fotografické vnimani. V soucasnosti jsem také

vedoucim oboru, pficemz se stardm o jeho chod a urcuji koncepci vyuky.

Michal Czanderle

Vyucuje na skole odborné predmeéty v teoretické vyuce. Vystudoval fotografii na prazské FAMU
a ma za sebou i studijni pobyt v Holandsku ¢i na AVU Ateliér hostujictho pedagoga u Floriana
Pumhosla. Ve své vlastni tvorbé se vénuje konceptualnim projektlm.

Ve vyuce odbornych predmétl aplikuje leckdy az akademicky pfistup. Diraz klade na to, aby

zaci méli prehled o soucasné fotografii a angazovali se ve vlastni tvorbé. Jeho snaha toho docilit
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napriklad vedla ktomu, Ze kaZdorocné organizuje zdjezd pro zadky na festival Mésic fotografie

v Bratislavé, nebo v roce 2017 usporadal vystavu studentskych praci v Galerii 9 s nazvem Selekce.

Matéj Adamek

Roku 2012 absolvoval na praiské FAMU ateliér dokumentarni tvorby u Viktora Kolare. Ve své
tvorbé se zabyva prevaziné reportazni a dokumentarni fotografii, ve které si v§ima vsednich témat a
dava je do novych souvislosti.

V teoretické vyuce vyucuje predmét Fotografie, ktery obohacuje nevsednimi prednaskami,
které zaky nuti zamyslet se nad fotografii z jiného hlediska nez femesIného. Velmi dbd na to, aby Zaci

poznali co nejvétsi mnozstvi fotografickych osobnosti od vzniku fotografie do soucasnosti.

UCIJOVSI(E e

Miluse Ry$ankova a Olga Valentova, 1974.

Horni fada zleva: Jaroslava Kurovcova a
Ivan Emr

Spodni fada zleva: Véra Kasparova, Olga
Valentovd, zastupkyné vedouci Alena
Kfizova a Miluse Rysankova.
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Zleva: Jaroslava Kurovcova, Véra
Kasparova a Olga Valentova.

Prostiedni fada zleva: Olga Valentova,
Véra Kasparova, Marcel Rysanek,
Jaroslava Kurovcova, Ales Kunes

Olga Valentova pfi konzultaci fotografii s Zaky Ucebniho oboru Fotograf
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Vlevo: Ji¥i Skoch na zahajeni své vystavy v Pisku. Archiv
Jindry Freslové.

Vpravo: Jifi Skoch a jeho 74ci na promitani filmu v jeho
prazském byté. Archiv Jindry Freslové.

Dole: Soucasni ucitelé odbornych pfedmétl a praktické
vyuky (zleva) Antonin K¥iétan, Daniel Huitak, Radan Streit,
Michal Czanderle, Lukas Kovalsky a Matéj Adamek
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7. Vyznamni absolventi

Pripisovat Uspéch fotografa jakékoli Skole, obzvlasté pak ucnovské, je vidy lehce osemetné.
Vzdyt spousty Uspésnych fotografl fotografické vzdélani nema, a presto svou tvorbou nebo ¢innosti
pfispivaji do oboru fotografie. Nesmime ani pominout fakt, Ze uc¢ebni obor Fotograf, o kterém zde
pisi, velkou Cast své existence vénoval vychové délnikl fotografie. Nemyslim to jako pejorativni
oznaceni néceho podfadného, jen to konstatuji. V provozovnach druZstva Fotografia byli tito lidé
zkratka potreba.

Role stfedni nebo ucnovské fotografické skoly tak spociva prevazné v nauceni zakladl ovladani
pfistroje, nauce o svétle, materidlech, jejich zpracovani a principech jednotlivych fotografickych
disciplin. Toto zjednoduseni vSak nemUzZe vyvratit to, Ze zalezi, jaky pedagog néas vede a uci. V historii
Skoly se nasli osobnosti, které dokazali probudit v Zacich ambice, inspirovat je nebo je dokonce svou
tvorbou a pristupem ovlivnit v jejich budouci tvorbé. Mnozi Zaci, ktefi projevili vyssi ambice jiz pfi
studiu, si vybrali cestu pokracovat na Statni primyslovou skolu grafickou nebo na nékterou vysokou
fotografickou skolu. Nékteré z nich v této kapitole uvedu v textu. AZ na vyjimky, se ale shoduji na
tom, Ze skola nijak neovlivnila jejich pozdéjsi tvorbu, jako tomu bylo naptiklad vidét u nékterych zak
Jaromira Funkeho na Statni grafické Skole. Na druhou stranu ¢asto vzpominaji na osobnost Jifiho
Skocha nebo Alede Kunese, jako na zdroj inspirace a poznani $iréiho kontextu fotografie. Za dobu
padesatileté existence oboru prosly jeho lavicemi a ateliéry stovky absolventl. Neni cilem této prace
pouze je zminuji v souvislém textu.

V 70. letech se, podle Jitiho Skocha, na $kole objevovali ¢astéji zaci s vy$§imi ambicemi, nez
v daldim desetileti. Skolu v tomto prvnim obdobi absolvovali naptiklad jiz zmifiovany Ale$ Kunes, Petr
Salek nebo vytvarnik Miroslav Snajdr. Vystudovali zde i dnes vyznamni fotoreportéfi Michal Kalina,
Ivan Kyncl a Eduard Erben, ktery je dnes uznavanym sportovnim fotografem a zakladatelem agentury
CPA. Ten v osobnim rozhovoru na skolu vzpomina v dobrém a ze zakladd, které se na ni naudil, pry
¢erpd dodnes. Studoval zde i Michal Stépanek, ktery po revoluci zaloZil zndmou soukromou
fotografickou stfedni $kolu Michael, nebo Andrea Capkova, ktera byla na Stépankové gkole feditelka,
a pozdéji zaklada svou Skolu Orange Factory. Pak zde zacinali i néktefi pozdéjsi uspésni studenti

FAMU jako jsou Petr Kuklik nebo Radka Kus¢ynska. Ti oba méli fotografické zazemi v roding®

, a proto
jim Skola podle jejich slov mnoho nového nepfinesla.

V 80. letech absolvoval napfiklad Vaclav Vaskd, ktery studoval pozdéji na ITF. Ve stejném
obdobi se zde objevuji i dnes Uspésni zakazkovi fotografové Ronald Hilmar, Eduard Jahelka nebo

Zdenék KFiz nebo vytvarné zaméreni Ida Saudkova a Petr Lukas.

*8 petr Kuklik je syn slavného fotografa Karla Kuklika a Radka Kus¢ynskd dcera fotografa Tarase Kus¢ynského.
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Na prelomu 90. let a pozdéji Skolu navstévuji zndmi a oceflovani reportéti a dokumentaristé
jako Jiti Kfenek, Filip Singer, Martin Wagner nebo Jan Schejbal Déle tfeba pozdéjsi rezisér nezavislych
film@G Pfemysl Havlik, a také vytvarna fotografka a absolventka FAMU Lucie Skvorova.

V soucasné dobé slavi uspéchy Radka Korandovd, kterd pokracovala na Univerzitu Tomase Bati
ve Zliné, nebo Cerstva absolventka Hana Jedlickova, ktera se dostala na Fakultu designu a uméni
Ladislava Sutnara v Plzni do ateliéru Stépana Grygara.

Samoziejmé by Slo vyjmenovat i celou rfadu dalsich lidi, ktefi se fotografickému femeslu vénuji
nebo vénovali jako samostatni Zivnostnici. Nepochybné jim mohla S$kola pomoci v rozvoji

fotografickych dovednosti, ale nakonec je to hlavné jejich zajem a Uspéch.
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8. Archiv oboru Fotograf

V této kapitole uvedu priklady fotografii, pofizenych od vzniku oboru do soucasnosti.
Fotografie jsem vybral z dobfe vedeného skolniho archivu, ve kterém byly snimky rozdéleny do
obalek podle Zanrl. Pro lepsi prehlednost jsem tedy rozdélil ukazky do nejcastéji fotografovanych a
vyucovanych témat. Jsou jimi portrét, produktovd fotografie (technicka fotografie), reportdz,
architektura a mésto.

Tato fotograficka odvétvi se na Skole vyucovala a hodnotila podle rdznych kritérii a byla v nich
zadavana rGzna cviceni, kterd jsem jiz popsal v kapitole o vyuce. Snazil jsem se vidy ukazkami
obsahnout vSechna obdobi fungovani oboru, ale u nékterych témat se mi to nepodafilo, a proto
obcas vznikly ¢asové mezery. Obzvlasté bylo obtizné najit fotografie po roce 2000, které jiz zacali Zaci
fotografovat i digitalné, a které tedy v archivu v tisténé verzi neexistuji. Myslim ale, Ze pro ilustraci
vyvoje jednotlivych Zanrd v ramci vyuky na oboru mnou vybrané ukazky vsak postaci. Také musim
podotknout, Ze ne vSechny se podafilo datovat, a proto obcas uvadim pouze desetileti, ve kterém
pravdépodobné vznikly. TotéZ plati i pro jména nékterych jejich autor(, jelikoZ fotografie jsou Casto
podepsany pouze prijmenim.

Prace, které pochazi ze 70. a 80. let jsou obecné vice zaméfeny na femeslnou preciznost a
nenasel jsem pfrilis fotografii, které by svou vizualni podobou prekracovaly pomysiné hranice daného
odvétvi. Mezi fotografiemi z pozdéjSich dob, pripadné soucasnosti, jiz byl Castéji vidét pokus o
experiment nebo volnéjsi pojeti daného tématu. Neznamena to, Ze by se takovy pfistup nedélal jiz

drive, jen se mi pfilis takovych fotografii nepodafilo dohledat.
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Portrét

Pro predstavu uvadim nékolik autor(, jejichZz fotografie nejlépe odrazeji, jak portrét v ramci
jednotlivych cvic¢eni vypadal napfti¢ celou dobou existence oboru. Jako prvni uvedu fotografie ucitelky
Miluse Karmazinové, které dobte ilustruji dobovou estetiku portrétni fotografie 70. a 80. let. V tomto
obdobi byl také popularni efekt tzv simultanky, co? dokldddm ukazkou od Heleny Smidové z roku
1972. Zaci jinak v ateliéru pii portrétovani pfili§ neexperimentovali. Portréty museli podléhat dobové
estetice a prisnym technickym parametrim. Pfilisné uvolnéni nepfislo ani se zménou reZimu, jak
vidime na ukazkach z 90. let naptiklad od Bereniky Saudkové, dcery komiksového kreslite Kaji Saudka,
ktera se v dnesni dobé vénuje malbé, nebo na portrétu od Martina Wagnera (na kterém je jeho
spoluzak Filip Singer). Martin Wagner je soucasny vyznamny reportazni a dokumentarni fotograf a
jeho prace uvadim jesté v kategorii reportaz. Estetika fotografii i v 90. letech z(stava podobna, nebot
na Skole stale vyucovali néktefi ucitelé z doby pred revoluci a predavali pouze to, co sami nejlépe
znali.

AZ koncem 90. let a zacatkem nového milénia objevuji v archivu i jiné portréty nez ateliérové —
v 70. a 80. letech se portréty v exteriéru pfilis nefotografovaly. Uvadim naptiklad ukazky ze cviceni Jak
vidim sama sebe z roku 2005, kde pracuje s autoportrétem naptiklad Petra Vesela. | vtomto novéjsim
obdobi se zakazkovy portrét v ateliéru fotografuje, v podstaté podle stejnych nebo podobnych osnov.

Ve volné tvorbé se vyraznéji objevuje portrét az u nedavnych absolvent(. Uvedu napfiklad Radku
Korandovou a Katefinu Roubickovou, které vytvorily skvélé portréty v ramci své klauzury ve 4.

ro¢niku. Radka Korandova nyni studuje fotografii na Univerzité Tomase Bati ve Zliné, kam se dostala i

diky témto fotografiim.

1 a 2 Miluse Karmazinova, 1969
3 Helena Smidova, 1972 — 1975
4 Petra Cermakova, 80. léta
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5 Marcela Razi¢kova, 1973 — 1976
6 Hana Maresova, 1975 — 1978

7 Libuse Pichovd, 1974 — 1977

8 Lenka Veselda, 1988

9 a 10 Jitka Olivova, 1976 — 1979




15

11 Berenika Saudkova, 1990 — 1993
12 Alice Donovalova, 1996 — 1999
13Martin Wagner, 1996 — 1999

14 Skachova, 90. léta

15 a 16 Petra Veseld, 2005
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17 Anna Kasikova, 2018
18 Radka Korandova, 2016
19 Katerina Roubickova, 2016
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Reportaz

Obor absolvovalo spoustu fotograf(i, ktefi se dnes vénuji reportazni fotografii na profesionalni
Urovni. Podafrilo se mi najit fotografie nékterych z nich z dob jejich studia na skole. Leckdy jsem nasel
paralelu s jejich pozdéjsi, jiz profesionalni, tvorbou.

V 70. a 80. letech, kdy obor zfizovalo druZstvo, byli Zaci ¢asto vramci vyuky posilani
fotografovat reportaz do centra Prahy. Mnoho absolventll vzpoming, Ze jednim z cvic¢eni byla reportaz
z Havelského trzisté. Toto misto bylo ve vyuce reportdze vybirdno jako cviceni i v 90. letech a s
drobnymi obménami v zadani ho néktefi ucitelé zadavaji i dnes. Vidim vtomto cvieni jistou
komparaci s Ukolem Vdclavské ndmésti, ktery vypracovavaji studenti na FAMU. Z Havelského trzisté
uvadim znovu fotografie Martina Wagnera, ktery se pozdéji proslavil svymi dokumentarnimi snimky
predevsim ze zemi byvalého Sovétského svazu.

V letech po padu minulého rezimu existovalo mnoho pfileZitosti pro zaky fotografovat rizné
demonstrace nebo verejnd a politickd shromazdéni. Na téchto fotografiich Ize skvéle pozorovat
atmosféru doby 90. let. Fotografie Jifiho Kfenka, ktery je dnes vyznamnym fotografem motoristickych
sportu, ukazuji pravdépodobné jesté predrevolucni obdobi. Kfenek studoval skolu v letech 1988 —
1991, tudiz se mlze jednat jeSté o prvomajovy privod, ale klidné i o porevoluéni shromazdéni. Podle
estetiky snimk{ bych ale tipoval spiSe privod 1. maje. Po vyuceni Kfenek vystudoval ITF a je napfiklad
i drzitelem nékolika ocenéni Czech Press Photo a jinych. Ve své volné tvorbé se vénuje prevainé
dokumentarni fotografii.

Dalsi z vyraznych osobnosti reportazni fotografie je Jan Schejbal, ktery skolu navstévoval také
na prelomu 80. a 90. let. Jeho skolni prace, kterou uvadim, je reportaz pravdépodobné z hasi¢ského
balu. Podobné jako Kifenek pozdéji studuje na ITF a je také drzitelem nékolika ocenéni Czech Press
Photo. Pracoval jako reportér pro MF Dnes a nyni plsobi v magazinu Tyden a Instinkt.

Tyto fotografy pak doplnuje jesté Wagner(v spoluzdk Filip Singer. Po vyuceni zaméfil svou
pozornost na vychod a nékolikrat navstivil postsovétské republiky, kde dokumentoval Zivot obycejnych
lidi. Aktivné se pak vénuje novinarské fotografii a pracoval pro ¢asopisy jako jsou napftiklad Der Spiegel,
Newsweek, The New Yourk Times a dalsi. Byl také clenem vyznamné polské skupiny Sputnik Photos. V
soucasné dobé zZije v Némecku a fotografiuje pro agenturu EPA. Je téz drzitelem nékolika cen Czech
Press Photo. Jeho Skolni fotografie pochazi z demonstrace ¢i pochodu pravicovych extrémistll a je v
nich vidét Singer(v talent a smysl pro reportazni fotografii.

Samostatnou kapitolu tvofila na Skole vidy sportovni reportaz. V jinych kapitolach mé préace
jsem jiz zminil napfiklad fotografa Eduarda Erbena, ktery je vyznamnym sportovnim fotografem. Skolu
navstévoval externé ale i Roman Vondrous. JehoZ zdjem o sportovni fotografii se evidentné
projevoval u? na $kole. Fotografuje pro agenturu CTK a proslavil se pfedevsim fotografiemi z dostihd.

Se souborem z nich si v roce 2013 vyslouzil i 1. misto na World Press Photu v kategorii sport. Mimo to
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fotografoval i olympijské hry v Pekingu. Jeho fotografie ze skolnich let, které zde uvadim, jsou jednémi
z jeho prvnich dostihl, které kdy fotografoval. Vondrous patfi také do skupiny absolventl, ktefi
pokracovali na ITF.

Skolu navitévoval i David Turecky, ktery je dnes vyznamny reklamni a médni fotograf. Uvadim
jeho fotografii skateboardingu z 90. let.

Po silné generaci zaka, které jsem nyni vyjmenoval, se pak vénovala reportazi az Barbora
Reichov3, jejiz fotografie ze Skolnich let se mi ale nepodafilo v archivu najit. Od té doby Zadny
vyznamnéjsi reportér obor nevystudoval.

Reportdi se stdle na Skole vyuc€uje na tématu turismu v centru Prahy. V neddvné dobé se
podaftilo navazat spolupraci s Odborem sportu MHMP, pro néjz Zaci fotografuji sportovni akce. V
souvislosti s tim bych chtél zminit souc¢asnou zakyni Lucii Strachovou, kterd se projevuje velkym
talentem ve sportovni reportazi, a v jiz ve 2. ro¢niku zacala spolupracovat s agenturou CPA. DalSim
vyrazné nadanym Ziakem v oboru reportdze je Vojtéch Mervart, ktery se zaméfuje predevsSim na

reportaze z hudebnich koncert(.
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20 - 22 Miloslav Hanus, 1976 — 1979
Nejstarsi reportazni fotografie, které se mi podafilo v archivu najit. Jedna se
pravdépodobné o sérii spise dokumentarnich snimk lidi Zijicich na okraji
spolecnosti.
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23 - 25 Klofacova, 90. léta, z ukolu Havelské trziste

26 — 28 Martin Wagner, 1996 — 1999, z ukolu Havelské
trZisté

29 Erika Tuckova, 80. léta

30 Petra Zlinova, 1994 — 1997
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31- 32 Ladislav Bundil, 80. léta

33 — 34 Jifi Kfenek, 1988 — 1991
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Roman Vondrous
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35 - 37 Josef Landergott, 1993
Fotografie politikd

38 — 40 Martin Strouhal, 1996 — 1999
Pravdépodobné oslava volebniho vitézstvi v
Brné. Fotografie podle mého nazoru skvéle
ilustruji uvolnénost 90. let. Nejlépe je to vidét na
reklamé s nahou Zenskou postavou, ktera by
dnes urcité nemohla vzniknout



David Turecky
Jan Schejbal
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41 - 42 Lucie Strachova, 2019
43 - 44 \/ojtéch Mervart, 2019
Architektura, mésto

JelikoZ se jedna o odvétvi, které ma velké uplatnéni v profesionalni fotografii, je tudiz logické, ze
mu byl dan na Skole vzZdy velky prostor. Kritéria pro fotografovani architektury, ani jejich vyuka se
vyrazné nezmeénila, proto se starSi fotografie pfilis nelisi od architektonickych snimkl soucasnych
Zaku. Jisté, dnes uz se provadi restituce obrazu a jiné Upravy digitalné a nikoli ru¢né pod zvétSovacim
pfistrojem.

Nasel jsem mnoho fotografii narodniho divadla, které bylo casto Zaky v ramci cviceni
fotografovdno. Doklada to i zaddni ukolu, které bylo zafazeno mezi fotografiemi architektury ve
Skolnim archivu. Vzpominam, Ze kdyz jsem obor studoval, tak tento ukol jsme v rdmci praktické vyuky
fotografovali také.

Vedle technickych snimkl a femesiné provedenych méstskych pohledl, se néktefi Zaci
pokouseli i o vytvarnéjsi zpracovani. V 70. a 80. letech uvadim takové snimky napfiklad od Tomase
Hochmana nebo Ireny Zikmundové. Je mezi nimi i fotografie od Ilvana Malého, ktery se po
absolvovani Skoly UspéSné vénoval profesiondlni fotografii a mimo jiné fotografoval napfiklad

dokumentaéni snimky ze slavnych ¢eskych filma (Pelisky, Sakali 1éta aj.).
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Kromé samotné architektury jsem mezi fotografie zaradil i fotografie mésta a jeho detail(. U této
kategorie mé zaujaly snimky Jitiho Kfenka, o kterém pisi detailnéji v predchozi kapitole. Nasel jsem i
nocni snimek Karlova mostu, ktery potidila Nora Kovacs. Ta Skolu absolvovala v roce 1980 a poté
nastoupila na prazskou FAMU. Déle se mi podafilo objevit zajimavy soubor fotografii od Filpa Singera
z nocnich ulic Berlina. Z Berlina pochazi i fotografie Marcela Rysanka ml., syna ucitele Marcela
Rysanka.

Nejvice mou pozornost ale upoutaly snimky Pfemysla Havlika. Ten patfi mezi velmi Uspésné
absolventy oboru. V roce 2003 absolvoval na ITF, kde se ve své zavérecné praci vénoval posmrtné
fotografii. Pracoval jako kostelnik v kostele NejsvatéjSiho Srdce Pané, v Narodnim pamatkovém Ustavu
a aktivné se vénuje dokumentarni filmové tvorbé, ve které se zabyvad zejména Zivoty slavnych
hudebnikd. Jeho volna fotografickd tvorba se da oznacit jako inscenovand, dokumentarni Cci
experimentdlni. Absolvoval také rezidenéni pobyt v Ceském centru v PafiZi. Jeho fotografie vysli
napftiklad v periodikach Revolver Revue, Respekt, Tvar aj.

Soucasni Z4ci si Casto vybiraji fotografii architektury jako namét klauzurni prace v 1. rocniku,
jejiz téma je Tvary a linie. Pro ukazku jedné z nich jsem vybral fotografie Karoliny Blahotové z roku

2016.

Obrazovy soubor

Nérodni divadlo

/ celkové pohledy, vnitrni prostranstvi u Nové 3cény,

vyzdoba, detaily atd. /

6 zébértl 2zvét3it na 18x24
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45 — 46 Eva Karaskova, 1976 — 1979
47 Cubalova, 90. léta

48 Tomas Hochman, 80. léta

49 |rena Zikmundova, 70. léta

50 lvan Maly, 80. léta
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Jitt KFenek
Resmuce ?Fi zvéféon\'n\/
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Schempfluqovy Podm(nh}/

51 Jifi Kfenek, 1988 — 1991
52 K. Probost, 80. léta
53 Katefina Marhanova, 2002
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54 Jitka Veseld, 1979 — 1982
55 Nora Kovacs, 1973 — 1980
56 Renata Zvolankova, 1996 — 1999
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59

57 Martin Strouhal, 1996 — 1999
58 Roman Riha, 1978 — 1981
59 Josef Nosek, 1972 — 1975
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Jifi Kfenek, 1988 — 1991

Filip Singer, 1996 — 1999
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Premysl Havlik, 1995 — 1998
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Marcel Rysanek ml., 2001 — 2004

Karolina Blahotova, 2016
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Produktova fotografie

Produktova fotografie se v dobdach vzniku oboru nazyvala technickou. Zaci si v ramci cviceni
museli pfinést rlizné predméty, které pak fotografovali podle pozadavki uditele. VétsSinou z nich
skladali reklamni zatisi. V praxi druZstva se nejvice technicka ¢i reklamni fotografie vytvarela ve studu
Francouzska 17, o kterém se jiz zminuji v nékterych predchozich kapitolach. Zde pUsobil jako hlavni
fotograf Zdenék Strominger. Néktefi Zaci, se mohli v rdmci vykonu praxe na této provozovné se
Stromingerem mladsim setkavat a ucit se od néj. Objevil jsem jeho fotografii z roku 1969, kterd je
pravdépodobné redlnou zakazkou pro Elektrodruistvo Praha a je to origindlni barevna zvétSenina
vCetné grafiky a rastru. Zdmérné vedle ni pfedvadim diptych od soucasné zakyné Anny Vranové. Toto
spojeni ukazuje, kam se reklamni tvorba za 50 let posunula. Ostatni fotografie, které zde k tomuto
tématu uvadim, jsou jiz cvicenimi zak({ v ramci odborného vycviku v nékterém pracovisti praktické
vyuky.

Mezi jmény autorl fotografii jsem nenasel Zadného, ktery by se vyraznym zplsobem vénoval
pouze reklamni tvorbé po absolvovani skoly. Mezi autory, které jsem ve své praci jiz zmifnoval, jsou
napfiiklad Bohuslav Padr nebo Lucie Skvorova. Ta je pozdéjsi absolventkou fotografie na ITF i FAMU, kde
napsala zavérecnou praci o AlesSi KuneSovi. Fotografie tak ukazuji spiSe jako ilustraci vyvoje tohoto
odvétvi v kontextu vyuky a doby.

Z fotografii lze vyvodit, Ze v tomto Zanru ucitelé kladli vidy nejvétsi dlraz na technickou
preciznost a presné zobrazeni fotografovanych predmét( bez pfiliSné estetizace. Najdeme vsak
vyjimky, kdy se Zaci pokouseli o rtizné efekty prolinani obrazu, montaze, multiexpozice nebo vyuziti
vtipu. Mezi fotografiemi jsem nasel i technické snimky skla, které se fotografuji stejnym zplsobem na

Skole dodnes.

ELEKTRODRUZSTVO

60 Zdenék Strominger, 1969
61 Anna Vranova, 2019
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62 Jitka PanusSova, 1970 — 1973
63 Jana Cernd, 1973 — 1976
64 Vaskovickova, 80. léta
65 Jiti Pova, 1973 — 1976
66 Bohuslav Padr, 1975 — 1978
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69

67 Stépan Zezulka, 1995 — 1998
68 Tereza Snajderkova, 1979 — 1982
69 Iveta Novakova, 90. léta
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72

70 Ivana Mal3a, 1976 — 1979
71 Jitina Nesvadbova, 1979 — 1982
72— 73 Katefina Pommerova, 1995 — 1998
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74 Ivana Malikova, 1975 - 1978
75 Zbysek Pazdera, 1978 — 1981
76 Lucie Skvorova, 1990 — 1993
77 Eliska Simionova, 1995 — 1998
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78 Hejnova, 1986

79 Pavel Dosoudil, 1995 — 1998
80 Jitka Bichlerova, 90. léta

81 Katefina Hola, 1994 — 1997
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Zaver

Podrobnym sledovanim dochovanych i soucasnych materidld se podafilo vytvofit podrobny
obraz jak o historii oboru, tak o vlivu vyuky fotografie na pozdéjsi profesni plsobeni nékterych
absolventU. Z prace jasné vyplyva, Ze nejvétsi dopad na formovani Zaka mél pfistup a vliv pedagoga
Jifiho Skocha, pozdéji pak Ale$e Kunese. Pfestoze obor nebyl nikdy klasifikovan jako umélecky, a kladl
dliraz na technickou podstatu fotografie, tito dva pedagogové jisté dokazali ovlivnit a inspirovat
mnohé absolventy k vyssim ambicim, jak je patrné z mnoha rozhovort a vzpominek.

V obdobi 70. az 90. let podléhala vyuka dobové estetice a potfebdam druzstva. Dalo by se fici,
Ze az v poslednich letech je vice kladen diraz na osobitou vypovéd' zak( skrze jejich ro¢nikové prace a
zacina byt patrnéjsi vliv soucasnych pedagogli na vysledné zakovské fotografie.

Vyznam mé diplomové prace tkvi také vtom, Ze se podafilo shromazdit velké mnozstvi
dobovych materidl(, jako naptiklad tematickych pland, internich dokumentl oboru, dobovych
vyukovych materidld a osobnich vypovédi ucitelll a absolvent(, tudiz vznikl podrobny a komplexni
vhled do fungovani oboru v celé jeho existenci. Také se mi podafilo najit prace, dnes uz vyznamnych,
fotografli z dob jejich studia oboru, které dosud nebyly publikovany. Na nich Ize pozorovat, Ze uz
béhem studia na stfedni skole se néktefi z nich vénovali tématlim, ktera poté rozvijeji ve své pozdé;si
profesiondlni draze.

Dosel jsem skrze mou praci téZ k zavéru, Ze se dnes Casto pri vzdélavacim procesu fotografu
zapomina na vyuku technickych zdklad(i fotografie a pedagog uprednostriuje pouze ,uméleckou”
povahu skrze fotografické sdéleni. Stfedni Skola by, podle mého ndzoru, méla predevsim naucit
fotografické femeslo aplikovatelné v zakazkové tvorbé. Podpora volné tvorby a sebevyjadreni autort
by méla vedle toho byt jen jakousi nadstavbou vyuky, ale nesmi se na ni samoziejmé zapominat.
Vidy mi pfislo, jako by fotografové rozdélovaly fotografii na zakdzkovou, kterd profesionadly Zivi a
uméleckou, kterd vznikd pro galerie nebo uspokojeni seberealizace. Na uc¢ebnim oboru vidy vice
dominovala ta zakazkova. Vidy se vSak nasel pedagog, ktery mél snahu tyto dva svéty propojit.
Myslim, Ze je to spravny ptistup k fotografickému vzdélani. Obzvlasté kdyz se dnes mezi uméleckou a
zakdzkovou tvorbou hranice ztencuje.

Pro mé osobné méla prace vyznam i vmé uclitelské profesi, nebot jsem mél moZnost
nahlédnout do materidl( Jifiho Skocha a osobné se s nim i setkat. Tato skute¢nost mné samotného
ovlivnila a inspirovala k navazani na jeho styl vyuky v dnesnim fungovani oboru.

At uZ na ucebni obor Fotograf druistva Fotografia Praha a jeho dnesni podobu nahlizime
jakkoli, v kontextu fotografického vzdélani v Ceské republice ho povaiuji za vyznamnou instituci,

kterd i nadale bude vychovavat kvalitni fotografy.
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