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Abstrakt

Témou mojej diplomovej prace su patdesiate roky v dokumentarnej
fotografii na Slovensku. V praci rozoberam dobu péatdesiatych rokov a jej
vplyv na tvorbu fotografov. Sucastou prace je aj strucné zhrnutie dejin
slovenskej fotografie od roku 1918 do 1949, taktiez sa konkretétne
zameriavam na vybranych Styroch autorov a to Karola Kallaya, Igora
Grossmanna, Jana Cifru a Magdalénu Robinsonovu.

Abstract

The topic of my diploma thesis is the fifties in documentary photography in
Slovakia. | analyze the period of the fifties and its influence on the creation
of photographers. Part of the work is also a brief summary of the history of
Slovak photography from 1918 to 1949, | also specifically focus on four
selected authors, namely Karol Kallaya, Igor Grossmann, Jan Cifra and
Magdalena Robinson.
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Grossmann, Jan Cifra, Magdaléna Robinsonova
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Uvod

Cielom mojej teoretickej diplomovej prace je komplexne analyzovat a rozobrat patdesiate
roky na Slovensku spolu so stru¢nym prehladom vyvoja slovenske]j fotografie. V diplomovej
praci budem suhrne rozoberat dobu patdesiatych rokov a jej vplyv na tvorbu fotografov.
Myslim si, Ze je dbleZité na zacCiatku rozobrat a spravit prehlad vyvoja slovenskej fotografie,
nakolko musime poznat pozadie a vediet ,,¢o sa dialo predtym*.

Teoreticku diplomovu pracu rozdelim do viacerych kapitol. V prvej kapitole si vysvetlime
pojem a rozdiel medzi dokumentdrnou a reportaznou fotografiou. V druhej kapitole si
prejdeme stru¢nu histériu slovenskej fotografie od roku 1919 do 1949. V tretej kapitole si
rozoberieme obdobie jedendstich rokov agenturnej fotografe na Slovensku, a to kontkrétne
obdobie od 1945 do 1956. V nasledujucich troch kapitolach sa budeme venovat uz
konkrétnym patdesiatym rokom, c¢o sa dialo v tomto obdobi, ako sa fotografovala,
spolocenské podmienky a podobne. V zaverecnej deviatej kapitole si rozoberieme dobovych
fotografov a ich prinos pre slovensku fotografiu. Rozoberieme si prace Karola Kallaya, Jana

Cifu, Igora Grosmanna a Magdalény Robinsonove;j.



1. Dokumentarna a reportazna fotografia

Ulohou dokumentdrnej fotografie a reportaZnej fotografie je zachytit vyznamné okamihy
alebo zmeny v spolo¢enskom Zivote, alebo zmeny Zivej, pripadne neZivej prirody.
Dokumentarna fotografia patri do Sirokej a rozvetvenej rodiny spravodajskych typov obrazu.
Hoci je spravidla svojou povahou spravodajska, nema ambicie spravodajskej snimky byt
aktudlnou. ,MéZe sice vychddzat zo skutocnosti, ktord je v okamihu snimania spravidla hortco
aktudlna, no jej vnutorny zmysel md snahu presiahnut tuto horucu casovost. Aktudlnost’
odkladd na druhé miesto, pretoZe to ¢o dokument robi dokumentom, je myslienka. “*
Dokumentarna fotografia je Uzko spatd s autorovym postojom k danej téme a preto by okrem
vyslovenia deja, obsahu a myslienky mala vyjadrit’ aj autorove posolstvo.

Pod pojmom dokumentarna fotografia rozumieme snahu zachytit realitu ¢o najvernejsie a s
jej ¢o najmensSim mozinym ovplyviiovanim v zmysle Stylizacie alebo jej vSeobecného
pripravovania na proces zachytenia obrazu. Dokumentdarna fotografia spravidla vznika pocas
dlhsieho ¢asového obdobia a sklada sa zo série fotografii. Tieto maju poukdazat na urcitu
podobnost, alebo naopak na rozdiely vo viacerych skutoénostiach. Nie je vynimkou, Ze
dokument vznika i niekolko desatro¢i. Dalsi rozdiel spociva v tom, Ze reporta? je fotografiou
Zivou a dynamickou, avSak dokument sa v koneénom doésledku uchyluje k pokojnejSim
snimkam, v ktorych nevidime azZ tolko napatia.

Reportazina fotografia je Zaner orientujuci sa na aktualitu. Aby bol nejaky Utvar reportazou,
musi svoje oznamenie priniest vo vazbe so SirSimi suvislostami ¢asovymi, priestorovymi,
dejovymi. Aspon jeden z tychto kontextov tu musi byt, aby sa zachytil vztah pric¢iny a désledku
a aby sa mohol problém, ktory reportdZz spracovéva, rozviest, priviest do vyvrcholenia
a uzavriet. Objedndvatelom su spravidla denniky, ¢i iné periodika. Reportazna fotografia sa
sustreduje na kvalitu skuto¢nosti. Preto sa zvacsa pracuje s viacerymi snimkami, ktoré tvoria

suvisly cyklus, alebo volnejSie usporiadanu sériu. Teda je to spb6sob rozpravania pomocou

pribehu.

LHLAVAC, Ludovit: O fotografickom obraze, Martin, Vydavatelstvo Osveta, 1983, s. 70



2. Vychodiska a predpoklady : Dokumentarna fotografia v
skratke v rokoch 1918-1945

Velky vplyv na vyvoj a rozvoj fotografie na nasom uUzemi malo vytvorenie prvej
Ceskoslovenskej republiky v roku 1918 a hlavne samotni ¢eski fotografi. , Ceski fotografi sa
podielali na vybudovani silnej zdkladne amatérskej fotografie, ktord od polovice 20. rokov
zacala vyrazne urcovat rozvoj fotografie na Slovensku.“? Dalsim vplyvom na celkovy rozvoj
fotografie malo vznik viacerych obrazkovych c¢asopisov. Vobec SirSie publikaéné moznosti.
Rozvoj fotografie na Slovensku taktiez podporili novovznikajuce neprofesiondlne fotokluby po
celom naSom Uzemi, spomedzi ktorych ziskalo najvyznamnejsie postavenie ,ZdruZenie

fotoamatérov YMCA®, zaloZzené v roku 1924 v Bratislave.

Po skonceni prvej svetovej vojny bola hlavhym motivom a témou slovenskych fotografov
takzvana ,Krasnoslovenska fotografia“, teda fotografia ,kras Slovenska“. Fotografovala sa
priroda, urbanna krajina, vidiecky ¢lovek a jeho Zivot. Za hlavného predstavitela tohto prudu

je povazovany vynikajuci fotograf Karol Plicka?.

V medzivojnovom obdobi, na nasom Uzemi, stale prevladali piktorialistické tendencie
zobrazovania reality. Istd miera neostrosti obrysov, difuzneho svetla a protisvetla dodavali
fotografiam osobité ,impresionistické caro“, ktoré sa stalo mimoriadne vhodnym na
fotografovanie idylickych vyjavov zo Zivota vidiecku ludu. Medzi takychto fotografov patril aj
fotograf Frantisek Hodos?* ktory sa vo svojej tvorbe venoval starej a ludovej architekture.

Niektoré svoje fotografie, ako napriklad fotografiu nazvanu TATRA, publikoval v Slovenskom

2 HRABUSICKY, Aurel - MACEK, Vaclav: Slovenska fotografia 1925-2000, Slovenska narodna galéria, Bratislava,
2001, s. 12.

3 Karol Plicka (1894-1987) sa narodil vo Viedni. Bol to narodopisec, muzikoldg, fotograf a filmar. Je autorom
viacerych obrazovych publikacii o Slovensku. Fotografoval slovenské kroje a Zivot na dedine, krajinu nedotknutu
technikou. Na jeho fotografiach vidime citlivé pracovanie so svetlom a témou, pokojnou a jednoduchou
kompoziciou. V suvislosti s narodopisnymi vyskumami sa zrodilo viacero filmovy diel ako napriklad Za slovenskym
fudom (1927), Po hordch po doldch (1928, odmenené Zlatou medailou vo Florencii) a Zem spieva (1933).

4 Frantisek Hodo$ (1887-1964) sa narodil v Martine. Bol portrétnym a dokumentérnym fotografom. U¢il sa od
banskostiavnického fotografistu Juliusa Chriena. Po zloZeni tovariSskych skusok bol na praxi v ateliéroch vo
Viedni, v Lipsku a v Berline. V Berline pracoval u Nicolasa Perscheida, jedného z najvyznamnejsich nemeckych
fotografov prvej polovice 20. storocia. Pocas prvej svetove] vojny fotografoval Zivot na fronte. Od roku 1919 do
zaciatku patdesiatych rokov pracoval vo svojom vlastnom ateliéry v Ruzomberku.
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svete® uz v roku 1921. Okrem jeho fotografii boli v tomto ¢asopise uverejnené aj prvé
fotografické snimky trenéianskych sihoti od Ladislava Farkasa®. Andrej Pinkalsky’, ktory Zil na
zapadnom Slovensku dokumentoval na Zitnom ostrove od roku 1923 vidiecky Zivot a fudové
kroje. Pavol Sochdri® po navrate z exilu sa opdtovne zacdal venovat krajinarskym, narodopisnym
a spolocenskym (socialnokrytickym) pohladniciam. Na Sochanovd pohladnicovu tvorbu
o niekolko rokov neskér nadvazuje Matica slovenskd v Martine, ktorej sa venuje prave Plicka.
Jeho snimky zacala Matica slovenska publikovat od roku 1926 vo forme pohladnic a neskor aj

vo svojom ¢asopise Slovensko.

Zakladatelskou osobnostou moderného fotografického dokumentu zo Zivota vidieckeho ludu
bol vynimocny fotograf Karol Plicka. Plicka je autorom viacerych obrazovych publikacii
o Slovensku. Plickovo fotografické dielo je v mnohych smeroch jedinecné, hlavne svojim
mnoZstvom fotografii a r6znorodostou tém zo Zivota prostého slovenského obyvatelstva.
V kazdodennom Zivote nasiel Plicka monumentalitu i vzneSenost cloveka a krajiny.
Prechovaval hlboku lasku k slovenskému folkléru a bol jeho uUprimnym obdivovatelom.
Fotografoval jednoducho povedané Zivot fudi, ludové kroje, architektiru a aj samotnych ludi
vo chvilach sviatoénych, odetych v sldvnostnych krojoch, na priedomi, na likach, pri pracach
na poli ¢i pred kostolom. Plicka sa nevyhybal ani fotografovaniu postdv od zadu (zadny
pohlad), len aby bezprostredne zachytil danu situaciu a okamzity vizualny dojem. Jeho tvorba
a spbsob fotografovania by sa dala nazvat ,,Plickova tichd oslava Slovenska“®. Po roku 1926 sa

postupne jeho pohlad a spdsob fotografovania a zobrazovania okolia zmenil, stal sa

5 Slovensky svet bol obrazkovy €asopis, venujuci sa krajinarskej fotografii. Casopis fungoval v rokoch 1921-1925.
5 Ladislav Farka$s (1895-1948) sa narodil v Trenéine. Bol amatérsky fotograf medzivojnového obdobia.
Fotografovat zacal ako Student. V roku 1942 spoluzakladal Fotoskupinu Klubu slovenskych turistov a lyZiarov
v Trencine. Od roku 1943 bol ¢lenom vyboru Ustredia amatérskej fotografie, Fotozboru KSTL v Bratislave. Farkas
bol krajindrskym fotografvom, zaciatky jeho tvorby boli opvlyvnené impresionistickym tendenciami, ale
prevaznej ast jeho tvorby (reprodukcie snimok v Slovenskom svete od roku 1921) uz pracuje s priamym svetlom
a ostrou kresbou. Medzi 20. — 40. rokmi vytvoril velkolepi dokumentaciu Trencina.

7 Andrej Pinkalsky (1894—1954) sa narodil vo Viedni. Bol amatérsky fotograf. Pracoval ako notér a od roku 1951
ako utovnik. Fotografii sa venoval od Studentskych cias. Pinkalského snimky zo zaciatku dvadsiatych rokov sa
orientuju na dokumtovanie narodnopisného charakteru, na fudové kroje, architekttru, polnohospodarske prace.
8 pavol Sochdri (1862—1941) sa narodil vo Vrbiciach, dnes Liptovsky Mikuld$. Bol to maliar, ndrodopisec a fotograf.
Od roku 1885 sa rozhodol venovat ludovému umeniu narodopisu. Zbieral kroje, keramiku, wvySivky
a zaznamenaval [udové zvyklosti a prejavy slovenskej tvorby. Od roku 1893 si zriadil atelier, v ktorom sa okrem
portétnej fotografii venoval vytvaraniu pohladnic s narodopisnymi a krajinarskymi motivami. Tieto pohladnice sa
na Slovensku predavali do roku 1924, neskor ich Siril aj pocas emigracie v Spojenych Statoch. Ich reprodukcie na
diapozitivnych doskach pouZil pri prednaske v Metropolithom muzeu umenia v New Yorku v ramci
Ceskoslovenskej vystavy 9.12.1917.

9 SLIVKA, Martin: Karol Plicka — Bdsnik Obrazu, Osveta, Martin, 1982, s. 71.
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dynamickejsim a konkrétnejsim. Prave v tomto roku zacal Plicka pri svojich zberatelskych
cestach po Slovensku pouzivat filmovu kameru. V jeho fotografiach sa zacali objavovat nové
vyrazové a kompozi¢né prostriedky ako podhlad, detail, vykryvanie tiefiov odrazovou plochou.
,Od faktografie sa jeho snimka presunula k lyrike.“*° Plickova tvorba je vo vyraznej opozicii
voCi piktorializmu. Na jeho fotografidach su vsetky detaily zaznamenané velmi presne,

podrobne a detailne precizne.

Dokumentarna fotografia medzivojnovych a bezprostredne povojnovych rokov sa
vyformovala do dvoch hlavnych prudov, ktoré isli popri sebe a ¢asto sa navzajom prekryrvali.
»Prvym vzniknutym prudom bol prud ndrodopisnej a krajindrskej fotografie, budujucej na krdsa
ndmatu a jeho spracovania a s citovym zaujatim zachytdvajucej tradicny obraz Slovenska,
ludovych krojov, starobylych zvykov, zdedenych foriem prdce.“** Druhym vzniknutym prddom
bola takzvanad socidlna fotografia. Fotografi tak reagovali na knizu, s ktorou sa stretavali pri

zobrazovani dobovych skutoénosti na slovenskom vidieku.

2.01. Socialna fotografia

Fotografi pri zobrazovani dobovych udalosti a skutoénosti Zivota na vidieku, sa pri
dokumentovani tohto prostredia stretavali s prvkami hospodarskej krizi a jej vplyvu na Zivot
obyvatelov. V obdobi medzi dvoma svetovymi vojnami bolo Slovensko prevaine
polnohospodarskou krajinou. Svetova hospodarska kriza (20. az 30. roky dvadsiateho storocia)
sa dotkla aj nasho uUzemia. Vplyv krizyz zasiahol vSetky vrstvy obyvatelstva. Za priekopnika
tohto Zanru sa povaZuje rusky emigrant Sergej Protopopov??. Protopopov sa po prvej svetovej
vojne usidlil v Ceskoslovensku, kde dokumentoval a vytvoril dva vi&sie fotografické subory

»Pltnici na rieke Uh (1927) a Banici (1927-1929)".

10 HLAVAC, Ludovit: Dejiny slovenskej fotografie, Martin, Vydavatelstvo Osveta, 1989, s. 166.

1 HLAVAC, Ludovit: Dejiny slovenskej fotografie, , Martin, Vydavatelstvo Osveta ,1989, s. 167.

12 Sergej Protopopov (1895-1976) sa narodil vo Valujkach (ZSSR). Bol portrétista, odborny fotografista
medzivojnového obdobia. Na strednej Skole sa dostal k fotografii. V roku 1921 sa prihlasil na pracu do
Ceskoslovenska. Studoval malbu v Prahe. V roku 1926 sa zamestnal v lesnicke]j $kole v Banskej Stiavnici ako lesny
asistent. VV BS sa zamestnal ako fotograf a fotogravoval aZ do jeho smrti. Jeho fotografie ziskali niekolko oceneni
a boli publikované na réznych retrospektivnych vystavach.
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V roku 1925, Irena Bliihovd'? vytvorila prvi socidlnu dokumentdciu Zivota v Hornej Marikovej.
Dokumentovala a mapovala najchudobnejsie vrstvy obyvatelstva naprie¢ celym Slovenskom
spolu s Barborou Zsigmondiovou®. Obe tieto fotografky boli ¢lenkami skupiny Sociofoto®>.
Blihova sa vo svojich fotografickych cykloch zameriavala na chudobu, detskd prdacu, i
alkoholizmus obyvatelstva. Poucena studium na ,,Bauhause” vniesla do fotografického prejavu
nové prvky tvaroslovia, najma dynamiku pohladu a samotného detailu, konfrontaciu ostrého
a neostrého a tieZ opticky aktivnu kompoziciu podla uhloprie¢ky.’® Na rozdiel od Plicku,
Blihova zobrazuje vo svojich fotografiach kriticky pohlad na stav v samotnej spolo¢nosti.

,Plicka fotografoval zem, ktord spieva, Bliithovd zem, ktord si nemd preco spievat*.t’

Od polovice tridsiatych rokov dvadsiateho storocia sa v socialnej fotografii zacali objavovat aj
dal$i autori. MéZeme sem bez obav zaradit aj ranné prace Tibora Hontyho'®. V Bratislave sa
spolocensko - kriticky pohlad rozvijal tiez v pracach ¢lenov Zdruzenia fotoamatérov v YMCA.
Zivy postreh, presved¢ivé fotografické zvlddnutie (svetlo, kompozicia, pohybova dynamika

a zretelnd formuldcia idey) su typické pre Viliama Malika. Stefan Chmulik'® sa v tvorbe venoval

13 Jrena Bliihovd (1904-1991) sa narodila v PovaZzskej Bystrici. Bola kultirnopolitickd organizatorka, pedagogicka,
publicistka a fotografka. Skoncila gymndazium v Bratislave, pracovala v advokatskej kanceldrii, viedla
knihkupectvo. V roku 1945 bola spoluzakladatelkou vydavtelstva Pravda. Bliihova fotografuje od roku 1924, zo
zaCiatku sa venovala turistickej, Sportovej a krajinarske fotografii. Neskor sa zamerala na socidlnu fotografiu
slovenského vidieka dokumentovala chudobu na Kysuciach. Svoje spoloc¢enskokritické snimky publikovala doma
i v zahranici. V rokoch 1931-1933 Studovala v nemeckom Dessau na Bauhause odbor fotografia a typografia. Ked'
nacisti Skolu zatvorili, vratila sa do Bratislavy, kde viedla knihkupectvo. Stykala sa s lavicovymi intelektualmi, s
ktorymi zaloZila spolok Sociofoto.

14 Barbora Zsigmondiovd (1908-1978) sa narodila v Zeminaskych Sadoch, okres Galanta. Vyuéila se fotografka vo
Viednivroku 1928 a vtom isto roku si v Bratislave otvorila fotograficky ateliér. V roku 1929 sa stala komunistickou
aktivistkou a zacala sa venovat socialnej fotografii. V roku 1938 emigrovala do Londyna, kde pracovala
v tamojSom komunistickom hnuti a fotografovala. Po vojne sa presunula do Budapesti, kde pracovala ako
kameramanka zpravodajského filmu, neskor ako televizna scenaristka a reZisérka. Na Slovensku vytvorila série
fotografii tykajuce sa Zivota a chudoby na dedinach, taktiez vytvorila série o bratislavskych perifériach.
Publikovala v zahranici a zUicastnovala sa réznych vyystav ako vystava socialnej fotografie v roku 1934.

15 Socifoto bola fotografickd skupina, ktoru zaloZila Irena Blithovd v roku 1933. Tato fotograficka skupina mala za
Ulohu fotografovat a dokumentovat chudobu na Slovensku. Skupina zanikla v roku 1938.

16 HLAVAC, Ludovit: O fotografickom obraze, Martin, Vydavatelstvo Osveta, 1983, s. 168

17 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 80

18 Tibor Honty (1907-1968) sa narodil v Krompachoch, okres Spisskd Nové Ves. Bol dokumentaristom
a reportérom. Studoval na gymnaziu, neskdr keramiku. Fotografovat zacal v roku 1935, ked' na prazskej vystave
franclizskeho socharstva Od Rodina k Piccasovi fotografoval socharske exponaty. Socharska tvorba bola jednou
z Hontyho hlavnou fotografickou doménou. Druhd taziskova téma Hontyho tvorby bola dokumentérna
fotografia. Na zaciatku su jeho fotografie socidlno kritické. Vyznamnymi fogorafickymi sériami si Maringotky
z roku 1940, Zo starych cintorinov (1942). Jeho fotografie boli publikova na viacerych vystavach v mnohych
sochdrskych monografiach.

19 Stefan Chmulik (1897-1967) sa narodil v Brvnisti, okres Povazskd Bystrica. Bol krajinarskym fotografom v 30.
a 40. rokov. Studoval v Prahe. Fotografii sa venoval od roku 1930, bol ¢lenom ZdruZenia fotoamatérov YMCA. Od
roku 1934 vystavoval doma i zahrani¢i (Anglicko, Spanielsko, USA), zd&astnil sa taktie? aj vystavy Socidlna
fotografia na Slovensku.
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domécim a polnym pracam na PovaZi. Jeho séria Zatva (1930-1931) poriatim a realizaciou
patri medzi pozoruhodné fotografické utvary tohto obdobia. Reportdze a dokumenty
o vystavbe Zelezni¢nej trate Cervend skala - Margecany z roku 1934 od Milosa Dohndnyho®
su pozoruhodné nie len ako fotograficky utvar, ale aj ako vypoved o namdhavej praci,
o pracovnych podmienkach a o socidlnych vztahoch. llja Jozef Marko?' svoju orientdciu

zameral na dokumentovanie bratislavske] periférie.

2.02. Slovensky stat

»Zasadnd zmena politickych pomerov v rokoch 1938-1939 dolahla na slovensku fotografiu viac
ako na iné odbory vizudlneho umenia.”?> Samostatny Slovensky $tat bol vyhldseny
1. Autondmnym Slovenskym snemom 14. marca 1939. Jeho vznik a existenciu podmienila
snaha nemeckého kanceldra Adolfa Hitlera o rozdrobenie Cesko - slovenskej republiky.
Slovensky $tat nevznikol prirodzenym vyvinom emancipacnych snah Slovakov, ale stal sa
produktom nemeckej agresie v CSR. Historici ho charakterizuji ako Hitlerov satelit. Diia 23.
septembra 1939 podpisala Slovenskd republika takzvanu ,,ochrannd zmluvu“ s Nemeckom
a tym sa podriadila nielen v oblasti vnutornej a zahrani¢nej politiky, ale aj v segmente
ekonomiky, armady a kultury. V tomto obdobi na naSom Uzemi vznikd nova politicka strana
Hlinkova slovenska ludova strana (HSLS), ktord sa neskoér stala najmocnejSou politickou
stranou v State. HSLS sa snaZila o ovladnutie verejného Zivota v celej jeho Sirke. Totalitné
myslenie HSLS sa presadzovalo prostrednictvom vyjadreni jeho predsedu a neskorSieho
prezidenta Jozefa Tisa: ,Strana musi byt na cele, musi byt organizatorom celého verejno -
spolocenského Zivota. Strana je ndrod a ndrod je strana. Strana namiesto ndroda hovori.

Strana namiesto ndroda rozmysla. Co ndrodu skodi, to strana zakazuje a bilaguje.”?® V maji

......

20 Milos Dohndny (1904-1944) sa narodil v Lienz, Rakusko. Bol vedlcou postavou amatérskej fotografie na
Slovensku v 30. a 40. rokoch. Fotografovat zacdal v 13. Bol ¢lenom Zdruzenie fotoamatérov YMCA. Navstevoval
vecerné fotografické kurzy, ktoré viedol Jaromir Funke na SUR. Neskdr aj on sdm viedol fotografické kurzy po
Slovensku.

21 Jlja Jozef Marko (1907—-1980) sa narodil v Banovciach nad Bebravou. Bol basnikom, spisovatefom a fotografom.
Pracoval na magistrate mesta Bratislava. Vydal 11 knih poézie so socialistickym podténom. V 30. rokoch
dokumenoval okrajové Stvrte Bratislavy, Dornkappel, Petrzalku, Ovsiste a Podhradie. Fotografoval byvanie, Zivot
deti na dvoroch a uliciach, fudi v lazarete. Vyber z jeho tvorby bol st¢astou vystavy Socidlna fotografia na
Slovensku, ktora sa uskutocnila v roku 1971 v Bratislave, Banskej Bystrici a v Brne.

BKOVAC, Dugan: Deijiny Slovenska, Lidové noviny, Praha 2007, s. 220
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masovokomunikacéné prostriedky - tla¢, rozhlas a film. Pojmy ako organizovat, starat sa,
dozerat, kontrolovat, zakazovat a propagovat sa stali beZnou sucastou Zivota obyvatelov

Slovenska.

,Oficidlne fotografie slovenského Stdtu tvorili zdklad obrazového spravodajstva,
zaznamendvali aktudlne politické dianie a takmer okamZite boli publikované v cenzurou
kontrolovanych tlac¢ovych médidch.“** Organizované masové podujatia vidy zaznamenavali
viaceri fotografi. Casto pri fotografovani uplatfiovali avantgardné pristupy pri zvoleni
kompozicie ako napriklad pouzivali vyrazne diagonaly, ostré podhlady alebo nadhlady.
V rokoch 1939 a7z 1941 vykonavali kontrolu nad médiami Hlinkove gardy. Cenzura sa v tomto
obdobi stala kaZzdodennou sucastou novinarskej prace. Z tohto dévodu postupne zaniklo
viacero stranickych novin a periodik ako Slovensky dennik, Slovenské zvesti, Ludova politika,
Robotnicke noviny, Slovensky hlas a iné. Oficidlnymi tlaCovymi novinami sa stali denniky
Slovdk, Slovenskd politika a dennik Gardista (1939-1945), ktory vyddvala HSLS. Popretie
demokracie a slobody slova sa dobovo charakterizovalo pojmami ,disciplinovanost,
ukaznenost tlace, korigovanie tlace”. Napriek vysokej cenzire a velkému zaniku mnohych
periodik, redakcie eSte existujucich novin a ¢asopisov presadzovali kombindciu textu
a fotografie. Vaznost fotografie v periodikach vyplyva najma z jej vnimania ako autentického
svedectva o udalostiach. ,Nds fud je kontroverzny a nedbvercivy. | ked' sa dozvie z Casopisu
nie¢o uZitocného, zriedka to pouZije v praxi, pretoZe veri viac prikladom, ktoré vidi na vlastné
o¢i, neZ pisanym slovam.“* Fotografia sa javila ako priamy, autenticky prostrednik medzi
snimanou udalostou a samotnym Citatelom. Obrazové spravodajstvo bolo zrozumitelné, jasné
a priame, ale zaroven i lahko manipulovatelné. Tam, kde by mohli nastat pochybnosti o vahe
slova, nespochybnitelnym d6kazom sa stavala pre Citatelov fotografia ako svedok konkrétnej
udalosti. Sila a moc obrazu preto narastala. V State panovala absolitna kontrola nad umenim.
Vsetko ¢o iSlo mimo oficidlnej normy ako napriklad, predstavitelia avantgardnych smerov,
bolo likvidované. Kontrola umenia sa na Slovensku prejavila v itoku na kultdrne institucie ako
napriklad Skola umeleckych remesiel, ktord bola v dosledku nastupu fasizmu v roku 1938

zrusend. Nespokojnost so situaciou v State vyustila do narodného povstania.

24 KOKLESOVA, Bohunka: V tieni tretej rise, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Vysokd skola
vytvarnych umeni v Bratislave, 2009, s. 27.
25 KOKLESOVA, Bohunka: V tieni tretej rise, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Vysoka $kola
vytvarnych umeni v Bratislave, 2009, s. 85.
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2.03. Slovenské narodné povstanie

Slovenské narodné povstanie bolo ozbrojené povstanie slovenského domaceho odboja pocas
druhej svetovej vojny proti vstupu nemeckého Wehrmachtu na Uzemie vojnovej Slovenskej
republiky.?® Cielom povstania bolo odstranenie nemeckych okupacnych jednotiek z nasho
Uzemia a nepriamo bolo i utokom na autoritativhu vladu Jozefa Tisa. Slovenské narodné
povstanie zacalo 29. augusta 1944 a bolo potla¢ené a porazené nemeckymi jednotkami v noci
z 27. na 28. oktébra 1944. DoleZitu ulohu v tomto povstani zohrali aj partizani. Centrum

povstania bola Banska Bystrica.

Pocas Slovenského narodného povstania bol jedinym oficidlnym reportaznym fotografom
Ivan Székely?’, ktorému velitel'stvo Prvej Eeskoslovenskej armady na Slovensku vystavilo  28.
augusta 1944 v Banskej Bystrici, poverenie vojenského fotoreportéra. V septembri a oktébri
1944 Székely urobil mnoistvo zdberov zo zhromaizdisk povstaleckych jednotiek, z ich
kazdodenného Zivota, presunov a bojovych akcii. Okrem pamiatkovych portrétnych snimok
jednotlivcov a skupin Székely vytvoril dokumenty vyrazné obsahom i obrazovymi kvalitami.
V roku 1945, po skonceni vojny, Székely zaloZil v Bratislave fotograficku agenturu Oko. Pre Oko

zacal neskér pracovat aj Karol Kallay.?®

Dusan Illek* fotografoval od zaciatku roku 1944. Na svojich fotografidch zaznamenal
stretnutie partizanov v hordch, ktoré sa diali eSte pred samotnym Povstanim, udalostami
v Banskej Bystrici, zaznamenal opevinovacie prace v Betliari, vypaleny Telgart a tiez Mlynky,
evakudciu civilného obyvatelstva z Banskej Bystrice a nakoniec aj ustup jednotiek do hér.

Cenné su taktiez jeho fotografie z kazdodenného Zivota partizdnov a ich boja v zasnezenych

2626 https://sk.wikipedia.org/wiki/Slovensk%C3%A9 n%C3%Alrodn%C3%A9_povstanie

27 Anton Ivan Székely (1908—t datum neznamy) sa narodil v Selovciach, okres TrebiSov. Bol vyznamnym
reportérom a dokumentaristom $trydiatych a patdesiatych rokov. Vystudoval pravo v roku 1930. Ako fotoamatér
posobil pocas Slovenského narodného povstania ako vojensky reportdzny fotograf. V roku 1945 zalozil
fotograficku agentiru Oko. V agenture Oko, pre ktoru aj sdm fotografoval, zachytil udalosti povojnového vyvinu
u nas ale aj v strednej Eurdpe.

28 HLAVAC, Ludovit: O fotografickom obraze, Martin, Vydavatelstvo Osveta, 1983, s. 196.

2 pusan Illek (1921—1 ddtum nezndmy) sa narodil v Piestanoch. Vystudoval gymndazium v Bratislave, po maturite
v roku 1940 dostal od otca svoj prvy fotoaparat. PoCas vysokoskolskych studii v BA sa stal ¢lenom Fotoskupiny
KSTL. Fotografoval pocas Slovenského narodného povstania, kde vytvoril vyse 600 fotografii, ktoré boli neskor
publikoavené vo viaceych ¢asopisoch. Vytvoril rozsiahly sibor dokumentov a reportazi o povstani a o ¢innosti
partizanskych brigdd v horach.

16


https://sk.wikipedia.org/wiki/Povstanie
https://sk.wikipedia.org/wiki/Druh%C3%BD_%C4%8Desko-slovensk%C3%BD_odboj
https://sk.wikipedia.org/wiki/Druh%C3%A1_svetov%C3%A1_vojna
https://sk.wikipedia.org/wiki/Wehrmacht
https://sk.wikipedia.org/wiki/Slovensk%C3%A1_republika_(1939_%E2%80%93_1945)
https://sk.wikipedia.org/wiki/Slovensk%C3%A1_republika_(1939_%E2%80%93_1945)

Nizkych Tatrach. Karol Drd¢3® dokumentoval na vychodnom fronte nestylizovanu skutoénu
tvar vojny. Bol prislusnik vtedajsSich slovenskych jednotiek. Jeho snimky unavenych a ranenych

vojakov a odvazajucich tiel padlych, evokuju krutost a neludskost vojny.

2.04. Udalosti na Slovensku v obdobi 1945-1948

Po skonleni druhej svetovej vojny v roku 1945 sa Slovensko opét stalo sucastou Cesko -
Slovenskej republiky. V tomto obdobi az do roku 1989 na nasom Uzemi vladla Komunisticka
strana Ceskoslovenska (KSC). VIdda komunistickej strany sa zacala Februarovym prevratom3!
v roku 1948 na ¢ele s Klementom Gottwaldom. V tejto dobe bolo Cesko - Slovensko stéastou
vychodného bloku (,socialistického tabora”) a ¢lenskym statom VarSavskej zmluvy. Totalitny
rezim sa opieral o vladu jednej strany, jednu ideoldgiu, vodcovsky princip. Novy totalitny rezim
s vladou komunistickej strany, kontroloval fakticky vSetko. Obcania, ktori s nastolenym
rezimom nesuhlasili, nemali velmi na vyber. Bud mohli emigrovat, ¢o bol vsak nelegélny
skutok, alebo mohli byt aktivny v disente. Obcianske prava a volby sa stali iba formalitou, boli
zlikvidované nezavislé institlcie. Rezim prenasledoval nielen svojich odporcov ale aj rolnikov,
intelektudlov, Uradnikov a cirkevnych hodnostarov. Vykonstruované sidne procesy a kadrové
&istky vyvolali atmosféru strachu. Ceskoslovensko sa stalo absolitne zavislym na Sovietskom
zvaze. Prakticky vsetky vyrobné kapacity boli zostatnené, rolnici museli nasilne vstupovat do
rolnickych druzZstiev. Horlivo sa stavali velké podniky najma v tazkom priemysle, ktoré vsak
neboli primerané podmienkam malého Slovenska. Mesta sa prudko rozrastali, avSak za cenu
rozsiahlej paneldkovej vystavby a likvidacie historickych centier. V oblasti zdravotnictva,
Skolstva a kultury sa dobudovala infrastruktira (vratane napr. Slovenskej narodnej galérie,
Slovenskej filharmoénie, umeleckého Skolstva, radu muzei). Tieto oblasti sa prvykrat stali

pristupné aj dovtedy nizsim socidlnym vrstvam.

30 Karol Dra¢ (1919-1987) sa narodil v Zborov, okres Bardejov. Bol portrétnym fotografom a dokumentoval
vojnové a povojnové obdobie. Fotografii sa venoval od detstva. Ako vojak fotografoval na vychodnom fronte,
odkial priniesol fotografie z pripravovaného odboja. V rokoch 1948 az 1957 viedol v Zborove fotograficky ateliér.
Od roku 1950 pracuje s farebnou fotografiou.

31 Februdrovy prevrat, tzv. Vitazny februar alebo len Februdr, je nazov komunistického prevratu v Cesko-
Slovensku, ktory sa uskutocnil medzi 17. februdarom a 25. februdrom 1948. Dnes je vnimany ako prechod od
demokracie k totalite, pripojenie k sovietskemu mocenskému bloku.
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Po skonéeni druhej svetovej vojny v obnovenom Ceskoslovensku, bolo znovu nutné iniciovat
vznik kultdrnych institucii. Takto vznikla aj Slovenska narodna galéria, ktord bola zaloZena
zakonom Slovenskej narodnej rady 29. jula 1948. Okrem Slovenskej narodnej galérie boli
v roku 1949 zaloZené dve umelecké vysoké Skoly. Prvd vysoka Skola sa venovala
performatinemu umeniu Vysokd Skola muzickych umeni. Druhd vysokd Skola bola zamerana
na vizualne umenie Vysokd $kola vytvarnych umeni.??> Okrem tychto dvoch institucii sa
povodné bratislavské mestské divadlo transformovalo na Slovenské ndrodné divadlo. ,Na
prahu budovatelskych pdtdesiatych rokov nového politického reZimu sa tak vytvdra jednotny

rdmec pre organizdciu ndrodnej kultirnej politiky a vzdeldvania.“33

Fotografiu, respektive film bolo mozné na tychto skolach Studovat az od 90. rokov. Fotografiu
na univerzitnej Grovni mohli zdujemci v Ceskoslovensku dovtedy $tudovat jedine na prazskej
FAMU (Filmovda a televizna akadémia muzickych umeni) a ako samostatnu Specializaciu az od

roku 1960. O jej zalozenie a fungovanie sa zasluzil pan profesor FAMU Jan Smok.

Na ¢&innost Skoly umeleckych remesiel nadvizuje v roku 1945 z iniciativy Poverenictva
Ministerstva kolstva a osvety zalozend ,Stdtna umelecko - priemyselnd $kola v Bratislave®.

Vyudovanie zabezpelovali fotografické osobnosti, napr. Ludovit Absolon3*.

Umelci a teda aj fotografi tvorili metddou a Stylom socialistického realizmu.?® Tento $tyl by
sme mohli charakterizovat ako subor pokynov a navodov ako pracovat a dobre vytvorit
fotografiu, aby mohla byt publikovatelna. PoZiadavka Statu znela: , Treba realisticky, pravdivo
odrdZat Zivot pracujuceho cloveka, avsak s perspektivou krdsnych cielov socializmu". Navzdory
realite, fotografi mali byt ,zaujati krdsou", mali zobrazit utopistickd viziu v redlnych formach,
¢o vsak prirodzene viazlo najviac vo fotografii, ako v inych druhoch umenia. Po februari v roku

1948, bol socialisticky realizmus povyseny ako jediny oficialny smer socialistického umenia.

32 yysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave bola zaloZend 9. juna 1949 Slovenskou narodnou radou.

33 https://www.vsvu.sk/o-nas/vsvu/historia/

34 l'udovit Absolon (1909-1988) sa narodil v Bardejove. Bol pedagdg a dokumentarista. Fotografii sa zadal venovat
v 30. rokoch. Bol ¢lenom Klubu fotografov amatérov v Bardejove. Neskor sa vyucil fotografii u Karola Divalda.
V roku 1941 ziskal opravnenie na fotografovaie a od roku 1945 posobil ako fotograf v Bratislave. Ako jeden
z prvych sa venoval na naSom Uzemi farebnej fotogarafii.

35 Socialisticky realizmus je umelecky smer a bol oficidlnym umenim sovietskeho obdobia v ZSSR pred
2. svetovou vojnou a po nej a v krajinach strednej, juhovychodnej a vychodnej Eurdpy.
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3. Agenturna fotografia 1945-1956

3.01. Obrazové spravodajstvo a vznik prvych agentur

Poznanie, ako ludia v danych rokoch Zili, ako sa rozhodovali, ako sa prispdsobovali novému
poriadku v krajine, ndm sprostredkuvali najma zachované agenturne fotografie.

Agenturne fotografie, ktoré boli realizované na Slovenku v ¢asovom rozmedzi medzi rokmi
1945 az 1956 radime do oblasti dokumentarnej a reportaznej fotografie. Jednd sa o zabery,
ktoré systematicky mapuju vyznamnejSie udalosti vtedajSieho obdobia. Zaznamendvaju
udalosti ako prebiehali, ako sa stali. Mnohé agenturne fotografie v minulosti sldzili politickym
zaujmom, boli uréené na publikovanie v masovokomunikaénych médiach. Mnohé z tychto
fotografii boli cenzurované. ,,Agenturni fotografi vSak neponukali komplexny pohlad na dané
obdobie, pohlad, ktory by bol vyrovnane strukturovany a dosiahol by ¢o mozno najvyssiu mieru
aktudlnej pravdivej vypovede. Zdznamy negativnych javov trpeli v zdsadnej mierie tzv.
vizudlnym zamlCovanim. Archiv agenturnych fotografii je prikladom politickej pamdti, hoci
jeho ,sucastou” su aj fotografie, ktoré paradoxne nikdy nevznikli (sudne procesy, pracovné
tdbory, politické perzekucie, kriminalita) alebo ich produkciu vyrazne regulovali. Neexistencia,
absencia takychto zdberov v archive je naopak dokladom existencia moci pdchatelov. 36
Fotografia ma vo vseobecnosti naproti inym druhom umeniam jedineént schopnost. Na
rozdiel od malby alebo sochy rou dokazeme bezprostredne zaznamenat situaciu s moznymi
infiltrovanymi motivmi, ktoré nevieme predvidat. Fotografovanie ako proces nemame nikdy
pod absolutnou kontrolou. Pri praci v teréne fotografi nemaju situaciu pod jednoznaénym
dohladom a tomuto riziku su vystavené aj reportaze realizované na objedndvku politickych
organizacii. Fotograf musi byt vidy pripraveny a vediet reagovat na nepredvidatelné situacie,
musi byt pripraveny zaujat spravnu poziciu, tak aby zaber vyjadril jednoznacne posoltstvo
a sucastne aby disponoval primeranymi kompozicnymi a svetelnymi kvalitami. Ak by sa na
fotografii naraz zobrazilo viacero motivov, obraz by sa stal neurcitym, nepresnym a pre
propagandu nepouzitelnym. Fotografi si teda museli davat velky pozor, aby splnili vsetky

atribuaty dobrej propagandisticke]j fotografie.

36 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.0., Viysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 20.
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Po roku 1948 boli vo velkom mnoiZstve fotografované politické sudne procesy, ktoré vznikali
za Ucelom zastraSovania obc¢anov, vyvoldvania nendvisti voci sidenym. Po roku 1953 sa od
fotografovania tychto sudnych procesov upustilo.

Hlavné fotografické povojnové svedectva sa nam zachovali vdaka Zpravodajskej agenture
Slovenska (ZAS), ktora vznikla v roku 1944. ZAS vznikla na ,troskdch” oficidlnej agentury
slovenského $tatu Slovenskej tlac¢ovej kanceldrie (STK)3’. Do roku 1948 mdzeme hovorit o ZAS
ako o samostatnom spravodajskom podniku, ktory organizac¢ne nepodliehal prazskej centrale.
Nasledne po roku 1948 sa ZAS transformovalo na slovensku pobocku Ceskoslovenskej tlacovej
kanceldrie (CTK). Prvé generacia slovenskych fotoreportérov za¢ina v STK pocas Slovenského
statu. Mnohi z nich preZili neskorsie politické Cistky a nadalej pésobily v sluzbach statu ako
fotoreportéri, niektori az do obdobia normalizacie. P6vodnd zostava z STK, neskorsieho ZAS
a neskor CTK ostala okrem jedného zo zakladatelov STK Jozefa Cincika v pdvodnom stave.
Zaradujeme sem Kolomana Cicha®, Jozefa Teslika®®, Ladislava Rollera®. Vsetci tito
profesiondlni fotografi, ziskali vzdelanie e$te v ¢asoch Ceskoslovenskej republiky, a to najma
pocas veéernych kurzov organizovanych Skolou umeleckych remesiel v Bratislave na
fotografickom oddeleni, ktory viedol ¢esky avantgardny fotograf Jaromir Funke a na ro¢nom
kurze kinetickej fotografie a kinematografie pod vedenim ¢eského fotografa a filmara Karola
Plicku. Buduci profesiondlni fotografi so zdujmom a ¢asto navstevovali tiez kurzy uréené pre
fotoamatérov organizované v ramci ZdruZenia fotoamatérov YMCA, ktoré viedol Milo$
Dohnény, ktory bol sdm absolventom fotografického oddelenia Skoly umeleckych remesiel

Jaromira Funkeho.

37V oktdbri 1938 bola zaloZend Slovenska tlacova agentura (STK). Jej vznik sa spaja s vyhldsenim navrhu
Hlinkovej slovenskej fudovej strany na vydanie zakona, ktory by podporil autonémiu Slovenska.

38 Koloman Cich (1916-) sa narodil v Bratislave. Bol to profesionalny fotograf. Pogas vojenskej sluzby v rokoch
1939 a7z 1940 pracoval letecky fotograf. Od roku 1940 pracoval pre Slovensku tlacovu kanceldriu. Agenturnej
fotografii sa venoval az do roku 1970, kedy odisiel na déchodok. Ako agenturny fotograf sa venoval najma
polnohospodarstvu. Spolupracoval s vydavatelstvami a publikoval v ilustrovanej tlaci a novinach.

39 Jozef Teslik (1916—1983) sa narodil v Sudomé&fice na moravskoslovenskej hranici. Bol to fotoreportér.
Fotografii sa vyucil v ateliéry u Frantigka Simecku a neskor absolvoval vederny kurz fotografie na Skole
umeleckych remesiel v Bratislave. V rokoch 1937 az 1939 p6sobil ako vojensky fotogaf. Od 1941 pracoval ako
fotograf pre Slovensku tlacovu kanceldriu. Zomiera v Bratislave.

40 | adislav Roller (1915—1965) sa narodil v lvanke pri Dunaji. Bol to fotoreportér a dokumentarista. Fotografii sa
vyucil v rokoch 1932 az 1935, neskor absolvoval kurz fotografie u Karola Plicku. V roku 1939 zacina pracovat
ako fotoreportér pre Slovensku tlacovu kancelariu. Ako agenturni fotograf posobil do konca 50. rokov. Bol
¢lenom fotoskupiny KSTL, a v 60. rokoch sa stal clenom Fotoklubu PKO. Rollerove fotografie sa vyznacuju
sklonom k lyrizmu, ktory bol vyrazny najma v prvych rokoch pésobenia v agenture. Pracoval taktiez ako fotograf
pre Slovenské Narodné divadlo. Zomiera v Bratislave.
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»Pozornost pri vzdeldvani buducich fotografov smerovala k Specifickému spbsobu
fotografického videnia: dynamika, diagondlna vystavba, podhlad, nadhlad, izoldcia
podhladom z blizka, posun hlavnych prvkov na okraj zéberu, zoradenie a seridlne usporiadanie
predmetov, experimentdlna montdZ viacerych fotografii a podobne.”',Vo Funkeho
fotogrdfickej skole, ako vo fotografii novej vecnosti vébec, patrili studie materidlov k ¢astym
cvideniam a neraz sa stdvali aj konecnou fotografickou témou. “*?

Prva nastupujlca generacia fotoreportérov na Slovensku vstupila do svojej profesie v obdobi
Slovenského statu a svoje ,najlepsSie” roky stravila v sluzbach komunistického rezimu.
Fotoreportéri pracovali v obdobi, ked sa Slovensko v kratkych casovych usekoch ocitlo
v nahlych politicko - spolocenskych zmendch, naviazané vidy na nové, neraz protichodné
ideologické poziadavky. ESte ku koncu existencie Slovenského Statu, v roku 1944 tito
fotoreportéri zaznamenadvali bombardovanie priemyselnych ¢asti Bratislavy. Hlavnym cielom

bola rafinéria Apollo.

Viliam Malik — Apolka hori, 1944

41KOKLESOVA, Bohunka: V tieni tretej rise, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Vysoka $kola
vytvarnych umeni v Bratislave, 2009, s. 29.
42 MOJZISOVA, Iva: Giacomettiho smiech?, Vlysoka $kola vytvarnych umeni, Bratoslava, 2009, s. 109.
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O par tyzdnov neskor, foreportéri fotografovali akcie spojené s oslavami konca vojny
a s deklarovanim vdaénosti Cervenej armade za oslobodenie.

Ukoncenie vojny sprevddzalo mnoho osldv vo vsetkych obciach a mestach Slovenska.
Agenturni fotografi zo ZAS sa vSak zamerali iba na zaznamenavanie bratislavskych slavnosti,
menifestacii a r6znych oslav v hlavnhom meste, hoci iné mesta hlavne na vychode Slovenska,
ako Presov, KoSice alebo aj Banskda Bystrica boli oslobodené skor a teda oslavy oslobodenia
v tychto mestach prebehli skér ako v hlavnhom meste.

Po oslobodeni celého Slovenska sa zorganizovali Styri masové manifestacie, respektive
prehliadky, v rdmci ktorych sa pripominalo obyvatelstvu oslobodenie Slovenska sovietskou
armadou a samotny koniec vojny. ,Islo o oslavy Sviatku prdce (1. mdj 1945), o , triumfdiny
prichod IV. Ceskoslovenskej brigddy” do Bratislavy (27. jun 1945), oslavy prvého vyrocia SNP,
tzv. ,celondrodného povstania” v Banskej Bystrici (26. — 29. august 1945) a napokon sa
Bratislava rozlucila s Cervenou armddou na jej ceste domov (22. novembra 1945).“43

Oslavy 1. méja v Bratislave bolo prvé oficidlne povojnové podujatie celonarodného vyznamu,
ktoré zdokumentoval fotoreportér Jozef Teslik. Pri fotografickom dokumentovani tohto
podujatia striedal a kombinoval celky s detailmi. Fotografie celku ako pohlady z balkéna na
hlavné namestie z vtacej perspektivy, ktoré zaznamenavaju podujatie so vsSetkymi
oficidlnostami a Statnymi znakmi. Detaily ako mikropohlady na skupiny pritomnych

obyvatelov, divdkov a sucasne Ucastnikov tejto udalosti.
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43 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Vysoka kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 26.
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Oslavy 1. mdja v Bratislave bolo prvé oficidlne povojnové podujatie celonarodného vyznamu,
ktoré zdokumentoval fotoreportér Jozef Teslik. Pri fotografickom dokumentovani tohto
podujatia striedal a kombinoval celky s detailmi. Fotografie celku ako pohlady z balkéna na
hlavné namestie z vtacej perspektivy, ktoré zaznamenavaju podujatie so vsSetkymi
oficidlnostami a S$tatnymi znakmi. Detaily ako mikropohlady na skupiny pritomnych
obyvatelov, divakov a sucasne ucastnikov tejto udalosti.

V prvych mierovych rokoch sa Slovensko sustredilo na revitalizaciu ¢i rekonstrukciu krajiny.
Fotografické spravodajstvo na povojnovom Slovensku zaznamendvalo predovietkym odsuny
nemeckého a madarského obyvatelstva, ale aj navrat repatriantov spat do domoviny. Medzi
prvé povojnové reportaze realizované fotoreportérmi ZAS, ktoré vznikli takmer hned po
oslobodeni Bratislavy v roku 1945, bolo fotografovanie odkryvania masovych hrobov
v bratislavskej Petrzalke, obeti fasistickych represalii na Slovensku, v ktorych sa naslo az 497
tiel. V dobovej tlaci sa tejto smutnej téme z hladiska propagandy venovala velka pozornost.
Publikované fotografie (masovych hrobov) mali vytvarat prepojenie medzi obyvatelmi, ktori
vojnu prezili a désledkami vojny. ,,Slovenskd spolocnost sa takymto sp6sobom konfrontovala

so smrtou ako aj s realitou vojny, ako s realitou masovo produkovanej smrti. “**

Jozef Teslik — Vykopavanie a identifikacia obeti, 1945

44 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o0., Viysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 61.
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V rokoch 1945 a7 1947 fotoreportéri ZAS venovali velkl pozornost odsunom Nemcov z Gzemia
Slovenska a vymene obyvatelstva medzi Madarskom a Ceskoslovenskom. Suéastne
dokumentovali aj tzv. ,,vnutorné kolonizacie”, ¢ize presidlovanie obyvatelstva na Slovensku na
miesta uvolnené po povodnych nemeckych a madarskych obyvateloch. Tieto presuny su
prikladom toho, aky dopad na Zivoty konkrétnych fudi a ich rodin mali politické rozhodnutia.
Prvé rozsiahlejSie presuny obyvatelstva sa konali tesne po skonceni druhej svetovej vojny
v roku 1945. ISlo o jednosmerné presidlenie prvych slovenskych banikov z Madarska na
Slovensko. Ako prvy zaznamenava slovenskych banikov s ich rodinami fotoreportér zo ZAS
Ladislav Roller. Fotografie zobrazuju skupinu obyvatelov v momentoch, kedy nastupuju do
nakladnych aut. Napriek tomu, Ze iSlo o organizovanu akciu podarilo sa Rollerovi eliminovat
oficidlnost celého podujatia v prospech spontannych momentiek jednotlivych os6b a celych
rodin. Dria 10. oktébra 1946 prebehla druhd vina presidlenych banikov z Madarska. Fotograf
Koloman Cich zaznamendva tuto udalost o Cosi oficidlnejSim spdsobom ako Roller. Cichove
fotografie sa nesu v duchu slavnostného privitania slovenskych banikov z Madarska, ktorych
vitali na Zelezni¢nej stanici v Bratislave. Tretiu vinu presidlovania zaznamenal opakovane Cich
v marci roku 1947. Jednalo sa o reportaz presidlenia 33 rodin zo slovenskej obce Velka Maca
do Madarska.

Zobrazovaniu odsunu Nemcov zo Slovenska sa taktiez venoval aj Jozef Teslik, ktory
zdokumentoval a zaznamenal, Ze presidfovania Nemcov su na rozdiel od presidlovania
slovenskych ob¢anov madarského povodu v niecom predsa iné. Na Teslikovych fotografiach
je vyraznejsie pritomny vojensky ¢i bezpecnostny dozor nad nemeckymi rodinami. Teslik
zaCina fotografovat doma v nemeckych rodinach, ktoré musia opustit nasilne domovy
a nasledne ich sprevadza sleduje, ako v zastupoch prechddzaju mestom. Pravdepodobne islo
o praktické dovody, kedZe bolo potrebné presunut vacsi pocet ob¢anov nemeckého pévodu
k Zelezni¢nej stanici. , Tieto sprievody su akousi stigmou ludi, ktori su vyhosteni Ci inak
odstrdneni z krajiny. Ukazuju ich celému mestu ako tych, ¢o medzi nich nepatria, pre ktorych

niet miesta v , slovenskej krajine. Princip akéhosi verejného poniZenia.“*

45 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.0., Viysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 64.
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Jozef Teslil - Cestou z Petrzalky na malu stanicu, 30. aprila 1946

25



Koloman Cich — Slavnostné privitanie slovenskych banikov z Madarska, februar 1946

Ladislav Roller — Prvi slovenska banici z Madarska na Slovensku, oktéber 1945
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3.02. Cenzurované spravodajstvo

Obrazové spravodajstvo v rokoch 1945 a7z 1948 nie je také rozsiahle ako v neskorsich
patdesiatych rokoch. Obsahovo je vsak postavené ovela SirSie. Fotografické reportaze
prinasaju informacie o konkrétnych udalostiach, ale ,sucastne sa v zadnych pldnoch tychto
vizudlnych vypovedi objavuju ndznaky réznych, neraz ideologicky protichodnych stanovisk. “4®
Po nastupe komunistov k moci sledujeme v prostredi obrazového spravodajstva odklon od
Jredlnej” pravdy. ,Amnézia celistvej a komplexnej vypovede o minulych udalostiach
sa rozbujnela pre ndrast politickych zdujmov uprednostriujicich moc pred pravdou.“®
Toto obdobie je na Slovensku charakteristické tym, Zze dochadza k vyraznému a hlavne
doslednému triedeniu existujuceho dokumentarneho fotografického materidlu, v ktorom boli
zaznamenané rézne pre tu dobu neprijatelné udalosti, alebo ktoré reprezentovali spojenectva
pre aktudlnu politiku nepristupné. Fotografie podliehali prisnej cenzure. Okrem prisnej
cenzlry sa stretdvame aj s vyslovenou retusou a vymazdvanim kultdrnej pamate.
Najznamejsia a ikonicka fotografia tohto typu je fotografia prezidenta Klementa Gottwalda pri
jeho februarovom prejave na Staromestskom ndmesti v Prahe. Na originalnej fotografii sa
nachdadza recniaci prezident Gottwald, stojaci na balkéne pred mikrofénom spolu s niekolkymi
postavami. Dand fotografia nie je zachytenou udalostou vrcholného okamihu recniaceho
prezidenta, ale predovsetkym beznou, banalnou situaciou a nejasnou kompoziciou troch
postav na balkéne. Fotografia sa v tomto obdobi chapala ako nespochybnitelné svedectvo
o nejakej udalosti, v rdmci ktorej chemicko - technologicky proces vzniku fotografie garantoval
pravdu o zaznamenanej situacii a udalosti. Pri detailnom skimani upravovanej fotografie
zistime, Ze na negative bol urobeny popri mikrofone a stojane z pravej strany rez a bola
odstranend Uzka pozdiZna &ast s tvarou Vladimira Clementisa a jeho postavou v kabdte.
Takto zredukovanu lavu ¢ast negativu prisunuli ku Gottwaldovej postave a nasledne zlepili.
Touto Upravou na vyslednom zabere bola odstranena hlava Clementisa a bola nahradena

mikrofénom, obrys jeho chrbta vsak ostal zachovany, priCom postava osoby zostala

46 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Vysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 108.

47 JUSCAK, Peter: Od pravdy k moci. In: SME, 10.10.2014, s. 12.

48 Vladimir Clementis bol slovensky politik. V rokoch 1948-1950 bol mistrom zahrani¢nych veci. V roku 1951 bol
obvineny z protistatneho sprisahania a stal sa obetou vykonstruovaného obvinenia komunistickej justicie. Bol
zatknuty, obvineny a odsudeny na trest smrti. 3. decembra 1952 bol popraveny.
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anonymnd. Teda upravena fotografia je nakoniec vo vysledku uzsia, priCom mikrofén sa zas
zlahka zvacsil. Okrem Clementisa, z fotografie odstranili aj fotografa Karola Hajka, ktory stal
medzi Gottwaldom a Clementisom. Dovodom tejto retuse vraj nebol politicky motiv ale Cisto
vizudlny prejav. Zaber sa mal ,vycistit“ od zbytocnych rusivych elementov, aby sa pozornost
divdka plne sustredila na prezidenta Gottwalda. Napriek tomu, Ze tato fotografia z vizualnej
stranky nie je ni¢im mimoriadna, stala sa hlavnym zdstupnym obrazom februdrovych udalosti.
»Spbsoby retusovania politicky nepohodinych os6b evidentne tvorili podstatnu cenzurnu

metddu sovietskeho typu. “*°

povodna fotografia cenzurovana fotografia

Dal$im prikladom totalitnej retuse je snimka druhého komunistického prezidenta Cesko-
Slovenska a to prezidenta Antonina Zapotockého. Na prvej fotografii vidime a mézeme
predpokladat, Ze sa Zapotocky prihovara k davu ludi. Fotografia je paradoxne zachytena tak,
ako keby sa Zapotocky nikomu neprihovaral a samotni ob¢ania na ndmesti vébec neboli.
Takyto typ fotografie v danej dobe nebol vobec pripustny. Na druhej fotografii mézeme vidiet

uz upravenu realitu. Toto je zase priklad opacnej typu retuse, kde sa neodoberad, ale pridava.

49 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.0., Viysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 162.
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pbévodna fotografia cenzurovana fotografia

3.03. Nastup moci komunistov

Produkcia obrazového spravodajstva v rokoch 1945 az 1948 je v porovnani s rokmi 1949
a7 1950 objemovo takmer rovnaka. Styri roky sa vyrovanli produkcii jedného roka v rannom
Stadiu vyvoja komunistickej vlady. Napriek tomu, Ze nastup komunistov sa zacina vo februari
1948, ndrast agenturneho spravodajstva o zZivote v socialistickej spolo¢nosti sledujeme az
v roku 1949. ,Do konca roku roku 1948 realizovali priblizne 20 000 fotografii reportdzneho
charakteru, ¢o je zhruba o trosku mensia produkcia neZ z obdobia slovenského Statu a asi takd
istd produkcia ako za rok 1949 a &iastoc¢ne aj za rok 1950.“° Obrovsky nérast fotografického
spravodajstva ku koncu Styridsiatych rokov je dékazom propagandistickych zamerov rodiacej
sa socialistickej spolo¢nosti. S tym suvisela aj prakticka potreba zvySenia poctu fotografickych
pracovnikov tlacovej agentury. Novymi €lenmi sa stali Stefan Petrds®, Viliam Pribyl?? &i

Frantisek Kocian>.

50 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Vysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 110.

51 Stefan Petrds (1928—datum neznamy) sa narodil v Senkviciach. Bol fotoreportérom, od roku 1948 pracoval ako
laborant a neskér uz ako fotoreportér pre Slovenskd tlaéovni kanceldriu. Jeho doménov bola oblast
hospodarstva a oblast Sportu. Od roku 1956 fotografoval iba Sport, bol povaZovany za jediného $portéveho
$pecialistu spomedzi slovenskych fotografov CSTK.

52 Viliam Pfibyl (1913—d&tum nezndmy) sa narodil v Madarsku. Bol dokumentarista a reportér. Od roku 1919 Zil
v Novom Meste nad Vahom. Fotografovaniu sa zacal venovat uZ v patnastich rokoch. Bol to fotoamatér.
Maturoval na obchodnej akadémii v Trenéine. V roku 1953 vstupil do fotografického oddelenia Ceskoslovenskej
tlacovej kancelarie, kde pracoval ako reportér. Ako fotoreportér CSTK vytvoril $irokd dokumentéciu vystavby,
priemyslu a divadelného a vytvarného diana na Slovensku v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch.

53 Frantisek Kocian (datum nezndmy—2005) absolvoval U&fovsku $kolu odbornej fotografie v Nitre. Od roku 1947
pracoval ako fotoreportér a od roku 1948 ako fotoredaktor Ceskoslovenskej tlacovej kanceldrie v Prahe,
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Od roku 1947 sledujeme v slovenskej agenturnej fotografii narast fotografii, ktoré
zaznamendvaju predstavitelov robotnickej triedy pri praci v tovdrfiach a vo vyrobniach
najroznejSieho druhu. Taktiez aktivity a cinnosti slovenskych komunistickych politikov
tvorili vyraznu cast fotografickej produkcie. Rok 1949 bol intenzivne dokumentovany, nastalo
mnohonasobé zvySenie poctu dokumentovanych reportazi. Hned na zaciatku roka sa udiali
dve manifestacie. Oslava vyrocia Oktdbrovej revolucie, komunistami nazyvanej Velkd
oktébrova socialisticka revolldcia (VOSR) a oslavami sedemdesiatych narodenin Josifa
Vissarionovica Stalina. Jednym z podujati, organizované ako politika objednavka boli Stalinove
narodeniny. Pri tejto prilezitosti bola na dneSnom namesti Slovenského narodného povstania
umiestnend Stalinova monumentdlna socha. Rozsah fotografickych reportazi viazanych na
Stalinove narodeniny bol rozsiahly. Pocas celého roka sa dokumentovali r6zne udalosti
a pripravy s tym spojené, napriklad aj zaciatky vyroby samotnej sochy. Fotoreportéri
v priebehu celého roku zaznemendvali v baniach, v tovariach, podnikoch podpisové akcie

,rezolucii za zvySovanie pracovného vykonu ako daru k Stalinovym narodenindm. “>*

¥Ecy  Zi3E NS BEITEC 3 Y. STAUW

Stanék — Slavnostné premenovanie Gerlachu na Stalinov stit, 1949

Bratislave, Ziline a v Banskej Bystrici. Vyznamnym a celospolocenskym prinosom bolo systematické venovanie sa
a zdokumentovaniu drotarstva na Slovensku. Dejindm drotarstva sa venoval najma na Kysuciach v rokoch 1955-
1960.

54 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.0., Viysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 165.
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Anton Teslik — Odhalenie sochy Stalina pri prileZitosti jeho 70. narodenin, 1949

Celoro¢na mobilizacia vyustila k obrovskej manifestacii v Bratislave. Celd udalost bola
samozrejme podobrobne fotograficky zaznamenavana. Najvelkolepejsie fotografie ktoré
vznikli pocas tejto oslavy, boli zdbery z vtacej perspektivy vytvorené z okolitych budov.
Centradlne umiestnend socha Stalina, dominuje na zdberoch svojou velkostou, ktorad je
v protiklade so zaplnenym ndmestim plnym anonymnych postav drobnych obyvatelov

hlavného mesta.
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Zaciatky patdesiatych rokov sa niesli v duchu politickych procesov. Politické procesy, ktoré sa
organizovali v rokoch 1949 az 1952 boli dokumentované aj pre potreby komunistickej
propagandy. Dané fotografie sa ndsledne Sirili v masovokuminika¢nych médiach. Jednym
z prvych takychto procesov bol proces proti Viliamovi Zingorovi, vyznamnému partizanskemu
velitelovi a funkcionarovi Zvazu slovenskych partizanov. Proces bol s nim vedeny, kvéli jeho
kritickym postojom proti komunistom a voci po februarovému vyvoju v Ceskoslovensku.
Bol obvineny a odsudeny za ,velezradu a vyzvedacstvo®. Fotograficka reportaz vznikla v prvy
dent sudneho pojedndvania a to 18. oktdbra 1950. Okrem pohladov do sudnej siene su
sucastou reportaze aj fotografie velkého mnoiZstva zbrani, ktoré mali slizit ako dbkazovy
material voci Zingorovi. Bol odstideny na trest smrti. Po roku 1952 sa u? fotografické zabery

z politickych sudnych procesov neobjavuiju.

3.04. Ikonografia socialistickej spoloCnosti

Na prelome Styridsiatych a patdesiatych rokov sa sformulovala zakladna ideologicka
ikonografia oficidlneho obrazu socialistickej spolo¢nosti, ktora zahfriala pomerne Siroku
variabilitu podob prace. Narast fotografovania a dokumentovania robotnickych profesii
sledujeme od roku 1947. Utlm takychto obsahov pozorujeme v rokoch 1955 a 1956,

zrejme ako dosledok postupne sa meniaceho politického stavu v spolo€nosti. Fotografi dostali
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odporucania, aby sa sustredili na dokumentovanie ,prdce, vyroby a sutaZenia.”> Fotografi
zaznamendvali ,budovatelsky elan“. Obsahom tejto agendy je tieZ rozsiahla agitacia
v prospech planovaného hospodarstva. V propagande sa masivne pripominal plan dvojroénice
a neskorsej patrocnice. ,Budovatelsky program obnovy Gottwaldovej viddy sa pldnoval na
obdobie dvojrocnice (1947-1948). Po dosiahnuti absolutnej moci komunistov planovali
hospoddrsky program na pdt rokov. Prvd pétrocnica v Ceskoslovensku pripadla na roky 1949—
1953.756

Vykon v préci sa mal odrazit na slubovanej kvalite Zivota robotnika a jeho rodiny. ,,Exempldrne
sa vybral jeden, aby sa fotografickou reportdZou dokladovala zmena jeho materidlneho aj
ekonomického statusu.”’ V tej dobe sa nezobrazovali vyznamni vedci, pracujica inteligencia
¢i umelci, ale hromadne sa fotografovali a vytvarali velké mnozZstva portrétov robotnikov.
Obraz vtedajsieho Slovenska vystizne opisuje Lubomir Liptadk: ,... robotnici buduju nové
tovdrne, prekracuju normy, zlepsuju, druZstevnici na traktoroch oru, umelci tvoria, mlddez sa
usilovne uéi, inteligencia sa k tomu priddva a ob&as kolise.”® Téma prace prenikla viade
a Uplne ovladla vizualitu tohto obdobia. Zasadnym sp6sobom sa podielala na upevriovani
identity robotnickej triedy, ktord reprezentuje prave manualna prdca. Sudstavné
dokumentovanie prdce sledujeme v dejinach fotografie od 19. storocia. Pristup autorov bol
vSak v jednotlivych obdobiach rozdielny. Vacésina autorov sa na prdcu pozerala kriticky.
Napriklad fotografie od amerického fotografa Lewisa Hine, ktory kriticky zobrazoval pracu
deti. Rozne podoby prace, portréty robotnikov a rolnikov v zdsade ,propaguju” buduci
charakter mladej socialistickej spolo¢nosti. Postavy zlievacov, banikov, murarov, traktoristov,
zvaracov neprezentuju ani tak vysledky ich prace a jej charakter a budovatelské usilie pri
stavbach socializmu, ale maju reprezentovat predovsetkym novu spolocnost a nového
¢loveka. , Napriek tomu, Ze su robotnici len jednou castou, respektive jednou triedou tejto
spolocnosti, reprezentuju jej totalitu, pretoZe su stelesnenim samotného spolocenského

fundamentu. “?

55 DOLEZAL, Franti$ek: Thema v nové fotografii, Vydavatelstvo Osveta, Praha: Osveta. 1952, s. 50.

56 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Vysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 221.

57 Tamtiez.

58 | IPTAK, Lubomir: Slovensko v dvadsiatom storoéi, Kalligram, Bratislava, 2011, s. 256.

5% KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.0., Viysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 222.
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3.05. Propaganda v agenturnej fotografii

Na zaciatku patdesiatych rokov boli fotografi tématicky usmerriovani prostrednictvom
Ustredného kulturno-propagaéného oddelenia Ustrednej rady odborov (URO) na celostatnej
¢eskoslovenskej uUrovni prostrednictvom casopisu Novd fotografie, ktory v roku 1954
premenovali na Ceskoslovensku fotografiu. V rdmci Slovenska nevychadzal ziadny samostatny
odborny ¢asopis o fotografii. V oboch periodikach sa zverejfiovali podnety na podporu rozvoja
socialistickej fotografie. K jednym z Gvodnych textov k danej téme patri text od Frantiska
DoleZala s nazvom Thema, vychodisko k nové fotografii z roku 1950, ktord neskoér rozvinul
v samostatnej publikacii s nazvom Thema v nové fotografii, ktora vysla v roku 1952. Obidva
materidly vykazovali charakter politickoedukativnych rukovati, kde bol ,tvorivy pristup
nahradeny strnulou dogmatickou Sablénov.“®° Slobodné rozhodnutie autora v tom, ¢o ma
odfotografovat a ¢o nie, nahradza pomerne presnd instruktaz, ¢o sa od fotografa ocakava, co
ma fotografovat. Diktovana téma mala byt zakladnym vychodiskom reportaznej prace. Podla
Dolezala hlavnymi nametmi agentirnych fotografov mali byt tieto témy: praca, vyroba,
sutazenie, politicky Zivot, telovychova a Sport, masové kultirne akcie, ludova zabava, portrét
banikov a inych pozicii pracujicej vrstvy. Dalej si to deti, rodina, priemyselnd alebo

industrializovana krajina, stavba sidlisk a ludové tradicie.

Poxdiao
TRATCMLADE 1€

HRONGKA DURRAVR -
BANGKA STIAVNICA
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80 pOSPECH, Tomas: Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech. DOST, Praha, 2010, s. 120.
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Jednym z prvych rozsiahlych fotografickych siborov bola vystavba Trate mlddezZe, zelezni¢nej
trasy Hronskd Dubrava - Banskd Stiavnica. Samotna priprava tejto stavby sa zacala este pred
nastupom komunistického rezimu. Avsak po februdri 1948 bola stavba premenovand na
Trat mlddeZe. Udalosti na tejto stavbe systematicky dokumentoval aj bdnskostiavnicky

fotograf Sergej Protopopov.

POD G (Al

wybudoval” at” Mladeze
| HRON. DUBRADA —

AN, STIADNICA

Okrem Protopopova stavbu mladeze dokumentovali aj agenturni fotografi, ktori okrem prace
mladych brigadnikov zaznamendvali aj vSetky ostatné spolocenské akcie s tratou spajané ako
napriklad vsetky oficialne navstevy politikov. Fotografovalo sa ¢asto z podhladov, aby sa
nechala vyzniet monumentalita postavy stavitela trate a jeho pohlad uprety ,, ponad horizont
vSednych dni“, prave takéto fotografie sa stavali exemplarnym prikladom socialistickej
propagandy. V aprili 1948 navstivil brigadnikov aj Gustdv Husak a spolu s predsedom SNR
Karolom Smidkem slavnostne vykonali prvy stavebny vykop.

Okrem Husaka navstivil Trat mladezZe aj samotny prezident Klement Gottwald, ktory prehlasil:
,Ano, tu, medzi Hronskou Dubravou a Banskou Stiavnicou sa tvori nie len uZitoénd a nanajvys
potrebnd Zelezni¢nd trat, ale tvori sa tu aj novy ¢lovek, novy uvedomely a sebavedomy obcan

nasej ludovodemokratickej republiky, novy socialisticky pracovnik.“®*

61 GOTTWALD, Klement: Prejav na trati mladdeze. In: Pravda, 25.04.1948, &. 97, s. 5.
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Takéto zamery socialistickej vystavby, ktoré mali byt realizované na dobrovolnej neplatene;j
praci, predstavujuce budovatelské nadsenie a oddanost mladych ludi socializmu, sliZiace
zaroven ako nastroj na ovplyviiovanie ludi, neboli vsak dlhodobo mozné. Takéto nadSenie bolo
mozné iba zo zaciatku po skonceni druhej svetovej vojny ,v ¢ase pociatocného entuziazmu,
ktory Zivila politickd rétorika o stastnej a mierovej buducnosti bolo mozné pocitat so snahou
zvézdkov podat vykon. Viera, Ze sa pracuje za lud a Ze vsetko patri vSetkym, postupne slabla
aj preto, lebo sa vytvorila a neraz okdzalo prezentovala tzv. novd trieda panstva.“®?
»,Proletdrska revolucia sice nevyvlastnila staru pracujucu triedu, ale podmienky existencie
triednej spolocnosti nezrusila, nastolila panstvo novej triedy a socializmus zredukovala na

apoldégiu jej moci.“®3

L
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Koloman Cich — Slavnostny zaciatok pozemnych prac na Trati mladeze, 1948

62 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Viysoka gkola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 225.
63 BELOHRADSKY, 2017, s. 5 (Priloha Pravda).
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Fotografie z Trati mladezZe, zdroj TASR

Fotografia ma jednu vynimoc¢nu vlastnost na rozdiel od inych vytvarnych umeni a to taka,
Ze vie zachytit okrem aktudlneho diana aj naladu fotografovanych a ich emdcie. Na mnohych
fotografiach sa sice deklaruje pracovny vykon robotnikov a rolnikov, ale neraz v nich absentuje
ocakdvany entuziazmus formujucej sa socialistickej spolocnosti. Nie vzdy svietilo slnko
a obloha bola belasa, nie vidy sa ludia usmievali a boli $tastni, tak ako to mézeme vidiet na
socialistickych malbach.

Fotografie prirodzene zaznamenavali dopredu aranZované situacie, ktoré mali predstavovat
buducnost spdsobu Zivota v socialistickej spolo¢nosti, kedZe vacsina obyvatelov Zila v ovela
skromnejSich a mnoho krat aj zaostalejSich podmienkach. Pre manualne pracujucich
obyvatelov, ktori na tom neboli finanéne najlepsie, vytvoril stat novy spésob odmenovania,
takzvané benefity, ktoré mali dostat za mimoriadne vykony v préci alebo pri prekroéeni
stanoveného pracovného planu. Prdve takéto benefity a ich mozna spotreba ako forma
odmeny, vytvaraju akysi socialisticky Zivotny $tyl, ktory je doleZitou sucastou propagandy.

Vytvarali viziu, kde sa vSetci maju dobre a su spokojni, aj ked niektori alebo vacsSina
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obyvatelstva nikdy tieto benefitiy nemohla dostat, pretoZe to bolo pre nich neredlne
a nedosiahnutelné.

Na zadiatku patdesiatych rokov, ako urcita forma propagandy sa novinam ukladalo za ciel, aby
slovom vychovali z ,,ndsho cloveka typ socialistického cloveka. Jeho mentdlna premena je
klu¢om k udrZaniu nastolenej ideoldgie a politickych reprezentdcii.”®* ,Premena &loveka, jeho
ovlddnutie naprebieha ndhle, rychlo Ci reflexne, leno vtedy by zaucinkoval jeho obranny
mechanizmus. Naopak. Pomalé, opakované, ale masivne ovlddnutie celého priestoru vytvdra
predpoklady na oslabenie ndsho postrehu, neskorsiu rezigdnciu na zdchranu.”®> Novinové
a obrazové spravodajstvo s pravidelne sa opakujucimi textami a témami, ktoré sa ¢asto
vyjadruju k tomu, ¢o je v spolocnosti potrebné zmenit a o zaviest, sa takto stavaju jednym
z najvaznejsich spojencov totalitnej moci.

V tomto obdobi bol popri velkom mnozstve politickych sviatkov zavedeny esSte jeden novy a to
Den Tlace, ktory sa kazdorocne oslavoval 21. septembra. Tento sviatok sice nesprevadzali
rozsiahle manifestdcie a oslavy ako to bolo v inych pripadoch, napriklad pri oslavach Sviatku
prace, ale pomerne vyrazne sa o nom pisalo v dobovej tladi. Tento sviatok slUzil najma
propagandistickym zdmerom komunistickej strany. V c¢ase oslav Dria Tlace sa na strankach
dobovych periodik objavovali zdbery pracujucich, ktori &itaju vyluéne stranicke denniky.
Oficidlne fotografie venované tejto téme ,su typické priam prvopldnovou didaktikou”.5® Jedna
sa o zretelne inscenované skupiny fudi, zachytené v réznych situaciach, citajuci stranicke
noviny, kde titul novin je vidy jasne rozpoznatelny. , Noviny v rukdch kohokolvek sa menia na
atribut & znak jeho ideologickej vychovy.“®” Oficidlne fotografie takto hranych ¢itatelov, ludia,
zachyteny v neprirodzenych situaciach, Citajuci s predstieranym zdujmom dennu tla¢ vsak
vykazuju vsetky znaky neddveryhodnosti. Pritom tieto oficialne snimky mali reprezentovat
pravdu, mali byt dékazom kolektivnej akceptacie roéznorodych socialistickych nazorov,

pristupov a postojov.

64 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o., Vysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 283.

85 KABAT, Jindfich: Psycholdgie komunizmu, Prah, Praha, 2011 s. 78-81.

8 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.0., Viysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 284.
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Jan Kocis, 1954

Autor neznamy, 1953
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Jan Kocis — Zo stavby Trate mladeze, 1954

Vyznam komunistickej tlace sa pripominal pocas celého roku. Velka medialna pozornost sa
venovala stranickym vystavam, ktoré boli zamerané aj na literatdru a tlac. V patdesiatych
rokoch patrili noviny Pravda k hlavnej medialnej propagande Komunistickej strany Slovenska,
preto uz v roku 1949 zalozili v Bratislave kulturny stanok vydavatelstva Pravda. Tento stanok
sa skladal z knihkupectva, ktoré bolo zamerané na politicku literatiru. Niecim podobnym sa
stala aj predajiia knihkupectva, ktoru v tomto roku otvorili, nakladatelstva Ora¢, ktoré , ako

prvé svojho druhu malo sluZit k tomu, aby sa tu koncetrovalo vyddvanie velkych odbornych
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rolhickych ¢asopisov a aby kaZdy rolnik mohol si tu kupit odbornu a hospoddrsku literaturu. “6®
Komunistické zamery tohto druhu vyvrcholili koncom roku 1950 vybudovanim kultirneho
stanku knihkupectva Sovietska kniha, kde sa mali schadzat nielen predstavitelia kultury, ale aj
masy pracujucich, aby tam nacerpali najnovsie vedomosti pre svoju pracu a cinnost, ktora
mala priniest zrod nového socialistického c¢loveka a prostrednictvom ktorého sa
demonstrovalo zbliZzenie obidvoch narodov. Sucasne sa vysvetlovalo Ze ,Sovietska kniha je
miestom, kam prichddzaju pracujuci zakupit si knihy velkych ruskych rovoluciondrov,
spisovatelov, zlepSovatelov a bdsnikov, aby z nich ¢erpali vedomosti pre svoju prdcu a ¢innost,
ktord ma priniest zrod nového socialistického ¢loveka.“®° Podla vzoru sovietskych expoziciii sa
aktivizovalo aj vydavatelstvo Pravda a pri prilezitosti oslav 1. mdja 1951 pripravili vystavu
s nazvom S knihou Pravdy do socializmu. Vystava poukazovala na prehlad o vydavatelskej
¢innosti v obdobi medzi rokmi 1945 a 31. decembrom 1950. V tomto obdobi vyslo ,591 knih
v celkovo ndklade 9 720 350 exempldrov. Islo najmd o marxisticku politicku literaturu,
o publikdcie propagujuce boj za mier a pokrokovu beletriu vysokej ideovej a umeleckej

hodnoty.“7°
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Ladislav Roller — TyZden slovenskej knihy v Bratislave, 1949

58 Tamtiez.
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,Propaganda totalitnych reZimov chcela preukdzat vedeckost novonastolenych politicko-
ekonomickych konceptov a prostrednictvom pokrokovej literatury s vedeckym obsahom aj
dokdzat prirodzeny evoluény vyvoj celého ludstva smerom k socializmu.“’* Citanie zachytené
na oficialnych fotografidch poukazuje ako sa z prirodzene privatnej (sukromnej) ¢innosti stala
verejnd ,spolocenska” reprezentacia faloSnej ideologickej spolupatri¢nosti. Marxisticko -
leninska filozofia, Stalinove spisy i dejiny revoluénych tradicii prenikali do Zivotov ludi cez
politicku literaturu a cez systematicky smerované vzdeldavanie na Skolach. Neodmyslitefnou
sucastou takychto aktivit sa stali aj vystavy stranickej tlace a literatury. Napriklad v novembri
roku 1951 sa v Bratislave v ramci Mesiaca ceskoslovensko-sovietského priatelstva otvorila
v Slovenskom narodnom muzeu vystava sovietskych knih a tlace. Ulohou tejto vystavy bolo
edukativnou formou prezentovat rbézne segmenty kultirneho prostredia sovietskej
spolocnosti. Navstevnici vystavy sa mohli na vlastné oci presvedcit, ako velmi prenikaju
socialistické myslienky do beZnej spoloc¢nosti. Sucastou vystavy boli aj portréty sovietskych
spisovatelov, ktori reprezentovali socialisticko - realistické tendencie v umeni. O rok neskoér,
v roku 1952 sa opéat v ramci Mesiaca Ceskoslovensko-sovietského priatelstva uskutocnila
v Slovenskom ndarodnom muzeu vystava s ndzvom So Sovietskym zvézom na vecné ¢asy. Tato
vystava dokumentovala rozmach hospodarstva a zdrovenn oboznamovala ndvstevnikov
s velkymi stavbami socializmu. Nadrozmerné fotografie s monumentdlnou sochou Stalina,
malby, portréty komunistov a mapy, mali navstevnikov vystavy presvedcit o spravnosti zacatej
cesty smerom k budovaniu socializmu.

V polovici patdesiatych rokov sa uskutocnili eSte dve takéto podobné vystavy, ktorym sa
venovala velkd medialna pozornost. M6Zzeme to dokumentovat na zdklade toho, Ze sa uchovali
fotografie, na ktorych fotoreportéri okrem fotografovania vernisdze vystavy museli
fotografovat aj jej priebeh a samotné pripravné prace. Okrem toho, boli obidve expozicie
podrobne zdokumentované bez pritomnosti navstevnikov. Jednou z tychto vystav bola
vystava nazvana 10 rokov prdce za §tastné Slovensko v socialistickom Ceskoslovensku, ktord sa
uskutocnila v novembri roku 1955.

Vystavné aktivity komunistov v patdesiatych rokoch vyvrcholili vybudovanim Mduzea
V. l. Lenina. Muzem otvorili 20. janudra 1954, v predvecer tridsiateho vyrocia od smrti Lenina.

Rok predtym takéto muizeum otvorili v Prahe. Muzeum V. |. Lenina v Bratislave disponovalo

71 KOKLESOVA, Bohunka: Sumrak doby, Bratislava, Vydavatelstvo SLOVART, spol. s r.o0., Viysoka $kola vytvarnych
umeni v Bratislave, 2018, s. 285.
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Siestimi vystavnymi priestormi. Jednotlivé saly boli r6zne tematicky ponaté. Jedna sdla sa
napriklad venovala Velkej oktébrovej socialistickej revolucii, dalSia bola zamerané na Leninovu
mladost. Expozicie pozostavali z fotografii, z fotokdpii dokumentov, spisov, knih, obrazov, s6ch
ale aj posmrtnej Leninovej masky. Podla dobovych pramenov sa , predpokladalo, Ze Muzeum
V. I. Lenina poméZe ndvstevnikom doplnit si vedomosti zo Zivota Lenina a dejin komunistickej
strany Sovietského zvdzu a stane sa pre nasich pracujucich vyhladdvanou skolou
komunizmu.“”? Takto znelo dobové vyjadrenie dévodov a pri¢iny vzniku tohto muzea.

Fotografi ako Roller alebo Gasparik viac krat navstivili a dokumentovali expozicie muzea,
¢i uz pocas priprav pri instalovani jednotlivych artefaktov alebo pocas jeho otvorenia, ale tiez
vecne zdokumentovali obsah jednotlivych expozi¢nych sal. Medzi najzaujimavejSie zabery

viak patria tie, ktoré dokumentuju jednotlivé prace pri instalovani vystavy.
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Jozef Teslik — Posledné Upravy pred otvorenim Muzea V.l. Lenina v Bratislave, 1953

72 DOLEZAL, Lubomir: Fikce a historie v obdobi postmoderny, Academia, Praha, 2008, s. 48.
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4. Nové Slovensko v patdesiatych rokoch

Patdesiate roky a zacCiatky Sestdesiatych rokov dvadsiateho storocdia sa na nasom uzemi
napriek budovaniu a obnovovaniu vojnou zni¢eného Statu stali najkrutejSim obdobim
komunistického rezimu. Toto obdobie bolo charakteristické perzekdciami takmer vsetkych
vrstiev spolo¢nosti a vykonstruovanymi sidnymi procesmi. ,Na Slovensku bolo v tomto obdobi
protiprdavne odsudenych viac ako 71 000 ludi na stuhrnne viac ako 85 000 rokov vdzenia. V
celom Ceskoslovensku bolo popravenych za tzv. protistdtne &iny 250 ludi, do 500 ludi zahynulo
na hraniciach pri uteku, do 600 [udi zavraZdili vysetrovatelia Stdtnej bezpecnosti pri vysluchoch
a 8 000 vdzriov reZimu zahynulo v baniach, vo vézniciach a Idgroch. 400 tisic ludi bolo nutenych
opustit krajinu alebo bolo vyhnanych z republiky. Mnohé obete reZimu boli bez sudu viznené
v pracovnych tdboroch, v pomocnych technickych prdporoch, im a ich rodinnym prislusnikom

bol znemozZneny pristup k vzdelaniu i spolo¢enskému uplatneniu.””?

Komunisticka strana desatrocie dozadu riadila ludské aktivity, mala pod palcom umenie,
o vSetkom rozhodovala, ale v patdesiatych rokoch sa tato, organizdcia prdce”“zmenila. Nastalo
takzvané ,,uvolfiovanie”. Umelci uz nemuseli tvorit pod vplyvom socialistického realizmu, ale
mohli sa venovat vlastnym témam. Od zaciatku patdesiatych rokov zacinalo fotografické
dianie podporovat mnoiZstvo aktivit, Statne aj medzinarodné fotografické vystavy, vydavanie
periodik zahfiajucich aj fotografiu, vydavanie fotografickych obrazovych publikacii.
V patdesiatych rokoch sa fotografia zacala vyraznejsie presadzovat v edi¢nych planoch novych
vydavatelstiev. UZ v roku 1950 Matica slovenskd, v tom ¢ase vrcholna kultirna institdcia na
Slovensku vypisala fotograficki sutaz ,o Nové Slovensko“, kde sa najlepSie snimky mali
uverejnit vo fotografickych publikaciach. V sicasnosti méZzeme povedat, Ze dand publikacia
mohla byt jednym z prvych fotograficky kataldgov k fotografickej vystave. Sutaz prebehla, ale
publikdcia nevznikla, pretoze Matica slovenska v désledku politickych zmien na Slovensku,

prestala byt vrcholnou kultdrnou instittciou.

V roku 1953 bolo zalozené , Vydavatelstvo Osveta” v Martine, ktoré sa Specializovalo na
fotografické obrazové publikdcie. Samostatny fotograficky ¢asopis nevznikol, ale objavili sa
rozne periodikd ako ,Vytvarny Zivot a Ludovd tvorivost”, v ktorych sa publikovali ¢lanky

o fotografoch a ich tvorbe. Epoche budovania socializmu zodpovedali aj fotografické témy —

73 https://www.upn.gov.sk/sk/perzekucie-a-procesy-50--a-60--rokov/
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budovanie velkych stavieb socializmu, socialistické premeny vidieka, portréty banikov ako

hrdinov socialistickej prace a tiez témy zo Zivota slovenskych vrcharov.

V roku 1950 vznikla na podnet Magdalény Robinsonovej fotograficka sekcia pri slovenskom
Ustredi celo$tatneho Zvazu Eeskoslovenskych vytvarnych umelcov (ZESVU), v ktorej sa mali
zdruZovat profesionalni fotografi. Jej ¢lenom bol tiez Karol Kallay. Vybrani profesiondli sa
potom stali ,fotografmi - vytvarnikmi“ ¢i ,,vytvarnymi fotografmi“. Mala sa tym , podtrhnut
umeleckd zdvaZnost takejto produkcie a sucasne zdbraznit jej kulturno -spolocensky
vyznam.“’* Popri profesionalnych fotografoch sa na Slovensku tiez rovnomerne rozvijala aj
tvorba neprofesiondlnych fotografov (amatérov), ¢o sa napokon prejavilo aj v raste kvality

fotografickej tvorby od konca péatdesiatych rokov.

V druhej polovici patdesiatych rokov sa zacinaju fotografovat nové témy a objavuju sa
zabudnuté modernistické postupy. Od roku 1956 sa k nam prostrednictvom casopisu
Ceskoslovenskd fotografia dostava svetovd vystava The Family of Man, ktora mala zasadny
vplyv na ceskoslovenskych fotografov. Vzbudila u nich zaujem o humanisticky orientovanu
dokumentdrnu fotografiu, zdujem o témy tykajuceho sa pracujiuceho ¢loveka.

Fotografi pracuju s novymi uhlami zaberov, opatovne sa do popredia dostava fascindcia

réznych konstrukcii a leseni.

V druhej polovici patdesiatych rokov, obzvlast po roku 1958 sa udialo viacero délezitych
udalosti spojenych s fotografiou. Dosledky postupného uvolfiovania spod ideologického tlaku
Komunistickej strany Sovietskeho zvazu sa vo fotografii objavili pomerne skoro. V roku 1958
bola v Prahe vydand monografia o Henrim Cartrier Bresson - ovi. , Vydanim Bressonovej
monogrdfie vznikla tradicia malych monogrdafii, ¢o znamend, Ze Statni nakladatelstvi literatury,
hudby a uméni, neskorsie Odeon az do svojho zdniku v roku 1991 vydalo vysSe 46 zviizkov
domdcich ale aj zarahni¢nych autorov.“’> Uskutoénili sa tieZ dve velké vystavné podujatia,
jednou z nich bola 1. medzindarodnd vystava umeleckej fotografie, ktord sa uskutocnila
v Bratislave v novembri 1958 a v Prahe v januari 1959. Druhou vystavou bola 1. celostatna
vystava umeleckej fotografie, ktora sa otvorila v Prahe, neskor v Brne, Bratislave a tiez

v Kosiciach. Tato vystava zaznamenala velky ohlas, aj ked' nie velmi pozitivnhecho charakteru.

74 MRAZKOVA, Daniela — REMES, Vladimir: Cesty ceskoslovenské fotografie, Mlada fronta, Praha 1989, s. 155.
75 POSPECH, Tomas: Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech. DOST, Praha, 2010, s. 82.
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Vtedajsi rektor VSUP Jan Spurny napisal ¢ldnok do redakcie ¢asopisu Kultira, v ktorom
odmieta povazovat fotografiu za jedno z umeleckych médii. Redakcia nasledne vytvorila
anketu, kde sa svojich respondentov pyta, ¢i moézeme fotografiu povazovat za umenie. Mnohi

sa vyjadrili negativne.

5. Budovanie nového Slovenska

Keby sme chceli vo vSeobecnosti charakterizovat toto historické obdobie jednym vyrazovym
pojmom, pomenovala by som ho ako ,Budovanie nového Slovenska“. ,,UZ v desatrociach, ktoré
predchddzali pétdesiatym rokom, mali viziu ,,budovanie nového Slovenska” nielen lavicovi
intelektudli (komunisti), ale aj predstavitelia autoritativneho reZimu slovenského $tdtu.”’®
Obidvom tymto strandm islo v podstate o rovnaké hodnoty, a to o urychlend modernizaciu
civilizane a hospodarsky zaostalej krajiny, avSak predstavy tychto stran, ako tieto zmeny
dosiahnut sa diametralne lisili. V praxi sa vizia zakladatelov slovenského statu neuskutocnila
z dovodu druhej svetovej vojny. Povojnova situacia si prirodzene vyziadala znacné
budovatelské usilie, ktoré zakratko vyustilo do budovania ,zakladov socializmu“.”” Socializmus
ako docasny spolocensky systém mal byt iba predstupriom idealnej, socidlno spravodlivej

spolo¢nosti - komunizmu, ktoru v tej dobe riadila rovnomenne pomenovana politicka strana .

Cely spolocéensky organizmus sa riadil z jedného centra, z centraly komunistickej strany. Vsetko
malo prebiehat planovito a systematicky. Uréovala sa miera [udského $tastia, projektovalo sa
,blaho vsetkych pracujucich”. ,,Budovanie socialistického Statu sa odrdzZalo na zaciatku 50.
rokov aj vo fotografii, ktord mala , odrdZat plne a bohato cely nds Zivot v jeho prudkom
a nddhernom budovatelskom tempe, i nds radostny odpocinok po prdci, v Sporte alebo
uslachtilej zébave.” Fotografia mala ukazovat ,¢im dnesny ¢lovek po prdci Zije, proste vsetko

“78 Na zaCiatku pétdesiatych rokov mala byt

krdsne, ¢o sa vytvdra na zdklade jeho prdce.
fotografia takmer ako ludové milicie vyzbrojenou jednotkou, poverenou konkrétnymi ulohami.

Mala sa podielat na prevychove cloveka, agitovat za zniZovanie vyrobnych ndkladov

76 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 23.
77 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 23.
78 Tamtiez.
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a zvySovanie produktivity prdce, ziskavat nové pracovné sily pre vyrobu a podobne.“”® Dokonca
v roku 1952 vysla publikacia ,, Thema v nové fotografii“ od FrantisSka DoleZala, v ktorej sam
Dolezal definuje ¢o sa smelo a malo fotografovat. Jeho ubeznikom bol ,¢lovek, hrdina novej
fotografie” a tvorili ho v prvom rade pracovné namety, potom ndmety z politického,
spolocenského, kulturneho Zivota, krajina, premenend vsak ,,socialistickou vystavbou”, portrét
- nie vSak hocikoho, ale ,,nového c¢loveka“ - hutnika, banika, udernika, politického funkciondra
a podobne, Zena ako ,budovatelka socializmu“ a deti, ktoré si budi osvojovat novy
spolocensky poriadok. Pripusta sa aj sukromny rodinny Zivot, pokial sa v nom prejavuju nové
spolocenské vztahy. ,Na konci tématického retazca je folklor ako sucast zdujmovych,
kulturnych aktivit ,,ludu“.8°

Nie v3etci vsak videli novu fotografiu ako ideologicky vyzbrojend jednotku, pripravenu plnit
bojové ulohy. Lubomir Linhart®!, ktory presadzoval ,,socialisticku fotografiu“ e$te pred druhou
svetovou vojnou, vnimal fotografa nie ako militantného agitatora, ale ako ,vnutorne
presvedceného umelca, sluZiaceho svojim majstrovstvom oslave vsetkych krds nasSej
socialistickej doby a vlasti.”®> Pomaly sa zalalo prichddzat na to, Ze Elovek okrem usilia
o zvySovanie vyroby ma aj iné zaujmy, ,Ze starostlivost o jeho , Zivotné Stastie” md zohladnit
aj ,tuzbu po krdse, ldsku, radost alebo bezprostredny Zial.“®*> Dokonca aj ciele socializmu su
krdsne a patri k nim , predovsetkym Stastny, bohaty a radostny Zivot pracujuceho ¢loveka.“®*
Vyzdvihovanie individualneho stastia a krasy v Zivote Cloveka sa prepaja s hladanim ,zakonov
krasy” v umeleckej tvorbe. Tuzba po krdse, zaujatie krdsou spaja obidve sféry. Napokon celd
eschatoldgia komunizmu zavisi od takychto abstraktnych, tazko definovatelnych pojmov ako
blaho, stastie a krasa. Kazdopadne od istého monumentu uz nestacilo iba , 0slavovat vsetky
krdsy socialistickej doby a vlasti“, bolo treba vytvarat hodnotné diela ,ideovo bohaté, ale
zdroveri putavé ,krdsnou formou”.2> Tu v3ak nastal problém, komunistami vniteny umelecky
smer a metdda tvorby socialistického realizmu vyzadovala od umelcov a teda aj fotografov,

aby vo svojich dielach, realisticky a pravdivo zobrazovali Zivot pracujiceho cloveka, ale

73 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 38.
80 DOLEZAL, Franti$ek: Thema ve fotografii, Osveta, Praha, 1952, s. 42.

81 'ubomir Linhart (1906—1980) sa narodil a zomrel v Prahe. Linhart bol ¢esky teoretik fotografie, kritik, publicista
a filmovy historik.

82 LINHART, Lubomir: Spoleéne k socialistické fotografii, In: Nova fotografie,3, 1952, €.12, s.134.

8 ){RU, Véclav: Ucirime z fotografie nejvyznamnéjsi odbor lidové umélecké tvofivosti, In: Ceskoslovenska
fotografie,4, 1953, €.7, s.74.

8 Tamtiez.

8 JIRU, Vaclav: Od déjinného kvétna 1945 k dnesku, In: Ceskosloenska fotografie, 4, 1953, ¢.6, 5.63-64.
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s perspektivou ,,krdsnych cielov socializmu”. Fotografi mali zobrazovat ,krdsnu”, ale utopicku
viziu v realnych formach, mali teda riesit, nieCo na spdésob kvadratury kruhu. Nesmeli sa
vzdialit od realizmu, stratili by totiZ poZadovanu ,zrozumitelnost a ludovost“ a navySe by mohli
yupadnut” do formalizmu, zdéraziiujuceho ,svojbytnu, samoucelnd, od skutocnosti nezavislu
formu.“® Krasne idey ciele boli Ziadané, esteticky samoucel uZ nie. Na druhej strane mali
umelci a fotografi vo svojich dielach zobrazovat predstavu o buduce] idealnej spolo¢nosti.

Necudo, 7e mnohi fotografi boli zméateni a pytali sa: ,,Co sa viastne smie fotografovat 7“8

Spociatku sa niektori fotografi pokusali vytvarat nepravdepodobné obrazové konstrukcie,
inscenovali a zobrazovali nejaké alegorické Zivé obrazy, plné napatia a patosu. Tento spdsob
tvorby sa vSak na Slovensku velmi dlho neujal. ,,Povinnost verejnych zhromaZdeni, nadnesené
a teatrdlne vizudlne produkty vtedajsich spolocenskych aktivit, rézne propagandistické
a agitacné rekvizity, doc¢asné pomniky a sldvobrdny z pominutelnych materidlov, to vsetko
ndjdeme skér v rutinnej agenturnej fotografii z dielne slovenskej pobocky CTK.“e8
Do slovenskej fotografie poetika alegorickych Zivych vozov prilis neprenikla, samotni fotografi,
osobitne profesionalni, sa vSak museli roznym spésobom vysporiadat s povinne vyZzadovanou
krasou a radostou. Vysledkom bola skér nendpadne civilnd, nevtieravo poetickd oslava
»,Cloveka prdace”. Uprednostiioval sa bezprostredny portrét pracujiceho cloveka v jeho

prirodzenom prostredi.

V péatdesiatych rokoch fotografi intenzivne hladali neoficidlne varianty oficidlnych tém - vecné
a redlne obrazy zo zZivota vrchdrov, objavovali sa zabery zo Zivota spolocensky
marginalizovanych komunit napr. cigdnov, reholnych radov, osobitne sa vyhladavali miesta
a prileZitosti, kedy sa pracujuici uvolfiovali z povinnej radosti, ktord museli prejavit na
manifestaciach a slavnostnych sprievodoch. Prvda vina Cdiastocného vytriezvenia
z komunistickej utopie vyvrcholila koncom patdesiatych rokov. Fotografiu ovladla tzv. Poézia

bezného dria. Na fotografiach sa objavuje Sero, sumrak, intimne pritmie. Najviac sa

8 DOLEZAL, Franti$ek: Naturalizmus a formalizmus. In:Nova fotografie,2, 1951, ¢.1, s. 8-9.
87 SMOK, Jan: Konec strasidel, Ceskoslovenska fotografie, 1953, ¢.6, s. 63.
8 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 40.
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presadzovali fotografi dokumentaristi Karol Kdllay, Kamil Vyskocil®?, Anton Smotldk®°, Jozef
Novy®l, Igor Grossman a dalsi, ale aj fotografi nastupujicej mladej generacie ako Jdn Cifra,
Juraj Sajmovic®, Miro Gregor?, a dalsi. Mimo hlavného pridu sa este objavili vyrazné osobité
minimalisticko - seridlne fotografické kompozicie Ladislava Csddera®.

Pre vSetky fotografie, ktoré sa nam z tohto obdobia zachovali je zrejmé, Ze sa podstatne
zmenilo vonkajsie prostredie fudského Zivota, ale aj Zivotna orientacia obyvatelov Slovenska.
Koniec patdesiatych rokov, minimalne v podani nasich fotografov — ,,vyznieva ovela viac pInsi

réznych zmyslov ako jeho zaciatok.“®>

5.01. Budovanie a budovatelia

Budovanie socializmu a samotna vystavba sa prirodzene stala hlavnou témou slovenskych

fotografov patdesiatych rokov. Podla vtedajsej vladnucej komunistickej strany sa vystavba

8 Kamil Vyskocil (1925-2017) sa narodil v Bratislave. Bol dokumetanrista a reportér. Fotografii sa priucil u svojho
otca. Neskér vedie portrétny ateliier v Bratislave. V roku 1953 sa stal ¢lenom Zvazu slovenskych vytvarnych
umelcov. Ako vytvarny fotograf spolupracoval so Slovenskou filharméniou (1961-1972), od roku 1972 do roku
1990 spolupracoval so Slovenskym narodnym divadlom (SND). DIhé roky fotografoval folklorny stbor Lucnica. Pri
préci fotoreportéra kladol doraz na obsah a jeho lahku ¢itatelnost.

% Anton Smotldk (1920-1979) sa narodil v Piestanoch. Bol divadelnym fotografom, reportérom
a dokumentaristom. Absolvoval obchodnd akadémiu. Bol dvornym fotografom mnohych slovenskych divadiel
ako napriklad Slovenské narodné divadlo v Bratislave, Divadlo Andreja Bagara v Nitre, Nova scéna v Bratislave i
spolupracoval s Studiom Vysokej koly muzickych umeni v Bratislave.

9 Jozef Novy (1922-datum neznamy) sa narodil v Teplicke nad Vdhom. Bol dokumentarista. Maturoval na
obchodnej akadémii v Bratislave v roku 1940. Od roku 1948 sa stal ¢lenom fotoamatérského fotoklubu KSTL
v Bratislave. Od roku 1950 pracoval ako fotograf na stavbe Priehrady mladeze, kde usporiadaval prvé kurzy
a Skolenia pre zacinajucich fotografov. V roku 1978 dialkovo absolvoval §tudium na FAMU v Prahe.

92 Juraj Sajmovi¢ (1932-2013) Bol filmovy a televizny kameraman a fotograf. Narodil sa do rodiny Zidovského
pravnika v Piestanoch. V roku 1950 absolvoval gymndazium a v $tddiu pokracoval na Vyssej skole umeleckého
priemyslu v Bratislave, kde vystudoval odbor fotografia Pocas svojej kariéry pracoval na viac ako patdesiatich
filmoch a jeho fotografie boli vystavené vo viacerych mestach Ceskoslovenska. Fotograficka tvorba Juraja
Sajmovica je $pecifickd v tom, Ze nepodlieha dobovym trendom v dokumentarnej fotografii, experimentalnej
manipuldcii v tmavej komore a ani presahom ostatnych umeleckych druhov do fotografie. Pocas celej svojej
kariéry zostava akymsi nasledovnikom Karola Plicku, s ktorym ho spaja zaujatie povodnou krajinou, prirodou,
obycajnymi [ludmi a priame zUcastnenie sa, resp. emociondalne zaangaZovanie ku fotografovanému objektu.

9 Miro Gregor (1931-) sa narodil v Ziline. Studoval na gymnaziu. V roku 1962 sa stal redaktorom v oddeleni
fotografickych publikacii vo Vydavatelstve Osveta v Martine. Fotografii sa venuje od roku 1945. Na zaciatku
tvorby sa venol Zanrovym a krajinarskym vyjavom, v 60. rokoch aktu. Jeho fotografie su v zbierkach SNG
v Bratislave a v Moravskej galérii v Brne.

9 |adislav Czdder (1909-1975) sa narodil vo Stvrtku na Ostrove, okres Dunajska Streda. Bol grafik a fotograf.
Grafiku $tudoval v Budapesti a na SUR v Bratislave. Bol é&lenom Zvizu slovenskych vytvarnych umelcov a grafikom
pre vydavatelstvo CSEMADOK. Fotografoval ako samouk od zaciatku 30. rokov. Jadro jeho tvorby patri do
povojnového desatrodia. Jeho najvyznamnejéim okruhom bol Zivot a krajina na Zithom ostrove. Zomiera
v Bratislave.

95 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 41.
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socializmu zakoncila aZ v roku 1960 - vtedy sa zmenil aj ndzov $titu na Ceskoslovesku
socialisticku republiku. Slovensko sa nam v tejto dobe doslova menilo pred o¢ami. Masivna
vystavba a budovanie $tdtu na modernd, industridlno socialistickd krajinu nds len utvrdzovali
v snahe o pokrok. Slovenski agenturni a neskér aj tzv. vytvarni fotografi teda povinne
zaznamendvali prerod statu a fotografovali vznik vSetkych socialistickych stavieb. Mnohé
z tychto fotografii boli publikované v tlaci. Tieto agenturne fotografie sa vyuZivali okrem
publikacnych ucelov aj na narodnu agitaciu a propagaciu. Neprofesionalni fotografi (amatéri)
takisto fotografovali snimky tohto druhu a uverejiiovali ich, na rozdiel od agenturnych

fotografov, priamo na mieste vzniku a to napriklad na nastenkdach v tovarniach a pod..

,V pdtdesiatych rokoch sa len postupne vytvdrala profesiondlna zdkladria tzv. umeleckej alebo
vytvarnej fotografie.”® ,ESte na konci desatrodia na Slovensku pésobila sotva desiatka
fotografov, ktori mali $tatut profesiondlov.”’ Slovenskd fotografia - mimo agenturnej
fotografie mala velmi obmedzené publikaéné mozZnosti. To sa taktieZ tykalo autorskych vystav
a katalogov, ktoré ak uz aj vysli, tak obsahovali minimdlny pocet reprodukcii. ,,V galérijnych
zbierkach sa z tohto obdobia nenachddza takmer ni¢ a muzejné, vicsinou nespracované fondy
obsahuju podla doterajSich zisteni iba snimky ¢asto dokumentdrnej povahy.“® Ked' si to
zhrnieme, tak z prvej polovice patdesatych rokov nie si zname prakticky Ziadne budovatelské
snimky, ktoré by vznikli okrem p6sobnosti agenturnych a amatérskych fotograov, ktoré by

zaroven zodpovedali kritériam socialistického realizmu.

Za najstarsiu znamu budovatelsku fotografiu, ktori mozno spojit so socialistickym realizmom
povazujeme fotografiu s ndzvom ,Televizny stozZiar”. Autorom tejto fotografie je Jozef Novy.
Fotografia pochadza z polovice patdesiatych rokov. Na fotografii vidime portrét muza,
montéra, na pozadi konstrukcie televizneho stoziara v Bratislave. ,Nie je to vsak Cisto
narativna kompozicia v Style socialistického realizmu - naopak polodetailny zdber zblizka
s vyraznym ucinkom konstruktivnej mriezky zretelne odkazuje na tradiciu modernej fotografie.

Naproti tomu budovatel so stastnym usmevom na tvdri hladi nahor a rukou si zacldria prud

9% HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 42.
97 HLAVAC, Ludovit: O fotografickom obraze, Martin, Vydavatelstvo Osveta, 1983, s. 219.
9% HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 42.
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svetla, ktoré prichddza odkialsi zvrchu. Svetlo ho sice trocha oslepuje, ale napriek tomu

vyvoldva spokojny usmev na jeho tvdri - ved symbolizuje ,,$tastné zajtrajsky. “°

Jozef Novy — Televizny stoZiar, 1954

Fotografie z pracovného prostredia s mystickou pridanou hodnotou prevladali v slovenskej
profesionalnej fotografii druhej polovice patdesiatych rokov. Prudy svetla prichadzajlce z hora
osvetluju interiéry tovarenskych hal, presvecuju postavy hutnikov a Zeleziarov. Makké,
rozptylené svetlo dopadajuce na interiér tovarenskych hal nam pripomina , piktorialistické
fotografie” zo zaciatku 20. storocia. Okrem fotografovania velkych celkov z tovarenskych
priestorov ndm na fotografidach pdzuju aj samotni hrdinovia prace-robotnici. Napriklad na
fotografiach Karola Kéllaya a Stefana Tamdsa®, nam postavy pripominaji barokové portréty.
Postavy na ich fotografidch sa ako keby vyndrali z pritmia. MuZi pésobia tak, ako keby sme ich

prave vyrusili pri praci. Na ich tvarach vidno eSte stopy predchadzajuceho usilia.

99 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodnéd galéria, Bratislava, 2013, s. 45.
100 Stefan Tamds (1917-1977) sa narodil v Bratislave. Bol amatérskym fotografom, neskdr pracoval ako reportér.
Vystudoval gymnazium a obchodnu akadémiu, pracoval v administrative. V obdobi 1937 az 1939 vytvoril socialne
dokumenty o Bratislave, o Zivote deti, starych fudi, rybarov. Jeho tvorba bola ovplyvnena piktorializmom. V roku
1960 sa stal kmefovym reportérom tyzdennika Zivot. Vystavoval doma i v zahraniéi. Zomiera v Bratislave.
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Karol Kallay - Z Podbrezovskych zeleziarni, 1957

54



Karol Kallay — Hutnik z Istebného, 1957 Stefan Tama$ — Hatnik, 1957

V opozicii voéi piktorialistickym vyjavom zo sveta prdce stoja zabery, ktoré su inSpirované
fotografickou modernou. Dominuju v nich konStruktivne mriezky, r6zne polocelky
a polodetaily konstrukcii, stoZiarov, Zeriavov a naftovych vezi. SU snimané ,z extrémnych
zornych uhlov, v strmej a zbiehajtcej sa perspektive. “*°* Novy napriklad vytvoril modernisticku
kompoziciu parabolicky sa zbiehajucich kriviek televizneho stoZiara vo vyraznom podhlade.
V niektorych fotografidach sa clovek celkom vytraca. Napriklad na fotografidch Martina
Martin¢eka®®? a  Kéllaya, kde robotnik z fotografii ustupuje a nechdva tak vyzniet

monumentalnost samotného Zeriava.

101 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 45.
102 Martin Martinéek (1913-2013) bol vyznamny slovensky fotograf a advokat. Venoval sa predovsetkym
fotografovaniu prirody a [udi Liptova. Narodil sa na Liptove v dedine Liptovsky Peter. Studovak pravo v Bratislave.
Fotografii sa zacal venovat na gymnaziu. Martinéekove fotografické cykly inspirovali tvorcu celovecerného
dokumentarneho film reZiséra Dusana Hanaka Obrazy starého sveta (1972), ktory patri k najuspesnejsSim a
najocenovanejsim slovenskym filmom. Martincek zomiera v Liptovskom Mikulasi.
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Karol Kallay — Nafta, 1958 (hore)

Martin Martincek — Montaz, 1957-1958

Ve

6. Verejny zZivot

NajznamejSim prejavom verejného Zivota nielen v patdesiatych rokoch, ale pocas celej
vystavby socializmu boli kazdorocne sa opakujuce prvomajové oslavy. Oslavy 1. mdja ako
Sviatku prace prebiehali vo vietkych okresnych mestach byvalého Ceskoslovenska. Na tychto
pochodoch sa zhromazdili obyvatelia daného mesta poc¢nuc robotnikmi az po Studentov
a Skolakov. Vsetci museli prist pred tribliny a pozdravit veducich predstavitelov komunistickej
strany alebo lidrov prislu$nych orgdnov. Uc&astnici sprievodu nosili obrovské fotografie
statnikov (nielen domadcich, ale aj veducich predstavitelov Sovietskeho zvazu) ako ikony

a prejavovali im tak ich Uctu a vieru v komunistickd budutcnost.
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Jozef Novy — Nastup fudovych milicii, 1948

Ladislav Roller — Oslava 1. maja v Bratislave, 1951

Patdesiate roky su Specifické budovanim kultu osobnosti a agitacie. Vytvarni pracovnici
masovo produkovali malované alebo fotografické portréty vodcov komunistického hnutia.

Tieto portréty boli nasledne umiestfiované ako ideologicka kulisa na verejnych priestranstvach
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pocas oficidlnych sviatkov a osldv. VSadepritomna vizualna agitacia je jednym z prostriedkov
propagandy, ktora je v spoloc¢nosti najviditelnejsia. Jej snahou bolo preniknut do kazdej sféry
[udskej Cinnosti. Pritomnost agitacie nachadzame aj na absurdnych miestach ako napriklad
v priestoroch pre nevidiacich spoluob¢anov, na prednych naraznikoch lokomotiv alebo na
zadnych dvoroch tovarni. ,Hlavnou agitacnou témou je predovsetkym budovatelské usilie

v rdmci pdtrocnic, ich naplnenie a prekrocenie stanoveného pldnu. “1°3
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Viliam Pribyl — Sldvnostné otvorenie Festivalu sovietskeho filmu, 1957

103 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s. 75.
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Pavol Poljak — Slava epoche vystavby socializmu a komunizmu, 1959

Koloman Cich — Oslava MDZ v bratislavskej Cvernovke, 1951
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Kamil Vyskocil — Ustav pre nevidiacich v Bdhoni, 1957-1959

Benefity, spotreba, akysi socialisticky typ konzumu tvorili déleZitd vizualnu sucast propagandy.
Agenturni fotografi zaznamenavali dopredu aranZované situacie, ktoré demonstrovali to,
akym sp6sobom sa v socialistickej spolo¢nosti bude Zit, aky dopad ma socialistické zriadenie
na Cloveka. Velkou témou agenturnych ale aj neoficialnych fotografov boli vykladné skrine
obchodov. Vyklady predajni namiesto prezentovania Sirokého spektra tovarov slizili najma na
propagaciu politickych ideolégii. Agenturni fotografi sa zamerali na fotografovanie vykladov,
ktoré boli pIné rozlicného tovaru, pri ktorych stali a obdivovali ich zastupy okoloidtcich. V tladi

tak deklarovali vSetky vymoZenosti, ktoré si socialisticky ¢lovek mohol v socialistickom
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systéme dopriat, hoci skuto¢na realita socializmu bola ina. , Ideologicky konflikt so spotrebnym
tovarom si vSak velmi dobre vsimali neagenturni fotografi.“*°* V pracach Jana Cifru a Ela
Havettu'®> sledujeme snahu okoloiducich zistit roznorodost a pestrost tovaru za vykladnym
sklom. Na tychto fotografidch pozorujeme ludi, ktori sa divaju cez zarosené skla, pripadne

vyklady prekryté latkou.

Jan Cifra — Jemny koZeny tovar, 1955-1958

104 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodna galéria, Bratislava, 2013, s 136.
105 Flig§ "Elo"Havetta (1938-1975) bol slovensky reZisér, aranzér, fotograf a grafik. Narodil sa vo Velkych
Vozokanoch. V 50. rokoch $tudoval fotografiu na Skole umeleckého priemyslu (SUP) v Bratislave. Jeho
spoluziakom bol Juraj Jakubisko a spoloéne tu natoili kratky film Supka a $upéci (1956 — 1957). Havetta je
predstavitel autorského filmového experimentu. V roku 1969 debutoval so svojim filmom Slavnost v botanickej
zahrade. Dal$im vyznamnym filmom bol Lalie polné. Havetta zomiera ako 36 ro¢ny v Bratislave.
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Elo Havetta — Zeny, 1960
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Strnasteho marca 1953 nastal na viacerych miestach Slovenska pozoruhodny ukaz. Na poliach,
vo fabrikdch a na stavbach ludia na pat minat prerusili svoju pracu a ostali stat v pozore.
Vyjadrili tym svoju Uctu zomrelému prezidentovi Klementovi Gottwaldovi. Bola to zvlastna

alegéria znehybnenych postav uprostred ich vlastného pracovného prostredia.

Koloman Cich — Pracujuci vyjadruju hlboky Zial nad smrtou sidruha Klementa Gottwalda, 1953
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Niektori fotografi sa vydali po stopach Karola Plicku a zaznamenavali eSte doznievajuce obrady
a tradi¢nu ludovu kulturu v pévodnom prostredi. Medzi takychto fotografov patril aj Igor
Grossmann, ktory vo svojich fotografiach zaznamendval kazdodenny Zivot v Rajci a v jeho okoli,
ale aj skuto¢nu neinscenovanu povahu tradi¢nych obradov a Zivota. Na rozdiel od Plickovych
sinkom presvietenych vyjavov, Grossmann prezentuje potemnenu atmosféru Dusiciek -

Sviatku zosnulych so zapalovanim sviecok za sumraku.

Viliam Malik — Rémske deti idu na prvé svaté prijimanie. 1952

Igor Grossmann — Pohreb, 1956
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Miro Gregor — Ci¢mianske zeny. 1957

Igor Grossmann — Nad hrobom, 1954

Okrem tradi¢nych krestanskych sviatkov a obradov si Grossmann vsimal dalsie stranky Zivota
v horskych obciach severného Slovenska. Grossmann podobne ako Plicka v ranom obdobi
fotografoval situdcie, v ktorych sa objavuju starSie Zeny alebo manzelské pary. Grossmann,
ako aj dalsi autori, fotograficky zhodnotil a zdokumentovali aj vizualne stranky vrcharskeho
sveta. ,,Spolu s mladym vytvarnikom Vladimirom Kompdnkom, roddkom z Rajca, zachytil
typické miestne postavy a situdcie - na bielom pozadi zasneZeného mestecka sa objavovali
zretelné tmavé obrysy starych Zien obleCenych v Ciernom. Grossmann ich zaznamendval
fotograficky a Kompdnek zacal kreslit ich zjednodusené siluetové znaky a tym sa odputal od
poziadaviek socialistického realizmu. Vizudlny ucinok Grossmanovych zdberov podporila
,redukcia tondlneho rozpdtia”, niekedy smerujica aZ k ,fotografickému grafizmu”,1°
Grossmanove fotografie tvoria dblezity stupen medzi Plickovou oslavou ,absolutnej krdsy*
[udovej kultury a rozsiahlymi fotografickymi cyklami Martina Martinéeka z vrcharskeho
prostredia, ktoré pochadzaju uZz zo Sestdesiatych rokov. Niekolko pozoruhodnych snimok
z vrcharskeho prostredia vytvorili aj dalsi dokumentaristi ako napriklad Jozef Novy. Fotografa
Nového zaujala fotografia aktu, ktora bola v tejto dobe tabu témou. ,Redakcia dobového
¢asopisu Ceskoslovenskd fotografie zastdvala ndzor, Ze ludské telo je omnoho lepsie

vyjadritelné sochdrstvom, pretoZe je plastické a poukazovali na to, Ze ludské telo je mdlokedy

106 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodnd galéria, Bratislava, 2013, s. 113
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“107 &0 nestadi ku vzniku fotografie, takZe preto uverejfiovanie

nositelom nejakej myslienky
aktov odmietli. Napriek tomu bol Novy, prvym slovenskym fotografom, ktory vyzliekol mladu

Zenu z kroja a vytvoril tak poloakt.

Igor Grossmann - Babsky rozhovor, 1957 Igor Grossmann - Predurcenie, 1959

Jozef Novy — Toaleta, 1953

107 pOSPECH, Tomas: Ceskd fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech. DOST, Praha, 2010, s. 92.
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7. Vsedny zZivot v meste

Téma kazdodenného Zivota v meste bola medzi fotografmi azda najoblibenejsia, kvoli
svojejsirokospektralnosti. Niet divu, bola to téma, ktord nemuseli vyhladavat - chodili okolo
nej kazdy den. Kallay fotografuje ulice mesta a zakutia starej Bratislavy. Cifra a Strelinger zase
vytvaraju poetické, vzdusné zabery pofukujicej bielizne rozveSanej vo vnutroblokoch starych
domov. Velkou ,podtémou” bolo fotografovanie Zivota v novo vznikajucich sidliskach.
V patdesiatych rokoch sa vo velkom zacala vystavba sidlisk. PGvodne sa stavali tehlové domy,
ku koncu desatrocia sa viak stavalo stale viac a viac panelovych domov. Kallay a Anton Smotlak
na svojich zaberoch dokumentuju neupravené okolie novopostavenych bytovych domov.

Neodvezené hromady zeminy a staveného materialu sa stali priestorom pre detské hry.

Karol Kallay — Sidlisko, 1958
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Anton Smotldk — Vedanie bielizne na sidlsiku

Anton Smotldk — Bufet na sidlisku
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Dal3ou velmi frekventovanou témou bol detsky Zivot a portréty deti. Deti v tom obdobi boli
vnimané fotografmi ako Zivé symboly komunistickej éry. Na objedndvku vzniklo nespocetne
vela snimok, v ktorych v roznej forme zobrazovali situdcia ako sa ,Stdt stard o deti“. Pre deti
boli budované jasle a skolky. Neskor sa deti politicky usmerfiovali a povinne zdruZovali
v pionierskych organizaciach. Typické su snimky, v ktorych sa deti hromadne a organizovane
venuju nejakej ¢innosti (propagovanej aktivite). Aby u deti vypestovali Uctu k robotnickym
povolaniam, boli pre deti organizované rézne exkurzie po fabrikach, vyrobniach a na poliach.
Mnoistvo deti sleduje priamo na poli priebeh Zatvy na fotografii od Vyskocila. Taktiez vzniklo
velké mnozstvo fotografii, ktoré neboli vytvorené na objednavku, ale ktoré zachytavaju
bezstarostny beZzny detsky svet. Na Strelingerovej fotografii vidime chlapcov ako sa nahanaju

za futbalovou loptou.

2 KL “."’l

Alexander Strelinger — Deti na sidlisku, 1955-1958

69



Ku koncu patdesiatych rokov sa nad strechami domov a panelovych domov (panelakov)
vynima novy vizudlny a pre fotografiu zaujimavy prvok a to konstrukcie televiznych antén,
ktoré na svojich snimkach zachytava Ivan Matejka'®®. Matejka vo svojej sérii fotografii
s nazvom ,,Dvory“, z hora fotografuje abstraktne zobrazovanu Siroku plochu dvora obytného
bloku ako sustavu geometrickych Utvarov. Drobné postavy hrajucich sa deti sa z nadhladu

menia ,na liliputdnske, trochu zdhadné figurky existujuce uprostred magického kruhu. “*%°

198 lygn Matejka (1938-1975) sa narodil v Bratislave. Radi sa medzi priekopnikov vytvarne orientovanej fotografie
na Slovensku. V rokoch 1956-62 $tudoval na SSUP v Bratislave. 1962-67 pracoval ako fotograf v slobodnom
povolani. Mal snahu oslobodit fotografiu od verného reprodukovania skuto¢nosti s ciefom vytvorit autondmne
vytvarné dielo.V 80. rokoch emigroval do Nemecka, ked' sa vratil, pracoval ako fotograf pre Slovenské narodné
muzeum. V roku 2017 mu bol udeleny titul Osobnost slovenskej fotografie.

109 HRABUSICKY, Aurel - MACEK, Vaclav: Slovenska fotografia 1925—2000, Slovenska narodna galéria, Bratislava,
2001, s. 159.
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Ivan Matejka — Dvory, 1959-1960

L PN o

lvan Matejka — Antény, 1960
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Téma kazidodenného Zivota neobisla ani fotografovanie Sportu a réznych volnocdasovych
aktivit. Fotografie z masovych cviceni, prehliadky spartakiady, boli velmi frekventované a boli
velmi vizualne zaujimavé. Kallay zvolil velmi vynimoény a na tu dobu neobvykly sp6sob
zaznamenania spartakiddneho pohybu. Na fotografii vidim Zenu, starenu, snimanu odzadu,
ktora vyplfia vacsiu cast zaberu. Na hlave ma sviatoénu $atku, ktord ma pripominat sucast
kroja. Anonymna postava Zeny, pozoruje rady cvi¢iacich ludi. Kallay touto fotografiou
upozoriuje na kontrast starého a nového Zivota. Podobny pristup prezentuje aj vo fotografii
s ndzvom ,,OStiepkovy slalom”, kde opatovne poukazuje na kontrast dvoch svetov. Spésob
vyuzitia svahov a luk. Na jednej strane svahu sa volne pasu ovce ako symbol starého sveta,

a na druhej strane je zobrazeny lyZiar, ktory sa spusta po svahu.

Karol Kallay — Spartakiada, 1955
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Karol Kallay — Ostiepkovy slalom, 1953

Azda najzaujimavejSie fotografie vznikaju na kuapaliskdch, plavariach a pri volnych
rekreaénych plochdach jazier. Jozef Novy a jeho fotografia s nazvom , Kupalisko uprostred
sezony“ zobrazuje precizne kompozi¢né rozvrstvenie ludi na kupalisku. Kallay sa naopak
opatovne zameral na prizerajucich ¢i dozerajucich sa ludi. ,0dzadu snimané mohutné matky
rodu vzbudzuju respekt.“*1° Na Smotlakovych fotografidch mdzeme zasa vidiet iny pristup k
Zivotu. Fotograf vnasa pohyb do svojich fotografii. Fotografuje bezprostredne Santiace sa dve

Zeny v bikinach, ktoré maju v pozadi siluetu mesta.

110 HRABUSICKY, Aurel - KOKLESOVA, Bohunka: Zaujati krdsou, Slovenska narodnd galéria, Bratislava, 2013, s. 171
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Anton Smotlak — Lido, 1959

Jozef Novy — Kipalisko uprostred sezény, 1950-1958
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Karol Kallay — SIne¢ny kupel, 1950-1960
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8. Autori

8.01. Karol Kallay

,Po celu kariéru sa snaZim drZat toho, ¢o mi svojho ¢asu povedal cesky fotograf Karel Hdjek:

,Bud'vzdy iba tam, kde nie su ti ostatni, snaZ sa divat inak ako ti druhi.”

Karol Kallay sa narodil 26. aprila 1926 v Cadci. Po skon&eni tren¢ianskeho gymnazia vy$tudoval
Vysoku Skolu ekonomicku a pravo na Univerzite Komenského v Bratislave. Fotografovat zacal
uz vo velmi mladom veku — v Strndstich rokoch. Svoje prvé snimky vytvoril fotoapardtom
Rolleiflex-om uZ v roku 1940. O dva roky neskor ziskal svoje prvé ocenenie — Zlati medailu na
celostatnej vystave fotografii v Bratislave. V roku 1943 vystavoval svoje prace v Spanielskej
Zaragoze. Popri Studiu spolupracoval ako fotoreportér s casopisom Domov a svet a obrazovou
agenturou Oko. V roku 1950 sa stal ¢lenom Zvazu ceskoslovenskych vytvarnych umelcov,
v tomto zvaze sa pOsobil spolu s Magdalénou Robinsonovou. Od roku 1956 pracoval ako
fotograf v slobodnom povolani. Ako jeden z mala tvorcov vtedajsieho Ceskoslovenska mal
moznost cestovat do zahranicia, kde vznikla vacsina jeho zasadnych suborov (Madarsko,
Polsko, Rumunsko, Bulharsko, ZSSR, Albadnsko, Grécko, Taliansko, Juhoslavia, Rakusko,
Francuzsko, Velkd Britdnia, Holandsko, Nemecko, Japonsko, Mexiko, USA). V roku 1954 vydal
svoju prvu knizna publikaciu s nazvom Slovenské rieky. V roku 1955 zacal fotografovat pre
slovensky ¢asopis Mdda, v ktorom spolu s grafickym dizajnérom Milanom Veselym robili na
tie Casy priekopnicku vizudlnu Upravu. ,,Priniesol novy ndzor na mddnu fotografiu, ked’ zacal
razit ndzor, Ze Saty nie su z plechu. Naopak, Zeny v nich rady chodia a tesia sa z nich. “11

Kallayove fotografie boli uverejnené v réznych domadcich ale aj svetovych c¢asopisoch.
Fotografoval pre Svajciarsky ¢asopis Camera, nemecky GEO Hamburg, Stern Fokus, Spiegel,
Manager Magazin Merian, berlinsky Saison a Sybille ¢i parizsky Jardin des Modes a mnohé iné.
V roku 1970 sa stal ¢lenom Medzindrodnej federadcie umeleckej fotografie (FIAP) vo
Svajéiarsku, ktord mu udelila titul EFIAP (Excellence de la Fédération Internationale de I Art
Photographique). V roku 1982 ziskal Zlaty odznak Zvazu slovenskych fotografov. Redakcia
magazina GEO v Hamburgu mu udelila cenu Fotograf roka 1992. Pocas takmer desiatych rokov

navstivil mnozstvo krajin, kde vytvaral reportaze. V rokoch 1993 az 1995 fotografoval v Egypte,

111 https://www.karolkallay.sk/
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v Thajsku, Tunise, Maroku, Portugalsku, Austrdlii a na Kube. Stal sa ¢lenom agentury
Bilderberg. V rokoch 1997 az 2000 fotografoval v USA, Thajsku, Jemene, Dubaji, Indonézii,
Malajsku a Grécku. Svoju tvorbu prezentoval na vySe osemdesiatich samostatnych vystavach
doma i v zahranici (Praha, Berlin, New York,Moskva, Budapest, Varsava, Bukurest, Sofia, Pariz,
Hamburg, Bagdad, Kéhira, Osaka, Istanbul, Havana) a podielal sa na mnohych skupinovych
expoziciach po celom svete. Prinos Kdllaya do slovenskej i svetovej fotografickej tvorby bol
mnohokrat oceneny. V roku 1982 ziskal Zlaty odznak Zvazu slovenskych fotografov. Redakcia
magazinu GEO v Hamburgu mu v roku 1992 udelila cenu Fotograf roka. V roku 1998 mu
vtedajsi prezident Slovenskej Republiky Rudolf Schuster prepozi¢al Pribinov kriz I. triedy za
celoZivotné dielo v oblasti umeleckej fotografie. V roku 1999 ziskava cenu Leopolda J.
Danihelsa za umelecké aktivity v Los Angeles, USA. V roku 2002 mu udelili Cenu Tatra banky
za umenie, v roku 2003 Kristalové kridlo a v roku 2004 si prevzal od Naddcie Slovak Gold Velku
Cestnu cenu desatrocia za umenie. Karol Kallay zomrel 4. augusta 2012 v Bratislave vo veku 86

rokov. Karol Kallay sa opravnene zaraduje medzi najvyznamnejsich slovenskych fotografov.

Kéllay bol vyznamnych reportdznym fotografom pocas patdesiatych rokov. Plynulo
fotograficky nadviazal na dand dobu. V patdesiatych rokoch sa Sirila vina budovania
socializmu, ¢o zapricinilo Siroku vystavbu a modernizadciu miest. Epoche budovania socializmu
zodpovedali aj fotografické témy — budovanie velkych stavieb socializmu, socialistické
premeny vidieka. V patdesiatych rokoch sa vo velkom zacala vystavba sidlisk. PGvodne sa
stavali tehlové domy, ku koncu desatrocia sa stavalo stale viac a viac paneldkov. Kallay na
svojich zaberoch dokumentuje neupravené okolie novopostavenych domov. Neodvezené

hromady zeminy a staveného materidlu sa stali priestrom detskych hier.

77



Fotografia s ndazvom Do Skoly z roku 1958 sa stala symbolom pokroku a epochy budovania
a vystavby. Na fotografii vidime chlapca, kracajuceho od starej drevenice smerom ku

modernej budove. Chlapec pomyselne vykracuje vpred lepsSim zajtrajSkom a novej dobe.

Do skoly, 1958
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Kallay taktiez fotografoval rézne prejavy komunizmu, ¢i uz prvomajové pochody alebo iné
ceremdnie a obrady. Ako jediny nasiel dost odvahy a nafotografoval odvratend stranu
prvomajovych manifestacii. Kallay nefotografoval z dialky, ale iSiel priamo medzi
pochodujucich. Vznikla tak vynimoc¢na séria fotografii s ndzvom 1.maj 1954, kde ukazuje redlny
stav, ako ludia tieto pochody preZivali. Nie je to radost, ale dalo by sa nadnesene povedat, ze
zachytil utrpenie ucastnikov pochodu.

Ludia ¢akali kym na nich pride rad. Kallay zaznamenal ich Unavu a rozladenost. Pri dlhom stati
sa opierali o transparenty, ktoré mali hrdlo dvihat nad hlavu. Vsimol si aj groteskny nepomer
ludskych mierok. Portréty Statnikov v nadzivotnej velkosti, ktoré drzali vyrazne mensie fudské
postavy. Ako sa sam vyjadril o svojej tvorbe : ,Som pozorovatel Zivota. SnaZil som sa
fotografovat okamzZite a ¢o moZno z najvdcsej moznej blizkosti. Hoci prdve vtedy hrozia
nepredvidatelné situdcie, len takto ma to uspokojuje. VZdy sa to snaZzim urobit inak, v novom

pohlade a nadoraz. Tak, aby som na zdver mohol povedat, Ze lepSie to uZ neslo. “**?

112 https://www.karolkallay.sk/clanky.php?i=28/zachytit-okamih
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Fotografie zo série 1. maj 1954

Okrem odvdératenej strany prvomajovych manifestacii zazamenal eSte v prvej polovici
patdesiatych rokov Zivot reholnych sestier. V roku 1950 statna moc zrusila mnisske rehole
a zvysky reholmikov sustredila v niekolkych klastoroch, medziinymi aj v Jasove. Na jar roku
1956, Kallay dostal ponuku fotografovat mnisky v Jasove od redaktora v Slovenskom
vydavatelstve krasnej literatury. Kallay ponuku prijal a tak zacal vytvarat dokumentarny cyklus

zo zivota reholnych sestier. ,Séria fotografii reholnych sestier v Jasove je pre mria mozZno
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jednou z najlepsich, aké som urobil. Boli vela rdz vystavené v galéridch, vystavdch, aj
publikované v magazinoch po celom svete. Vtedy ma pri fotografovani zavreli prvy raz. Netusil
som, Ze sa to este mnohokrdt zopakuje. “*'3 Kallay teda vytvara dokumentarny cyklus, ktory sa
v tych ¢asoch ako celok nedal zverejnit. Mnisky zaznamenava pri préci a pri motlitbach. Autor
zamerne ponechdva mnisky v anonymite s tvarami sklonenymi k motlidbe a ¢lenité biele

klobuky. Podciarkuje celkovy dojem odovzdanosti a pokory Zivota v odluceni. Mnisky su

zaujaté motlitbou, Kallay krasou.

113 https://www.karolkallay.sk/clanky.php?i=15/mnisky-a-estebaci
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Fotografie zo série Mnisky
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Okrem tychto vysSie spomenutych fotografickych cyklov Kallay dokumentoval ulice mesta

a zakutia starej Bratislavy.

Otvorené klzisko, 1955
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8.02. Jan Cifra

Jan Cifra patri k hlavnym predstavitelom ,Poézie vSedného dria“. Poeticky realizmus
dominoval v Ceskoslovenskej fotografii na prelome patdesiatych a Sestdesiatych rokov.
Jan Cifra bol kameraman a fotograf. Narodil sa v 23. 06. 1929 v Murani pri Roznave. Bol synom
lesného inZiniera. Fotografovat zacal uz ako trinastro¢ny. Po skonceni gymnazia zacal Studovat
kameru na FAMU v Prahe v rokoch 1950 az 1955, bol teda jednym z prvych slovenskych
absolventov v odbore filmovej kamery. V rokoch 1954—1959 pracoval ako kameraman Studia
dokumentarnych filmov v Bratislave. Nakrutil trinast kratkometraznych filmov, medzi nimi aj
dokument o Zivote na ciganskej dedine Upre Roma. V rokoch 1956—-1957 cestoval do Vietnamu

avroku 1959 do Kambodze. Z vyprav si Cifra priniesol material pre rad dokumentarnych filmov

a mnozstvo fotografickych zdberov.
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Fotografie zo série Vietnam, 1956

Okrem filmovej dokumentarnej tvorby sa posledné tri roky svojho Zivota intenzivne venoval aj
fotografii. Z tohto obdobia sa v zbierkach Slovenskej ndrodnej galérie zachoval rozsiahly subor
negativov, medzi ktoré patri aj séria 1. maj v Petrzalke z roku 1957. V tejto fotografickej sérii
Cifra zobrazuje Bratislavéanov oddychujucich po namahavej prvomajovej manifestdcii. Pravy

breh Dunaja bol v patdesiatych rokoch akymsi mestskym centrom zabavy s lunaparkom a
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obcerstvenim. Cifra nevyhladaval vyhrotené ludské situacie, skor ho zaujimala atmosféra,
pozastavenie v €ase. Jeho zabery ponorené do makkého podvecerného svetla pripominaju
atmosféru impresionistickych obrazov. Zaznamenava aj zakulisnd Sou, improvizované
podmienky, v ktorych sa ,ludia z maringotiek” snaZili Zit svoj beiny Zivot. Cifra v tejto
nostalgickej sérii zobrazuje uvolnenejSiu podobu naro¢ného obdobia povojnového budovania
socializmu. Cifra fotografuje aj rémov, ktori sa tiez nachddzali v prostredi lunaparku. Na jeho
fotografiach sa rémske rodiny prilis neodliSuju od vaésSinového obyvatelstva, azda iba svojim
vyzorom a obleéenim. Cast svojich prac Cifra prezentoval na vystave v Bratislave a v Prahe
v roku 1957 a na lll. celoslovenskej vystave uzitkového umenia v Bratislave v roku 1958, kde
uputal ,autorov osobity pohlad na daleky kraj a lud, citovy, oéareny a ocarujuci.”*** Cifra

zomrel 02. oktobra 1959 v Prahe.

14 4 AVAC, L., : Dejiny slovenskej fotografie, Martin, Vydavatelstvo Osveta, 1989, s. 290
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Fotografie zo suboru 1. maj 1957 v Petrzalke
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Fotografie zo Cigani, 1957
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8.03. Igor Grossmann

Igor Grossmann sa narodil 3.novembra 1924 v Ziline. Bol synom lekarnika. Prvy krét sa dostava
do styku s fotoaparatom ako devét ro¢ny. Ked mal dvanast rokov, otec mu daroval fotoaparat.
Po skonceni gymnazia v roku 1942 zacina vypomahat v rodi¢ovskej lekarni a zaroven zacina
$tudovat farmaciu na Lekdrskej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Studium tspesne
ukoncil v roku 1946. Chvilu pracoval ako lekarnik v Povazskej Bystrici, neskoér bol prelozeny do
fotografuje od zadiatku patdesiatych rokoch. V rokoch 1953-1958 a 1963—-1970 zobrazuje
predovsetkym slovenskd dedinu vo vsetkych jej podobdch. Grossmann zachytil svojim
objektivom jeho krasu a pravdivost, odkryl dostojnost vo vsednosti, zvecnil pominutelnost
prave tak ako strohy pdvab vidieckej krajiny a jej skromnych obydli, radost a smutok, i tvare

[udi zrkadliace taZzobu prezitého.

Zo série Slovenska dedina, 1957

95



Zo série Slovenska dedina, 1958

Grossmannovo dielo je nielen jedine¢nym dokumentom vyvierajucim z dbévernej znalosti
prostredia, ale aj dolezitym prispevkom do dejin slovenskej fotografie.
»Viaceré Grossmannove fotografie mézu pripominat obdobné diela Martina Martinceka,
vznikli vsak priblizne o desatrocie skor. Tie najlepSie na rozdiel od tematicky obdobnych snimok
Karola Plicku spred druhej svetovej vojny viac dokumentaristicky zdéraznuju "ndjdena”

autenticitu prostredia, bezprostredne zaznamendvaju rovnako bezné Zivotné situdcie, ako aj
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sviatocné ritudly. V tomto smere su predznamenanim usilia Martin¢eka v 60.rokoch. 11>
Grossmannova tvorba okrem iného obohatila slovensku fotografiu 50. a 60. rokov civilnym
pristupom, vymykajucim sa propagandistickym trendom. Grossmanna povazujeme za jedného
z majstrov slovenskej Ciernobielej fotografie. ,Grossmann patril ku skupine autorov, ktori
svojou tvorbou, vymykajucou sa oficioznosti a propagandistickym tendencidm, prispeli k novej
tvdri vtedajsej slovenskej fotografie, zdsadne oZivili jej charakter.” Hovori historik umenia

Vaclav Macek. Od polovice 60. rokov sa zacal zaoberat priemyselnou a reklamnou fotografiou.

Na senach, 1956

115 https://www.igor-grossmann.com/fotoarch%C3%ADv/slovensk%C3%A1-dedina/
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Kolednici - 1955
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V rokoch 1964 az 1965 vznikol jeho najdélezitejsi cyklus dokumentarnej fotografie — Prvaci.
"Svet zacinajucich Skoldkov ma pritahoval, je to vek neposkvrneny zdujmami dospelych,
je vekovou hranicou, kedy sa z dietata formuje telesne i dusevne chlapec ¢i dievca, rysuje sa
buduca nezdvislost na rodicoch. Na jednej strane eSte dieta, na druhej uZ prvé ohlasy budu-
ceho dospelého Ccloveka - vek pritazlivy a pbvabny prdve svojou svieZostou a
originalitou. Zachytit Zivotné prejavy deti mozZno iba reportdZnou formou. Niekedy som cihal
na vhodny okamih, inde som ho predvidal a doslova "vstrcil" fotoapardt do situdcie, tam,
kde jedinecnost visela vo vzduchuNajlepsie je nechat ich, nech su sami sebou, vo svojom Zivle.
Dieta este nie je pokazené civilizdciou, nie je zbytocne zvedavé, ba ani pripadné zIé vlastnosti
este neurdZaju. Vsetky prejavy su opravdivé. Radost, Skddlenie, bitka pdstami, smutok,
zanietenost, vdsen... Fotografia nehladi na to, ¢i zachyti skutocnost ostro alebo rozmazano,

hlavné je, aby videla pravdivo."®

118 https://www.igor-grossmann.com/fotoarch%C3%ADv/prv%C3%Alci/
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Fotografie zo siborov Prvaci a Deti

Na prelome 60. a 70. rokov Grossmann navstivil Francuzsko, Taliansko, Rumunsko
a Arménsko, kde dané krajiny fotografuje a vytvara tak fotografické cykly.

Grossmann sa venuje taktiez vytvarnej fotografii ¢i uz v cykle O Dreve z roku 1964—-1965 alebo
v subore fotografii z osemdesiatych rokov s ndzvom Metamorfozy skla. Tento fotograficky
subor vysiel knizne v roku 1988. Od roku 1969 Zil a posobil v Bratislave, kde sa venoval
portrétovaniu vyznamnych osobnosti slovenskej kultiry. Od devatdesiatych rokov sa zacal

venovat aj farebnej fotografii. Grossmann zomiera 4. augusta 2013 v Bratislave.
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8.04. Magdaléna Robinsonova

Magdaléna Robinsonova patrila k zakladatelskej generdcii slovenskych fotografov po druhej
svetovje vojne. Stala sa zakladatelkou fotografickej sekcie Zvazu slovenskych vytvarnych
umelcov a prvou externou fotografkou novozalozenej Slovenskej ndrodnej galérie. Svojou

pracou udala smer viacerym odvetviam volnej aj uzZitkovej fotografickej tvorby.

Robinsonova sa narodila 17. méja 1924 v Ziline. Zu¢astnila sa Slovenského narodného
povstania, kde bojovala ako partizanka. Pocas druhej svetovej vojny sa dostala do viacerych
koncentracnych taborov (Osvien¢im, Gross Rosen, Buchenwald a Bergen Belsen). Po navrate
z koncentraéného tabora a po vylieeni odila v roku 1946 zo Ziliny do Prahy. Od roku 1947
zatina navitevovat fotografické oddelenie Statnej grafickej $koly v Prahe. Skolu absolvovala
v roku 1949 a o rok neskor sa prestahovala do Bratislavy, kde vySe roka pracovala ako
fotografka v Statnom filme. V roku 1950 podnietila vznik fotografickej sekcie pri slovenskom
Ustredi celostdtneho Zvazu Eeskoslovenskych vytvarnych umelcov (ZCSVU), pricom prvi
¢lenovia boli dvaja — Magdaléna Robinsonova a Karol Kallay. V tom istom roku sa stala prvou
externou fotografkou, ktord spolupracovala so Slovenskou narodnou galériou.

Hlavnymi témami Robinsonovej su portréty a krajina. Jej nesmierne bohata tvorba svedd¢i o
hlbokom realistickom citeni, determinovanom Zivotnymi skiisenostami a zapasmi, no zaroven
o schopnosti poetického videnia skutocnosti. Najvacsi vplyv na jej tvorbu mal Josef Sudek.
»V niektorych rannych fotografidch je Sudkov vplyv velmi zretelny, ide miestami aZ
k bezprostrednosti ohlasu motivickej volby, svetelného riesenia a kompozicného
uchopenia.“**” Zat¢iatkom 60. rokov absolvuje cestu do Talianska, kde fotografuje a neskér
vychadza Taliansky zapisnik. V roku 1962 sa vracia do Osvienc¢imu a vytvara fotograficky subor
s ndzvom In memoriam Osviencim. . Cyklus In memoriam Osviencim je viac imaginativnou ako
skutoénou reportazou a vyznieva ako varovné memento sucasnikom. V roku 1967 ako prva
Zena fotografka odcestovala pracovne do lzraela, aby vytvorila knihu fotografii o Izraeli —
cyklus Izrael (Zamurovand kniha), ktord ziskala ocenenie NajkrajSia kniha Slovenska. Pri
fotografovani slovenskej krajiny vznika cyklus StraSiaci (StrdZcovia urody, 1970 — 1986).
Robinsonova zomrela vo veku 82 rokov 24.jula 2006 v Bratislave. V roku 2008 vznikol

dokumentarny film s ndzvom Cesta Magdalény Robinsonovej, kde sa ndm reZisér Marek Sulik

17 KARA, Lubor: Magdaléna Robinsonovd, Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, Bratislava, 1964, s. 9.
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snazi priblizit Zivot tejto vynimocnej fotografky. Sulik sa s Robinsonovou nikdy osobne
nestretol. Film zacal natacat na zaklade nahravok ktoré pani Robinsonova nahrala pre Nadaciu

Milana Simecku.

Robinsonova v zaciatkoch svojej tvorby fotografuje krajinu. Hlada v nej istoty. ,Robinsonovd
nevidi hory ako strunulu velebnu krdsu romantickej kulisy, skér ju zaujima baladi¢nost v pohybe

velkych hmét, dunivy obsah tvarov zeme. “118

Rano na Rozsutci, 1954

118 KARA, Lubor: Magdaléna Robinsonovd, Slovenské vydavatelstvo krasnej literatdry, Bratislava, 1964, s. 12.
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https://sk.wikipedia.org/wiki/Nad%C3%A1cia_Milana_%C5%A0ime%C4%8Dku

Na fotografii s ndzvom Maly divak z roku 1956, vidime sediet malého chlapca v korune stromu
pozorujuc novu, modernu vysSkovu budovu. Tato fotografia je prikladom beZnej situdcie so

zameranim na novy moderny sp6sob fotografovania v patdesiatych rokoch.

Fotografia s ndzvom Dieta a kone z roku 1956 patri k Robinsonovej najlepsim dielam.
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Zaver

V zavere svojej diplomovej prace by som chcela zhrnat vsetky poznatky, informacie
a skusenosti, ktoré som pocas spracovavanie témy Pétdesiate roky v dokumentdrnej fotografii
na Slovensku ziskala.

V uvodnej Casi diplomovej prace som stru¢ne charakterizovala pojmy fotograf, fotografia,
dalej rozdiely mezdi dokumentdrnou a reportaZnou fotografiou. Dalej som ¢itatela
oboznadmila s dejinami slovenske] fotografie od roku 1918 do 1949. Taktiez sme sa venovali
jednotlivym politickym zmenam na Slovensku a jeho vplyvu na fotografiu ale aj na Zivot ludi
vo vieobecnosti. Dalej sme sa venovali agenturnej fotografii, ktora bola velmi délezita a vo
velkej Casti Ucelne sluZila na propagandistické ucely Komunistickej strane Slovenska. Bolo
dolezZité ukazat, ako sa uz na zaciatku patdesiatych rokov manipulovala s obrazom, ¢i uzZ sa
jednalo o inscenovanie jednotlivych fotografii, ktoré sa neskor stali titulnymi fotografiami
v dobovej tladi, alebo samotné ,Cistenie” fotografii od neziaducich prvkov, fudi, ako bolo
v pripade fotografie prihovoru vtedajsieho prezidenta Ceskoslovenskej republiky Klementa
Gottwalda. MoéZeme predpokladat, Ze sa z tohto obdobia zachovalo viacej takychto
Lupravenych” zdberov, pri ktorych sa uz nezachovala originalna fotografia.

V nosnej kapitole, ktord sa venola uz konkrétnym patdesiatym rokom som definovala
spolocenské podmienky, ako socializmus vplyval na obyvatelstvo a tvorbu fotografov. Aké
témy sa fotografovali, ¢o sa smelo a ¢o nie. Definovali sme si hlavny vyrazovy pojem tohto
obdobia a to ,,Budovanie nového Slovenska“.

Poslednu cast diplomovej prace som venovala Styrom autorom, ktorych som podobrobne
rozobrala. Kazdi fotograf v danom obdobi fotografoval nieco iné, osobitne a vyrazovo odlisne
pristupovali k samotnému fotografovaniu.

Karol Kallay bol hddam najvsestranejsSim fotografom danej doby. Prdvom je povazovany za
jedného z najvyznamnejsich slovenskych fotografov. Plynulo fotograficky nadviazal na danu
dobu. V péatdesiatych rokoch sa sirila vina budovania socializmu, ktoru zachytil vo svojich
fotografiach, ¢i uz pri fotografovani réznych tovarenskych priestorov alebo pri vytvarani
portrétov samotnych robotnikov. Jeho fotografia s nazvom Do skoly z roku 1958 sa stala
symbolom pokroku a epochy budovania a vystavby. Kallay taktiez fotografoval rozne prejavy

komunizmu, ako napriklad prvomajovi manifestaciu, kde ako jediny fotografoval priamo
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medzi Ucastnikmi manifestacie. Okrem odvaratenej strany prvomajovych manifestacii
zazamenal Zivot reholnych sestier. Popri vysSie spomenutych fotografickych prejavoch taktiez
fotografoval kazdodenny Zivot v meste.

Jan Cifra bol zas hlavnym predstavitelom ,Poézie vSedného dna“. Bol majstvom v nendtenom
zobrazovana kazdodenného Zivota. Jeho fotografickd séria 1. mdj 1957 Cifra zobrazuje
Bratislav€anov oddychujucich po prvomadajovej manifestdciii. Jeho zabery ponorené do
makkého podvecerného svetla pripominaju atmosféru impresionistickych obrazov.

Igor Grossman patri medzi majstrov Ciernobielej fotografie. Unikdtnym sp6sobom zachytava
zivot na dedine.

Magdaléna Robinsonova bola zase vynikajuca vytvarna fotografka.

Po celkovom zhodnoteni vyssie uvedeného mozem konstatovat, Ze ciel, ktory som uviedla v

uvode mojej diplomovej prace, bol spineny.
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