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ABSTRAKT
Tématem mé diplomové prace je fotografické dilo Ivana Kafky. Cilem nebylo zmapovat veskeré fotografie
za celou jeho dosavadni tvarci kariéru, ale zaméfrit se predevsim na odobi mezi lety 1975-1986, v némz
vznikly ty nejzasadnéjsi snimky. V této dobé pro né€j fotografie znamenaly neodmyslitelnou soucast jeho
umélecké prace a samy o sobé obstoji jako umélecka dila, pricemz nejsou jen pouhou dokumentaci. U jed-

notlivych soubori zarazuji Kafku do kontextu s ceskou i svétovou fotografickou scénou.

KLic¢ovA sLova

Ivan Kafka, instalace v krajing, land-art, krajinarskéa fotografie, ¢eska fotografie, akce

ABSTRAKT
The topic of my diploma thesis is the photographic work of lvan Kafka. My aim was not to map all
photographs he made during his entire creative career, but to focus on the period between 1975 and
1986, in which he created his seminal works. In these years, photography meant an inseparable part of
his artistic work and the photographs from this period can stand alone as separate works of art, without
serving the mere purpose of documentation. With each individual series, I'm introducing Kafka in the

context of Czech and world photography scene.

KEYwoRDS:

Ivan Kafka, landscape installations, land-art, landscape photography, Czech photography, action
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Proc lvan Karka?

Kdysi davno jsem v jedné publikaci vénujici se fotografii spatfil nenapadny snimek vlajiciho rukavce
v zamlzeném poli. Pod fotografii byl napis: lvan Kafka, ze souboru Povidka o skldddni, vidni, zvedani
1975-1976. Nemohl jsem od snimku odtrhnout oci. Dychala z néj na mé jakasi nostalgickad atmosféra,
ktera mé zaroven vyvadéla z rovnovahy svou neukotvenosti a nevyréenou poetikou. Bylo zi'ejmé, ze onen
rukavec je meteorologickd pomucka na urcovani sily a sméru vétru, ale zplisob pouziti a zaznamenani
mée naprosto fascinoval.

Kdyz jsem se pozdéji zacal seznamovat s dilem lvana Kafky podrobnéji, jasné se ukazalo, Ze jakozto
autori uvazujeme podobné a mame k sobé& velmi blizko. Jeho dal$i soubory Pro soukromou maxipotrebu
(1979), Vymezeni - Kmeny (svétlé, tmavé) (1979), Cyklus bez ndzvu (1979-1980), a zejména Sebrany
odlesk (1982-1984) pro mé byly ve fotografii né¢im novym a zaroven radikalnim. Promlouvaly ke mné
s lehkosti a jemnou ironii, ale zaroven svelkou silou.

UZ od zac¢atku ve mné rezonovala otazka: Je pro Ivana Kafku fotografie kone¢nou vypovédi, nebo je
jen soucasti celého dila? Tuto otazku jsem v obecné roviné resil jiz ve své bakalarské praci Instalace
v krajin€ ve fotografii (50.—-9o0. |éta 20. stoleti) a doSel jsem zavéru, Ze je to velice individualni. Pro n€kte-
ré autory byla fotografie konec¢nym dilem (napfiklad pro Andyho Goldsworthyho, uméleckou dvojici
Francisco Infante-Arana a Nonna Goryunova nebo v nékterych souborech i pro Magdalenu Jetelovou),
ale valné vétsiné slouzila jen jako zaznamové médium (napriklad Robert Smithson, Richard Long nebo
Zorka Saglova).

Hlavné z tohoto divodu jsem se pustil do sepisovani této prace - chtél jsem vystopovat Kafk{v postoj
k fotografii samotné. V rozhovoru na stanici Cesky rozhlas Vitava se k tomuto tématu lvan Kafka vyjad-
fil nasledovné: , Fotografie jako takova je pouhou interpretaci prace samotné. Funguje jako prostrednik
ke sdéleni a méla by byt takova, aby neprevysovala kvalitu nebo plsobivost prace samotné.” ® Tato vy-
povéd mée trochu zklamala a zavdhal jsem, zda mam tuto praci psat, ale po osobnich schlizkach s autorem
jsem zjistil, Ze jeho prace mad mnoho vyznamovych vrstev a fotograficka interpretace instalace je jednou
z nich. Doslo mi, Ze zaznamenani instalace samotnym autorem je pro nas divaky nejenom dulezitym

voditkem, jak mame celé dilo vnimat. Ivan Kafka mi pak v rozhovoru pfiznal, Ze mu fotografie umoznila

D KAFKA, Ivan: Nejsem pro snadnost. Cesky rozhlas, Vitava, 1. btezna 2018, 59.02 min. Viz <https://vitava.rozhlas.cz/ivan-
-kafka-nejsem-pro-snadnost-6932104>.
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pracovat komplexnéji a mnohdy praci jako takovou zjednodusila. Diky ni si mohl jednotlivé snimky skla-
dat vedle sebe, a vytvaret tak série a vztahy, které predtim nevidé€l. Zaroven mu umoznila pracovat
s tématy, ktera bylo slozité realizovat na jednom misté. Napriklad v instalaci Cyklus bez ndzvu mél v amy-
slu postavit kostky z rdznych materialG tak, aby bylo vidét z jedné na druhou, coz se ovsem ukéazalo ne-
mozné. Kostka z ledu by se napftiklad rozpustila dive, nez by dostavél dalsi, a zfejmé by nedoslo ani na po-
sledni instalaci této série, jiz méla byt kostka z pisku (vice na strané 43) a ktera méla dilo nejen zavrsit,
nybrz i obohatit o dal$i vyznamovou rovinu.

Z téchto dlvodu jsou pro mé nékteré fotografie lvana Kafky vice nez pouhou interpretaci, zejména
pokud jde o jeho prvni soukromé instalace na Ceskomoravské vysociné koncem sedmdesatych a za¢at-
kem osmdesatych let minulého stoleti. V této praci jsem si dal za cil nejen zmapovat vSechny tyto soubo-
ry, nybrz zejména shromazdit ddvody, pro¢ Ivan Kafka instalace fotografoval a neponechal je pouze
v rovin€ socharského objektu.

Celou praci jsem rozdélil do dvou tematickych okruh. Prvni okruh se vénuje Zivotu autora a okolnostem,
které ho ovlivnily. Ten je dale ¢lenén do nékolika zakladnich biografickych kapitol, kde jedna se okrajové
zaméruje na autorovu uméleckou kariéru. Tuto kapitolu jsem pro potreby této prace rozdélil do tFi pod-
kapitol. JelikoZ roz¢lenéni do ¢asovych obdobi by kvili vzajemnému prolinani tpiné nefungovalo, véno-
val jsem v této specialni podkapitole pozornost prostredi, ve kterych Ivan Kafka pracoval. Prvni podka-
pitola se tak v&nuje realizacim pro volnou krajinu, druha realizacim pro méstské prostredi a treti
realizacim pro galerijni prostory.

Toto déleni ale bohuzel nelze vyuzit v druhém tematickém okruhu, jelikoz ten mapuje vztah Kafkovych
instalaci k fotografii, a proto jsem tento okruh rozdé€lil podle vyznamu, jaky fotografie v jeho dile sehrala.
Tento okruh ma také tii ¢asti, které jsem nazval: Fotografie aspiruje na samostatné dilo, Fotografie jako
zprostiedkovani smyslu realizace, Fotografie ¢isté dokumentacni.

Na zavér pripojuji jesté zdroje, z nichz jsem pri psani své prace Cerpal a jmenny rejstrik.

(17)












lvan KAFkA - BIOGRAFIE

Ivan Kafka patri na nasi vytvarné scéné k autor@im, kteri pracuji s presahem rovnou k nékolika uméleckym
smérdm. Nejsou mu cizi minimalistické tendence, land-artové akce ani dnes tak popularni site specific
umeéni. Je schopen pracovat v rliznych prostredich od galerijnich prostor az po prostory venkovni a vzdy
hovofi jazykem dané doby, a to s neobvyklou silou. Rad pracuje s prirodnimi materialy (kdmen, pisek,
snih, led apod.), ale nevaha sahnout k predmétdm nesoucim jistou historickou vypovéd (délové koule,
valecné sipy, halapartny). Cizi mu nejsou ani predmeéty bézné potreby (igelitové pytliky, vétrniky Ci skar-
tovany papir), s jejichz pomoci se snazi nastolovat aktualni témata, ktera spole¢nosti praveé rezonuiji. Jeho
dila jsou propracovana, mnohovrstevnata a maiji Sirsi filozoficky presah. Abychom mohli proniknout do
jeho zplsobu prace, myslenek, a zejména do jeho vztahu k fotografii obecné, je potreba si pfipomenout

vlivy a inspirace, jimiz za svUj dosavadni zivot prosel.

RODINNE ZAZEMIi

Nékdy se ptdm sam sebe, zda ¢lovék neni predurcen k n€jakému povolani v zavislosti na prostredi, v némz
vyrusta. Nikde jsem nenasel studii, ktera by se takovému tématu vénovala, ale v mnoha pripadech tomu
tak je. V pripadé lvana Kafky to plati na sto procent.

@y obci Braniov do umélecké

Ivan Kafka se narodil 29. inora 1952 na Ceskomoravské vysociné
rodiny. Zajimavé je, Ze rok 1952 byl rokem prestupnym a Kafka o sobé& z legrace rika, ze je permanent-
ni infantil ®. Tento humorny pristup, jaky zastava nejen vici sobé samému, pIné koresponduje s jeho
naturelem projevujicim se zejména v nadzvech jeho instalaci.

Uz od mladi mél lvan Kafka mnoho riznych zajm0, mezi nimiz prevazovaly prirodni védy a vytvarné
umeéni. Zajem o prirodni védy se projevoval v jeho entomologické vasni, kterou pozdéji tzv. odklonil na
druhou kolej a naplno se k ni vratil az po tficeti letech Zivota. Sbirani, tfidéni a definovani rdznych druht
je mu vlastni (prirozené) a svym zplsobem se promitlo do jeho druhého zajmu, zajmu o vytvarné ume-
ni. Ten byl pravdépodobné dan zejména zamérenim jeho rodicd, kteri sami byli vyznamnymi vytvarnymi

umélci.

® Sam Kafka termin Ceskomoravské vysocdina pouziva, proto jsem se rozhodl jej pouZzivat také. Stejné tak se rozhodla i Anezka
Bartlova ve své diplomové praci Dav a masa v uméni. Multiplicita v dile lvana Kafky, Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka
fakulta Ustav pro dé&jiny uméni, Praha 2013, s. 19.

@ KAFKA, lvan: Nejsem pro snadnost. Cesky rozhlas, Vitava, 1. birezna 2018, 59.02 min. Viz <https://vltava.rozhlas.cz/ivan-
-kafka-nejsem-pro-snadnost-6932104>.
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Otec Cestmir Kafka, uznavany ¢esky malii a grafik, se narodil 14. listopadu 1922 v Jihlavé. V roce 1949
absolvoval na Vysoké skole uméleckopriamyslové v Praze v ateliéru profesora Emila Filly. Pred zkusenos-
ti s Fillovym kubismem se zabyval surrealistickou malbou, avSak zkuSenost s Fillou ho posunula az ke
konstruktivismu a k Malevi¢ovu stylu suprematismu. Patfil k autordim, kteri se formovali v nelehké dob¢
nastupujici komunistické diktatury, jez jako jediny mozny smér hlasala socialisticky realismus. Po dokon-
¢eni studii byl oznaden za formalistu a trockistu a vyrazen z verejné Cinnosti. Nikdy totiz nebyl typickym
konstruktivistou, umél balancovat na hran€ poetismu a zaroven projevoval sklony k racionalismu.”’
Kvdli svym demokratickym nazordim na svobodu projevu nejen ve vytvarné sfére smél vystavovat jen
omezené i vlibec. Perzekuovan byl i tim, Ze jeho syn lvan nebyl pfijat na Skolu. Spole¢nou paralelu
Cestmira Kafky a jeho syna Ivana tvofily filozofické otazky byt (zejména v existencidlnim smyslu) s pri-
klonem k prirodnim prvkdm. Oba vSak smérovali spiSe k racionalni Uvaze nez k intuitivné spiritualni
roviné, jak tomu u autor( pracujicich s prirodou byva zvykem. K nejzasadnéjsim pracim Cestmira Kafky
patii jeho ,bilé obrazy”, v nichz bilym prostorem prostupuji geometrické prvky. Stejné vyznamné jsou
i jeho asambléZe, ve kterych autor vyZaduje p¥imy styk s obrazem samotnym. Cestmir Kafka zemfrel
v Praze dne 21. kvétna 1988, rok a pUl pred sametovou revoluci.

Matka lvana Kafky Olga Cechova se narodila 6. dubna 1925 v Brné. Zamé¥ovala se na grafiku, ilustra-
ci a psany text. V letech 1946-1951 absolvovala na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze u profe-
sorl Karla Svolinského a Antonina Strnadela. Jeji dilo se rozdélovalo na dva proudy. Jeden zastupovala
volna tvorba, kterad se vyznacovala naznakovosti a ki‘ehkosti, i kdyz se nebala pouZzit také robustné;si
a expresivnéjsi tahy st€tcem. V grafice pracovala s riznymi technikami, napriklad s dfevorytem, litogra-
fif a se suchou jehlou. Méné znamé jsou jeji kolaze ze Sedesatych let 20. stoleti a asamblaze z let osmde-
satych. Druhym proudem byla ilustrace pro déti. Od roku 1960 spolupracovala Olga Cechova s nakla-
datelstvim Albatros a pozdéji i s Casopisy Slunicko a Materidouska. llustrovala celkem 130 knizek pro déti
a 20 knih pro dospélé. Sama o svém pristupu rikala: ,llustrace nema zaviset na prvnim viemu textu, nema
pocitat s obecnym konvenénim vkusem, ma Zit samostatné vedle literatury.” © Vedle vytvarné ¢innosti
psala rlizné texty a basné, v nichz intuitivné reagovala na vSednodenni okamziky. Zemfrela 24. listopadu
2010, tedy dlouho po svém manzelovi.

Jestlize ¢lovék vyrlsta v takovém prostredi, jisté to na ném zanecha stopy. lvan Kafka vzpomina na
radu, kterou mu otec dal, kdyZ s nim konzultoval své prvni prace: ,Jsou tisice moznosti, jak k tomu pfi-
stupovat.” Tato rada ho v podstaté nasmérovala k tomu, aby si vytvoFil vlastni nazor. Pripojime-li k tomu
magi¢nost jeho oblibené Ceskomoravské vysociny, neprekvapi nas filozoficka rovina jeho namétd. Autor
nezlstava na povrchu a pta se po aspektech naseho ziti. Sam se zminuje, ze rodice sehrali v jeho vyvoji

dulezitou roli diky otevrenosti, objektivnosti a svobodé€, kterou mu poskytovali, a to v ,dobrém slova

® SETLIK, Jifi: Cesty po ateliérech. Torst, Praha 1996, s. 189.
® RAIMANOVA, Ivona: Artlist, Centrum pro souc¢asné uméni Praha. 2015. Viz http://www.artlist.cz/cestmir-kafka-922/.
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smyslu”. Diky svobodé, v niZ jsou uznavéana pravidla hry (mantinely), ktera nemusi byt primo nastavena,
ale jsou respektovana a piedstavuiji zakladni limity slugnosti.® Kafka k tomuto dodava: ,.... vidy je tfeba

se vymezit va&i rodi¢am, ale stejné ty vlivy zéstanou...”

STuDIA

Prvni snimky zacal lvan Kafka porizovat v dobé€, kdy mu bylo Sestnact let. Tehdy fotografoval dvorky
a nahrobky a vyrazové se spise hledal (ostatné tak jako kazdy mlady umélec). Sam o téchto zacatcich
mluvi jen okrajové a nepriklada jim vétsi vyznam. V té dobé studoval (v letech 1967-1971) Stiedni od-
bornou skolu vytvarnou v Praze, kde se ucil riizné grafické techniky, které mu pomahaly uzivit se v poz-
dé€jsim obdobi zivota. Nejprve fotografoval na kinofilm a na stfedni format a pozdéji u barevnych repro-
dukci presel k reprodukénim technikam, jako jsou cibachrom a chromalin. Po studiu stiedni Skoly se
rozhodl pokracovat ve studiu na vysoké skole uméleckého zaméreni, avsak kvali kddrovému profilu ro-
dicd (zejména otce) ho nechtéli prijmout. Nejprve se hlasil na UMPRUM a pak, jak sam rika, ,se chtél
ukryt” na JAMU, ale to mu také nevyslo.

Mezitim v letech 1972-1973 i pies nesouhlas rodic¢d, ktefi namitali, Ze si znici ruce (v té dob¢ se ve-
noval grafice), odesel na rok do Jihlavy, kde pracoval jako umélecky kovar. Zde se setkal s Radkem Cha-
trnym (synem malire a konceptualniho umélce Dalibora Chatrného), ktery vsak na rozdil od svého otce
nemél umélecké ambice. Jak Fika, spoleéné ,blbli” a Radek Chatrny mu v podstaté asistoval pFi pofizo-
vani prvni fotografické série s vétrnymi rukavci. Kafka tuto Zivotni etapu bral jako velkou zkuSenost.
Zejména ho zajimala prace s materialem a také se zde setkal s inspirativnimi lidmi. Poté musel narukovat
na dva roky na vojnu, ktera byla v té dobé povinna. Pracoval tam jako meteorolog a zacal vytvaret prvni
dilo s meteorologickym rukdvcem. V druhém roce vojny se zkusil prihlasit jesté na AVU, avSak po neu-
spéchu dosel k rozhodnuti, ze uz zadné zkousky dé€lat nebude a pujde vlastni cestou. Tvorit neprestal,
ba naopak zacdalo obdobi jeho osobnich (neboli ,privatnich”, jak je sdm nazyva) instalaci. K tomu dodé-
va: ,... nemusel tedy zapasit s vlivem profesord, ¢imz jsem mohl zlstat svobodny a mohl jsem si délat
z potésenti, z radosti, z nadseni a nic dal$iho jsem neplanoval.” ®

V prvnich letech tvorby pro né&j bylo obtizné udrzet kontakt s tehdejsi uméleckou scénou, a proto ho
potésilo, Ze o jeho praci zadali projevovat zajem takovi lidé jako Jifi Kolar nebo Frantisek Smejkal. Vzpo-
min4, Ze to bylo pro néj velmi povzbuzujici, nebot diky tomu zjistoval, Ze jeho snaZzeni ma smysl nejenom

pro né€j samotného. Komentuje to tak, ze smysl ma teprve uméni, které se prosazuje samo, které si

© Tamtéz.

™ Osobni rozhovor s lvanem Kafkou v jeho ateliéru v dubnu 2017.

® Stiedy na AVU: lvan Kafka. Ceska televize, video 131 min, 2009. Viz https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000006-
-stredy-na-avu/209251000070003-ivan-kafka.
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nachazi sviij okruh divaka... Ze jeho kvalita se za¢ina ukazovat, az kdy? si ho lidé (popfipadé kuratofi)
najdou sami a az kdyz za¢nou chodit nabidky na samostatné vystavy nebo na spoluti¢ast na vystavach

kolektivnich.

DALSi ¢INNOST

Vzhledem k dobé, ve které zacinal tvorit, a vzhledem ke kddrovému profilu jeho otce byl lvan Kafka
z tehdejsi oficialni vytvarné scény rovnou vyloucen. To mu vSak neubralo na tvorivém duchu a nijak to
neoslabilo jeho uméleckou ¢innost.

V byvalém Ceskoslovensku za obdobi normalizace platil zakon, Ze kazdy ob¢an musi byt nékde zamést-
nan. Zameéstnani se zapisovalo do obcanskych prikazl a tehdejsi policie zaznamy disledné kontrolovala.
Kafka se tedy hned po vojné ,uklidil” (jak to sdim nazval) do nakladatelstvi Artia, které se zamérovalo na
vydavani popularné-naucné literatury, knih o uméni a literatury pro déti a mladez. Byl to jeden z mala
podnikd, ktery mohl volné zadavat praci, a Ivan Kafka mohl pracovat i zdomova. Pro Artii vytvoril mnoho
desitek ilustraci do knih o pfirodé, o filatelii, o zbranich apod. Zde se mu takzvané ,hodil” i jeho zajem
z mladi o prirodni védy - proto mu védecka kresba rostlin nedélala problémy a také zde mohl pIné€ uplatnit
znalosti grafiky, které ziskal stfedni Skole. Této prace si vazil, pripadala mu smysluplna, a povazoval ji za
cennou zkusenost do budoucna. Mimoto vytvarel i grafické Gpravy knih a plakatd a spolupracoval s archi-
tekty, pro které prilezitostné pripravoval architektonické skici, navrhy podlah apod. Grafickou Upravou se
zivil i po sametové revoluci, tedy po roce 1989, ale v té dobé mu jiz zacaly chodit nabidky na vystavy nejen
u nas, ale i v zahranici, za které byl obcas i honorovan (napriklad grant mésta New York, G¢ast na bienale
v Benatkach). V malé mire se zacaly také prodavat jeho fotografie, a to predevsim do soukromych sbirek.

Pred rokem 1989 platilo pravidlo o pridélovani ateliérd v méstskych prostorach, na které se vypracova-
valy poradniky, a ne vZzdy se na kazdého dostalo. Proto v poloviné sedmdesatych let Ivan Kafka pfivital,
kdyZ jemu a Tomasi Rullerovi prenechali manzelé Preclikovi svij ateliér na Zizkové. Jednalo se o dva samo-
statné prostory oddélené chodbou, takze nebyl problém pracovat o samot€. Zde lvan Kafka setrval pri-
blizné sedmnact let. AZ po nékolika letech od otcovy smrti se presteéhoval do jeho ateliéru v HoleSovicich,
kde se narodil a stravil celé détstvi a rané obdobi Zivota. Sdm uvadi, Ze se tam z pietnich dvodd nechtél
stéhovat ihned po otcové skonu, proto ateliér zacal vyuzivat az v roce 1991. Jeho matka uz v roce 1968
(tedy v tehdej$i uvolnéné atmosfére, kdy kadrovy profil Cestmira Kafky nevadil) ziskala ateliér v Dejvi-
cich, ackoli pracovala jinde.

V osmdesatych letech se lvan Kafka také podilel na organizaci frady nekonformnich vytvarnych akci
a vystav a na vydavani samizdatovych katalogli. Za zminku jisté stoji akce Mezi vrstvami, kterou spolupo-
radal s Tomasem Rullerem v roce 1987. Princip spocival v tom, Ze vytvofrili 3000 pozvanek na vystavu,
ktera vlibec neexistovala. Pozvanky rozeslali vytvarnikdm, literatm, chartistdim, nakladateltim, policejnim
stanicim, narodnim vybortim i Cirkusu Humberto a pozvané nasmérovali do Cerné rokle v Radotiné mezi

vrstvy geologického plvodu. Tam se opravdu sesly stovky lidi, které zjistily, Ze se tam Zadna vystava nekona.
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Za mésic stejnym lidem pfrisla pohlednice, jejimz prostfednictvim jim organizatori dékovali za Gcast, vyzy-
vali je, aby si pohlednici schovali na pamatku a vystavu si zapsali na seznam vystav, které navstivili. Kafka
k tomu dodava, Ze za totality to byla jeho nejrebel$téjsi akce, pri které se nejvic ,rozpumpoval”. ©

Koncem osmdesatych let 20. stoleti se lvan Kafka stal nejmladsim ¢lenem volného uskupeni vytvarné
skupiny 12/15 Pozdé, ale prece. Ostatni ¢lenové skupiny (Jiri Beranek, Kurt Gebauer, Jiri Naceradsky,
Vladimir Novak, lvan Ouhel, Petr Pavlik, Michael Rittstein a Jiri Sopko) inklinovali k tradi¢néjsim zplsoblm
uméleckého vyjadreni, tedy k sose a malbé. Kafka si zachoval osobity jazyk a starsimi kolegy se nenechal
ovlivnit. Markéta Jungova ve své diplomové praci toto seskupeni souhrnné popisuje takto: ,V tomto sesku-
peni se sesly rlizné osobnosti, jejichZ tvorba se vyrazné vepsala do podoby vytvarného uméni od poloviny
Sedesatych let do soucasnosti. Podstatnou tlohu sehralo 12/15 predevsim v tom, Ze udrzovalo nepreruse-
nou kontinuitu svobodné umélecké tvorby v nepriznivych letech normalizace... Kontinuitu udrzovalo po-
moci vazného i ironického glosovani zpusobu Zivota tehdejsi spole¢nosti.” oy Kafky platila predevsim ta
¢ast o ironickém glosovani, které je mu bytostné vlastni a které prostupuje celym jeho dilem, nebot Kafka
ironicky upozornuje na tizivé problémy tehdejsi (i soucasné) spolecnosti.

Po revoluci zacal lvan Kafka vice vystavovat v zemich po celé Evropé, napriklad v Rakousku, Némecku,
Nizozemsku, Polsku, Lichtenstejnsku. Na mésic si pri letni Skole Akademie Oskara Kokoschky v rakouském
Salcburku, kde zaroven pracoval i na instalaci Skutecnost + sen / dvé skutecnosti, vyzkousSel ulohu lektora,
ale jak sam rika, nikdy nemél potiebu vyucovat. V roce 1997 se stal ¢lenem berlinské Akademie der Kiins-
te, coz je v oboru uméni prestizni instituce. To mu dodnes umoziuje na pravidelnych setkanich v Berliné
konfrontovat své prace se svétovou scénou. V roce 1997 zastupoval Ceskou republiku na La Biennale di
Venezia 1997 v s instalaci Odnikud nikam, kterou posléze koupila Galerie hlavniho mésta Prahy

Je stale ¢innym autorem a prostrednictvim svych praci glosuje vlastnim jazykem soucasné, nejenom
filozofické problémy moderniho ¢lovéka. S trochou ironie, ale s velkou naléhavosti nam dava nahlédnout
pod pokli¢cku svych tvah a nuti nas premyslet o stavu véci a svéta. Dodnes se zabyva entomologii, a to

se stejnym zaujetim a nadsenim, s jakymi se vénuje svym instalacim.

VYymezeni KAFKoOvY TVORBY

Na rozdil od dalsi ¢asti této prace, ktera se zabyva vztahem Kafkovych instalaci a fotografie, jsem si pro
biografické potreby rozdélil jeho instalace podle prostredi, ve kterych Kafka tvori. Ta jasn€ vymezuji jeho
zabér a snadnéji zpristupnuji jeho umeéleckou ¢innost. Existuji tak vedle sebe realizace pro volnou kraji-

nu, realizace pro méstské prostredi a realizace pro galerijni prostory.

@ Tamtéz.
U9 PANKOVA, Marcela: Setkani na tenisovych dvorcich - Sparta 1982. Rozhovor Marcely Pankové s lvanem Kafkou. Vytvarné
uméni 1-2, 1996, s. 23-29.
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REALIZACE PRO VOLNOU KRAJINU

Pocatky tvorby lvana Kafky se datuji do poloviny sedmdesatych let 20. stoleti, kdy se zac¢al formovat jeho
osobity vytvarny jazyk, a zahrnuji predevsim realizace pro volnou krajinu. Kli¢cové pro né&j byly prvni
instalace na rodné Ceskomoravské vysociné - jak Fiké, tady mu bylo pfi préci nejlépe. Zde poprvé vy-
krocil do volné krajiny, aby zaznamenaval vlajici meteorologicky rukavec, stavél mezi stromy duralové
krychle a nofil se do ,privatnich” akci (vice viz strana 40-41).

Kafka u realizaci pro volnou krajinu pracuje precizné a s jasnou vizi. Konkrétni predstavu si vzdy nej-
drive ¢rta na papir (s vyjimkou prvnich realizacf), na okrajich popiSe material, uvede mozny nazev dila
a datum napadu a teprve pak se pousti do samotné realizace. Nez k tomu vSak dojde, peclive tridi a zpFes-
nuje své myslenky, stejné€ jako peclivé tridi brouky, které sbira, a peclivé je radi do krabic. Toto racionalni
uvazovani mu umoznuje vystoupit z tradi¢niho land-artového pojeti, opirajiciho se vétSinou o spiritualismus
a environmentalismus, a vyjit tak na vlastni cestu. AvSak pri praci samotné je schopen instalaci podridit
aktualnim podminkam, povétrnostnim vlivim nebo zvolenému materialu. Intuitivné je pripraven vypnout
raciondlni uvazovani a podlehnout pomijivosti a prirozenosti nejenom prirodniho materialu. Dokladem
toho je napriklad posledni fotografie (instalace) ze souboru Bez nazvu, kdy zanechal kostku z pisku nedo-
koncenou (vice viz strana 43). Pisek se sype a autor musi rezignovat na plvodni vizi. Diky této priprave-
nosti je opravdovym tvircem, ktery v pokore pracuje i hledd odpovédi na otazky. Také z tohoto ddivodu
jsou jeho prace mnohovyznamové a kazdy si je mize interpretovat po svém. Kafka zaujima ke kazdé insta-
laci postoj, ktery doklada naslednou fotografickou dokumentaci. Snimky mohou byt pro pripadného diva-
ka malou napovédou, jak Ize dilo vnimat, nebo jesté presnéji mu sdéluji, jak ho vnima jejich autor. V ranych

Vv

realizacich dokonce zaujimaji podstatn€jsi misto. lvan Kafka k tomu dodava: ,Umélec ma pfrijit s projektem,

nakreslit si ho, realizovat, vyfotografovat (zdokumentovat) a teprve pak je jeho prace dokoncéena.” e
Realizace pro volnou krajinu prostupuji celym Kafkovym dilem, i kdyz zhruba od poloviny devadesa-

tych let vystavuje ve volné krajin€ pouze dila jednotné nazyvanéa Prostor volnosti, tedy vétrné rukavce na

tyCi v rdzném krajinném reliéfu a rdznych kompozicich.

REALIZACE PRO MESTSKE PROSTREDI

Zhruba od pocatku osmdesatych let se Kafka zacina v€&novat méstskému a galerijnimu prostredi. Jeho
prvni praci uréenou pro méstské prostiedi byla instalace Vymezeni, kdy v ramci akce Malostranské dvor-
ky v Praze na Janském vrsku v roce 1981 instaloval mezi dlazebni kostky 10 ooo bilych Spejli. Na této
poloilegalni akci vystavovalo mnoho dalSich (predevsim mladych) umélcl. Malostranské dvorky se pak

za totality jiz neopakovaly, nebot byly zakazany.

UD ROUS, Janek (rezie, kamera, interview): lvan Kafka. Video, 27 min, Artycok, 2015. TV Viz http://www.artlist.cz/527/.
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Ivan Kafka se tak postupné szival s novym prostiedim, tedy s prostrfedim, které je zalidné€né a které
ma naprosto jina pravidla nez (témér) opusténa krajina Ceskomoravské vysociny. Namatkou bych zde
pripomnél instalaci Zap/néni (1982), ve které pracoval se skartovanym papirem na dvore jednoho praz-
ského domu na Starém Mést€, nebo PresloZeni (1982), kdy ze stejného materialu slozil u kurtd v prazské
Stromovce velké schody opirajici se o jednu halu. Posledni zmifnovana prace byla soucasti prehlidky

a“?. Tehdejsi politicky rezim se zajimal

umélcq, kterou dne 6. Cervna 1982 zorganizovala Jana Budikov
o jakékoli podobné venkovni akce a zkoumal, nejde-li o provokaci. P race mnoha umélct byly odvezeny
& zahaleny (naptiklad sochy otce a syna Zoubkovych nebo fotografie JindFicha Streita). Cela akce na
tenisovych dvorcich méla dohru v podobé pripadu jiz zminéného JindFicha Streita, kterého policie na-

sledné€ vzala do vySetrovaci vazby.(”)

avé skutecnosti (1990), ktera se pohybuje na rozhrani volné a industriaini krajiny. Tuto praci vytvoril v kame-
nolomu u rakouského Salcburku, ale lom samotny neni na snimcich primo vidét (vice viz strana 59).

Kafka u té€chto instalaci vychazi uz z trochu jiného principu uvaZzovani. Jeho rana tvorba ve volné
krajin€ spiSe odrazela jeho osobni vnimani svéta, ale zde reaguje vice na misto jako takové i na moznou
historickou souvislost. Pocita s tim, Ze instalaci uvidi vice lidi, a prizplsobuje tomu obsah i format. Stej-
né tomu bylo v jiz zminované praci Skutecnost + sen / dvé skutecnosti, kdy v rakouském kamenolomu
postavil pyramidu z kameni tak, Ze chybél jeji vrchol. Vtip spocival v tom, Ze z urcitého Uhlu pohledu
tento chybéji vrchol doplnil vriek vzdaleného kopce na horizontu, ktery se ale nachazel jiz za statni hra-
nici Rakouska v Némecku. A to vse v Case, kdy se po roce 1989 v celé vychodni Evropé ménily sféry po-
litického vlivu do té doby silnych statnich celkd. Tato prace si jiz nehréala jen s pomijivosti ¢asu a materi-
alu, ale i s pomijivosti historickych statnich tzemi a vzdalenosti. Dotykala se mnohem vétsiho poctu
filozofickych rovin, nez se na prvni pohled zdalo. | fotografie zde sehrala novou tlohu a z dokumentaéni
roviny se stala navodem, jak celé dilo vnimat.

Meéstska prostredi vyuziva Ivan Kafka pro své instalace dodnes.

REALIZACE PRO GALERIJNi PROSTORY

Zhruba ve stejném obdobi, kdy se zacal vénovat instalacim pro méstské prostiedi, se lvan Kafka pustil
také do experimentovani s prostory galerijniho typu. Jeho UpIné prvni takovou realizaci byla instalace

v ramci sympozia v Malechové s nazvem Prostor priichodem porusitelny z roku 1980. Kafka zde do tizkého

(12)JALL°JVKA, Michal: Ceskd mistné specifickd instalace na skupinovych vystavdch v prvni poloviné 80. let. Bakalaiska prace,

Univerzita Karlova v Praze, Fakulta humanitnich studii, Praha 2016, s. 27.
us)JUNGOVA, Markéta: Volné seskupeni 12/15 Pozdé, ale prece. Diplomova prace, Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fa-

kulta, Ustav pro déjiny uméni, Obecna teorie a d&jiny uméni a kultury, Praha 2009.
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slepého prostoru instaloval ¢erné nité tak, Ze je vedl od stropu k zemi, &imz vytvouril jakousi bariéru pres
niz se nedalo vstoupit. Divak fyzicky do prostoru vstoupit mohl, autor ho k tomu v nazvu i vybizel, ale
kFehkost pouzitého materialu mu v tom vlastné branila. Nakonec zasahla nahoda a prostor nakonec
opravdu n€kdo narusil - narusitelem se stala pobihajici slepice. Tim se ukazalo, ze tam, kde ¢lovék vnima
uméni a klade na sebe intelektualni naroky, zvife nevaha a bez zabran se hrne vpred. U této instalace tak
naplno vyznéla pomijivost celého dila. Obé€ formy autor zaznamenal na fotografiich, pricemz druhou,
porusenou variantu nazval Prostor priichodem poruseny. Tyto fotografie zastupuji rovinu dokumentacni.

Principy uvazovani jsou u lvana Kafky v tomto pripadé€ podobné jako u méstské krajiny. Kafka vzdy
reaguje na dany prostor a snazi se pIn€ vyuzit jeho potencial. Je az s podivem, jak lehce a plynule se mu
podafrilo prejit zmonumentalniho prostredi vzdalenych horizontt do malych uzavirenych prostor galerii,
a to tak, aniz by to jeho tvorb¢€ jakkoli ubralo na mnohovrstevnatosti. Galerijni prostredi Kafkovi umoz-
nuje soustredit se na detail. Do ticha prostoru prinaseji ventilatory vitr nebo vini sena. Svymi instalace-
mi Kafka n€kdy narusuje, jindy doplniuje jiz dany architektonicky styl.Mnohé jeho instalace v galeriich
patii mezi nejzdaftilejsi viibec, jako priklad Ize uvést projekt Cesti pytlici, ktery nejenze zapliiuje prostor,

nybrz také dava naplno prichod Kafkové sarkastické kritice ¢eské spolecnosti.

Pokus o pErinicl KAFKOVA sTYLU

Ivan Kafka vyrazné obohatil umélecké sméry konceptualniho i ak¢niho uméni, a predevsim land-art,
smér vznikly v Sedesatych letech 20. stoleti. Po hlubsim prozkoumani viak zjistime, ze zaskatulkovat to-
hoto umélce Uplné nelze. Jeho instalace ve volné krajiné jsou oprosténé od spiritualnich, ekologickych
i poetickych prvkd, které mnozi land-artisté tak velebili (s vyjimkou prvni instalace Povidka o skladant,
vlani, zvedani), avsak to neznamena, Ze by se Kafka jistého duchovniho ramce nedotykal. Naopak, moz-
na tim, Ze tyto prvky vynechava, ma moznost oslovit daleko Sirsi publikum. Jeho dila jsou i diky vyrazové
jednoduchosti a abstraktnosti obsahové mnohavrstevnata a umoZznuji mnoho interpretaci.

Tato konceptuéalni linka byla spole¢na i dal$im autortim ptisobicim v tehdej$im Ceskoslovensku, mezi
néz patfili Jiri Valoch (*1946), Jan Steklik (1938-2017), Jifi Adamus (*1946), Hugo Demartini (1931-2017),
Zorka Saglova (1942-2003), Magdalena Jetelova (*1946) a mnozi dalsi. Hana Rousova stru¢né shrnuje,
co pro tyto umélce bylo typické: ,Hledani nové identity artefaktu, ktery je staticky a souc¢asné ma poten-
cialni schopnost pohybu, osobité minimalistické prostrredky, lyrismus a pritom nesentimentalni vécnost.” @)
Béhem dosavadni tvorby prosel lvan Kafka nékolika zasadnimi obdobimi. Prvni z nich, obdobi ,privat-

nich instalaci” na Ceskomoravské vysocinég, se intenzivné obracelo k autorovu nitru. lvan Kafka v samoté

volné krajiny pfi nékolikahodinové préaci rozvijel své instalace a nepotreboval k tomu divaka. Pomoci

% ROUSOVA, Hana. Artlist, Centrum pro soucasné uméni Praha. 2007. Viz.https://www.artlist.cz/ivan-kafka-946/
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geometrickych tvar( vytvarel ve volné krajin€ naléhavé kontrasty vedouci k hlubsimu zamysleni nad smy-
slem lidského konani. Pocinal si pritom precizné a vie zaznamenaval prostiednictvim fotografii, ¢imz
oteviral moznosti pro dalsi interpretace.

V néasledujicich obdobich jiz Kafka vstoupil do verejného prostoru. Zacal tvorit v méstskych exteriérech
i galeriich. Vybiral si spiSe obecnéjsi, jiz nikoli tak vnitfné osobni naméty. Vice se projevoval jeho kriticky
postoj k nékterym spolecenskym fenoméntm (napriklad v instalaci Odnikud nikam, Pritomnd minulost
- minuld pfitomnost nebo Cesti pytlici). Zacal postupné vyuzivat efektu zmozeni predmétt (multiplicity)
a také posouval vyznamovou rovinu svych dél. Prostor zaplioval do posledniho mista, a nenechaval tedy
misto k dalSimu zasahu. Dilo se tak stavalo tdernéjSim a vyrazové jasn&jsim (napriklad v instalaci Vyme-
zeni, PIno prdzdna, Vystraha z radosti). Rad se poustél do prace s predméty jez méli ve své minulosti-
konkrétni Gcel a vytvarel z nich plsobiva dila, ktera ndm pripominaji nase konani (napriklad Sipy v insta-
laci Odnikud nikam). Jindy nechéaval promluvit pomijivost materiélu jako takového, ¢imz ndm mimo jiné
pripominal i konec¢nost nasi.

Dodnes je mu bytostné blizké vyjadiovani predevsim instalacemi, v nichz nechava rdzné predméty
promlouvat v novych vztazich. Nevyhyba se Zadnému prostiedi - mista si voli sém nebo na prani kura-
tora. Nenechava v8ak hovorit jen instalaci, maximalné se vcituje i do prostoru jako takového, vyuziva ho
k plnému vyjadreni myslenky. Misto voli podle atmosféry, coz vysvétluje takto: ,Mé€lo by oplyvat jakym-
si geniem loci, ale nemélo by byt pfili§ zatizeno historickymi souvislostmi.” Zde si pov§imnéme, ze ista-
lované predméty mohly nést jistou historickou souvislost, narozdil od mista, které mél rad ,Cisté”. Dale
pripojuje: ... protoze se mi zdalo napfiklad v Tereziné€, Ze to lidské utrpeni, které proslo zdmi, bylo na-
tolik Silené, ze je holy nesmyl cokoliv tam délat... potrebuji prostor, ktery by mohl mit urcitou historii i jiné
souvislosti, ale zaroven mi dop¥al jistou svobodu.” *®

V Kafkové monografii z roku 2006 jsou zaznamenana i dila pouze v nacrtcich, u nichz zatim realizace
neprobéhla. To jen doklada, jak tento umélec trpélivé ¢eka na vhodny okamzik, v némz bude jeho vypo-
veéd tplna.

Vsechny vyse uvedené aspekty - vybér mista, pouzité materialy, historické souvislosti - sklada Kafka
do nadcasového mixu a promlouva k nam s lehkosti a idernosti sobé€ vlastni. V pamé&ti ndm vyvolava
davno zapomenuté obrazy a nechava nas uvazovat nad prostfedim, ve kterém Zzijeme, i nad smyslem

nasich zivotd.

a Stiedy na AVU: lvan Kafka. Ceska televize, video 131 min, 2009. Viz https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000006-
-stredy-na-avu/209251000070003-ivan-kafka.
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FOTOGRAFICKE PRACE

Jak uzZ jsem uvedl v kapitole ,Pro¢ Ivan Kafka?”, bylo nutné se k fotografické praci postavit jinak nez
k Casti Zivotopisné. Zameérem této prace neni zmapovat celé Kafkovo dilo, nybrz zamérit se hlavné na
jeho fotografickou ¢ast. lvan Kafka neni fotograf v pravém slova smyslu. Je to umélec, ktery s pomoci
fotografie dokumentuje své prace. Po hlubsim zkoumani jsem vSak nabyl presvédceni, ze nékteré sou-
bory tuto dokumentacni rovinu vyrazné prevysuji a aspiruji na samostatné umélecké dilo. Kafkovi se
u téchto dokumentaci podarilo vystihnout nejen ptvodni zamér. Tuto podkapitolu, v niz jsou dle mého
nazoru fotografie svébytnym celkem, jsem nazval Fotografie aspiruje na samostatné dilo. Vénuji se jim
proto obsirnéji a pravé kvili nim jsem se rohodl tuto praci napsat.

V podstaté by se dalo Fici, Ze se jedna o ,pouze” jedenactileté obdobi, vymezené roky 1975-1986,
s vyjimkou cyklu Lesni koberec pro nahodného houbare (tam a zpét), ve kterém posledni fotografie
pochézi z Fijna 1999. Neni ovsem nejmensich pochyb, Ze tato kratka ¢ast Kafkovy tvorby zanechala
v historii ¢eské fotografie hluboky zarez diky své originalité a nad¢asovosti.

S fotografii pracovali ¢i pracuji mnozi land-artisté, konceptualisté i jini umélci vytvarejici akéni uméni.
Neexistuje totiz jiny zpUsob (kromé videa a mluveného slova), jak zaznamenat prchavy okamzik akce Ci
urcitych povétrnostnich podminek a své dilo predstavit SirSimu publiku. Mnohym se pritom také poda-
rilo vyjadrit svébytny fotograficky nazor. Pripomerime si tieba dilo Dennise Oppenheima (1938—2011),
Johna Pfahla (*1937), Andyho Goldsworthyho (*1956), Jana Pohribného (*1961) ¢i nékteré prace Mag-
daleny Jetelové (*1946). Mezi tyto osobnosti bych zaradil pravé i lvana Kafku.

V pozdéjsim obdobi se Kafka zaméroval spiSe na venkovni a galerijni instalace a fotografie pro n¢j
méla vice dokumentacéni a prezentacni charakter. Tyto prace jsem zaradil do druhé a treti kapitoly, které
jiz jen shrnuji dalsi polohu Kafkova fotografického dila. Nazvy kapitol myslim plné€ vystihuji, o¢ jde: Fo-

tografie jako zprostredkovani smyslu realizace a Fotografie Cisté dokumentacni.

FOTOGRAFIE ASPIRUJE NA SAMOSTATNE DILO

V této kapitole bych chtél predstavit ta dila, u nichz je fotografickd dokumentace jejich svébytnym obra-
zem. Vlajici meteorologicky rukavec (viz s. 34-36) ohraniceny krajem fotografie a zamrzly v ase je ne-
popiratelnou ukazkou umeélecké fotografie. Kafka prostrednictvim této fotografie nabizi subjektivni
pohled na vlastni instalaci, coz je zdkladem predpokladanym narokdim na umélecké dila. Je treba také
dodat, Ze jednotlivé cykly na sebe ¢aste¢né navazuji a dalsi cyklus vZzdy rozviji myslenku toho predchoziho.
Proto jsem se rozhodl, Ze je predstavim v ¢asové posloupnosti tak, jak za sebou nasledovaly. Zaroven vsak
ponecham stranou prvni fotografie z mladi (fotografie dvork( a ndhrobka), kdy se Ivan Kafka s fotografii

teprve seznamoval a kdy asi jako kazdy mlady umélec teprve hledal vlastni postoje.
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Zajimavé také je, ze k prvnim ¢ernobilym cykldm si Kafka nedélal zadné skici, jak pak byvalo pravidlem
u pozdéjsich instalaci. Sdm to komentuje takto: ,,... zdalo by se mi to jakymsi zpronevérenim zaméru,
protoze by to uz bylo uméleckym zplsobem naznakov€ zpracované, a zZe by to oslabilo pak tu definitivni

nutnost tu praci samotnou realizovat.” @9 pryni skici se tedy datuji az od série Sebrané odlesky (1982-1984).

PovibpkA o skLADANI, vLANI, zveDANi, 1975-1976

V letech 1975-1976 absolvoval tehdy dvacetilety Kafka povinnou vojenskou sluzbu, v jejimz ramci zasta-
val pozici meteorologa. Své Gvahy o krajiné, vzniku a zaniku a jiné existencialni teze poprvé vyjadril
v prvni velké fotografické sérii s ndzvem Povidka o sklddani, viani, zveddni. Tehdy konfrontoval 5 m
dlouhy vétrny rukav o prdméru 5o cm s volnou krajinou. Na jeho fotografiich rukavec nepredstavuje
pouhy nezivy predmét, nybrz je jakymsi zivoucim objektem, ktery volné vlaje ve vétru a zije si vlastnim
zivotem. Krajina v pozadi volné prechazi v mlhu a my se tak mdzeme soustredit pouze na hlavni predmét
autorova zajmu. Neni jasné, zda je objekt uchycen, coz v nas vzbuzuje jakysi dojem volnosti a svobody.

Autor nam s lehkou poetikou klade otazku tykajici se smyslu tohoto pocinu, ale pfedevsim upozornu-
je na obycejnou véc a dava ji novy vyznam. Lehkost, ktera je ve snimcich patrna, v nds zanechava dojem
néceho netuseného. Nazev celého souboru pak vse trochu ironizuje, jako by se jednalo pouze o kraticky
Usek zivota rukavu. Kafka ponechava na nasi predstavivosti, jak je to s celym nasim Zivotem, zda i my
nevlajeme s vétrem a nezijeme tak trochu jako vétrny rukav na jeho fotografiich. Tyto Gvahy jako by byly
intermezzem nasich zivotl a ptaly se, kdo jsme a kam smérujeme. Pravé v této mnohoznacnosti podle
mého nazoru spociva hlavni sila této fotografické série.

Sam Kafka o tomto cyklu rika: ,,Rukav hovofi o volnosti, symbiéza techniky a rukavu s okolim.” To je pri-
znacné i pro dal3i série. Kafka své land-artové instalace nikdy nezatéZoval esoterikou ani ekologickym apelem,
jak byva zvykem u jinych autor tohoto uméleckého sméru (Robert Smithson, Andy Goldsworthy). Rad daval
do kontrastu prisné geometrické linie s okolni organickou krajinou. Opiral se tak o racionalni podstatu a hle-
dal nové souvislosti. Zplsobem, jimz tuto instalaci zaznamenal, vytycil nejpoetictéjsi mez, kterou nikdy poz-
déji neprekrodil (alespon prozatim). Kafka v této sérii vytvoril okolo 45 fotograﬁi.(”) Rukav odebral (jak sam
rika, tedy neukradl ani neuzmul, nybrz odebral) z letisté, kde slouZil na vojné. Na celé sérii pracoval priblizné
rok a piil ve svém oblibeném rodném kraiji, tedy na Ceskomoravské vysocing. Vzdy se mu pficilo do krajiny
néjak brutalnéji zasahovat, ale zaroven - jak o sobé rika - nebyl Zadny ,treskuty ekolog”. Presto je cela série
prosta jakéhokoliv devastujiciho zasahu do krajiny. Pro prezentaci pak pouziva pouze nékolik snimkd, které

Ize najit i pod rdznymi nazvy: Povidka o skladani, viani, zveddni; Z povidky o vidni ¢i Z povidky o skladani

U9 Stredy na AVU: Ivan Kafka. Ceska televize, video 131 min, 2009. Viz https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000006-
-stredy-na-avu/209251000070003-ivan-kafka.
D HLAVACEK, Josef: lvan Kafka. Uvodni text ke katalogu, Praha 1985.
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v tvarovani, pricemz sam uprednostiiuje prvni nazev. Vybira takové snimky, které nepusobi strojené. Jsou
naprosto precizni a technicky vyborné zvladnuté a neni pochyb o tom, Ze pro autora maji velky vyznam.

V roce 1977 se Kafka k meteorologickému rukavci jesté vratil a vytvoril dalsi sérii s ndzvem Pribéh se
stromem. Zde se jiz dostava k popisnéjsSimu vyjadreni a nad poetickou néaladou vitézi spiSe racionalni
Uvaha. Josef Hlavacek k této sérii v katalogu z roku 1985 dodava: ,Pribéh se stromem... zakladni situaci

jesté vice komplikuje momentem zahalovani a postupné priblizovani objektu (ve fotodokumentaci)... zde

Povidka o skldddni, vidni, zveddni, 1975-1976.
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zatim vede jen k naznaku procesovosti, tedy momentu, ktery Kafka pozdéji ponékud odsouva.” Oy pri-
padé této série se nabizi porovnani s uméleckym manzelskym parem Christo a Jeanne-Claude, kteri
pocatkem sedmdesatych let zacali zahalovat prirodni objekty a budovy. Avsak Kafka k tomu pridava
jesté dalSi rozmér, a to praveé prostrednictvim fotografie. Postupné se priblizuje k objektu a teprve na
posledni fotografii pozname, co nam vlastné bylo pivodné skryto.

V sedmdesatych letech, tedy v dobé, kdy Kafka zacinal s ,privatnimi” akcemi,se ve volné krajiné reali-
zovali v hojném poctu i jini umélci. Zorka Saglova v roce 1968 kladla pleny u Sudomére. Jiri Hampl v reak-
ci na nudu a nehybnost doby spolec¢né s fotografkou Hanou Hamplovou uskutecnil v prirodé nékolik akci
s bilym organtynem. Rudolf Sikora v roce 1970 namaloval ¢ernym pigmentem do snéhu rozmérné Sipky,
které vyznacovaly jeho cestu, a Dezider Téth ve stejném roce vytvoril sérii Ochrana prirody.

Kafkav pristup tvori v ramci uvedenych tendenci dalsi svébytny nazor a nestava se plagiatem. Kafka
navazuje na jmenované série a rozsirfuje dalsi mozné koncepty realizaci ve volné krajin€. Na rozdil od
zminovanych autor( fotografickd dokumentace dle mého nazoru samotnou akci povysuje, zastavuje ¢as

a vtahuje nas do Povidky o skiddani, viani a zvedani.

Povidka o skladani, vlani, zvedani, 1975-1976.

18 s~
9 Tamtés.
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PRro soukromou PoTREBU, 1978,
TrAVY, 1978

Malou odbockou od pozdéjsi tvorby, avsak dlilezitym meznikem na cesté k pozdéjsim velkym realizacim,
byly u lvana Kafky prace s ndzvem Pro soukromou potrebu a Trdvy, realizované v roce 1978. V prvni
realizaci Kafka vytvoril plexisklovou krychli slozenou z 27 mensich plexisklovych kostek. Do kazdé malé
kostky vlozil soukromé artefakty (vlasy, travu, latku z meteorologického rukavu, provazek apod.) a kaz-
dy z nich konfrontoval s jeho vlastnim prostredim: kostku s vlasy vloZil do vlast, kostku s travou do travy.
V tomto pripadé Slo opravdu o soukromou potrebu témér fetisSizujiciho charakteru. Pfesto mize byt

takovato konfrontace pro pozorujiciho divaka obohacujici.

Pro soukromou potrebu, 1978.
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Pro soukromou potrebu, 1978.

Objekt, ze kterého byly porizeny snimky.

Dnes umistén na polici v Kafkové ateliéru.

Tento princip posléze zopakoval v dalsi praci s nazvem Trdvy taktéz peclivé nafotografované. Tentokrat
se jednalo o kvadr sloZzeny pouze ze Ctyr kostek. V kazdé z nich byla stébla travy poskladana tak, aby se neo-
pakoval stejny vytvarny rytmus. Jednou byly travy vidét z profilu zleva doprava, podruhé zespodu, potreti
napric a poctvrté zprava doleva. Kostky autor poté opét polozil na stejné misto do travnatého porostu. Tim
vznikl kontrast peclivé sefazenych travin s pevné stanovenymi hranicemi a prirodniho chaosu a nahodilosti.
Kafka tim upozornil na dvoji nahlizeni na jeden typ travin. Zde se projevil i ohlas jeho druhé zaliby: entomo-
logie. Védec krajinu zavira do krabicky, tfidi ji a popisuje a dava ji poradové cislo. Nahodilost organického
sv€ta uzavira do sterilniho prostredi a vyclenuje ji z jejiho prirozeného prostredi.

Opét zde objekt i fotografie existuji vedle sebe, avsak zde ma fotografie velice vyraznou tGlohu. Foto-
grafie nejenze predstavuje navod, jak méa divak dilo vnimat, nybrz hraje i svébytnou vypovidajici roli.

Zejména v podobé pozadi, které netvori pouze stafaz, nybrz je podstatnou soucasti myslenky. Objekt
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sam bez tohoto kontextu by byl polovi¢ni. Kafka tak diky fotografii ziskal moznost rozvinout myslenku
naplno. Jednotlivé fotografie navic sklada vedle sebe podle presného principu. Tim dostava do fotogra-
fie dalSi rozmér casové linky. Jednou tu objekt v trave je - a najednou neni. Jde tedy o hledani vice vyzna-
mU jednoho objektu z jednoho mista a jednoho pohledu. Vse je opét peclivé nazvétSovano a prezento-
vano c¢ernobilymi snimky, vyvolanymi zamérné& kontrastnéji. Tentokrat je pevné€ stanoveny i pocet

fotografii (na rozdil od predchozi prace) a cela série je tim uzavrena.

Trdvy, 1978. Pevné autorem stanoveny princip razeni snimka.
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PRrRO soukromou mAXIPOTREBU, 1979

Daleko velkorysejSim projektem Ivana Kafky je soubor s ndzvem Pro soukromou maxipotrebu. V tomto
souboru se Kafka dokéazal zcela oprostit od lyrického zabarveni, Toto oprosténi je nadale urcujici po
zbytek jeho tvorby. JiZz se nejednd o harmonické kompoziéni ladéni meteorologického rukavce s okolnf
krajinou ¢i hledani vyrazu v travinach, nybrz o nové definovani prostoru.

Kafka vzal duralové tyce, které poskladal do tvaru kostky o velikosti 420x 420x 420 cm a kostku po-
stavil do krajiny tak, aby vymezil prostor uvnitr a vn€. Timto jemnym vtipem nejenze poukazal na pred-
meét svého zajmu, nybrz ndm predlozil prostor v novém vyznamu. Rozd¢€lil jej na dvé ¢asti, aby definoval
tu ddlezZitou (tedy to, co je uvnit) a tu neddlezitou (tedy to, co je vné). CozZ ale neznamena, Ze prostor
neexistuje jako celek.lvan Kafka cely soubor rozsifuje jesté o fotografické vyrezy, které uz vSak nejsou
tak presvédcivé jako celky, ovsem z hlediska zdokumentovani instalace hraji dtlezitou roli. Dochazi zde
sice k zajimavému kontrastu mezi zivou prirodou a technicistni linkou duralové tyce, ale zlistava spise
popisnéjsi. Jedna se o jakousi dalsi autorovu napovédu, jak Ize dilo vnimat, jak se lze zamérit na detail

a uvédomit si dalsi souvislosti.

Pro soukromou maxipotiebu, 1979.
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V kontextu déjin uméni se nenajde mnoho au-
torQ, kteri by pracovali v podobném duchu. V dobé
vzniku této série doznival ve svété umélecky smér
land-art a formovaly se nové sméry zamérujici se
vice na ¢loveéka nez na krajinu. Musim zde ale zminit
rané prace Michaela Heizera (*1944) z roku 1968

(tedy deset let pred Kafkovo realizaci), ktery v mi-

nimalistickém pojeti v Nevadské pousti tvoril dilo
s ndzvem Dissipate a zacal rozvijet princip takzvané ==

hloubené sochy.

Pro soukromou maxipotrebu, 1979.
Autorovo razeni z monografie:
HLAVACEK, Josef / MACHALICKY, JiFi:
Ivan Kafka 1975-2005, realizace pro

krajinu, prostor a mésto.

Vymezeni - Kmeny (SVETLE, TMAVE), 1979

Stejnou duralovou kostku pak Ivan Kafka pouZil i v dalsi sérii Vymezeni - Kmeny (svétlé) a Vymezeni -
Kmeny (tmavé). Tentokrat ji konfrontoval se stromy v lese v rdznych klimatickych podminkach, tedy se
snéhem a bez snéhu. Svym zplsobem rozvinul predchozi sérii Pro soukromou maxipotrebu a posunul
ji k abstraktné&jsi roviné. Zatimco v minulé sérii byly uvnitr vidét jasn€ identifikovatelné predméty (strom,
socha v rukavci, kapli¢ka), nechavéa zde i to, co je mimo vysec krychle. Prostor se stromy od sebe oddé-
luje pomyslnou hranici duralové tyce, avsak po odebrani této hranice z(stavéa zase jen prostor se stromy.
Ackoli Kafka rika, Ze Slo opé€t o privatni akci, a fotografie mu poslouZila jako dokumentaéni médium, obstoji

jednotlivé snimky diky technické i kompozi¢ni preciznosti opé€t i jako samostatné dilo. Jednotlivé kompoziéni
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napady se neopakuji a davaji nam tak nahlédnout celek jako takovy. Zejména fotografie ze série tmavych
kmend s duralovou tyci evokuijici strom je bez kontextu celé krychle naprosto nadc¢asova a kontrast prirodniho
a umeélého jesté umocriuje. Opét zde vidime originalni pohled na dilo samotné, pricemz si nemyslim, ze by
pripadny divak vid€l celou instalaci jako Kafka, a fotografie tudiz neni pouhou napovédou, nybrz ji presahuje.

Frantisek Smejkal k tomu Fika: ,.... Kafka se snazi jednotlivé piirodni fenomény izolovat, zvyraznit
anové oziejmit, a to v souladu s konceptualni strukturou mysleni souc¢asného ¢lovéka. Priroda se mu tak

stava materialem vice ¢ méné efemérniho, minimalisticky strukturovaného uméleckého dila.” e

; o
Vymezeni - Kmeny

svétlé, 1979. Vymezeni - Kmeny tmavé, 1979.

SRENY EJKAL, Frantisek: /van Kafka. Uvodni text ke katalogu, Praha 1985.
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Zde bych rad pripomnél prace ¢eskych autort Jiriho H. Kocmana (*1947) a Jifiho Valocha (*1946)
Vymezeni lesa z roku 1970. Tito dva umélci v lese pomoci papirovych pruhl pospojovali stromy tak, ze
definovali prostor vn€ a jasn€ vymezili prostor uvnitt. Jejich dilo se velice podoba myslence Kafkové, jenze
Kafka svou préci precizné nafotografoval sdm, zatimco akci Kocmana a Valocha fotografoval nékdo jiny
(Dusan Klimes). Pro Kocmana s Valochem byla tedy vysledkem prace akce samotna, kdezto pro Kafku byla

fotografie jeji soucasti, coz doklada rovné€z rozmanitost samotnych pohled a kompozicnich reseni.

BEz nAzvu, 1979-1980

Ani v této realizaci neopustil Ivan Kafka tvar krychle. Jedna se o velkoryse pojaty projekt, ktery zahrnuje
sedm rdznych prirodnich material vyskytujicich se v prirodé (led, snih, kdmen, listi, prouti, slama a pi-
sek) a jeden objekt z duralovych trubek tvorici konstrukci a nesouci ndzev Duralova krychle. Kafka

o materialu mluvi takto: ,Stavebnim prvkem je material v krajiné volné lezici, ur
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Bez ndzvu, 1979-1980. Autorovo Fazeni z monografie: HLAVACEK, Josef /
MACHALICKY, Jifi: Ivan Kafka 1975-2005, realizace pro krajinu, prostor a mésto.
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procesem ke zméné ¢i zdanlivému zaniku, material je pouzit, proces pozastaven, vznika existence vlast-
ni dané Zivotnosti se stopou lidského dotyku patrnou v zékladnim geometrickém tvaru.” @9 7 téch pak
stavi v riiznych prostiedich (na Ceskomoravské vysocing, na louce u Ruzyné, v prazské Stomovce a jinde)
krychle o hrané 120 cm. Kafka zminuje, ze u velké krychle (z minulych cykl) ho rozcilovala opticka de-
formace, proto zvolil tento mensi format. Krychle mély ptvodné stat na dohled jedna od druhé, ale
autorovi se posléze vice zalibilo umistovat je do prostredi, které ho vice ,vzrusovalo”. Tak trochu zahadou
je ovsem fotografie Duralova krychle, ktera se tomuto konceptu trochu vymyka. JelikoZ se ale jedna
o konstrukéni prvek vsech krychli a je vzdy v prezentaci cyklu prvni, neplsobi v sérii zase tak cize. Navic
jak uvadim dale, ne vzdy ukazuje Kafka jen holé prirodni materidly. Naopak ve spojitosti s nedokoncenou
instalaci krychle z pisku, ktera sérii uzavira, plsobi v sérii jako dllezity prvek.

Kafka tak opét tvofil v duchu ,privatnich” instalaci, kdy jedingmi divaky byli nahodni chodci nebo
mistni zemédélci. Tyto projekty formovaly spiSe jeho vniti'ni prostor nez ze by vyjadrovaly potiebu ko-
munikace s okolim. Fotografie mu zde slouzi nejenom jako dokumenta¢ni médium, nybrz celou praci
opét rozsiruje o dalsi rozmér. Kafka mlze jednotlivé kostky skladat vedle sebe a timto zplisobem mezi
nimi vytvari rlizné vztahy. V jednom z prvnich katalogl z roku 1985 e jsou prezentovany fotografie
s ohrani¢enim stavéného objektu pomoci duralovych trubek, ¢imz ndm autor napovida, jak kostku kon-
struoval. Jsou zde k vidéni i pohledy z vétsi dalky a z riiznych Ghld a je patrné, Ze mu nejde jen o doku-

mentanci dila. Pfesné dbéa na stfedovou kompozici, diky ¢emuz snimky pak dobre obstoji samy o sobé&.

o s sk s e, ’
e T L] Ea [ da  FIEimE e ddEaE ’ ]

Ukdzka razeni fotografii z katalogu z roku 1985. Autortv presny rozvrh pro prezentaci.

GO K AFKA, Ivan: Nékolik pozndmek k realiazim v krajiné. Praha 1985.

D Tamteéz.
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Pomoci fotografie tak autor nabizi moZnost nahlédnout nejenom do procesu vzniku, ale ukazuje i to, jak
objekt vidi on sam. V otevieném prirodnim prostoru stavi technicky tvar a na divakovi ponechava dalsi
mozné interpretace. V pozdéjsich letech se pii prezentaci této instalace omezuje vétSinou na sérii osmi
fotografii z celniho nebo boéniho pohledu (a to véetné fotografie Duralovd krychle) a snimky z procesu
stavéni neukazuje (viz monografie z roku 2016). Prohlasuje vsak, Ze pokud by dostal vétsi prostor, neva-

hal by ukazat jiné pohledy i jiné snimky z procesu vzniku.

Bez ndzvu, 1979-1980.
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Dalsim velice ddlezitym prvkem v této instalaci je prace s ¢asem. Pomijivost prirodnich materiald,
které se v Case pretvareji v jina skupenstvi a ziskavaji jiné podoby, dodava celému projektu dalsi vrstvu.
| zde ziskava fotografie svij vyznam. Kostky jsou tzv. zamrazeny presné v dobé dokonceni, ale po do-
konceni stavby se k nim autor nevraci a nedokumentuje je. Instalaci zaznamenava v celé jeji krase, v mo-
menté jeji nejveétsi sily a proces starnuti a postupné deformace prenechava nasi predstavivosti a zkuse-
nosti s konkrétnim materialem.

Cely projekt méla zavrsovat ,kostka” z pisku, kterou se ovsem nepodarilo postavit. Kafka se ji snazil
vytvorit na morském pobrezi v Polsku, ovsem nestabilita a sypkost materialu mu to bohuzel nedovolily.
Jak sam rik4, doslo k ,nutné rezignaci a marnosti na praci samotné”. Ovsem tento akt se mu zdal pro
praci s pomijivosti natolik signifikantni a povazoval ho za zavrseni celého snazeni, ze i tuto kopici pisku
v celém souboru ponechal. Projekt tedy uzaviela nahoda ¢i synchronicita, ¢imz se autorovi podafrilo
otevrit dalsi filozofické otazky po smyslu naseho Zivotniho snazeni.

Z hlediska svétového uméni byla tato Kafovo prace ojedinéla, nebot zadny jiny autor nepracoval s po-
dobnym principem. Je pravda, Ze s prirodnimi materialy nachazenymi na misté pracovali i dalsi autofi, ale
jejich snaha vedla vétsinou k vytvoreni jednoho objektu, nikoli celistvé série objektl na sebe navazujicich.

Kafka zde zdlraznil material samotny, neobalil ho dokonalou vytvarnou kompozici, nepoukazoval na jeho

prirodni krasu, nybrz pouze na fakt, Ze existuje. Prave v tom tkvi hlavni sila této instalace.

CykLus naBirRANi, 1980-1983
LoPAaTkA Pisku, LOPATKA SNEHU, LOPATKA HLIiNY,
LorPAaTkA BLATA, LoPATKA STERKU, 1980-1983

Praci s prirodnim materidlem posouva Kafka i v t€chto dvou na sebe navazujicich cyklech. Nacas opousti
geometricky tvar krychle, popripadé ¢tverce a pousti se do dvou zajimavych studii procesu nabirani. Opét
vychéazi z nékolika prirodnich materialt (pisek, snih, hlina, blato, Stérk) a hleda kouzlo jeho podstaty ve
spojeni s ¢asem a zanechanim otisku. Lopatkou narusuje Cisty prostor vytvoreny prirodou a poukazuje na
lidské konani, na stopy, které po sobé& zanechavame, kdyz se poustime do prace. Zatimco v cyklu Bez ndzvu
¢as a proces tvorby pouze naznacoval, zde mu poskytuje vyznamny prostor. Poukazuje na jednotlivé faze
a zastavuje je v ¢ase tak, abychom si je mohli lépe prostudovat. Zdanlivé nicotna véc se najednou stava tim
hlavnim, nad ¢im mame premyslet. Stava se néc¢im, co co bychom sami prehlédli a ani nebrali v potaz.

Vyvrcholenim cyklu nabirani jsou jednotlivé fotografe Lopatka pisku, Lopatka snéhu, Lopatka hliny,
Lopatka bldata a Lopatka Stérku. Lopatka i material chybéji, ale otisk byl zanechan. Jednoduchy vzkaz
poukazujici na mnoho aspektl najednou.

Kazdy jednotlivy soubor v akci nabirani autor prezentuje ¢tyrmi snimky a peclivé voli stav naruseni
materialu. Navazujici soubor lopatky pak prezentuje jen jednou fotografii.

V téchto dvou sériich se jiz Kafka pousti do silného mnohovyznamového obrazu. Kazdy mize v pred-

stavenych snimcich najit vlastni myslenky, at uz o lidském konani jako takovém ¢i zaméreni se na prostor
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Lopatka pisku, 1980-1981. Lopatka snéhu, 1981. Lopatka hliny, 1982.

Lopatka bldta, 1982-1983. Lopatka stérku, 1982.

a Cas, jez urcuji nase tady a ted. Fotografie zde dle mého nazoru nehraje jen roli prostiednika. Jsou zde
pIn€ vyuZity jeji moZnosti, tedy zastaveni v ¢ase a soustfedéni na detail. Kafkova preciznost zaznamu
opét povysuje kazdy snimek a umozfiuje mu samostatnou existenci.

Zanechani stop v krajin€ bylo v zemnim umé&ni okrajovym tématem, avsak nikoli t¢ématem opomijenym.

Souviselo s poutnictvim, s chlzi jako takovou, ovSem jen mélo autor( se zamé&rovalo na na stopu spojenou
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s praci ¢lovéka. Napriklad Richard Long (*1945) v roce 1967 chodil v travniku tam a zpatky, ¢imz vzni-
kala vychozena cara. Z ¢eského prostredi bych rad zminil Karla Adamuse (*1943), ktery zachycuje cha-
zi na dné vypusténého rybnika v podobé slépéji.

Vsechny tyto jemné intervence do krajiny, véetné té Kafkovy, zcela urcité intuitivné souviseji také
s prastarym konanim prvnich lidi, ktefi po sob€ zanechavali stopy v podobé& komunikace se svymi bohy
(napriklad obrazce na planiné Nazca nebo jiné geoglyfy roztrousené po celém svét€). Kafka se ale od

vy

tohoto spiritualniho razu odklani a nachazi jinou, racionalnéjsi polohu.

HLepAni, 1981
PREmisTENI 1, 1981
PREmisTENni Il / ZAsAH nEZAsAH, 1981-1983

V Kafkové dile je velmi dobre patrna navaznost jednotlivych soubord, nékdy i ¢astecné prordstani cykld
samotnych . Po vylerpani jednoho tématu se autor presouva k tématu novému, které rozviji a nastoluje
nova vychodiska. Na téchto tiech sériich je navaznost na sebe vice nez zifejma, a dokonce zde dochazi
k jasnému vyvrcholeni v podob¢ treti instalace Prremisténi Il / Zdsah nezdsah.

V prvni instalaci Hleddni nachéazel lvan Kafka v lomu v Kosori u Prahy kousky bridlice a prenasel je
do nového prostredi, kde se z nich snazil poskladat geometricky obrazec: ¢tverec. Z chaosu se pokousel

stvorit rad.

Hleddni, 1981.
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V instalaci Prremisténi | pracoval na dné vypusténého rybnika u rodné obce BraniSov, kde nachazel
rozpukané bahnité podloZi. To vyjimal ve tvaru ¢tverce o hranach 5o cm a umistoval do naprosto odlis-
ného prostiedi udusaného piskového podlozi. Tento kontrast je sice velice pUsobivy, ale vytvarné snad
az prilis , krasny”. Ovsem myslenkovéa navaznost na predchozi podin je vice nez zi'ejma.

Ve treti instalaci Premisténi Il / Zdsah nezdsah Kafka své Gvahy jesté zpresnil. Zde tak dochazi k jiz
zminované gradaci. Tentokrat ve Vitavské zatoce u Prahy vyrezaval kostky z ledu a umistoval je zpatky
do vody. Tento jednoduchy zadsah dokumentovany na minimalisticky Cistych fotografiich patii k jednim
z nejvystiznéjsich autorovych pracich.

Myslenka je dokonana a ndm autor ponechavéa prostor pro vlastni interpretaci.

Z cykll ,nabirani” a ,lopatek” ndm v této préci zlstava zaznam pribéhu procesu, na jedné strané objekt
vyjmuty a na druhé sloZeny, popripadé ponoreny. Prace s vodou (jedingym materidlem, ktery se na nasi
planeté v prirozenych podminkach objevuje ve vicero skupenstvich najednou) predstavuje velice Stastnou
volbu. Tento material mGZeme brat i jako pralatku vSeho Zivota na zemi. Navenek prisné geometricky bru-
talni zadsah do organického prostredi, vyrezani a nasledna konfrontace s materidlem samotnym (ve treti
sérii posunuta dokonce do jiného skupenstvi) vyzniva dle mého nazoru nakonec velice ,poeticky”. Vzna-
Sejici se krychli ve vodé spise tusime a jakoby jiz o¢ekdvame jeji konec a rozpusténi. Tento akt mi pripomi-
néa japonské haiku, kratké trojversi, posunuté do obrazové roviny s evropskou zkusenosti.

Ve zplsobu zaznamenani Kafka opét balancuje na hran€ samostatné vypovidajiciho snimku a pouhé

dokumentace. Zamérné fotografuje pouze nejblizsi prostredi, a nikoli jeho okoli, ¢imZ soustifeduje nas

zajem primo na vyrez ve vodé€. Fotografie ndm tak umoznuje zabyvat se autorovym ¢inem nerusené

Premisténi [, 1981. Premisteni Il / Zdsah nezdsah, 1981-1983.
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a primo. Ve své monografii prezentuje Kafka tuto sérii Kafka formou diptychd, avsak ve starsim katalogu
zroku 1985 jsou druhé dva snimky prezentovany jesté dalSimi dvéma fotografiemi pohledem shora a fazi
nacrtnutého ¢tverce. Nejednotnosti vybéru fotografii doklada, Ze akce jako takova méla pro autora vét-
$i vyznam a snimky se posouvaji spiSe do dokumentacni roviny.

Rad bych zde pripomnél malou souvislost s koncem Sedesatych let 20. stoleti (tedy deset let pred
témito instalacemi), kdy v USA silily snahy nékterych land-artistd vracet se do galerii. To sice odporova-
lo jejich prvotni mySlence, ale zi'ejmé jim vadilo, Ze nemaji moznost zpfristupnit a ukdzat své uvazovani
Sirsi verejnosti. Napriklad v roce 1968 Walter de Maria (*1935) vzal obycejnou hlinu a v galerii ji vénoval
samotny prostor. Dozajisté tim polozil teoretikdm a kritikdm uméni otazku, co jesté je a co jiz neni umé-
ni. Podobné probéhla v tehdejsim Ceskoslovensku v roce 1969 ve Spalové galerii kli¢ové vystava Seno-
-slama znamé umélkyné Zorky Saglové (*1942). Souvislost vidim v tom, ze Kafka jesté na pocatku
osmdesatych let, tudiz v dobé&, kdy se zdalo, Ze se tento smér jiz vycerpal, pracoval pouze ve volné kraji-
né a stale nezaménitelné, a hlavné originalné prispival k land-artovému uméni. Jako by ho volnéa krajina

lakala spise k osobnim (,privatnim™) akcim a galerijni prostor svadél k vétsi exhibici pro verejnost.

SEBRANY ODLESsk, 1982-1984

Dalsim posunutim vyznamové roviny z predchozi instalace vytvoril Kafka v roce 1984 jednoduchou in-
stalaci Sebrany odlesk. Tato jemna intervence do agrarni krajiny patri k jeho minimalisti¢téjSim pracem
a zaroven se podle mého nazoru radi mezi realizace nejvystiznéjsi. Jednoduchy napad zahrnujici ten
nejobycejnéjsi material, jaky Ize v krajin€ nalézt, tedy oby-

¢ejnou hlinu, pretvofil v naprosto nepfirodni tvar o jasné

vymezenych obrysech. V nazvu ¢teme, ze se pokusil ,se-

brat odlesk”, coZ je mimochodem vétsiné€ nazvi Kafkovych

dél spolecné - autor vtipnou a n€kdy i sarkastickou napo- &

védou v nazvu dilo dovysvétluje. V této instalaci jako kdy-
by se snazil sebrat n€co, co vnimame jen okrajove, a dat
tomu tvar i hranice. Kafka k tomu Fika: ,,... zdalo se mi to
strasné jednoduchy a Uzasny, jenom seberete to nezachy-

titelny a sestavite to do celku...” *?

Autor nékdy vedle vyslednych fotografii rad umistuje i obrdzky skic
a samotnou realizaci. Ukdzka z monografie: HLAVACEK, Josef / MA-
CHALICKY, Jifi: Ivan Kafka 1975-2005, realizace pro krajinu,

prostor a mésto.

@ Stiedy na AVU: lvan Kafka. Ceska televize, video 131 min, 2009. Viz https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000006-
-stredy-na-avu/209251000070003-ivan-kafka.
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Podle Kafkova vypraveéni mu samotna prace na instalaci zabrala pfiblizné tfi hodiny, béhem nichz se
zménilo pocasi a odlesky zmizely. Proto musel dalSich deset dni ¢ekat na spravné pocasi, na tzv. kourmo
(rozptylené difuzni svétlo s mlznym oparem v pozadi), aby mohl fotoaparatem instalaci zaznamenat. Zde je
jasné vidét, jak dulezitou roli fotografie sehrala. PoslouZila zde vice nez dokumentac¢né a zaznamenala jedinou
moznost, jak Ize instalaci vid€t a pochopit. Divak, ktery by nepfrisel v idealnich podminkéach, by z odlesku nic
nevidél. Zaroven je nutné uvést, Ze tuto instalaci autor prezentuje pouze jedinym diptychem a jiné fotografie
jiz nedoklada. Prvni snimek ukazuje pocatek a druhy (ha témze misté) konec. Fotografie tak opét umoznuje
praci s casem, nebot autor s jeji pomoci porovnava dva ¢asové Useky. Toto porovnavani se v Kafkovych ,,pri-
vatnich” instalacich ¢asto opakuje a poukazuje opét na vyznam fotografie pii chapanijeho prace.

Jistou paralelou k tomuto dilu je instalace Waltera de Marii Pole bleskti (1977), ktera také zachycova-
la urcity prirodni jev. De Maria na severozapadé Mexika, v oblasti ¢astého vyskytu bourek, sestavil pole
0 400 kovovych tycich, které mély pritahovat blesky. Pro divaka byla na hranici tohoto pole postavena
pozorovaci budka, z niz mohl celou scenérii sledovat. Prostiednictvim fotografie pak byla zachycena cela
rovina instalace vcéetné celkového zaméru. ,Fotografii dokumentujicich tento jev vzniklo mnoho, a ne
vzdy byl jejich autorem sam De Maria. Také diky jedine¢nosti samotného blesku je kazda fotografie za-
chycuijici rGzné blesky svym zplsobem originalem” (...) ,Pro De Mariu byla vyslednym dilem samotna

instalace a fotografie jako takova jejim dikazem.” @ Timto se opé&t dostavame k otazce, jez rezonuje

Sebrany odlesk, 1982-1984.

@ KRISTUFEK, Milan: Instalace v krajiné a jeji ozvény ve fotografii 50.-90. léta 20. stoleti. Bakalarska prace, Institut tvarci fo-

tografie, Slezska univerzita v Opavé, s. 29, 31. Opava 2014.
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celou touto praci i pracemi vSech land-artistd: Je fotografie téchto - at uz privatnich akci, ¢i jinych insta-
laci - umélecky sobéstacna? Dle mého nazoru zni odpovéd ano v pripadé€, Ze autor fotografujici své dilo

vytvari pomoci snimku dal$i rozmér dila, popFipadé jim prinasi navod, jak dilo vnimat. Pfesné€ toto ve

fotografiich z obdobi privatnich akci lvana Kafky zcela urcit€ nachazime.

ZACHYCENY stTin, 1984-1987

Tato instalace byla zamyslena jako série s predchozim projektem Sebrané odlesky. Autor postavil 10 cm
vysokou zidku, ktera urcity den v roce v osm hodin vecer vrhala tak dlouhy stin, Ze vykreslovala ¢tverco-
vy tvar. Kafka chtél v této sérii pokracovat napriklad s ledem (svétlo mél zastupovat Mésic), ale pak v jeho
tvorbé prevazily dila pro verejny prostor a dale jej jiz nerozvijel. Zaroven ale nevylucuje, ze se k témto
pracim jesté nékdy vrati.

S perspektivnimi liniemi zachycovanymi na fotografii tak, aby vytvarely ¢tverec, si hral i nizozemsky
umélec Jan Dibbets (*1941). Svymi pracemi se snazil vyvést divaka z rovnovahy a jistoty jim neustéle
vnimaného prostoru, tato dila vSak neméla tak silny filozoficky podtext jako zminéné Kafkovy prace. Ty
se ptaji spiSe po byti jako takovém a nejen po kompozici obrazu a perspektivnich hratkach. Z ¢eského

prostiedi si z pfipomenime také instalaci Ctverec od Bofivoje Hotinka (*1848).

Zachyceny stin, 1984-1987.
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VETrRNA kRESBA | (VETRNA KRESBA 1]), 1981-1988

Tyto dva projekty patii k n€kolika malo pracim, v nichz Kafka nevyuziva geometrické motivy. Svym zpa-

sobem jsou predzvésti tzv. hromad, jak je ve své diplomové praci nazvala Anezka Bartlov

4% Jedna se

opét o dveé Uzce souvisejici instalace, z nichz jedna byla realizovana a druhé zdstala na papire. Ve Vétrné

kresbé [ instaloval lvan Kafka do zasnézené krajiny hromadu uhelného mouru a zaznamenal dopad

povétrnostnich podminek na okolni neporusenou snéhovou strukturu. Ve druhé instalaci Vétrna kresba

Vétrnad kresba I, 1981-1988.

Il (na jejiz realizaci nedoslo, ale kterou bych zde
rad pripomenul, protoZe je ddlezita pro pocho-
peni autorova uvazovani), se jednalo o pozitiv-
ni obraz predchozi instalace. Kafka mél v planu
instalovat na tmavé pole kopici bilého vapna
nebo kridového prachu. V obou pripadech se
priroda stala ndhodnym aktérem a pomoci vé-
tru meénila nejen strukturu kopice, nybrz zazna-
menavala i jeji dalSi Zivot otisknuty v bilém sné-
hu nebo na tmavém poli.

Kafka tento projekt prezentuje tfemi foto-
grafiemi pod sebou: na prvni z nich je kopice
lehce odvata, na druhé je odvata jiz vice a na
trreti jiz témer splyva s povrchem. Snimky tak
op¢t dokladaji pomijivost a plynuti ¢asu.

Zajimavé je, ze Kafka chtél mit prvni fotogra-
fii Gplné Cistou, tedy kopici celou a na poli nic
neodvato, coz mu ale povétrnostni podminky
znemoznily. Zde bych opét poukazal na pro-
myslenost autorovy prace. Kafka se nechtél
spokojit s jakymkoliv zaznamem, nybrz chtél
zachytit kone¢nou vizi celého zdméru. Ziejme
pravé proto fotografie obstoji i samostatné, a to
presto, Ze vtomto pripadé neni prvni fotografie
takova, jakou ji autor chtél mit.

Vyuzivani prirody ,jako umélce” neniv posou-

vani hranic uméni zas tak neznamou metodou.

@Y BATRLOVA, Anezka: Dav a masa v uméni. Multiplicita v dile lvana Kafky. Diplomova prace, Univerzita Karlova v Praze Filo-

zoficka fakulta, Ustav pro déjiny uméni, Praha 2013.
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Namatkou bych z podobného prostredi pripomenul slovenského autora Michala Kerna (1938-1994)
a jeho experimenty z roku 1980 v instalaci Hledani stinu, kde autor pracoval s bilou papirovou plochou
a se stinem vétvi strom0. Jelikoz se stiny diky fyzikalnim zakondm pohybuji, prezentoval i Kern svou in-

stalaci stejn€ jako Kafka prostrednictvim fotografie.

ProsvETLENI, 1986

V instalaci Prosvétleni Kafka opét na své oblibené Ceskomoravské vysociné instaloval do smrkového lesa
bilé bFezové klady. Kontrast svétlého a tmavého materiadlu vytvarel jakési prosvétleni a z fotografie na
nas zari s velkou intenzitou. Kafka zde vyuzil také moznosti fotografického média a cely dokumentacni
snimek lehce podexponoval, ¢imz dosahl jesté vétsSiho efektu, nez pravdépodobné na misté panoval.
Fotografie naprosto presné podtrhla celou vytvarnou myslenku dila a v kombinaci s nazvem nés proto

vede k jasné interpretaci.

Prosvétleni, 1986.

KrAsnA HRomADA, 1985-1986

V této realizaci Ivana Kafka slozil z rizného listi strom0 hromadu tak, Ze kazda jeji ¢ast byla jiného druhu.
Zajimavé je, Ze se jednalo o prvni pripad, kdy své dilo prezentoval prostrfednictvim barevné fotografie.
Pravdépodobné i proto, Ze ve fotografii prevedené do stupni Sedé by zanikaly odstiny jednotlivych dru-
ha listi. Kafka nebyl spokojeny s tehdejsi klasickou barevnou fotografii a snimek reprodukoval takzvanym

cromalinem, coz je tiskova technika simulujici ofsetovy tisk, ktera slouzi k pfesnému srovnani barevnosti.
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Opét je vidét, jak mu na snimku zaleZelo, kdyZ se pustil do sloZitého technologického postupu cromalinu,
a doklada to mnohé o jeho vztahu k fotografickému médiu jako takovému.
K hromadeé listi se Kafka né€kolikrat vratil, aby zaznamenal, jak podléha zubu ¢asu. Tyto snimky jsou

jiz jen Cernobilé a kon¢i fotografii, kdy byla kopice zaorana. | pres tento razantni zakrok jsou po zaorani

Krdasna hromada, 1985-1986.

(S 1 O LY i i 4

Krdasna hromada, 1985-1986, autorova dokumentace zdniku.

(55)



stale patrné kousky nezaoraného listi. Tuto sérii Kafka nikdy nepublikoval, ale ma ji zarazenou vedle je-

diné barevné fotografie. | zde je vice nez zifejma autorova fascinace ¢asem a pomijivosti.

LESNi KOBEREC PRO NAHODNE HOUBARE, 1986-1999

Tento soubor zacal vytvaret Kafka v dobé€, kdy uz za sebou mél prvni instalace ve verejném a v galerijnim
prostiedi a instalaci ve volné krajin€ se jiz nezabyval tak intezivné jako zpocatku své tvorby. V roce 1986
se vratil do prazské Stromovky, kde po dobu sedmi let vzdy na stejném misté i priblizné ve stejném ob-
dobi (18.-21. Fijna) vytvoril pokazdé jiny obrazec z listi tak, aby na zemi predstavoval pomysiny geome-
tricky koberec. Sledoval pritom zmé&nu prostredi v ¢ase, barevnost spadaného listi, zménu velikosti ker
v okoli, pop¥ipadé tlousték kmentl. Pivodné chtél tyto obrazce vytvaret na Ceskomoravské vysociné
a sledovat, zda se nad nimi né€jaky houbar pozastavi, ale nakonec zvité€zila ziejmé prakti¢t&jsi lokalita
Stromovky, kterou mél témér za domem. Kafka rika, Ze tyto obrazce délal s obrovskou radosti a ke ka-
zdé instalaci vzdy pristupoval podle aktualnich pocitd. Muselo mu vyjit pocasi, nesmél foukat vitr, ne-
smélo svitit slunce, aby se koberec nezahltil stiny, apod. “*

Fotografie mu zde pomohla zachytit nejen presny Uhel pohledu, ale i spravné pocasi, za néhoz by
mohl divak instalaci vnimat. Zde opét fotografie sehrala ddleZitou Glohu. Pomohla autorovi zachytit
spravny okamzik a rlizna ¢asova obdobi poskladat do nového kontextu. Tuto sérii fotografii ovSsem ne-
poridil Kafka sam, vytvoril ji fotograf Petr Zhor (*1948), avSak podle presnych autorovych instrukci.

Ve svétovém land-artovém umeéni si s prirodnimi materialy hral od pocatku osmdesatych let 20. sto-
leti také britsky umélec Andy Goldsworthy (*1956). Rozdil mezi nim a Kafkou ovSem vidim v tom, Ze
Kafkovi je blizsi urcita ironie, ktera je skryta nejen v nazvu, nybrz i ve zpUsobu, jakym autor o instalaci
mluvi. Zatimco Kafka je v této praci vice konceptualistou (coz doklada i mnohaleté vraceni se stale na

jedno misto), je Goldsworthy typickym prikladem zemniho uméni opirajiciho se o prirodni a duchovni

principy.
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Lesni koberec pro ndhodné houbare,
1986-1999.




FOTOGRAFIE JAKO ZPROSTREDKOVANI
SMIYSLU REALIZACE

Jak uz jsem naznacil, v nasledujicich dvou kapitolach se budu zabyvat pracemi, ve kterych neni fotogra-
fie centrem autorova zajmu, nybrz hraje druhotnou, byt podstatnou roli. V této kapitole pripomenu dvé
dila, u nichz Kafka své dilo prostfednictvim fotografie dovysvétluje. Voli presné& takovou kompozici
a presné takovy vyrez, které pripadnému divakovi sdéli to nejhlavng&jsi. Nenechava jiz divaka vnimat dilo
pocitem, nybrz mu ,serviruje” jasny pohled a myslenku. Je definovan zameér, je definovano misto a z pres-
ného mista je nasnimana fotografie. Uvedené si miZeme porovnat na prikladu dvou realizaci. Prvni je
Povidka o skiddani viani a druha Skutecnost + sen / dvé skutecnosti. Na prvnich fotografiich Kafkova
starsiho souboru ndm zvolena kompozice i mlzné prostredi poskytuji prostor pro vlastni interpretaci.
Mizeme se tak nechat unaset meteorologickym rukavcem ve vlastnich Gvahach, klast si vlastni otazky
po smyslu umélcova pocinani a hledat na né€ vlastni odpovédi. Naproti tomu fotografie z mladsi instala-
ce nam prostor jasné€ vymezuji - jedna jedina fotografie umélcovo pocinani presvédcivé definuje. Kafka
stavi pyramidu tak, aby z urcitého mista byly vidét tfi strany a jeji chybé&jici vrchol doplnil vzdaleny vrchol
za rakouskou statni hranici, v Némecku. Pfi pohledu z jakéhokoliv jiného mista jde pouze o esteticky
objekt postaveny v krajin€ (v lomu), ktery ztraci hlavni Gcel. Kafka ve své monografii ukazuje i sérii tri
fotografii: snimek bez instalace, kde je zdGraznény proté;jsi kopec, druhy snimek, ktery zachycuje jednu
fazi stavby, a treti snimek, jenz klade dliraz na material a zptsob slozeni kamene. Tyto tfi snimky jsou
¢isté dokumentacni, protoze cely pocin naprosto dostate¢né obsahuje fotografie hlavni, o které jiz byla
rec.Se stejnym principem se setkavame i v instalaci Bild koule na Bilé hore z roku 1984. Kafku zaujala
velkorysa perspektiva parku u letohradku Hvé€zda, a proto v ném rozehral dialog mezi architekturou
v pozadi a velkou snéhovou kouli o priméru 2,30 m v popredi. Je tfeba poukazat i na to, Ze na mist¢,
které si autor zvolil pro fotograficky zabér, stoji i nivelizacni ty¢. Tim se do dialogu dvou objektl vklada
jesté treti prvek. Divak pozorujici kouli primo na misté by si nemusel tohoto vztahu vibec v§imnout
- fotografie je zde tedy jasnou napovédou. V katalogu z roku 1985 hlavni fotografii doprovazeji dalsi dveé
dokumentacni fotografie, pricemz jedna ukazuje méritko velikosti vzhledem hloucku divakd a druha
zachycuje kouli a materidl samotny.

Z tohoto uhlu pohledu by se sem daly zaradit jeSté prace Zvldstni houbarskd sestava (1990-2002),
Vystraha z radosti I, 11 (1992-1994) a Pritomnd minulost - minuld pritomnost (1991-1992), ale tyto fo-
tografie jiz Gplné neplni Glohu nadpovédy, kterou jsem si vytycil na zacatku této kapitoly, nybrz hraji spise
dokumentacni roli.

Z vySe uvedeného je patrné, ze jde o realizace ve verejném prostoru, v prostredi, kde se bézné& pohy-
buji lidé. Kafka neklade na fotografie takové naroky jako v pripadé ,privatnich akci” v rodném kraji.

Ocekava, ze dilo budou moci lidé bézné€ spatfit a naleznou si tak jeho vlastni interpretaci.
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Povidka o skldadani, viani, zveddni, 1975-1976.

Fo roh w2l . - J.-'
Skutecnost + sen / dvé skutecnosti, 1990.

Bila koule na Bilé hore, 1984.

(59)



FOTOGRAFIE
CISTE DOKUMENTACNI{

Neni mym cilem zabyvat se smyslem kazdé konkrétni Kafkovy prace, nybrz zamé&rit se na ty prace, jez
maji n€jaky vztah k fotografii. Tém jsem se vénoval v pfedchozich dvou kapitolach. V této kapitole bych
chtél jen pripomenout dokumentacni rovinu autorovych dél, tedy pripady, u nichz necitim fotografické
médium ani jako hlavni, ani jako doprovodny prvek, ale pouze prvek zaznamenavajici. Sem spada vétsi-
na Kafkovych praci od devadesatych let minulého stoleti, proto uvedu jen stru¢ny vycet téch nejzasad-
néjSich. Zaradit by se sem dala prevazna vétsina realizaci z galerijniho prostredi a néktera dila instalo-
vana v méstské krajin€. Fotografie zde spliiuje plvodni Gcel a popisuje danou akci na konkrétnim misté
vécné a stru¢né. V urcitych momentech viak fotografie sehrala i jinou nez jen dokumentaéni roli. Napfi-
klad v instalaci Vymezeni z roku 1981 Kafka zaznamenal stav dila t€sn€ po dokonceni, kdy byly vSechny
Spejle srovnané, a na stav po nékolika dnech, kdy instalace za sebou méla jiz nékolik zasahd od okolniho
ptactva a déti. Kafka pri prezentaci pouziva obé€ fotografie, ¢imz opét poukazuje na faktor ¢asu a na
pomijivost instalace (potazmo své prace vibec). Stejny princip uplatnil i v galerijni instalaci Prostor
prichodem porusitelny (1980).

Klasickou dokumentacni rovinu uz zcela jisté spliuji dalsi dvé zajimavé prace: Omseni (velké) 1995-2045
a Omseni 1999-2019. Myslenka obou praci spociva v porovnani dvou stejné velkych zulovych kostek,
pricemz kazda z nich je po urcitou dobu (50 let a 20 let) vystavena jinému prostredi. Jedna je schovana
v témér sterilnim prostredi (v muzeu v Rovaniemi a na zdmku Plischov) a druha potopena do vody (na
dno rfeky Ounas a dno Baltského more). JelikoZ se jedna o dlouhy casovy Usek a k porovnani doposud
nedoslo, prezentuje Kafka tento projekt ¢isté dokumentacni fotografii, na niZ kostka stoji na bi‘ehu reky,
potazmo mofte. Vedle této prace existuje jesté tieti Omseni z roku 1982 z Ceskomoravské vysociny,
projekt, ktery autor ukoncil 26. 7. 1999. Autor 5. 10. 1982 vzal dvé identické krychle a jednu nechal volné
lezet u sebe na pracovnim stole a druhou ponofil do potoka. Po sedmnécti letech ji z potoka vytahl
a umistil vedle krychle prvni. Jak se ukazalo, krychle uz nebyly shodné a u krychle z potoka doslo i ke
zmenseni velikosti.*?

Stejnou cist€ dokumentacni rovinu méa rovnéz dilo O malosti a nesmirnosti z roku 1996, kdy Kafka
na dno mofte na plochu cca 100 m*vrhl 28 historickych kamennych vrhacich kouli. Celou jist& plisobivou
scenérii pritom dokumentuje pouze snimkem, na némz jedna koule prostupuje vodni hladinou. Fotogra-
fie je velmi plsobiva, ale je pouze zastupujicim ¢lankem celého dila.

Na tomto prostoru nelze uvést plny vycet Kafkovych praci, které byly zdokumentovany, ale pripo-

menme namatkou jesté Bily prostor / Prostor radosti (1981), vSechny instalace se Spejlemi: Vymezeni 1981,

» STANULOVA, Jana: Omseni 1982-1999. Text k vystavé , Galerie 207, http://galerie207.blogspot.com/2014/03/16.html,
2014
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Totéz v bledé modrém (1990) a Totéz v bledé zeleném (pozitivni vymezeni) (2000), prace s vétrnymi
rukavci, které vytvarel v letech 1975-2002, prace s igelitovymi pytliky realizované v letech 2003-2004

a dalsi.

Vi, T

Treti realizace ze série Omseni z roku 1982.

Porovnadni dvou kostek v autorové ateliéru.

O malosti a nesmirnosti 1996.
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ZAVER

Kafkovu drahu zcela jist€ predurcilo to, Ze se narodil a vyridstal v umélecké rodiné. Ackoli ze zac¢atku
nastoupil komplikovanéjsi cestu, kterd méla mnoho odbocek, nijak ho to neodradilo, ba naopak ho to
nasmérovalo ke svéraznému a originalnimu vyrazu. Kafka sice usiloval o pfijeti na vysokou uméleckou
Skolu, ale neprosel kddrovanim tehdejsiho komunistického rezimu, ktery mél problémy s profilem jeho
otce, a nebyl tedy ke studiu prijat. Jak sam Fika, nemusel se diky tomu zbavovat vlivu ucitele, cozZ je za-
lezitost, s niz se potykd mnoho jinych mladych umélcl, a mohl si tak Iépe budovat vlastni styl.

Kafka zacal s ,privatnimi” instalacemi ve druhé poloviné sedmdeséatych let 20. stoleti, tedy uz Sest let
po prvnich land-artovych realizacich v USA, kde tvorili zakladatelé tohoto sméru Robert Smithson, Mi-
chael Heizer, Walter de Maria, Christo a jeho zZena Jeanne-Claude, Dennis Oppenheim a jini. Vzhledem
k tomu, zZe v minulosti prichazely nejnovéjsi umélecké trendy do ¢eskych zemich vétsSinou se zpozdénim,
to neni nijak zavratné dlouha doba. lvan Kafka za ostatnimi land-artisty nijak nezaostaval, prirozené na
né navazoval a posouval tento smér vice ke konceptualnim tendencim. Jeho pojeti se neopiralo tolik
o environmentalni a ekologické tendence, nybrz mirilo spise k filozofickym Gvahdm o prostoru a byti
obecné&. Racionalni uvazovani bez ezoterického nanosu Kafkovi umoznovalo dostat se pod povrch véci
jingym zpUsobem. Pravé z tohoto dlvodu byl podle mého nazoru po revoluci zvan do zahranici na sa-
mostatné vystavy.

Je tFeba také pripomenout, Ze v tehdejéim uzavireném Ceskoslovensku se takovéto proudy oficialné
nepodporovaly. Neznamena to, Ze by tu neexistovaly, pravé naopak. Na zacatku sedmdesatych let se
objevovaly v realizacich Huga Demartiniho, Zorky Saglové, Jana Steklika, Karla Neprase, Dezidera Tétha,
Dalibora Chatrného nebo Rudolfa Sikory a vsichni tito umélci tehdy originalnimi a osobitymi pristupy
rozsitovali pojeti vytvarného umeéni obecné. U né€kterych z nich byl velice dobfe patrny prvek nahody
(napriklad Hugo Demartini, Zorka Saglova), jimz se odliSovali od americkych nebo jinych evropskych
tvarcd. Zorka Saglova ¢i Jan Steklik s Karlem Neprasem pracovali i s tématem akce, kterd se mnohdy
stavala protestem proti oficidlnimu proudu socialistického realismu. Kafka v tu dobu patfil k mladsi ge-
neraci, ale svymi pracemi velice dobre navazal na starsi kolegy, pricemZ se mu podarilo zachovat si
osobni linku a nenechat se vtlacit do cizich proudd.

Umélci pracujici osaméle v krajiné méli jen malo moznosti, jak prredstavit své prace verejnosti. Cilem
uméleckého sméru land-art, k némuz se Kafkovy prace ¢aste¢né radi, bylo praveé odejit z galerijnich
prostor. To ovSem vedlo ke zvlaStnimu paradoxu, nebot pro umélce bylo slozité ukazat vytvorené prace
verejnosti (tedy za predpokladu, Ze je ukazovat chtéli). Jedinym zpUsob, jak dilo predstavit Sirsi verej-

nosti, predstavovala pravé fotografie (pomineme-li video). Mnohdy se jednalo pouze o zdznam vykona-
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né prace, popripadé nékolik snimkl z realizace samotné. U Kafkovych privatnich akci vsak fotografie
hrala poné€kud jinou roli. Jeho snimky v prvni dekadé tvorby byly precizné zpracované a mély samostatnou
vypovédni hodnotu. Kafka zde vedle sebe vytvarel dvé umélecka dila: instalci samotnou a fotografie z in-
stalace porizené. Objekt pritom Kafka opoustél ¢i rozebiral, ale fotografie si (obrazné receno) prinasel
domd. Instalaci si pak divak, ktery nebyl G¢astnikem autorova tvoreni primo v terénu, prohlizel presné tak,
jak ji vidél sam autor. Kafka tedy zpocatku své tvorby nedovoloval divakovi jiny pohled nez svUj vlastni, ¢imz
vznikala samostatna fotograficka dila. Pozdé€ji, po presunu do méstskych a galerijnich prostor, jiZz toto
schéma neopakoval - uz jen z toho dlivodu, Ze instalace byly pFistupné Siroké verejnosti.

Originalni byl také v hledani témat. Hned v prvnim souboru Povidka o skladdni, viani, zvedani, vy-
tvoreném v letech 1975-1976, pracoval s povétrnostnimi vlivy a rozvijel princip ndhody. Nejednalo se
o Cisté statické objekty, ale o jakysi pomijivy modul, ktery by bez fotografie, ktera ho tzv. ,zamrazila”, ani
neexistoval. Princip vyhazovani véci do vzduchu jsme méli moznost zaznamenat i u jiz zmifovaného
Huga Demartiniho v realizaci Demonstrace v prostoru z roku 1968, avSak Kafkovi se na ni podafilo vy-
borné navazat a poeticky ji rozvinout . V dalSich realizacich (napriklad cyklus Pro soukromou maxipo-
trebu, Bez ndzvu, Lopatky) jiz Kafka kladl vétsi dliraz na objekt samotny a stavél ho do kontrastu s okol-
nim prostredim, jimz byla prave krajina. Diky tomu, Ze fotografii stale povazoval za dllezitou soucast
své prace, tu vedle sebe stoji dvé hodnotna dila: prvni z nich je instalace v prostoru jako takovéa a druhou
instalace na fotografii, instalace vidéna autorovym pohledem. V téchto realizacich jiz Ize hovofit o zcela
originalnich dilech. Témto pracim ¢asové predchazely snad jen instalace Michaela Heizera, ktery koncem
Sedesatych let prisel s principem hloubenych soch, avsak Heizer ve fotografii vid€l pouze prostiedek ke
zdokumentovani dila.

V roce 1986 zacal Kafka pracovat na sérii Koberec pro osamélé houbare, kterou jiz nefotografoval
sam (fotografie pofidil Petr Zhor), ¢imz jako by uzavrel fotografickou ¢ast svého dila. V pozdéjsich Ka-
fkovych souborech uz nezaujima fotografie takové misto jako v prvni dekadé jeho tvorby. Stava se pro
néj doplfiujicim nebo vedlejsim dokumentarnim produktem, byt vytvarnou polohu a preciznost zpraco-

vani si zachovava.
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