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Abstrakt

Tématem mé diplomové price je zobrazeni fenoménu osklivosti. Diplomovd price
pfindsi teoreticky exkurz rtznych pojeti estetického fenoménu osklivosti v oblasti
vytvarného uméni a pfedlozi analyzu ukdzek praci vybranych fotografu, ktefi prvek
osklivosti ve své tvorbé, datované po roce 1945, pouzili. Soucdsti této diplomové price je i
obrazovd priloha, ve které jsou zahrnuté ukdzky jak ukdzky zobrazeni osklivosti v oblasti

vytvarného umeéni, tak snimka fotografu, které v mé prici zminuji.

Kli¢ova slova
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uméni

Abstract

The topic of my master's thesis is the depiction of the ugliness phenomenon. The
diploma thesis introduces a theoretical excursion of various concepts of aesthetic
phenomenon of ugliness in the field of art and presents an analysis of works of selected
photographers who used the element of ugliness in their work dated in 1945. Part of this
master's thesis is a pictorial supplement, which includes examples of how to show the
ugliness in the field of art, as well as photographs of photographers that I mention in my

work.
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1. Uvod

Doba, ve které Zijeme, je v otdzce vnimdani krésy a osklivosti plnd rozpora. Na jednu
stranu se krdsa v masové spolecnosti adoruje na pozici rozhodujictho prvku, v rimci néhoz
vyhodnocujeme pozitivni hodnotu véci a pozorovanych objekti. Na druhou stranu nase
kultura celi ptivalu negativnich jevi zobrazujici odvrdcenou stranu Zivota, které oznacujeme
prvotnim soudem za o$klivé. Zpravodajské média i pop-kultura nds rozmanitymi formami
zahlcuji sklicujicimi obrazy plné nésili, terorismu, vilek a utrpeni. Explicitni formy
zobrazovéni téchto prvku u mnohych z néds vytvéieji emoce znechuceni, kterd mize prejit az
ke stavu fyzicky vnimané nevolnosti a Gzkosti. Presto tyto osklivé vyjevy ze Zivota dokdzou
podvédomym zpusobem pritahovat nasi pozornost, dokonce mnohé z nds mohou i
fascinovat, i kdyz se to mnohdy sami sobé stydime ptiznat. Sledovdnim o$klivosti v jejich
raznych formdch navic u nds dochdzi zvySovdni prahu tolerance a postupné v nds nartstd
rezistence na pusobeni o$klivosti na nds samotné. Muze za to postupné eroze morilnich
pravidel, pfekra¢ovdni hranic spole¢enskych tabu i snaha vyuzit fenomén osklivosti
k upoutdni pozornosti divaki pomoci $oku a provokace.

Vyse nastinéné tendence lze vysledovat rovnéz v soudobém uméni, keeré reflekeuje
pfimo ¢i nepfimo, stav nasi spole¢nosti. Frekvence vyskytu fenoménu osklivosti podle
mého ndzoru stile nardstd i na poli tviréi fotografie a proto jsem se rozhodl tuto
magisterskou prici zacilit pfimo na tento jev.

V této prici nejdfive stru¢né nastinim mozné vyklady, které se snazi pojem
osklivosti definovat. Ddle uvedu vyskyt fenoménu osklivosti v oblasti uméni, aby ctenaf
préce ziskal zbézny orienta¢ni prehled, jak se zobrazeni osklivosti v uméni vyvijelo v case.
K tomuto uéelu napomuiize i obrazovd piiloha, kde budou kvidéni vybrané ukdzky
ztvarnéni osklivosti ve vytvarném uméni.

Hlavni jédro préce ovSem bude pochopitelné vénovino vyskytu fenoménu osklivosti

u tvorby vybranych autord, ktefi na poli umélecké fotografie pusobili (¢i stdle

pasobi) po roce 1945. Analyza a subjektivni interpretace dél vybranych

fotografickych autort rovnéz doplni obrazové pfiloha.
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2. Co je to osklivost a v jakych vybranych smyslech lze tento

pojem chapat

V této kapitole bych rdd upfesnil vybrané vyznamy slova osklivost, které v dnesni
dobé mtzeme chdpat rliznymi zpusoby.

Nejcastéjsi a véeobecné rozsifené chdpdni osklivosti predstavuje obecny zdvér, ze
osklivost je opak krdsy (Eco, 2007)'. Je zde v$ak patrny urcity nepomér, co se tyce
teoretického probdddni krdsy a osklivosti. Zatimco o fenoménu krisy bylo v teoretické
oblasti filozofie a estetiky v dé¢jindch na$i civilizace vytvofeno spousta studii, tak tématu
osklivosti byl vénovan prostor nepomérné mensi. Osklivost byly vétSinou vénovény pouze
okrajové a stru¢né zminky?.

Pfed tim, nez zde za¢nu uvddét moznd chdpini fenoménu osklivosti, bylo by dobré
si uvést alespon obecnou predstavu, se kterou mizeme uchopovat pojem krésa. V publikaci
Esteticky slovnik, vydané u nds v roce 1995, je krdsa mimo jiné popsdna (v souvislosti se
syntézou vystupu antické filozofie) timto popisem: ,[...] krdsné je to, co je ocerovino
pozitivné, co se libi, co piisobi pFitazlivé, co se jevi jako roztomilé nebo co vzbuzuje obdiv. |...]“
(Henckmann, 1995).° V této tezi se snoubi riznorodost chdpani krdsy. Nazirand véc se ndm
muze libit smyslové, ale i rozumem, v rdmci kterého muazeme provést mordlni ohodnoceni
véci, ¢i ¢inu a oznalit jej rovnéz krisnym. Krdsu lze chdpat jak vnimanou dokonalost
sledované véci ¢i nahlizené bytosti. Atributy, kterymi esteticky posuzujeme krdsu
sledovaného objektu relativni a poplatné dobé, kdy krdsa objektu posuzovéna. (Eco, 2015)*

Vzhledem k zaméfeni této price, prioritim problematiky fotografické price a
omezené kapacité je zde nemozné vice rozebirat teoretické disputace na téma urceni krésy,

jejichz historie je delsi nez dva tisice let. Jako vychozi teze vhodné pro pfistoupeni moznych

' (Eco, 2007, s. 1)
2Tamtéz, s. 1.
> (Henckmann, 1995, s. 108)
4 (Eco, 2015, 5. 12)
12



pohledii na fenomén osklivosti tedy uvddim pojeti, které uvddi tzv. Apollinskd krdsa, kterou
popisoval némecky filozof Friedrich Nietzsche a jehoz interpretaci pfinesl Umberto Eco.
Krdsu je timto prizmatem mozné definovat jako poklidnou harmonii, v niz lze vystopovat
panujici fdd a miru (Eco, 2015)°. Mezi témito atributy krdsy mtzeme taky fadit naptiklad
obecné principy symetrie ¢i kompozice vytvarného dila.

Pti pohledu na krdsu jako na dokonalost a harmonii uskupeni prvki na sledovaném
objektu, je mozné fict, Ze u objektd, kterym k dokonalosti néco schdzi ¢i obsahuji né¢jaké
disharmonické prvky, je pfitomné néco, co tGroven vnimané krisy snizuje ¢i dokonce zcela
ptehlusuje. Tim se na scénu dostdvd fenomén osklivosti, ktery si v ndsledujicich fddcich
stru¢né nastinime.

V Ceském jazyce pro vyjddieni vyznamu estetického zdporu, kterym hodnotime véci
nehezké povahy, pouzivime obvykle slova osklivost ¢i Serednost (Zuska, 2003)°. Tyto slova
svym vyznamem inklinujf k vyjddfeni ¢ehosi, co mize vyjadfovat nepiijemny pocit, asociaci
nebezpedi ¢i vyboceni z mordlnich norem smérem k neslusnosti’.

Lze se vS§imnou, Ze z etymologického hlediska je patrné, ze citové zabarveni slov (a
jejich synonym) krdsné a osklivé se lisi®. Zatimco kslovu krisa / krdsny (a jejich

vyznamovych obdobédch) pfistupujeme pozitivné ¢i neutrdlné, tak k oznaceni osklivy /

5 (Eco, 2015, 5. 58)

6 (Zuska, 2003, s. 320)

7 Tamtéz.

8V Ceském piekladu knihy D¢jiny osklivosti od Umberta Eca je vycet pfimych &i vzddlenéjsi synonym ke
sloviim krdsny / osklivy licen takto: ,,Kdyz zkoumdme synonyma ke sloviim krdsa a osklivost, je zfejmé, Ze
zatimeco za krdsné je povagovino to, co je piivabné, libezné, milé, pritazlivé, sympatické, spanilé, rozkosné,
tichvatné, harmonické, obdivuhodné, nézné, libezné, okouzlujici, velkolepé, skvélé, podmanivé, vznesené,
gnamenité, nddherné, pohddkové, fantastické, larovné, podivuhodné, hodnotné, ohromujici, skvostné, uslechtilé,
okdzalé, pak osklivé je to, co budi odpor, co je hriizostrasné, Seredné, neprijemné, groteskni, ohavné, hnusné,
nendvidéné, neslusné, nelisté, spinavé, obscénnt, odpudivé, strasné, mrzké, monstrézni, hriizné, odporné,
straslivé, oplzlé, necudné, hrozné, nidésné, Spatné, tizivé, nechutné, nesnesitelné, protivné, pachnouci, désivé,

nediistojné, nehezké, mrzuté, tisnivé, neslusné, znetvorené, nesouladné, ohyzdné ... (Eco, 2007, s. 16)

13



Seredné (a jejich jazykovym synonymum) pfistupujeme jiz negativné zaujaté’, tedy
s odporem'’. V tomto postfechu se muze ukryvat divod, pro¢ na kolbisti d¢jin studif
estetickych kategorif, kam krdsa a osklivost patii, méla osklivost ve srovndni s krdsou
druhotadé, v fad¢ ptipadtt dokonce az takika stigmatické postaveni.

Pti zamysleni, jakych podob muze osklivost (v nasem pfipadé v oblasti vytvarného
uméni) nabyt, je dalezité si uvédomit, jakd je podstata posuzované osklivosti. Umberto Eco
rozlisuje dvé kategorie osklivosti, a sice tzv. ,osklivost o sobé“ a ,,08klivost formdlni“ (Eco,
2007)". Termin ,o08klivost o sobé“ je mozné interpretovat jako osklivost aktivujici nasi
odpudivou reakci skrze nase smysly uz svou samotnou fyzickou povahou (napiiklad vykaly,
zapachajici rozklddajici se télo zvifete ¢i ¢loveka, hnisajici rdny apod.)'?. Oznaceni ,,08klivost
formdlni“ pak Eco vykldda jako ,[...] nerovnovdhy ve vyvizeném vztahu mezi jednotlivimi
dstmi celku . Pod touto interpretaci osklivosti si miizeme napfiklad predstavit napiiklad
lidskou tvéf, jejiz nékterd ¢dst (nebo &isti) se vymykaji obvyklé velikosti a proporcim
(kupftikladu vyrazné velky nos, ktery patfil mezi zdsadni vizudlni rysy postavy divadelni hry

Cyrano z Bergeracu od Edmonta Rostanda) nebo dokonce prvky, které ve tvdfi chybi'.

? Vanék v otdzce vyjddieni negativni charakteristik terminu osklivost v éeském (i v moravském) jazyce uvddi
toto: ,[...] V éeském jazyce termin osklivost spiSe univerzdiné zabrnuje celou stupnici zdpornych charakteristik
od mirnéjsich podob nepékného, neiipravného, nelibého, nevzhledného, povdzlivého, nestusného, hrubého (nebot
esteticky recipujeme i nepravost chovdni), po krajni polohu, oznacovanou nékdy jako Serednost, s niz se miize
pojit obludnost & zriidnost. [...] Moravsky vyraz Skaredost byl sice odvozen ze ,Serednosti®, nicméné spise jej
vnimdme jako bodrejsi oznacent, nedosabujici az ke krajnimu pélu osklivosti a blizké grotesknosti. Pro Seredné
md Cestina jesté synonymum ohyzdné a ohavné, tiebaze lze podle konkrétni véci a situace volit spise to &i ono
pojmenovdni. < (Vanék, 2009, s. 35)

1 Tamtéz, s. 16

1 (Eco, 2007, s. 19)

12 Tamtéz.

13 Tamtéz.

4 Umberto Eco k motivu chybéjictho prvku, ktery esteticky zohyzduje sledovany objekt, uvdd{ tento piiklad:

ol-..] Predstavme si, Ze na ulici vidime osobu s bezzubymi tisty: nezardéi nds tvar rtii & onéch nékolik

gbyvajicich zubii, ale skutelnost, Ze vedle zbyljch zubil chybéji ty ostaini, které by tam mély byr. Tuto osobu

14



Mezi formalni osklivost Eco fadi i esteticky soud, Ze obraz je $patné namalovany a zdroven
si v§imd, ze v uméni jde zndzornit obé tyto kategorie”. Umélec, ktery oba typy osklivosti
zdafile a mistrovskym tvir¢im zpasobem ztvdrni, dokonce mulZe pfeménit vizudlni
plisobeni osklivosti na divédka na esteticky prozitek krdsna, coz, jak Eco podotykd, vychdzi
uz z filozofického odkazu Aristotela a az na vyjimky se toto paradigma uchovalo az do
dnesni doby'. V této souvislosti je dilezité si uvédomit, Ze az do doby, kdy se etablovaly
dokumenta¢ni média, byly dochované artefakty uméleckych dél ztvdrfujici fenomén
osklivosti jedinym svédkem dobového chipdni osklivosti napfi¢ staletimi'. Jifi Vanek ve
své publikaci ,,Zptsoby estetického prozivani“'®, kterd v nasich ceskych podminkach patti
mezi to mdlo publikaci, které se fenoménem osklivosti vice zabyvaji a jsou dostupné $irsi
vefejnosti'”’, zhusténé charakterizuje Skdlu estetického hodnoceni ve dvou rovindch. Prvni
rovina estetického hodnoceni je od krdsného po osklivé, pficemz Vanék zde u pojmu
osklivost rozli$uje i étyfi subkategorické oznadeni jako jsou ohavnost, ohyzdnost, $erednost
a odpudivost. V druhé roviné je mozné hodnotit Groven v rdmci $kdly od vzneseného az po
nizké (Vanék, 2009)*. Hodnotit umélecké dilo v uvedené skdle od vzneseného po nizké a
dospét k estetickému soudu, Ze dané dilo je tfeba po strdnce umélecké kvality nizké a tedy
osklivé, to jsou déje, ke kterym muze dojit, kdyz se napiiklad setkdme pfi hodnoceni
osklivosti kyée. Vyzni to trochu paradoxné, kdyz uvdzime, ze za ky¢ je obvykle povazovina
ndpodoba krdsného uméni postradajici vlastni uméleckou invenci autora, kterd navic cili na

divdka scilem mu servilné predlozit umélecky objekt s prvoplinovym cilem vyvolat co

negndme a tato osklivost se nds nijak bolestné nedotkne, nicméné tvdri v tds nesourodosti (i nedplnosti daného
celku se citime oprdvnéni beze vseho zaujeti Fici, Ze tato tvdr je osklivd. [...]“ (Eco, 2007, s. 19)

5 Tamtéz

16 Tamtéz.

7 Tamtéz.

18 (Vanék, 2009)

¥ Vedle jiz zminované obsirné publikace D¢jiny osklivosti od Umberta Eca, sborniki filozofickych praci fady
autortl, keeré pod ndzvem ,,Uméni, krdsa, $eredno” zeditoval a okomentoval Vlastimil Zuska a nékolika
vybranych diplomovych praci studentt tuzemskych univerzit.

20 (Vanek, 2009, s. 15)
15



nejveétsi zalibeni. Nicméné pro uréity Uzce vymezeny okruh ndroénych a v uméleckych
oborech erudovanych divdku, predstavuje kycové ,,uméni® rovnéz fenomén osklivosti (Eco,
2007)*'. Vidime tedy, Ze forem muze fenomén osklivosti nabyt u véci, které se snazily
servilné zalibit divdkovi aZ za Ginosnou hranici uméleckého vkusu. Vratme se ovsem zpdtky
k odkaztim vybranych myslitela, keefi se k fenoménu osklivosti vdzi pfiméjsim zpasobem.

V dobédch starovéké antiky, vyjma jiz vySe uvedené myslenky ospravedlnéni
existence o$klivosti v uméni (v pfipadé, Ze je mistrné ztvdrnéna) od Aristotela, nenachdzime
pro existenci osklivosti pochopeni. Antika byla pod silnym vlivem filozofa Platéna, jehoz
uceni osklivost fadi pouze jako objekt vnimatelny skrze smysly, nikoliv v$ak jako fenomén,
ktery by existoval ve svété, ktery je nahlizen rozumem, nikoliv smysly. Divodem je, Ze
Platén na rozdil od krdsy (idea krasy), osklivosti nepfiznivd moznost existence, protoze
odmitd existenci necistych ideji (Stard, 2008)*. Uceni stoické filozofie pfizndvalo osklivosti
pravo na existenci v ptipadé, kdy puisobi jako kontrastni prvek, diky némuz sila krisa (ve
srovnani se zobrazenim osklivé véci) jesté vice vynikne?.

V temném obdobi stfedovéku byla osklivosti vénovdna minimdlni pozornost*,
stejné jako snahy precizovat estetickou teorii jako takovou. Kfestanstvi, které na evropském
kontinent¢ ideologicky a kulturné formovalo stfedovek, bylo silné ovlivnéno teologickym a
filozofickym odkazem Svatého Augustina. Ten se o existenci osklivosti okrajové zminil
v rdmci své snahy o ospravedlnéné existence zla ve svété, ktery stvofil buh (Eco, 2007)%.
Augustin popisuje osklivost jako vadu, vyjadfuje podle néj ubytek predchoziho dobra.
Jelikoz svét podle Augustina stvofil bih bez plinovitého umisténi zla a osklivosti v ném, tak

Augustin odmitd samostatnou existenci zla a osklivosti, protoze nemohou sami o sobé

21 (Eco, 2007, s. 394-397)
22 (Stard, 2008, s. 13)

B Tamtéz, s. 15

% (Stard, 2008, 5. 17-18)
% (Eco, 2007, s. 44)

26

Tamtéz.
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existovat bez pfedchozi existence dobra a krdsy)”. Pfesto Augustin pfipousti existenci chyb,
které v ur¢ité mife spoluutviteji vSeobecny fdd a odmitd v uméleckych dilech védomou
existenci disharmonie a ignorovdn{ sprévnych proporci (napiiklad v architektufe staveb)®.
Eco pfi interpretaci Augustina jesté uvadi tento piiklad: ,,Pokud je krdsnd dokonce i beztvard
hmota, bude krdsné také zvite, které nerozviini lidé povazuji za zriidné: napiiklad opice, jez
naopak vykazuje spravné proporce mezi svymi jednotlivymi sdy.”. To lze interpretovat jako
pokus o obhajobu existence monster a zrad, kterym lidé dédvaji tyto pfivlastky z jejich
neznalosti, nepochopeni ¢i strachu z nezndma. Udeni Svatého Augustina tak formovalo
ndsledujici obdobi stfedovéké scholastiky, kde dochdzelo k ospravedlnéni osklivosti v rdmci
uvédomeéni, ze se nachdzeji ve vse-prostupné krase celého univerza. Osklivdi monstra dle
tohoto pohledu pfispivaly k harmonizaci celku svéta navzdory tomu, ze rusily fdd véci.
(Eco, 2007)*. Pokud osklivost vznikne vrdmci spichdni hfichu ¢i zlodinu, tak dle
teoretického paradigmatu stfedovéké scholastiky je zmirfovand harmonie znovunastolena
vykonanym trestem, mudednickou obéti anebo pokdnim?".

Je zajimavé, Ze stfedovéké pojeti osklivosti vychdzejici z praktikovdni kiestanského
nabozenstvi, navzdory toleranci fyzické osklivosti co by dusledek boziho zdméru, v sobé i
tak implikovalo prvky diskriminace télesné postizenych a fyzicky zdeformovanych lidi,

alespon co se ty¢e ndroku na vykondvdni knézského mandatu (Vanék, 2009)*. Stfedovekd

77 Tamtéz.

2 Tamtéz.

» Tamtéz.

3% (Eco, 2007, s. 44-45)

3! Tamtéz.

32 Vanék v uvedené souvislosti cituje ze znéni Bible, jmenovité z tiet{ knihy MojziSovy v tomto znénf:
wHospodin dile mluvil k Mojzisovi: Mluv k Aronovi: Kdy# se v pokolenich tvého potomstva vyskytne muz, ktery
by mél néjakon vadu, nepfiblizi se, aby pFindsel chléb svého Boha. Nepiiblizi se Zddny muz s vadou: nikdo slepy
nebo kulhavy nebo se znetvorenou tvdri nebo s nékterym didem prilis dlouhym nebo kdo by mél zlomenon nohu
nebo zlomenou ruku nebo hrbaty nebo zakrnély nebo se skvrnou na oku nebo postizeny svrabem nebo s lisejem
nebo s rozdrcenymi varlaty. Nikdo z potomstva knéze Arona, kdo by mél néjakou vadu, se nepiiblizi, aby

prindsel ohnivé obéti Hospodinovy. Md vadu, nep#iblizi se, aby pFindsel chléb svého Boha. Chléb svého Boha z
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teologie nové ustanovuje, kromé fyzické osklivosti i osklivost ducha danou Zivotem v htichu
a v praktikovdni zla®.

Trvalo nékolik staleti ve vyvoji evropského mysleni, nez se fenomén osklivosti
dockal vétsi pozornosti ze strany filozoficko-estetického mysleni. V éfe klasicismu vyddvd
vroce 1766 némecky spisovatel a filozof Gotthold Ephraim Lessing pojedndni nazvané
Laokoon, v némz vytycuje hranice zobrazovdni v oblasti vytvarného uméni a poesie.
Kli¢ovou udlohu v Lessingovych tvahdch md pravé fenomén osklivosti a moznosti jejiho
autentického zobrazeni v riznych uméleckych disciplindch. Lessing ve svém spise analyzuje
nalezené souso$f®* od rhodskych sochait z doby 1. stoleti pfed na$im letopoctem, které
zobrazuje knéze z bdjné Troje, jak je spolu se svymi dvéma syny, na pokyn bohyné Minervy
urdousen k smrti dvéma monstréznimi hady (Eco, 2007)%. Tento d¢j z antickych baji byl
ztvarnén i v bdsni od Vergilia, kde barvit¢ popisovdn hriizostrasnymi vykiiky a projevy
bolesti rdousenych osob. Jenomze sochafi souso$i vytvofili tak, Ze na ném zachycené
postavy, pfes désuplnou podstatu scény, vypadaji vznesené a krdsné*. Toho si v§iml Lessing
a dosel kzavéru, ze sochaistvi by mélo potlacovat zobrazeni osklivosti?, protoze jeho

tikolem je zachycovat vytvarném dile krésno a privilegium sugestivniho liceni osklivosti je

velesvatych i svdtjch darii smi jist. Ale nesmi pristupovat k oponé a nepiiblizi se k oltdfi, nebot md vadu, aby
negnesvétil prostory mé svatyné. [...]“ (Vanek, 2009, s. 25)

3 Tamtéz.

34 Helénistické sousosi Liokodn, Rhédska skola, 1. stoletf pted n. 1.; Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.2.kap.1.G.E.L.Laokoon.1

3 (Eco, 2007, s. 272)

36 Lessing v Laokoonovi to vysvétluje napiiklad timto zptisobem: ,,Recky umélec neliil nic nes krdsno; ba i
obycejné krdsno, krdsno nizsich drubii, bylo jen nahodnym namétem, cvicenim, oddechem. Dokonalost
predmétu samotného musela v jeho dile uchvacovar [...]“ (Lessing, 1960, s. 17)

7 K fenoménu dominance zobrazeni krésy a s tim souvisejici submisivn{ postaveni ogklivost ve vzneSeném
uméni, Lessing ptimo uvddi toto:“[...] vSechno ostatni, na co se vjtvarnd uméni mohou zdiroves: vztahovat,
must krdse uhnout zcela, jestlize se to s ni nesndsi, a kdyz se to s ni sndsi, musi ji to byt pfinejmensim
podrfizeno. “ (Lessing, 1960, s. 20)
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podle Lessinga ddno pouze basnikim™®, v jejichz dilech nemuize licend osklivost®” vizudlné
potla¢ovat® kdnon krdsy u vyhotovenych soch a malifskych obrazii. Na podporu této
myslenky se pokusil Lessing vytvofit kategorizaci nékolika druht osklivosti uzité v riznych
uméleckych disciplindch tehdejsi doby*'. Obecné Lessing obhajuje uziti osklivosti v uméni
jako podpurné ingredience pro vyzdvihnuti a posileni smiSenych pocitd, které by méli
impaktovat divdka v piipadé, Ze neni dostatek podnétd pro evokovdni cisté piijemnych

pociti®. Lessing v Laokoonovi popisuje dva druhy osklivosti. Prvni je tzv. ,neskodnd

38 1...] jediné bdsnik md uméleckou vysadu licit negativnimi rysy, a smisenim téchto negativnich rysii s rysy
positivnimi svést dva zjevy v jeden. |...]“ (Lessing, 1960, s. 90)

3% Rozdilné pozice sochafstvi (a potazmo malifstvi) a poezie v otdzce zobrazovéni osklivosti jsou ddny tim, Ze
sochafstvi mize zachytit pouze jediny okamzik, zatimco poezie ptlisobi na ¢asové linii vyprvéni.
Zohavujici o$klivost fyzickych ttrap by byla v konfliktu s pfdnim umélce ve svém dile obsdhnout
zobrazené krasno. (Eco, 2007, s. 272)

0 Akt umélcova védomého zeslabeni projevii fyzické bolesti, aby se vyvaroval vnagen{ rusicich prvki osklivosti
do svého dila, Lessing vysvétluje takto: ,,[...] Uplatnime-li toto stanovisko na Laokoona, je pticina, kterou
hleddm, jasnd. Mistr pracoval k nejvyssi krdse za p¥ijatjch okolnosti fysické bolesti. Tuto bolest v celé jeji
zohyzdujici prudkosti nebylo mozno sloucit s onou nejvysst krdsou. Musel tedy bolest zeslabit, musel zmirnir kiik
ve vzdech: ne proto, Ze kficent prozrazuje neuslechtilou dusi, nybrz Ze ohyzdné znetvotuje oblicej. Nebot
otevime jen v myslenkdch Laokoonovi tista a sudme! Nechrne ho kiicet a pozorujme ho! Byl to vytvor, ktery
budil soucit, ponévads ukazoval zdrovers krdsu a bolest; nyni zosklivél, stal se vjtvorem Serednym, od néhoz
Clovék rdd odvrdti sviij zrak, ponévadz pohled na bolest vabouzi nelibost a krdsa trpiciho objektu nemiize tuto
nelibost proménit v sladky pocit soucitu.” (Lessing, 1960, s. 195)

4 Tamté.

2 Prdavé proto, Ze se osklivost v bdsnikové liceni stdvd méné odpornym projevem télesnych nedokonalosti a Ze
zdrovers co do svého vicinku prestdvd byt osklivosti, stdvd se pro bdsnika upotiebitelnou; a ceho bdsnik nemiize
pousit sama o s0bé, toho vyuzivd jako ingredience, aby vyzdvibl a posilil nékteré smiSené pocity, kterymi nds
musi zabavovat v nedostatku pociti; Cisté prijemnych. “ (Lessing, 1960, s. 195) Lessing produkei tzv.
smiSenych pocitl, které lze interpretovat spie jako eufemistické oznaleni osklivosti, sice adresuje
bdsnickému uméni, ale na jiném misté svého pojedndni nepiimo pfisuzuje i krdsnému uméni: ,,Kdyz redy
oSklivost tvarii sama o sobé nemiize byt ndmétem malifstvi jakozto krdsného uméni, ponévadz pocit, ktery
vzbuzuje, je nepfijemny a protoze prece neni z téch nepiijemnych pocitil, které se prostiednictvim uméleckého
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osklivost®, kterd ptsobi v dile na podporu smésnosti. Mize se jednat napiiklad o popis
fyzické osklivosti, nedokonalosti ¢i zdeformovdni postavy (podobné jako v karikatufe),
ktery je uzit v kontrastu s objektem, ktery md opaéné (dokonalé) vlastnosti®. Druhy druh
osklivosti dle Lessinga je tzv. ,$kodlivd osklivost“, kterd v sobé odrdzi vlastnosti asociujici
pocit hnusu, beztvdrnosti, straslivosti a zla. Pred uzitim obou druht osklivosti v uméleckych
dilech (tedy izolované na pozici primdrni povahy uméleckého dila) Lessing varuje, protoze
plivodni smysl obou druh osklivosti se metamorfuje v néco jiného, $kodlivého, co nakonec
muze negativné do sebe absorbovat esteticky ucinek daného dila na divdka a vytvofit v ném
jen prazdné pocity znechuceni ¢i zneklidnéni bez hlubsiho uméleckého presahu (Lessing,
1960)*. Za nad¢asovost Lessingovy analyzy zobrazeni fenoménu osklivost v uméni, mize
povazovat také zminku efektu estetické distance divdka od dila, které mu osklivost
piedklddd ve své redlné ¢i neredlné podobé. U dila, které je fiktivni, divék predklddanou
osklivost nakonec pfijima s tlevou, protoze ve skutecnosti neexistuje a je pouze vyplodem
umélecké fantazie®. Za to u dila, které divdkovi piedklddd hnusy osklivosti ve své redlné

podob¢, divdk nemd prostor pted pocity znechuceni nikam uniknout a je jimi negativné

gobrageni méni v pocity piijemné: prijde jesté na to, zda by nemohla byt pro maliistvi — prdvé rak jako pro
poesii — uzitecnd jakogto ingredience pro zesilent pocitii jinych. “ (Lessing, 1960, s. 202)

,«

# [...] osklivost je nedokonalost a smésnost vyzaduje kontrastu dokonalych a nedokonalyjch viastnosti. (Lessing,

1960, 5. 195)

4 [...] Tato osklivost urdzi nds zrak, prici se nasemu vkusu co do uspordddni a souladu a budi odpor bez ohledu
na skutecnou existenci predmétu, na kterém ji zjistujeme.“ (Lessing, 1960, s. 201) Na jiném misté tento druh
oklivosti Lessing popisuje jako ,hnus pro hnus“ a v§im4 si toho, Ze takto ztvdrnénou osklivost
v uméleckém dile sice divak prvotné pfijme s pfekvapenim a pozornosti, ale po jejim nasyceni a uvadnut,
pusobi $kodliv4 osklivost izolované a ve své rusici syrové podobé. (Lessing, 1960, s. 220)

® Neskodnd osklivost nemiize tedy dobre ziistat dlouho sménou, nepiijemny pocit nabyvd vrchu, a co bylo v
pronich okaméZicich Sprymovné, stdvd se postupné pouze hnusnym. Jinak to nedopadd ani se skodlivou osklivosti:
straslivost se pomalu vytrdci a netvdrnost zistdvd samotnd a nezménitelnd. “ (Lessing, 1960, s. 204)

4 Zobrazeni bdzné, pravi, ,smutku, strachu, soucitu atd. miige budit nelibost jen tehdy, kdyé pokldddame zlo za
skutecné. Mohou se tedy preménit v pocity prijemné, pripomeneme-li si, Ze tu jde pouze o umélecky klam.”

(Lessing, 1960, s. 201)
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pohlcen. Oba vyse uvedené principy, které miZzeme interpretaéné vyextraktovat
z Lessingova Laokoona, jsou pouzitelné i v soucasnosti pfi posuzovdni zobrazeni osklivosti
v modernim umén{ a masové kultufe?””. To muaZze doklddat, pro¢ bylo Lessingovo dilo tak
zésadnim podnétem pro dal$i myslenkové pokusy fenomén osklivosti vice analyzovat.
Lessingem naznacené limity krdsného uméni vychdzejici z estetického odkazu antiky
v oblasti zobrazeni osklivosti bezesporu ovlivnily nékteré myslitele nastupujiciho obdobi
romantismu. Mezi né patfil i spisovatel Viktor Hugo, jenz ve Pfedmluvé ke Cromwellovi,
vydané vroce 1827, rehabilitoval zobrazeni osklivosti v uméni v rdmci romantickému
vzdoru vici estetické diktatufe starych norem klasického uméni, které neuzndvaly nic
jiného, ze tradi¢ni idedly krdsy (Vanék, 2009)*. Hugovi vadilo, Ze se opomiji v uméni
uzndvat napiiklad zpodobnéni lidského stafi a upadek téla, coz byly prvky, které byly
piitomné jiz v umélecké tvorbé helénistického obdobi*’. V kfestanstvi vidi Hugo prostor,
aby v uméni po boku zobrazeni krésy stanul i jeji protiklad osklivost, protoze je soucdsti
jednoho celku boziho stvofeni®. Hugo relativizuje dominantni postaveni umélce v korelaci
s dokonalosti boha a otevird otdzky, jestli by radéji nemél umélec vérné zachycovat osklivost

vézici se k odvrdcené strance lidského byti, nez se snazit tuto osklivost falesné zkréslovat ve

47 Pro lepsi pochopeni uviddim dva tyto dva ptiklady. Slavny sci-fi horror ,Vettelec* z roku 1979 od reZiséra
Ridleyho Scotta divikovi na filmovém plétné predklddd vizi straslivého, odporného a nebezpeéného
preddtora mimozemského ptivodu, ktery v pfitm{ vesmirné lodi postupné nemilosrdné decimuje jeji
lidskou posddku. Esteticky vytvofeny bezprosttedni pocit hnusu a zdéSeni u divéka je nakonec
neutralizovdn uvédoménim, Ze se jednd pouze o umélecky ztvirnénou fikci. Pti pochopeni druhého
ptikladu ilustrujici redlné zobrazeni osklivosti si mizeme kuptikladu predstavit ,readymade® dilo
imagindrniho umélce, ktery v prostiedi galerie vystavi ve sklenéné vitriné rozklddajici se télo zvifete. Divdk
do vitriny nahlédne a je vystaven pudové vyvolanym emocim hnusu a znechucent, které v ném mohou
pfetrvat i poté, co se na toto dilo prestal divat. Je to ddno tim, Ze obraz osklivého rozkladu biologického
materidlu byl opravdovy, nikoli fiktivni.

4 (Vanek, 2009, s. 30)

# Tamtés.

0 Tamtéz.
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snaze ucinit nazirany svét krdsnéj$im’'. Pro dané nové pojeti estetiky Hugo povazoval
grotesku, co by pravdivé vykresleni odpudivého a znetvofeného objektu do oblasti uméni a
poezie (Eco, 2007)°2. Hugo tento Zinr rovnéz usazuje spolu s tehdejsi popularitou
neogotiky a imaginativniho moderniho vidén{ éry stfedovéku jakozto temného lesa plného
obludnych vyobrazeni*.

Victor Hugo toto své paradigma umné implementoval do nékterych svych
romdnt*, kde vystupuji postavy fyzicky osklivym zplisobem znetvofené, le¢ vybavené
krasnym, uslechtilym a vzneSenym charakterem. Skrze tragicky osud téchto naveneck
osklivych postav s dobrym srdcem, které se staly obéti nendvistné stigmatizace spole¢nosti
vidi jejich odpudivému vzhledu, Hugo napomdhd vykupovat a rehabilitovat osklivost
v ocich svych ¢tendiu, jez s témito postavami citi soucit a jsou dojati jejich trpkym koncem.
Hugo timto zpusobem obraci pojeti osklivosti. Jako bytostné krdsné vykresluje hrdiny
s osklivym vzhledem a pravou osklivost shleddvd v povaze tehdejsi spolecnosti, jez byla
prosycena stopami barbaristickych pfedsudkia a dogmatické netolerance viidi vsemu, co se
fyzicky i dusevné vymykalo dobovym normdm.

Eco v otdzce romantické rehabilitace osklivého cituje Friedricha Schillera, ktery ve
svém spise O tragickém uméni, jez vysel v roce 1792, vyjadiuje k zajimavému aspektu, jenz
se obecné vize k fenoménu osklivosti (Eco, 2007)*°. Tento Schillerav postfeh si v§imd
fascina¢niho potencidlu, jejz v sobé nesou désivé, bolestivé a smutné aspekty lidského zivota

a paradoxu, Ze aspekty osklivé aspekty na jednu stranu vyvoldvaji u divék odpudivé reakce

3! Tamtéz.

52 (Eco, 2007, s. 280)

53 Tamtéz.

> Mezi tyto Hugovy romdny, ve kterych vystupuji postavy handicapované svym osklivym fyzickym vzhledem,
miizeme naptiklad fadit ,,Chram Matky Bozi v Pafizi“ (alias Zvonik od Matky Bozi; poprvé vyddno v roce
1831; vystupuje zde postava hrbatého a poloslepého Quasimoda) ¢i ,Muz, ktery se sméje” (poprvé vyddno
v roce 1869; tlohu hlavniho hrdiny je Gwynplaine, ktery se jiz od ttlého mlddi musi potykat se
zmrzaCenym vzhledem své tvéfe)

%5 (Eco, 2007, s. 282)
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a pfitom soucasné vébi jejich pozornost. Schiller v této souvislosti vyslovuje domnénku, Ze
tento jev je jiz obsazen v pfirozenosti lidské povahy™. Eco vyse uvedeny poznatek dévd do
souvislosti s vznikem zdnru gotického romdnu”, jehoz déje stavi na existenci tajemnych a
hrizu nahdngjicich mist, kde se odehrdvaji désuplné zjeveni, krvavé zlociny a kde jsou
mimo jiné barvit¢ licena rozklddajici se téla zemfelych®®. Eco v souvislosti s romantickym
pojetim zobrazovdni osklivosti podotykd, Ze timto byla pfekondna premisa vyznamného
pruského filozofa Immanuela Kanta, ze osklivost vyvoldvajici zhnuseni nemuze byt
v uméleckém dile piitomnd, aniz by podle Kanta nezni¢ila globdlni esteticky prozitek
z daného dila®. Vznesené a v fadé¢ pripadu smiflivé, harmonizujici idedly romantismu jsou
vlivem promény spole¢nosti v éfe rozpadu feudalismu a ndstupu technické revoluce vedouct
k vzniku burZoazni masové kultury, na sklonku 19. stoleti drtivée konfrontoviny
s dekadentnim prizmatem uvazovdni. Nejen v uméni zavlddl negativisticky nihilismus
reflektujici vykotenéni lidstva z tradi¢nich hodnot a s tim souvisejici rtizné formy upadku
spolecnosti. V oblasti filozofického mysleni, ve kterém se zminoval v novém svétle fenomén
osklivosti lze naptiklad zminit némeckého filozofa Friedricha Nietzscheho. Ten ve svém
pojedndni ,Soumrak model ¢ili: Jak se filozofuje kladivem® chdpe osklivost, v rimci jejiho
zobrazovdni fenoménu stdfi, ipadku, unavy, hniloby a rozkladu jako znimky degenerace
lidského druhu. Intenzitu lidské negativni a nevolnost vyvoldvajici odmitajici reakce na
plisobeni riiznych motivit ohyzdnosti, Nietzsche pfipisuje aktu pudy vyvolané podvédomé

nendvisti vaci vlastni smrtelnosti a fyzické Upadkovosti (Nietzsche, 1995)®. Eco

% Tamtéz.

7'V podstaté tento zdnr pfedznamenal vznik dnes tak populdrniho horroru.

%8 (Eco, 2007, s. 282)

% Tamtéz. Eco parafrdzuje poznatek z Kantovy knihy Kritika soudnosti, kterd vy$la v prvnim vyddni v roce
1790.

60 Seredno chdpe se jako pokyn a priznak degenerescence: co jen ponékud pFipomind degenerescenci, vyvoldvd v nds
soud "ohyzdné". [...] KaZdd zndmbka vycerpdni, tige, stdrt, inavy, kazdy drub nevolnosti, jako kiec, jako
ochrnuti, zvldsté zdpach, barva, forma rogkladu, hniloby, a byt to i bylo v poslednim ziedéni v symbol - ro vie

vzbuzuje stejnou reakci, hodnotny soud "ohyzdné'". Nendvist tady tryskd: koho tu nendvidi lovék? Neni viak

pochyby: vipadek svého typu. Nendvidi tu z nejhlubsiho drubového pudu, v téro nendvisti je dés, obezrelost,
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v souvislosti s interpretaci Nietzscheho Soumraku uvddi rovnéZz Nietzscheho jizlivou
relativizaci lidského subjektivniho vytyc¢eni idedltl krdsy a vedle ni existujici osklivosti, kterd
miiZe byt narcistni®" povahy, protoze ¢lovék za krdsné povazuje to, co zrcadli jeho obraz
(Eco, 2007)°2.

Nistup dekadentni hnuti ozivilo rovnéz odkaz na ve své dobé ,prokletou® a do
dnesnich casu stdle kontroverzni postavu francouzského $lechtice Donatiena Alphonse
Francoise, zndmého spiSe pod zkricenym ozna¢enim Markyz de Sade dozil po svém
bouflivém a provokativnim Zivoté vroce 1814 v Gstavu pro choromyslné. Sade, autor
obscénnim zpisobem vyhranéné pornografie s aplikovanymi prvky provddéného nésili® pii
sexudlnich orgiich a kontroverzné ladénych filozofickych spisti, povazoval fenomén
osklivosti za prostiedek uvédoméni pocitu co nejintenzivnéjsi existence (Gironsovd,
2003)%. Sade proto povazuje osklivost z mnohem atraktivnéjsi a sexudlné drdzdivéjsi, nez

samotnou krasu (Stard, 2008)%. Eco v souvislosti s hodnocenim Sadeho obscénniho dila a

myslenek uvddi vystizné toto: U Sada prekroleni hranice mezi vyjddfitelnym a

hloub, vijhled do ddlky, - je to nejhlubsi nendvist, jez existuje. Pro ni je uméni hluboké.“ (Nietzsche, 1995, s.
32)

¢! Pozndmka autora této diplomové price: Slovo narcistn je vysledek mé interpretace. Nietzsche sdm uzivd
v této souvislosti vyraz ,,druhovd jeSitnost“. Viz.: ,, "Krdsno 0 s0bé" neni nez slovo, ani ne pojem. V krdsnu
klade se clovék za méFitko dokonalosti, ve vybranych pripadech zboZiiuje se v ném. Drub nemiize se ani jinak
nez takto potvrzovati. Jeho nejspodnéisi pud, pud sebezachovini a seberozsient, vyzaruje jesté v takovych
sublimitdch. Clovék se domnivd, e sam svét je zahrnut krdsou - zapomind sebe jako piiciny jeho. Sdm obdaril
ho krdsou, Zel jen krdsou velmi lidskou, prelidskou V podstaté zrcadli se dlovék ve vécech, poklidd krdsnym ve,
co mu odrdZi jeho obraz: soud "krdsné” jest jeho drubovou jesitnosti. (Nietzsche, 1995, s. 19)

2 (Eco, 2007, s. 15)

¢ Ne ndhodou byla po Markyzi de Sadovi pozdéji pojmenovana sexudlni dchylka sadismus, v rdmci niZ jeji
nositelé zazivaji sexudlni slast v momenté, kdy fyzicky ptsobi bolest jinému ¢lovéku. V pornograficky
ladénych spisech, jako je naptiklad 120 dni Sodomy, Sade popisuje nechutnym zptisobem mimo jiné i
sexudln{ praktiky s vyuzitim lidskych vykald, coz z dne$niho pohledu napliuje ducha oznaleni dal3
sexudlni uchylka zvané koprofilie.

% (Gironsov4, 2003, s. 306)

% (Starg, 2008, s. 31)
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nevyjddritelnym zachdzi za liceni normidlnich télesnjch funkci: ve snaze osvobozovat rusi
obscénnost veskery takt a sméfuje k ohavnosti, k neiinosnosti. (Eco, 2007)% a v$ima faktu, ze
Sadeho odkaz se stal populdrni v dekadentni a pozd¢ji avantgardni subkultufe umélca
proto, ze to ladilo dobové atmosféfe, vrimci niz bylo mdédni se pomoci obsesivni
provokace rebelsky vymezit vii¢i fédnosti $edi tehdejsi méstanské burzoazni spole¢nosti a
soucasné zdiraznit upfeni pozornosti i na télesnou nizkost lidské existence nazirané skrze
emoce reflektujici tpadek a deziluzi z kulturniho rozvratu panujicim ve spole¢nosti na
konci 19. stoleti a v prvnich desetilet{ 20. stoleti®”.

Dramaticky prabéh 20. stoleti, plného socidlnich prerodd, ndstupy nacistické a
komunistické diktaturni ideologie a lemovany dvéma désivé znicujicimi svétovymi vdlkami
(a tisnivym pocitem ohrozeni béhem obdobi studené vdlky v obdobi po roce 1945 az do
roku zac¢dtku 90. let) ovlivnil také postaveni fenoménu osklivosti v uméni. V ndvaznosti na
to probéhla paralelné i novd reflexe fenoménu osklivosti ze strany filozofickych a estetickych
mysliteltl. Sociologicky prvek vndsi do hodnoceni osklivosti némecky filozof a estetik
Theodor W. Adorno. Fenomén o$klivosti v modernim uméni vnima Adorno jako zptsob
socidlniho protestu (Adorno, 1998)%. Formy tohoto protestu jsou pak v uméni realizovdny
jeho vlastnimi internimi principy jako reakce na mocensky ttlak dogmatickych stoupenct
konzervativni estetiky, kterd existenci osklivosti zavrhovala®. Adorno v souvislosti
s fenoménem osklivosti rovnéz reflektuje cynicky pokrytecky pristup totalitdrnich a
v Adornovych o¢i i burzoaznich rezima, které navenek razantné odsuzovali avantgardni

moderni uméni, co by druh osklivého degenerovaného uméni, lpéli na udrzovini

% (Eco, 2007, s. 150)

¢ Tamtéz.

8 Latentni obsah formdini dimenze vztahu osklivosti a krdsna md svilj socidini aspekt. Motiv pripustént osklivosti
byl antifeuddlni: rolnici se stali schopnymi pro uméni. [...]“ (Adorno, 1998, s. 70)

& [...1Ve sklonu nového uméni k tomu, co je hnusné a fyzicky odporné, proti némuz apologeti existujiciho stavu
neuméji namitnout nic silnéjsiho nez, Ze o, co existuje, je jiz dost osklivé, a tudiz zavazuje uméni k marnivé
krdse, provdzi kriticky materialisticky motiv tim, Ze uméni svymi autonomnimi tvary obviriuje moc, i takovou,

kterd sublimovala v duchovni princip, a svéddi pro to, co tato moc potlaluje a popird.“ Tamtéz.
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aplikovdni tradi¢nich kdnont krdsy a pfitom se vcasto v utajeni pfed vlastnim
obyvatelstvem dopoustély otfesnych zvérstev, tedy realizovali osklivost samotnou v rznych
zvricenych formdch”. Adorno se také domnivd v souvislosti s osklivosti (ovlivnén v tomto
piipadé myslenkami F. Nietsche), Ze zobrazeni krutosti v uméni archetypdlné vychdzi ze
samotné podstaty uméni, které je podle Adorneho kruté samo o sobé, protoze umélec
,vyfezdva“ z reality kolem sebe jen to, co ho zaujalo v rdmci snahy naleznout tu nejéistsi
formu, ve stavu snahy agresivné ovlddat pfirodu (Adorno, 1998)”'. Myslenky Adorna
v otdzce sociologického aspektu zobrazeni o$klivosti jakozto akt vzdoru viadi principim
majoritni spole¢nosti, ovlivnily fadu postmodernich mysliteld, mezi které patfi naptiklad
francouzskd filozofka Véronique Nahoum-Grappeovd. Ta si v atmosféie 80. let 20. stoletf
v$imd paralely mezi zobrazenim o$klivosti a tehdy provokativni (zejména vzhledem svého
zevnéjsku) subkulturou stoupenct hnuti Punk. Podle Grappeové si védomé nasazovali
»masky osklivosti, jako reakci na to, Ze jimi vnimdna osklivost svéta je udinila zlymi
(Nahoum-Grappeovd, 2003)”2. V této souvislosti Grappeovd cituje graffiti ndpis od
neznidmého autora, ktery se tehdy objevil v patizském metru v tomto znéni: ,,Formy vaseho
titlaku budou estetikou naseho hnévu.“’®> Grappeovd ddle v souvislosti s fenoménem zobrazeni
osklivosti rozpracovdvd nejsilnéj$i potencidl osklivosti (ve smyslu evokovat u lidi pocity
hrazy a prudkého odporu), ktery se ukryva v pisobeni na nejnizsi pudové reagujici smysly
divdka napftiklad skrze odpudivy zdpach, hnilobnym rozkladem, explicitné ukdzanou

nedistotou, vytoky télesnych i hnisavych tekutin™. Tato filozofka rovnéz nardzi na

70 Esteticky verdikt nad osklivosti se opird o socidlné psychologicky verifikovany sklon ztotoziiovat osklivost v
zdsadé s vyrazem utrpeni, ale v projekei ji hanét. Hitlerova fise, stejné jako celd burzoazni ideologie, tento
verdikt vyzkousela: ¢im vice se mudilo ve sklepech, tim netprosnéji se stiezilo to, aby stfecha spoéivala na
opérnych sloupech.” (Adorno, 1998, s. 71)

7t [...] krutost v uméni neni pouze to, co je v ném piedstaveno. Jeho vlastni gestus, jak védél Nietzsche, md v
sobé¢ krutost. Ve formdch se krutost stdvd imaginaci: z né¢eho Zivého, z téla feci, tént, viditelné zkusenosti
néco vytiznout.“ Tamtéz, s. 72.

72 (Nahoum-Grappeov4, 2003, s. 277)

73 Tamtéz.

74 Tamtéz, s. 272
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genderové stereotypni nevyvazenost pfistupovani k osklivosti, v rdmci kterého jsou znaky
fyzické osklivosti zen spole¢nosti stile pfijimdny hufe, nez v pfipadé srovnatelnych znaka
osklivosti u muzd, u nichz osklivost vyrazného obliceje” v sobé podprahové snoubi
s archetypdlni pfedstavou charisma véle¢nika ochotného se v boji postavit nebezpedi 7°.
Dalsi francouzskd filozotka Baldine Saint Gironsovd si podobné jako Grappeovd v$imd
forem osklivosti schopné pocity zhnuseni aktivovat nejniz$i pudové reakce divdka na
zékladé¢ signdla, které mu pfindseji ¢ichové, chutové a hmatové smysl. Gironsovd tomuto
druhu osklivosti nejvyssi potencial v oblasti vyvoldni intenzivnich dojma hrizy a odmitdni,
protoze na rozdil od zrakového nazirdni na osklivost’”’, nemd divdk v pfipadé drdzdivé
aktivace nejniz$ich smyslid moznost uniknout od objektu osklivosti, aniz by se musel od
n¢ho fyzicky vzddlit (Gironsovd, 2003)7®. Dalsi pozornost Gironsovd vénuje aspektu
fenoménu osklivosti, ktery vyvérd zobjektd majici beztvarou formu”. Amorfnosti
znetvofeny objekt (naptiklad v uméni) vyvoldvd v nazirajicim subjektu odmitavou reakei
skrze pocitované hrozby z rozpadu (jak fyzického, tak z rozpadu a odstranovini fédu a

struktury). Beztvarym zptsobem zachycenou osklivost Gironsovd vnimd jako synonymu

75 Napfiklad tvdf znetvofend jizvami

76 Tamtéz, s. 271

77 Velky rozdil mezi niz$imi smysly a zrakem je ovéem v tom, Ze na zrak ptisob{ soucasné vice objekt: a tak
od toho, co nds $okuje, mizeme snadnéji odtrhnout zrak.“ (Gironsovd, 2003, s. 290)

78 Tamtéz.

7 Zde je nutné podoktnout, Ze Gironsovd se fenomén osklivosti snazila opravdu zevrubné analyzovat.
Vysledkem toho byla typologizace riznych druhti osklivosti, které Gironsovd definuje formou étyf
termin{: anomalie, beztvdrnost, disharmonie a neptivab. V ndvaznosti na to Gironsovd definuje nékolik
druht divdcké reakce na zfenou osklivost, které jsou: absolutni lhostejnost, negativni zdjem a pozitivni
zdjem. Hlavni dskali fenoménu osklivosti Gironsovd spattfuje jeho agresivni a expanzivni povaze, s jakou
dotird na pozornost divdka. (Stard, 2008, s. 44). O podobné zevrubnou typologii osklivosti se ve svém dile
»The Sense of Ugliness“ pokusil britsky filozof Peter Carmichael, kdyz jednotlivé formy osklivosti definuje
témito oznadenimi: nechutnost, nepodafenost, iraciondlno, zpustlost, zlo¢innost, bezohlednost,

opovrzenihodnost, egomani¢no a egopati¢no. (Stard, 2008, s. 47)
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¢ehosi hrozného, k pohlceni zneklidnujici temnotou, jez maskuje tvary®. Gironsovd timto
zpusobem navazuje na odkaz existencionalisticky smyslejiciho filozofa a spisovatele J. P.
Sartra, ktery rozvinul otizku odpudivého vzhledu nazirané reality s rozruSenim a ztrity
tvaru v svém dile nazvaném Nevolnost z roku 1938. Hlavni postava této Sartrovy novely je
muz, ktery v parku po setméni, za¢ne ndhle vnimat vidény svét okolo sebe odpudivym
zplisobem?®', destruovany ztrdtou tvarl a ztrdtou obvyklého vyznamu naziranych vSednich
objekt, které se najednou zaénou jevit nec¢ekané désivym zptisobem (Vanék, 2009)%.
Dojmy vSeobecného znechuceni ve spojeni sfenoménem osklivosti akcentuje
postmoderni filozof Jean Baudrillard. V3imd si pocitd nevolnosti a odmitavé negace, které
miizeme pocitovat jak z uméleckych dél v momenté, kdy jsme vystaveni né¢emu osklivému,
tak i faktu, Ze diky upadku vseobecného vkusu a bofeni hranic zobrazitelnosti u
tabuizovanych témat, se ocitime v krizi nad nerozliSitelnosti* toho, co vlastné md byt
krdsné a co md byt povazovdno za osklivé (Zuska, 2003)%. Baudrillard podotykd, Ze nds
v soucasné dobé ve svété stile vic a vic fascinuje spiSe jen zradnd obscénnost a motivy
evokujici pocity odpornosti (Baudrillard, 2003)®. Baudrillard paradoxné osklivost,
prizmatem svych pesimisticky vyznivajicich vizi reflektujici krizi soucasné pop kultury,

dokonce klade na pomyslny piedestal rozhodujictho méfitka pro stanoveni budoucich

80 (Gironsova, 2003, s. 287-289)

81 Podobné uz pred tim ten mladik dospél k jisté 0bdobé p¥i pohledu do zrcadla: ,,...to, co vidim, je ... na pomezi
rostlinného svéta, na sirovni polypii. Zije to, to nikterak nepopirdm, ... vidim lebké zdchvévy, vidim fidni
maso, rozviji se a odevadané sebou Skube. Predevsim oli jsou z takové blizkosti hrozné, je to sklovité, mékké,
slepé, Eervené olemované, vypadd to jako rybi Supiny. “ (Sartre, 1993, s. 29)

82 (Vanek, 2009, s. 40)

8 Nejenge uz nemohu roghodnout o nécem, Ze je krdsné nebo osklivé, dobré nebo zlé, origindlni nebo nepivodni,
ale ani biologicky organismus nemiige rozhodnout o tom, co je pro néj dobré nebo Spatné. V této
nerozhodnutelné situaci se viechno stdvd Spatnym objektem, a jedinon obranou je brdnit se abreakci, zavrZenim
a nechut.” (Baudrillard, 2003, s. 261)

84 (Zuska, 2003, s. 249)

8 (Baudrillard, 2003, s. 256)
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kdnonu krdsy a mddni trendové oblibenosti*. Baudrillardovo uchopovéni fenoménu

osklivosti jakozto fascinaéni prvku pfitahujici pozornost divdka, podobné jako uvédoméni
si, ze dnesni svét je zahlcen projevy osklivosti, v sobé muze sublimovat téze némeckého
filozofa Friedricha Schlegela. Ten uz ddvno pfed Baudrillardem zastdval ve svém pojedndni
O studiu fecké filozofie (rok vzniku cca 1796) ndzor, Ze tehdejsi klasické uméni celilo
novodobému vpddu osklivosti. Osklivost povazoval za smyslové nepfijemnou a $patnou
(Eco, 2007)¥. Schlegel dokonce fenomén osklivosti personifikoval oznacenim ,estetického

zlo¢ince"®

8. Pritomnost o$klivosti co by ,estetického zlo¢ince® ovsem Schlegel v uméni
povazoval za nutnou, nebot dokdZe skrze svou neobvyklost pomoci zaujmout divika a
pfitdhnout tak k uméleckému dilu adekvédtni pozornost (Stard, 2008)*. V tomto duchu se
tedy myslenky Baudrillarda a Schlegela, navzdory rozdilné casové epose jejich vzniku,
podobaji a v podstaté¢ vysvétluji vyraznou pozici dekadentné pojatych a provokativnim
zplisobem zpracovanych vytvarnych dél v oblasti soucasného moderniho uméni, jez se
fenoménem osklivosti védomé pracuji s cilem vyvolat Zddouci odezvu publika, pozornost
médii a potazmo i potencidlni zdjem obchodnikd s uménim.

Na zékladé uvedenych raznych myslenkovych zplisobt, jak lze na fenomén
osklivosti nazirat je mozné dojit k dil¢imu shrnuti, ze problematika existence osklivosti je
velice komplexni a r@iznorodd problematika. Uréit osklivost pouze strohou definici, ze
osklivost je opak krésy, se ve svétle nastinénych vybranych teorii napfi¢ riznymi ¢asovymi
epochami filozoficko-estetickych tvah, se nyni muze jevit jako v podstaté banalni zdvér,

postradajici skute¢nou hloubku poznéni uvedeného fenoménu.

8 Jedinym zdrojem krdsného a inovovdni médy se stalo osklivé. K tomu, abychom védéli, co bude zarucené krdsné
za pét nebo deset let, je zapotiebi zjistit, co je dnes nejosklivéjsi. Viechno co je dnes protivné svou chudobou,
obscénnosti & archaicnosti, md jistou Sanci prijit do médy.” (Baudrillard, 2003, s. 254)

87 (Eco, 2007, s. 278)

88 Tamtéz.

8 (Stard, 2008, s. 32)
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Stéle rostouci intenzita vyskytu osklivosti v oblasti moderniho uméni i mimo né¢j, si

bude ndrokovat i v pfistich ¢asech prostor pro jeji dalsi zkoumdni a analyzovéni.
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Obrazova priloha: 2. Co je to osklivost a v jakych vybranych
smyslech Ize tento pojem chapat

Laokoon

1 /| Cit.2.kap.1.G.E.L.Laokoon.1 ! Helénistickeé $i Laokoon, Rhédska $kola, 1. stoleti pired n. I.




3. Zobrazeni osklivosti v uméni

V této kapitole bych rdd kratce uved! vybrané ptiklady vyskytu fenoménu osklivosti
v oblasti uméni, aby ltendf této price po prostudovdni predchozi kapitoly, v niz byla
osklivost rozebirdna po teoretické strince, si mohl udélat pfedstavu, jak byla osklivost
ztvdrnovana po umélecké strance. Hlavni prostor v této kapitole bude mit malifstvi, ale
zminim i nékteré piiklady zobrazeni osklivosti v ostatni uméleckych disciplindch (naptiklad
sochafstvi, performance, film a literatura.)

Ucelenych publikaci, dostupnych znasich tuzemskych podminek, které se
zobrazenim fenoménu osklivosti v uméni primdrné zabyvaji, bylo do dnesni doby velice
mélo. Ojedinély pocdin vtomto smyslu predstavuje publikace D¢jiny osklivosti” od
Umberta Eca, coz je krdsnym zplisobem napsand a zpracovand kniha, v niz ¢tendf nalezne
kromé vycerpdvajictho mnozstvi textovych informaci také stovky kvalitnich barevnych
reprodukei uméleckych dél zobrazujici osklivost v riznych ¢asovych epochdch lidstva. Tato
kniha bude tedy pfi tvorbé této kapitoly i obrazové ptilohy, kterd ji bude doprovazet, mym
klicovym zdrojem.

Zminky o ztvédrnéni osklivosti se v omezené mife vyskytly jiz v antickém obdobi.
Slovo ,,omezené® uzivim proto, ze z této doby se zachovalo limitované mnozstvi vytvarnych
dél, kde bychom mohli prvek osklivosti jasné identifikovat jako souddst tvir¢iho zdméru.
Dalsi davod, pro¢ zantiky pochdzi tak malo dochovanych dél obsahujici fenomén
osklivosti je ten, ze v dobé starovéku byla vytvarné dila zhotovovdna téméf vyhradné
v dtrazu na ¢isté zobrazovdni krdsna a dokonalosti (Lessing, 1960)”'. Anticti umélci méli
podle dobovych mravii nepsanym zptsobem zakdzdny zobrazovat ve svych dilech osklivost,
co by hlavni prvek vytvarného dila. Presto je mozné vystopovat zminky o antickych dilech,
které néjakym zplisobem k osklivosti skryté inklinovaly, nebo tehdejsi spole¢nost za osklivé

povazovala. Lessing uvddi z této doby naptiklad feckého malife Pausona, ktery byl ve své

9 (Eco, 2007)
! (Lessing, 1960, s. 17)
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dobé kritizovdn za sviij nizky vkus, protoze si dovolil ve svych dilech kreslic hruby,
nepfikrasleny obraz pfirody a na ztvdrnénich lidskych postav preferoval zdraznéni jejich
chybnych a neidedlnich rysa. Diky tomu dozil v naprosté chudobé¢ a zavrhnut spole¢nosti.
Dalsi fecky malif Peiraikos si pro zménu vyslouzil pohrdavou dobovou pfezdivku ,malife
$pinavych véci®, protoze na svych obrazech ztvdrnoval s oblibou $pinavé a tehdy odpudivym
zpisobem spole¢nosti prijimané prostiedi holiren, zneci$ténych dilen a ze zvifat se
zalibenim maloval napfiklad osly (Lessing, 1960)°%.

Nicméné, jak uvddi Eco, fecky svét byl, navzdory adorované snaze zachycovat
vyhradné krésno, byl svét ovlddany zlem, kde se i umélecky krdsny zpisobem vykreslené
postavy, dopoustély ohavné osklivych skutki (Eco, 2007)%. Reckd spole¢nost byla
fascinovéna Sirokou $kélou vykreslovani osklivych a nebezpeénych postav raznorodych bdji
a mytd’. Zndmd je v tomto duchu vyvedend fimsk4 ndsténnd malba v Neapoli z 1. stoleti
nascho letopoctu, kterd zachycuje postavu bdjného Kentaura”. Evokace osklivosti pfi
pohledu na toto vytvarné dilo vyvérd skrze jeho vykreslenou ptizratnou télesnou konstituci,
protoze se jednd o mutanta kombinujici v sob¢ ¢lovéka a ¢tyfnohé zvife. Osklivost mohla
byt v antice pouzita rovnéz pro pobaveni jako pfedchiidce pozdéjsiho zénru grotesky, jak
napfiklad muzeme vidét na malbé nalezené v Pompejich z 1. stoleni n. I, na které je
zachycen buih Priapos®. Tento bith druhofadého vyznamu, ktery byl patronem plodnosti,
je na této malbé vykreslen s obludné velikym penisem (Eco, 2007)””. V antickém sochafstvi
muizeme osklivost vystopovat napfiklad na sochdch vyobrazujici nehezkou tvar Siléna (3-1.

stoleti pf. n. 1.)*® ¢i strhané zsinalého ztvarnéni postavy staré trhovkyné (1. stoleti n. 1.)”.

92 (Lessing, 1960, s. 18)

9 (Eco, 2007, s. 30)

% Tamtéz.

% Viz obr. ptiloha oznageni Cit.3.kap.Pozn.95_1.Kentaur.1 (Eco, 2007)

% Viz obr. ptiloha oznaéeni Cit.3.kap.Pozn.96_2.Priapos.1 (Eco, 2007)

97 (Eco, 2007, s. 132)

% Viz obr. ptiloha oznacenf Cit.3.kap.Pozn.98_3.Silén.1 (Eco, 2007)

%% Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.99_4.Stard trhovkyné.1 (Eco, 2007)
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Ve stiedovéku s ndstupem kfestanstvi a definitivnim pddem fimské fise, byly
estetické idedly a intelektudlni rozvinutost antiky zastinény chaosem, ndsilim, vélkami a
devastujicimi epidemiemi smrticich chorob. Bylo to obdobi, kdy na jedné strané stdla
vzne$ené ladénd, le¢ dogmaticky praktikovand, duchovni vira v kfestanského boha a na
druhé strané byla spole¢nost zaplavena o$klivostmi vyplivajici ze Zivota ve $piné a
v nadvlddé obscénniho primitivismu nad snahou uplatnovat jakékoliv mordlni principy.
Zminénd dobova atmosféra pochopitelné vytycila rdmec i pro tehdejsi uméni, a vztazeno
k tématu této prdce, i zobrazeni osklivosti v uméni. Stiedovéké umeéni ctilo zdsadu, ze vse
stvofil bith a to musi byt ze své podstaty dobré, tudiz nic nemize byt osklivé (Stard,
2008)'. Vezme-li vk tomu tvahu, Ze ve stfedovéku nebyly v podstaté¢ uzndviny 7ddné
estetické principy'®!, tak i osklivost nebyla v uméni prvopldnové uzivdna. Proto zobrazeni
osklivosti ve stfedovékém uméni, které se ve véwSinové mife orientovalo jen na
zpodobriovani kiestanské tématiky, bylo tedy limitované.

Z dnes$niho pohledu muzZeme zobrazenou osklivost ve stfedovékém uméni
vystopovat piedev$im v explicitnim zobrazovdni fyzického utrpeni postavy Jezise Krista pii
procesu jeho ukfizovdni'®. Za mistrovské dilo je z dané tématiky povazovin obraz od

malife Matthiase Griinewalda ,Kristus na kiizi“'?®

z roku 1515, na némz je (pfi detailnim
prohlédnuti) az odpudivym zplsobem zachycen stav zubozeného Kristova téla, které je
poseté zanicenym otevienymi ranami. Dojem pocitované osklivosti zde evokuji také bledé
modré rty a celkové zmucend grimasa Kristovy tvafe. K tématu Kristova ukfizovdni se jesté
v duchu stiedovékého uméni vize dalsi pojeti ztvirnéni osklivosti, a sice v podobé az

karikaturnim zptsobem vykreslené a zlovéstné zpodobnéné tvire lidi, které saktem

Kristova ukfizovdni byli spojovani jako vinici ¢i spolupachatelé. Tento typ zndzornéni

190 (Stard, 2008, s. 18)

01 Tamtéz, s. 17

102 Teprve pozdeéji ve stiedovéleu je clovék na kiizi uzndn za skutecného lovéka, ponizeného, pottisnéného krvi,
znetvoreného utrpenim. Zobrazent at jiz ukiigovdni i riiznych fizi pasiji nabyvd dramaticky na realismu a v
Kristové utrpeni oslavuje jeho lidskost. “ (Eco, 2007, s. 49)

19 Viz obr. pfiloha oznadeni Cit.3.kap.Pozn.102_1.M.G Kristus.1 (Eco, 2007)
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osklivosti mél vykreslit jejich zkaZeny charakter. V této souvislosti je mozné naptiklad

1

zminit obraz ,Zajeti Krista“'* z doby okolo roku 1500, ktery vytvofil malif Hieronymus
Bosch. Na tomto obrazu je tvdf Kristova ztvirnénd vzne$ené odevzdanym zpusobem,
pficemz v kontrastu toho je postava Jezise obklopena ohyzdné vypadajicimi individui
se zlo¢inné démonickymi rysy evokujici jejich ndsilnicky primitivismus.

K tématu stfedovekého ztvirnéni mucednické smrti si mizeme v§imnout rozdilu
(vedle vyse zminéného ukfizovani Krista), s jakym jsou na obrazech zachycené ndsilné tumrtf
kiestanskych svétci. Na obrazech jsou vyrazy jejich obli¢ejua malokdy namalované s osklivé
znetvofujici grimasou utrpeni. Misto toho jsou tvife téchto mucenych lidi ztvirnéné se
skoro az odu$evnélym zptsobem, kterym se zdiraziiuje duchovni vznesenost a hrdinnost
jejich obéti (Eco, 2007)'. Motiv osklivosti je ovSem v dané tématice vloZzen do syrové
Sokujicich popisti praktik, jimiz byli muéednici utrdpeni az k smrti'®.

V sttedovéku miizeme vystopovat dalsi oblast, kterou miizeme naleznout fenomén
osklivosti. Jsou to vyobrazeni motivy débla a pekla, kde jsou suzovini hfi$nici. V literatufe
bylo peklo barvité vyliceno (véetné nejriznéjsich ohavnych zrad a zpasobd pekelnych muk)
napfiklad v tvorbé italského bdsnika Danteho Alighieriho vrdmci jeho dila ,Bozskd
komedie“ z roku 1304 (Eco, 2007)'”. Ve stfedoveéké malifské tvorbé bylo peklo zndzornéno
formou apokalyptickych vyjevii, ve které zriadné vyobrazené dibelské bytosti krvavé
108

deklasuji zdstupy hii$nika'®®. Obrazy tohoto typu mély v duchu kfestanského katechismu

1% Viz obr. pfiloha oznagen{ Cit.3.kap.Pozn.104_2.H.B.ZajetiKrista.1 (Eco, 2007)

195 (Eco, 2007, s. 56)

1% Jako ilustrativn{ ukdzka ndm zde muze poslouZit obraz ze série ,Mucednické vyjevy ze Zivota apostoli*
z 15. stoleti od némeckého gotického malife Stephana Lochnera, na kterém je nejmenovany mudednik
zachycen pfi brutdlnim praktice svlékdni z kiize. Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.106_3.S.L.Apostol.1 (Eco, 2007)

197 (Eco, 2007, s. 82)

1% Na obraze ,,Posledn{ soud®, ktery namaloval Ital Beato Angelico v letech 1430-1435, mtZzeme vidét
horrorovd monstra, jak vtahuji hii$niky do pekla, kde je ¢ekaji nejhriiznéj$i muka. Viz obr. ptiloha
oznacden{ Cit.3.kap.Pozn.108_4.B.A.Peklo.1 (Eco, 2007)
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désuplné odrazovat lidi od vedeni stylu zivota v hichu'®. Postava d4bla byla ve stfedovéku
ztvarnovana vidy obludné osklivym zptsobem, aby se maximalizovala jeho hruznost, jak

napiiklad miZeme vidét na souso$i ,Démon undsejici feholnici“!"

z 13. stoleti, jez je
souldsti francouzské katedraly v Chartres (Eco, 2007)'".

Ve stiedovéku byl motiv osklivosti pouzit i u tématu souvisejici s fenoménem smrti,
kterd ve stfedovéku byla diky riznym pandemiim nemoci, bidé a castym valkim
vSudypiitomnd a lidé zni mély panicky strach. Jednim ze zptsobu ztvdrnéni smrti

"2 v némz bytostnd postava (¢i postavy)

v dobovém uméni byl tzv. ,Triumfu smrti“
symbolizujici smrt (vétSinou ztvdrnénd v podobé lidské kostry) kosi v atmosfére
napovidajici apokalyptickému vyjevu nemilosrdné Zivoty zdéenych lidi. V pozdéjsich
obdobich toto téma mistrné zpracoval napfiklad vlimsky malif Pieter Bruegel'’. Na
zpodobnéni tématu smrti ovSem nemusela byt osklivym zplsobem ukdzand jen
personifikace smrt samotné. Existuje celd fada obrazi, kde motiv smrti je vyjddfen
pohledem na rozklddajici se postavy, na malifském pldtné ,ozivenych®, zesnulych''.

V obdobi novovéku'”® zobrazeni osklivosti v uméni se uvolnuje z ¢ernobilého pojeti

sttedovékych dogmat a dostdva vzhledem k rozvoji a uvolnovani mysleni do skdly mnohem

pestfejsich podob''®. Napftiklad zobrazeni osklivosti nejriznéjsich monster je toho

19 (Eco, 2007, s. 82)

19 Viz obr. pfiloha oznaden{ Cit.3.kap.Pozn.110_5.Démon.1 (Eco, 2007)

1 (Eco, 2007, s. 95)

12 Tamtéz, s. 62

113 Obraz: Pieter Bruegel st., Triumf smrti, 1562, Madrid, Museo del Prado, (Eco, 2007). Viz obr. ptiloha
oznadeni Cit.3.kap.Pozn.113_6.Smrt.1

114 Obraz: Homorynsky mistr, Zesnuli milenci, Smrt a Chti¢, 16. stoleti, Musée de Strasbourg, (Eco, 2007).
Viz obr. piiloha oznaleni Cit.3.kap.Pozn.114_7.Zesnuli.1

!5 Pro Géely této diplomové price volim zjednodusenou ¢asovou periodizaci novovéku, v rimci které miizeme
pod toto obdobf fadit renesanci, humanismus, baroko, klasicismus, osvicenstvi a romantismus (Stard,
2008, s. 25). Zatdtek novovéku tedy v tomto pojeti sahd od objeveni Ameriky (konec 15. st) az po zacdtek
modern{ doby (cca 1900-1914). (Ptispévatelé Wikipedie, 2015)

116 (Star4, 2008, s. 25)
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ilustrativnim piikladem. V dile jiz zminovaného nizozemského malife Hieronymuse
Bosche, jehoz ¢dst dila jiz do obdobi novovéku muzeme rovnéz fadit, mazeme dech
beroucim zptsobem sledovat strasidelné stviry, které demonstruji halucinogenni vidiny
monstréznich bytosti pfi vyjevu z triptychové feSeného obrazu Pokuseni svatého
Antonina'”. Stejné téma barvit¢ nahdni hrizu pfi pohledu na az mimozemsky ohyzdné
piiSery, které muizeme vidét na obrazu zde jiz rovnéz uvddéného malife Matthiase
Griinewalda '®. V tomto obraze od Griinewalda miZeme motiv osklivosti vidét v detailu
taktéz na zpodobnéni nemoci devastované lidské postavy hledici sklicené vzharu, jejiz
zelenavé télo je nechutnym zpasobem pokryté viedy plné hnisu'".

V novovéku stoupd zéliba si véimat a ve vytvarném uméni zachycovat nejriznéjsi
fyzické vady a vrozené deformace téla. Osklivost tohoto charakteru se vnimala jako
kuriozita, vedle nfZ se odraZela v intenzivnéjiim svété ta krdsnéjsi tvai svéta. Casté byly i
ptipady, kdy se oblibé tésily i osoby s poruchou riistu, kterymi ¢asto byly trpaslici plnici
tlohu dvornich $aska (Vanek, 2009)'*. Cisai Rudolf II. si pro svou potéchu nechal
namalovat sérii portrétd rodiny Gonzalesd, kterd trpéla vzicnou vrozenou poruchou
,vlkodla¢im syndromem® alias hypertrich6zou''. Jedinci, jez trpéli touto poruchou, méli

télo a tvaf souvisle porostlou nepékné vypadajicim ochlupenim'**. Na cisafském dvore

117 Obraz: Hieronymus Bosch, triptych Pokuseni svdtého Antonina, detail, 1505-1506, Lisabon, Museu
Naciondl de Arte Antiga, (Eco, 2007, s. 102). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.117_1.H.B.Pokuseni.1

'8 Obraz: Matthias Griinewald, PokuSen{ svdtého Antonina, 1515, detail Isenheimského oltite, Colmar,
Unterlinden-Museum (Eco, 2007, s. 17). Viz obr. ptiloha oznaden{
Cit.3.kap.Pozn.118_2.M.G.Pokuseni.1

"9 Tamtéz, s. 186. Viz obr. pfiloha oznaeni Cit.3.kap.Pozn.118_3.M.G.Pokuseni.2

120 (Vanék, 2009, s. 26). Obraz: Agnolo Bronzino, Zédy obréceny trpaslik Morgante s vyrem na rameni, 16.
stoleti, Florencie, Galleria Palatina (Eco, 2007, s. 15). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.120_3.A.B. Trpaslik.1

121 Tamtéz.

122 Obraz od nezndmého autora: Portrét Antonietty z rodu Gonzales, 1594-1595, Blois, Musée du Chateau de
Blois (Eco, 2007, s. 241). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.122_4.Gonzales.1
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Rudolfa II. dostal prostor k netradi¢ni tvorbé také italsky malif Giuseppe Arcimboldo,
ktery proslul tvorbou portrétt tvifi komponovanych z objektl vétvi, kofend, ovoce a
zeleniny. V fadé piipad tak prvek osklivosti z Arcimboldovych obrazii vystupuje jako
bizarni bytost z jiného svéta'®.

S postupem lidského pozndni a s objevovanim novych svétt v novoveku zacalo byt
populdrni zkoumdni nezndmych, na pohled osklivych stvofeni'*, a jejich vyobrazovani
v rozliénych bestidfich a kabinetech kuriozit, coz polozilo zdklad k pozdéjsimu rozvoji
pfirodnich véd. Podle Eca si lidé se zvédavosti prohlizeli tato monstra'* a dobovd obliba
toho fenoménu byla pfiblizné obdobnd, jako je tomu vsoucasnosti pfi ndvstévich
zoologickych zahrad (Eco, 2007)'%. Za dal§i vyskyt fenoménu osklivosti v novovéku
muizeme povazovat rozmach ztvirnéni pokust studovat lidskou anatomii pomoci pitvy,
¢ehoz si miizeme povS§imnout napiiklad na obraze ,Anatomie doktora Tulpa“ od slavného
holandského malife Rembrandta z roku 1632'%. Na obraze je zachyceno mrtvé télo muze
s levou rukou stazenou z kiize, na kterou se zvidavé divd skupina muza. V souvislosti
s objasnovdnim lidské anatomie zde mazeme zminit i priklad uzitého sochafského uméni,

za ktery mazeme kupiikladu rozlozitelny model Zenského téla z konce 18. stoleti, na kterém

jsou explicitnim zpusobem odkryty lidské orgdny'.

123 Obraz: Giuseppe Arcimboldo, Zima, 1563, Viden, Kunsthistorisches Museum (Eco, 2007, s. 166). Viz
obr. pfiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.123_6.G.A.Zima.1

124 Obraz: Wisse Aldrovandi, Monstrorum Historici, VI, 1642 (Eco, 2007, s. 107). Viz obr. ptiloha oznagen{
Cit.3.kap.Pozn.124_7.W.A.Monstrorum.1

125 Obraz: Netvor zplozeny pocestnymi rodiéi, z: Pierre Boaistuau, Podivuhodné piibéhy, francouzsky rukopis
136, fol. 29, 16. stoleti, Londyn, Wellcome Library (Eco, 2007, s. 244). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.125_8.Netvor.1

126 (Eco, 2007, s. 112)

127 Obraz: Rembrandt, Anatomie doktora Tulpa, 1632, Haag, Mauritshuis (Eco, 2007, s. 252). Viz obr.
piiloha oznaleni Cit.3.kap.Pozn.127_9.Pitva.l

128 Reprofoto historického modelu Zenského téla: Elemente Susini, rozloZitelny model zenského téla s
kardiorespira¢nim, dstfednim nervovym a urogenitdlnim ustrojim, konec 18. stoleti, Bologna, Istituto di

Anatomia Umana (Eco, 2007, s. 250). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.128_10.Orgény.1
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Za bezpochyby ohyzdné pulisobici muZeme oznacit nejriznéjs$i ilustrace k popisu
degenerativnich projevit chorob a toxickych otrav na lidské télo, jak muzZeme vidét na
ilustraci Brita Josepha Adamse z roku 1803'”. Prostfedi anatomickych dstavi a mdrnic
inspirovalo napfiklad francouzského malife Théodore Géricaulta, jehoZ obraz s vymluvnym
nazvem ,Studie utatych 4da“ z roku cca 1819 syrovym zpusobem cili pozornost divika na
amputované koncetiny ¢lovéka'.

V novovéku dochdzi na poli uméni kintenzifikaci rozvoje karikatury™' a

132

grotesky'?, coz jsou zdnry, v nichz se fenomén osklivosti hraje taktéz roli ptisobivého prvku
zleh¢eného rysy komi¢na. Za karikujici uZiti osklivosti muzeme napiiklad povazovat
v nékterych naskicovanych portrétech Leonarda da Vinciho'??. Malif Pieter Bruegel st. se ve
svych  pitoreskné¢ ladénych obrazech satiricky vykresluje udastniky venkovskych
masopustnich pravoda, kde osklivost nasazenych masek leckde fuzuje se Serednym

° 134

vzhledem stafen a obéznich muzi'**. Dalsi vldmsky malif Quentin Massys pro zménu svou

karikaturu jizlivé kriticky zaméfil na méstanské obyvatelstvo, jak muzeme vidét kupiikladu

129 Tlustrace: Joseph Adams, Observations on morbid poisons. Chronic and acute [...] the first comprehending
syphilis, yarns, sivvens, elephantiasis, 1803, Londyn, Callow (Eco, 2007, s. 256). Viz obr. piiloha
oznadeni Cit.3.kap.Pozn.129_11.Otrava.l

130 Obraz: Théodore Géricault, Studie utatych udi, 1818-1819, Montpellier, Musée Fabre (Eco, 2007, s.
278). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.130_12.Udy.l

131 Karikatura v podstaté znamend polemicky ndstroj pouzity viici n&jaké osobé &i socidlni skupiné lidi.

V obrazovém poddni je karikatura postavena na pfehnaném vykresleni nékterych charakteristickych ¢4stf

téla (napt. v obliceji), za iéelem zesmé$néni ¢i poukdzdni na mravni nedostatek charakteru (Eco, 2007, s.
152).

N7

132 Groteska pfestavuje vytvarny zdnr, ve kterém se prolinaji prvky evokujici u divdka hriznost, smé$nost a
fadé pfipadi i tragi¢nost. Na rozdil od karikatury groteska vice pracuje s bizarnimi elementy, fantaskni
disharmonii, nestviirnosti a smyslem pro silné kontrastni vykresleni osklivého a krdsného (Vanék, 2009, s.
30-31).

133 Obraz: Leonardo da Vinci, Karikatura hlavy starce, 1500-1505, Hamburk, Kunsthalle (Eco, 2007, s. 153).

Viz obr. piiloha oznadeni Cit.3.kap.Pozn.133_13.L.V.Stafec.1

134 Obraz: Pieter Bruegel st., Zdpas masopustu s plstem, detail, 1559, Viden1, Kunsthistorisches Museum

(Eco, 2007, s. 148). Viz obr. piiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.134_14.P.B.Masopust.1
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na jeho obraze ,Smlouva o koupi®, kde autor zobrazil osklivé obli¢eje kupct se zesilenymi
rysy vyjadiujici jejich lakomstvi'®. V dile stejného malife muzeme také najit vskutku
nelichotivy portrée osklivé zeny'®, jehoz vznik patrné akcentuje dal$i tematicky okruh,
vnémz se cilené pouzival fenomén osklivosti. Jak uvddi Eco, jednd o tzv. misogynskou
tradici, v rdmci které se v nactiutrhaéném smyslu zobrazovala osklivost Zen, jejichz vnéjsi
vykreslend osklivost méla evokovat vnitini zkazenost (Eco, 2007)'. Toto téma vyuziti
fenoménu osklivosti v otdzce zpodobiiovdni Zen se tihne jiz od stfedovéku (zobrazeni
fyzického a mravniho uvadini ve zpodobnovani osklivych stafen) a v novovéku se
zobrazovéni Zen v duchu misogynské tradice osciluje mezi rovinou evokujici komické zerty
s ironickym podtextem a rovinou zduraznujici Zenské nedostatky v krdse pro (z dnesniho

pohledu paradoxnim smyslu) zduraznéni jeji pritazlivosti'”®

. Jednim z tviréich témat
zobrazovdni motivi osklivosti u starych zen, je napfiklad v malifstvi neziidka kdy uzité
znizornéné podobenstvi tzv. ,nerovného paru“'¥. Zminované schéma funguje na principu

kontrastu, kdy je na obraze zobrazend stard Zena ve spole¢nosti mladého muze (Vanék,

2009)'°, Postupem ¢asu se ale dogma této genderova nevyvazenosti zac¢alo narusovat, kdyz
g g Vyv Yy

135 Obraz: Quentin Metsys, Smlouva o koupi, 16. stoleti, Berlin, Gemildegalerie, Staatliche Museen (Eco,
2007, s. 153). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.135_15.Q.M.Kupci.1

136 Malif Massys byl pfi tvorbé tohoto obrazu, adresovany nejmenované $eredné vévodkyni, byl inspirovan jiz
zmifovanymi portrétnimi karikaturami od Leonarda de Vinciho (Baker, 2010, s. 99). Obraz: Quentin
Metsys, Osklivd Zena, 1525-1530, Londyn, National Gallery (Eco, 2007, s. 170). Viz obr. pfiloha
oznacen{ Cit.3.kap.Pozn.136_16.Q.M.Zena.1

137 (Eco, 2007, s. 159)

138 Tamtéz. Eco v tomto piipadé interpretuje poznatky, které vycetl v knize , The Ugly Woman® od Patrizie
Bettellové (Bettella, 2005).

13 Obraz: Lucas Cranach st., Nerovny pdr, Mlady muz a stard Zena se sluzkou, cca 1550 (Vanék, 2009, s.
257). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.139_18.L.C.P4r.1

140 (Vanek, 2009, s. 28)
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se na nékterych obrazech némeckého realismu a dekadence zacala objevovat postava
skaredého starce ve spole¢nosti mladsi zeny'*'.

Zduraznovani osklivého zevnéjsku Zen na sebe v novovékém umeéni se objevovalo i
2

v podobé zobrazeni zeny, co by carodéjnice’®* a obcujici spole¢nice ddbla pfi ritudlnim

sabatu. V tomto smyslu byly Zeny vykresloviny vétSinou jakou ohyzdné seslé stafeny s

43

démonicky zlym pohledem'. Ackoliv, po doznéni inkvizi¢nich procestt s osobami
obvinénych z ¢arodéjnictvi a v éfe nastupujictho romantismu, doslo k ¢dste¢né rehabilitaci
zobrazeni Zen jako vyhradné zlych ¢arod¢jnic, tak je mozné si vSimnout, Ze negativné pojaty
archetyp carodéjnice se do dnesnich casti stdle objevuje napiiklad v pohddkdch a fantaskné
pojatych horrorech (Eco, 2007, s. 204). Misogynskd tradice zobrazovani osklivosti a
zkdzonosném chdpdni zenského pohlavi jsou témata, které budou pozdéji na umélecké
scéné jesté rezonovat v dekadentnim hnuti na sklonku 19. stoleti, o némz se v této préci
jesté zminim. Zivolisné orgie plné zvricenych sexudlnich prakeik a sadomasochismu
muizeme pro zménu ziit v dobovych ilustracich, kterymi byly vybavené pornografické spisy
Markyza de Sadeho'#.

V novovéku, véfe barokniho realismu, je mozné v malifstvi spatfit vyskyt
fenoménu osklivosti také v expresivnim vyjddfeni grimas znacicich znechuceni ¢i zhnuseni.
Tyto charakterové skleby v obliceji naturalisticky vyjadfuji osklivost i bez potieby sahnout
umélého zveli¢ovani obli¢ejovych ryst, které jinak inf spiSe karikujici druhy uméleckych

dél. V tomto smyslu je mozné zminit naptiklad obrazy hospodskych pijaka od belgického

141 Obraz: Otto Dix, Nerovny par, 1925 (Vanék, 2009, s. 257). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.141_19.0.D.Stafec.1

142 (Eco, 2007, s. 204)

1% Obraz: Francisco Goya, Sabat ¢arodéjnic, 1797-1798, Madrid, Museo Lazaro Galdiano (Eco, 2007, s.
202). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.S.kap.Pozn.143_17.F.G.Carodéjnice.1

144 Ptiklad pornograficky ladéné ilustrace z holandského vyddni Sadeho knihy Julietta z roku cca 1800
(Picswe.com, 2019). Viz obr. piiloha oznadeni Cit.3.kap.Pozn.144_20.Sade.1
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malife Adriaena Brouwera'®. V éfe barokniho klasicismu nelze nezminit bizarné ptisobici
sochaisky soubor tzv. ,Charakterovych hlav®, které vytvofil béhem pobytu v Bratislavé
némecko-rakousky sochai Franz Xaver Messerschmidt. Messerschmidtovy bysty lidskych
hlav pusobi pitoreskné piedev$im proto, Ze extrémné expresivné zachycuji intenzivni rysy
obli¢ejovych grimas, které téméf evokuji stavy dusevniho $ilenstvi'®®. Byl to patrné dasledek

dusevniho onemocnéni'¥’

, kterym trpél samotny Messerschmidt, ktery se tidajné pokousel
pii tvorbé svych soch odehnat vidinu ducha, jez se mu pry zjevoval (Gabriel, n.d.).

Vjiném smyslu, byt stdle spojenym s vykreslenim charakteru, muazeme zapojeni
fenoménu osklivosti naleznout v prostoru pozitivisticky pojatych ilustraci krimindlni
antropologie, kde pomoci vyobrazenim od pohledu osklivych a zlych typa tvdii osob se
snazilo poukdzat na genetickou pfed determinovanost vizudlntho zjevu zlocincu, jak
napfiklad mtzeme vidét na fyziognomickych portrétech od Itala Césara Lombrose'“.

V éfe romantismu (konec 18. stoleti — polovina 19. stoleti) dochdzi k rehabilitaci
pojeti osklivosti v uméni, kde fenomén osklivosti plni dlohu prvku umoznujici podat
nezfalSovany obraz skute¢nosti v rimci snahy o zachyceni zivota v celé jeho $ifi (Vanék,

2009)'. V literdrnich romdnech se zalinaji objevovat hlavni hrdinové ztrdpeni barvité

vylicenou fyzickou osklivosti, le¢ obdafeni vnitfni krdsou, jako tomu bylo naptiklad u

14 Obraz: Adriaen Brouwer, Hotky ndpoj, cca 1636 (Vanék, 2009, s. 256). Viz obr. ptiloha oznadeni
Cit.3 kap.Pozn.145_21.A.B.Pijdk.1

16 Fotoreprodukce sochy: Franz Xaver Messerschmidt, Odporny zdpach, cca 1770-1783 (Potzl-Malikova,
2004, s. 118). Viz obr. ptiloha oznaleni Cit.3.kap.Pozn.146_22.F.X.M.Zdpach.1

147 Vedle teorie, ze Messerschmidta pfi tvorbé soch ovlivnila psychickd nemoc, se jesté v minulosti spekulovalo

VIV

104).
18 Tlustrace: Cesare Lombroso, Rtizné krimindln{ typy, z knihy Zlo&inec, 1876, Turin (Eco, 2007, s. 261).
Viz obr. piiloha oznadeni Cit.3.kap.Pozn.148_23.C.L.Fyziognomie.1
199 (Vanek, 2009, s. 30)
41



tvorby francouzského spisovatele Victora Huga'®. Postavy zjeho romdnd, jako je
kupfikladu jednooky, hrbaty a v obliceji ohyzdné zdeformovany zvonik Quasimodo (romdn
,Chrdm Matky Bozi v Pafizi“)"' ¢i fyzicky v mlddi osklivé zmrzaceny Gwynplain (romdn
»Muz, ktery se sméje“)"*?, pronikly v pozdéjsich dobédch diky rozvoji filmového uméni i
stiibrné pldtno a divdci tak jejich osklivost mohli vidét i bez étendiské obrazotvornosti.
Zfilmovand byla i celd fad gotickych romdna, které se jako zdnr prosadily rovnéz uz v dobé
romantismu a jednalo se o pfedchtidce dnes tak populdrniho horrorového zZinru. V této
souvislosti je mozné napiiklad zminit romdn ,Frankenstein® od anglické spisovatelky Mary
Wollstonecraft Shelleyové, ve kterém védec sestavi a oZivi Seredné désivé monstrum
sestavené z Cdsti téla popraveného vraha'®.

V malifstvi epocha romantismu z &isti fuzujici s nastupujicim impresionismem
fenomén osklivosti zdtiraznila svym barevnym (vétsi diiraz na barvy neZ na linie vykresleni)
i tematickym provedenim. Manetiv obraz Olympia, ktery byl vystaven na patizském
Salonu v roce 1865, spustil ve své dob¢ vlnu skanddlnich kritik nesouci se (z dnesniho

154

pohledu) na vlné latentniho rasismu'*. Teréem kritiky byla tepand piitomnost udajné

150 Romantickou rehabilitaci fenoménu ogklivosti vymluvné ilustruje citde z Hogovy ,,Pfedmluvy k

Cromwellovi: ,,Krasa md jediny tvar, osklivost jich md tisice. [...] Proto se ndm osklivost neustdle ukazuje v
novych, le¢ neiplnych podobdch. (Vanek, 2009, s. 30)
151 Ukdzka filmové podoby postavy Quasimoda: Film Zvonik od Matky BoZi, rezie William Dieterle, 1939
(The Hunchback of Notre Dame, 1939., n.d.). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.150_24.V.H.Quasimodo.1
152 Ukdzka filmové podoby postavy Gwynplaina: Film Muz, ktery se sméje, rezie Paul Leni, 1928 (Eco, 2007,
s. 295). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.151_25.V.H. Gwynplain.1

153 Ukdzka filmové podoby postavy monstra, které romdnu vytvofila postava Viktora Frankeinsteina: Film
Frankenstein, rezie James Whale, 1931 (Eco, 2007, s. 295). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.152_26.M.W.S. Frankenstein.1

154 Vanék cituje nékeeré z dobovych kritickych vykokd, které byly v souvislosti s Manetovou ,,Olympii“ ve své
dobé vyiceny, takto: ,[...] ,hanebnd zavalitd modelka®, ,jakdsi gorili samice®, ,velky pavouk na sténé“|...]“
(Vanék, 2009, s. 32). Obraz: Eduard Manet, Olympie, 1863 (Vanék, 2009, s. 258). Viz obr. ptiloha
oznaceni Cit.3.kap.Pozn.153_27.E.M. Olympie.1
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,08klivé“ cernosské modelky, které na malifském pldtné stdla ve spolecnosti svle¢ené
postavy mladé divky. Uvedeny piiklad odmitavé kritiky dobte ilustruje dobovou relativnost
chdpdni znak fyzické osklivosti, kterd subjektivné pfi¢i nepsanym kdnoniim krasy poplatné
v konkrétni dobé pouze tim, Ze ukazuje vizudlni odlisnost objektu, jenz nebyl v oblasti
umeéni tehdejsi okruh nékterych divaka zvykly vidat.

Na sklonku 19. stoleti doslo kerupci vyskytu fenoménu osklivosti zdsluhou
rozmachu dekadentné ladéného uméni. Nemald ¢dst tvarcich akeéri umélecké scény tak
reflektovala pocit dpadku a tzkostlivé pocitované existenciondlni vykofenénosti, ktery byl
iniciovdn razantni spolecenskou zménou vyplyvajici ze zdniku feuddlniho fidu,
zpochybnéni ndbozenské kultury zdsluhou prudkého rozvoje pozndni plynouci z exakenich
véd a v neposledni fadé ndstupu kapitalismu jakozto dusledek rozmachu pramyslové
revoluce. Ve spole¢nosti se objevila pnuti mezi novymi socidlnimi tfidami burZoazii a
délnictvem, ustanovil se fenomén masové kultury. Vitdlni idealismus romantismu byl nahle
konfrontovdn s negativnimi fenomény materidlni bidy, ndsilim, smrtelnymi chorobami,
prostituci, alkoholismu. Umélci se s pocity vnitini neurotické rozervanosti v disledku jevi
uzavieli do sebe a percipovali novy stav podle nich zkazené spolecnosti s pocity deziluze,
anarchie, hrizy a zhnuseni (Urban, 2006)">. Proto v dekadentnim uméni, které vzniklo
tvaréi syntézou odkazi symbolismu a naturalismu, byly tendence ukazovat odvricenou ¢ést
zivota, kterou umélci vnimali jako tragickou a hriiznou. Z téchto nastinénych davodu se
v éfe dekadence stal fenomén osklivosti jednim z primdrnich tvaréich prostredkd, v rdmci
kterych umélci pfimo ¢i nepiimo projevovali své pocity vzdoru, zhnuseni vici spoleénosti a
odmitnuti jejich novych pofddkt. Tvaréim zptisobem se dekadence fidila krédem
interpretovat deformovany svét pomoci osklivé deformovanych zptisobt vyobrazeni'®.

V souvislosti s dekadentnimi tendencemi v uméni je mozné napiiklad zminit
v oblasti mali¥stvi celou fadu tviréim zpiisobem uzité odklivosti. Svycarsky mali¥ Arnold

Bocklin zpodobruje gigantickym zptisobem obludnou postavu nestviirné smrti deklasujici

155 (Urban, 2006, s. 12-13)

156 Tamtéz.
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v méstském prostiedi vSe Zivé'’. Obrazy od norského malife Edwarda Muncha jsou pro
zménu prosycené prizraénou atmosférou halucinogennich vizi proplnéné negativnimi
tenzemi existenciondlniho $ilenstvi, kdyz zpodobnuje kolemjdouci na ulicich s mrtvolné
lebkoidnimi tvifemi'® ¢i ve fdzi zoufalého vyktiku'”. V podobném duchu se ndm mohou
jevit i nékteré obrazy od Jamese Ensora. Jeho obraz ,Cerveny soudce zroku 1890
akcentuje mordlni zkaZenost tehdej$i burzoazie a rozkladny dpadek spravedlnosti'®. Dalsi
Ensortiv obraz, ve kterém malif sim sebe stylizuje do postavy Jezise Krista, pfipomind
zésluhou autorovy projekce své vnitiné ztrdpené a rozbésnéné duse, pohled na odpudivého
netvora'®'. Spolecenskou pokleslost prodejné lasky v pfitmi osklivé uvadlosti Zenského téla
muzeme spatfit na kresbdch prostitutek od Henri Toulouse-Lautreca'®. Marc Chagall na
malifské pldtné odhazuje v duchu dekadentni avantgardy formalistické dogmata linif kresby
lidského téla a zobrazuje dvé tanéici postavy srostlé v jedno nestviirné mutantni télo'®.

Dekadence pfedstavovala invazi fenoménu osklivosti i do prostoru ceského

stvarného uméni. Ensorovy obrazy, dila ¢erné malby malite Francisca Goyi'** a dalsich
vy vy y Yy Y

157 Obraz: Arnold Bécklin, Mor, 1898, Basilej, Kunstmuseum (Eco, 2007, s. 277). Viz obr. piiloha oznaeni
Cit.3.kap.Pozn.157_28.A.B.Mor.1

158 Obraz: Edvard Munch, Veder na ulici Karla Johanna, 1892-1893 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha ozna¢eni
Cit.3.kap.Pozn.158_29.E.M.Veler.1

15 Obraz: Edvard Munch, Vykiik, 1893 (Munch, n.d.). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.3.kap.Pozn.159_30.E.M.Vykiik.2

160 Obraz: James Ensor, Cerveny soudce, 1890, Mendrisio, soukrom4 sbirka. Viz obr. ptiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.160_31.]J.E.Soudce.1

161 Obraz: James Ensor, Bolestny Kristus, 1892 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.161_32.].E Kristus.1

162 Obraz: Henri Toulouse-Lautrec, Zena svlékajici si puntochu, 1894, Patiz, Musée dOrsay (Eco, 2007, s.
335). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.162_32.H.T.Prostitutka.1

16 Obraz: Marc Chagall, Pocta Apollinairovi, 1911-1912 (Kelleher, n.d.). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.163_33.M.Ch.Hommage.1

164 Obraz: Francisco Goya, Saturn pozirajic{ své déti, 1821-1822 (Urban, 2006). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.164_35.F.G.Saturn.1. Goya ztvdrnil v ohyzdném duchu také téma carodéjnic a jejich
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zahrani¢nich autord, inspirovaly celou fadu vyraznych osobnosti ¢eské dekadence. Na
kresbach Karla Hlavicka mutzZeme vidét zndzornéni osklivosti psychologie bezduchého
davu'® & zhmotnéni odporné vypadajicich démoni, ktefi maji Gsta znetvofend do podoby
zenskych genitdlii'®. V duchu tisnivych kontemplaci nad tématem smirti lze vyzdvihnout
anorekticky osklivou umirajici postavu odevzdané hledici do potemnélé krajiny, jak tomu

167

muizeme vidét na obrazu ,Mor® z roku 1903 od Jaroslava Panusky'®’. Panuska na sebe

v duchu dekadence rovnéz upozornil expresivnimi kresbami démonicky vypadajicich hlav'

pfipominajici tvife zdivodilych primdcd, hororové stylizovaného zjeveni vodnika'®

vynofujictho se z beztvaré baziny ¢i vizualizaci az mimozemsky désivého tvora'”’, ktery
béhem spdnku vysivd clovéka. Obrovské monstrum s ohavné vytdhlym télem'”! v roce 1901
namaloval Rakusan s ¢eskym ptivodem Alfred Kubin. Seredné projevy smrtelné nemoci ve

1

svém obraze ,,Ecce homo“'”? zachytil némecky malif pusobici v Praze August Bromse ¢i Jan

sabatd, viz jeho obraz: Mucho hai que chupar, 1799 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.164_36.F.G.Carodéjnice.2

195 Obraz: Karel Hlavi¢ek, Démon v ulici (Démon vélky), 1896 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.3.kap.Pozn.165_37.K.H.Démon.1

166 Obraz: Karel Hlavd¢ek, Vyhnanec, z cyklu Prostibolo duse, 1896-1897 (Urban, 2006). Viz obr. piiloha
oznateni Cit.3.kap.Pozn.166_38.K.H.Prostibolo.2

197 Obraz: Jaroslav Panugka, Mor, 1903 (Urban, 2006). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.167_39.].P.Mor.1

18 Obraz: Jaroslav Panuska, Expresivni hlava, cca 1900 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.168_40.].P.Hlava.2

1 Obraz: Jaroslav Panuska, Vodnik, 1898 (Urban, 2006). Viz obr. piiloha oznaeni
Cit.3.kap.Pozn.169_41.].P.Vodnik.3

170 Obraz: Jaroslav Panugka, Sen, cca konec 19. stoleti (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.170_42.].P.Sen 4

71 Obraz: Alfred Kubin, Nebezpeei, 1901 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha ozna¢eni
Cit.3.kap.Pozn.171_43.A.K.Nebezpedi. 1

172 Obraz: August Bromse, Ecce homo, cca 1913 (Urban, 2006). Viz obr. ptiloha oznadeni
Cit.3 kap.Pozn.172_44.A.B Ecce.l
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Zrzavy na své malbé ,,Umirajici souchotindt“'”?. Destruujici vliv epileptického onemocnéni

174

namaloval kubistickym stylem Bohumil Kubista'”*. Tématu smrti se chopil v oblasti

sochafstvi napiiklad Jan Stursa, kdyZ zpodobnil amorfni kasovité ptsobici mrsinu utopené

kocky'”. Kostnaté piizraky mumii zachytil na svém reliéfu sochat Bohumil Kafka'?®.

Osklivé pusobici pohled na vyzéblou postavu mrtvolu zeny'”” vytvoril formou skici pozdéjsi
ikona svétové abstraktni malby Frantisek Kupka. Fenomén osklivosti mizeme vystopovat i
na dal$ich Kupkovych malbdch, kterymi rezonuji dekadentni motivy, jako naptiklad
fenomény alkoholismu'”®, pokleslé kabaretni zdbavy'”’, znechuceni z kapitalistické

1180

spole¢nosti !

nebo zndzornéni animdlné odpornych carodéjnic'®'.

Téma ohyzdnych
carodéjnic také zachytili ve svych malbdch napfiklad Josef Vdchal'®* ¢i Richard Teschner'®.

173 Obraz: Jan Zrzavy, Umirajic{ souchotindf, 1918 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznaeni
Cit.3 kap.Pozn.173_45.].Z.Unmirajici.1

174 Obraz: Bohumil Kubista, Epileptickd zena, 1911 (Urban, 2006). Viz obr. piiloha oznageni
Cit.3.kap.Pozn.174_46.B.K Epilepsie.1

175 Fotoreprodukce sochatského dila: Jan Stursa, Utopend kocka, 1904 (Urban, 2006). Viz obr. ptiloha
oznaceni Cit.3.kap.Pozn.175_47.].5.Kocka.1

176 Fotoreprodukee sochafského dila: Bohumil Kafka, Mumie, 1905 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.3.kap.Pozn.176_48.B.K.Mumie.1

177 Obraz: FrantiSek Kupka, Mrtv4, 1901 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.3 kap.Pozn.177_49.F. K. Mrtvola.1

178 Obraz: FrantiSek Kupka, Sen alkoholika, 1900 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.178_50.F.K.Alkoholik.2

172 Obraz: FrantiSek Kupka. Slavnost u Neuilly, cca 1901 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznaeni
Cit.3.kap.Pozn.179_51.F. K.Kabaret.3

180 Obraz: FrantiSek Kupka, Penize, detail, 1902 (Urban, 2006). Viz obr. piloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.180_52.F.K.Penize.4

181 Obraz: Franti$ek Kupka, Carodéjnice (ilustrace k nejmenované pohidce), 1902 (Urban, 2006). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.181_53.F .K.Carodéjnice.S

182 Obraz: Josef VAchal, Divé zeny (Lesni zinky), 1912 (Urban, 2006). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.182_54.].V.Zeny.1

'8 Obraz: Richard Teschner, Sabat, 1905 (Urban, 2006). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.3.kap.Pozn.183_55.R.T.Sabat.1
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Vichal rovnéz na svych obrazech zobrazoval démonické pfizraky upifi povahy'8‘. V Praze
zijici Hugo Steiner-Prag ve svych ilustracich k piibéhu o Golemovi pfindsi aplné jinou
vizudlni interpretaci této mytické postavy, kterd se ve Steiner-Pragovém pojeti jevi jako
o$klivy démon s d4belskymi rysy'®. Serednost postavy umélce s obludnymi rysy ve tvafi
miize spatfit na soSe ,Udél umeélce od Quida Kocidna'®. Motiv osklivosti zhyrale seslé
zeny dekadentné vyjddrili napfiklad malifi Alfons Mucha'®” ¢ Frantisek Tavik Simon'®.
Osklivost plynouci z pohledu na dekapitulovanou hlavu ztvdrnili napiiklad sochai Ladislav

Salamoun'®

nebo fotograf Frantisek Drtikol ve své 6dé na myticky symbol femme fatale
Salome'”. V literatufe si miizeme povSimnout vyskytu osklivosti, kombinujici vizudlni
ohyzdnost s prvky situalni tisnivosti, napiiklad v povidce Franze Kafky ,,Proména“ z roku
1915, kde se hlavni hrdina proméni nahle v ohyzdny velky hmyz a je zaskoéen tim, ze jeho

7 v . Veeoy YRl . Y /e ’ v . Ve 7’
okoli danou proménu sice pfijimd jako cosi nepfijemného, ale povazuje to za pfirozeny stav

(Eco, 2007)"".

184 Obraz: Josef Vichal, Inkubus, 1907 (Urban, 2006). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.183_56.].V.Inkubus.1

18 Obraz: Hugo Steiner-Prag, Golem (ilustrace), cca 1915 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.185_57.H.P.Golem.1

156 Fotoreprodukee sochy: Quido Kocian, Umélciv Gdél, 1900 (Urban, 2006). Viz obr. piiloha oznaeni
Cit.3.kap.Pozn.186_58.Q.K.Umeélec.1

'87 Obraz: Alfons Mucha, Absint, 1900 (Urban, 2006). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.187_59.A.M.Absint.1

'8 Obraz: FrantiSek Tavik Simon, bez ndzvu (Maskaron), 1905 (Urban, 2006). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.3.kap.Pozn.188_60.F.T.S.Maskaron. 1

1% Fotoreprodukce sochatského dila: Ladislav Saloun, Div¢f hlava, cca 1905 (Urban, 2006). Viz obr. ptiloha
oznaten{ Cit.3.kap.Pozn.189_61.L.S.Hlava.1

1% Fotografie: Frantiek Drtikol, Salome, 1913 (Urban, 2006). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.190_62.F.D.Salome.1

Y1 (Eco, 2007, s. 323)
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Dostdvime se k posledni pasdzi zminujici vyskyt fenoménu osklivosti v éfe
moderniho uméni, za kterou lze z hlediska ¢asové periodizace povazovat obdobi zhruba od
zaCdtku prvni svétové vilky az po soucasnost.

Ideje dekadence z pfelomu 19. stoleti a priblizné prvnich desetileti 20. stoleti déle
rozvijelo a zostfovalo uméleckd hnuti tzv. ,historické avantgardy, ktefi se fenomén

osklivosti snazily pouzit k Sokovani socidlni vrstvy méstského obyvatelstva. Cilem historické

192 193

avantgardy byl idedl rozrusovat smysly divaka pomoci uziti rtiznych druha'®* osklivosti
Avantgardni umeélci se tak chtéli vymezit proti naturalistickému a kycové pojatému uméni
tehdejsi doby '%. V dobé piisobenti historické avantgardy dochdzeli k disproporcim chdpdni
osklivosti mezi umélcem a divdkem, zvld$té v ptipadech, kdy po doznéni 1. svétové vélky se
v fadé stdtd uchytily totalitdrni schémata fadismu a komunismu, jez avantgardni zobrazeni
osklivosti zavrhovala jako zdegenerovand. Zatimco avantgardni umélec cheél méstické
obyvatelstvo uhranout origindlnim a dosud nevidénym zobrazenim osklivosti o sobé a
formdlni osklivosti, tak velkd ¢dst masové divdctva tato uméleckd dila avantgardy pfijimala
s despektem jako dila $patné umélecky zpracovand, tedy dila obsahujici uméleckou osklivost
(v porovndni s kdnony krdsna poplatné tradi¢né vnimanému uménim)'”. Tento fenomén
dél dekadence a avantgardy predznamenal reorganizaci uméni jako takového a rovnéz nové

definoval i trh s uméleckymi dily"*

. Byla to revolu¢ni zména, kterd ovlivnila chdpdni
pozdéjsiho moderniho uméni a zplsobii, co vSechno lze (naptiklad uZitim zobrazenim

osklivosti) na poli uméleckém zobrazit a povazovat za umélecké dilo (Stard, 2008)'.

12 Typologie osklivosti podle Eca: Osklivost o sobé (evokujici zhnuseni a cilicf na pudové a smyslové vnimdni{
divdka), osklivost formdlni (cili u divdka na uziti rozumu, zkusenosti a vnimdni dobovych archetypt krdsy
/ osklivosti) a osklivosti umélecké (evokace dojmu osklivosti u divdka skrze pocit, ze dilo je osklivé-$patné
namalovéno ve vztahu k zobrazen{ vzhledu malovanych objektti). (Eco, 2007, s. 366)

193 Tamtés.

94 Tamtéz.

195 Tamtés.

1% Tamtéz, s. 379

197 (Stard, 2008, s. 34)
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Pomyslné dvefe, umoznujici v plné mife vpdd vyobrazeni osklivosti do uméni, se oteviely
dokofdn'”® a dekadence se stala jednou z kontinudlnich vlastnosti moderniho uméni
(Urban, 2010)'°,

Za ptiklad uméleckého dila vzniklého zrukou umélce historické avantgardy
hlésiciho se k manifestu futurismu, kde je uzit prvek provokujici osklivosti, Ize uvést obraz
od Itala Umberta Boccioneho ,,Dynamika Zenské hlavy“ z roku 1914*®. Rysy Zenské tvéfe
jsou zde kubisticky zdeformovdny, slévaji se do sebe a z obrazu je na divdka prendsen jakysi
zneklidnujici pocit. Sochat Adolfo Wildt, téz z Itdlie, vtiskdvd do kamene o$klivé rysy
zachycenych tvéfi, aby tak zdtraznil pocit jejich utrpeni®. V jinych sochdch predklidd
studie masek riznych typa lidského charakteru a stupné inteligence (napftiklad idiotd).
Vtomto duchu tvorbu Wildtova dila pfipominaji tvorbu jiz zminovaného sochafe
barokniho realismu F. X. Messerschmidta.

Vytvarnd dila némeckého expresionismu predklddaji jiny smysl uziti fenoménu
osklivosti. Zatimco avantgardnich futuristi vyuzivala prvek osklivosti k provokaci dobové
spole¢nosti, tak umélecké artefakty némeckych expresionistt osklivost pouzivala jako formu
obzaloby mé$tanského spoledenstvi. Ktomu méli slouzit motivy télesné nevdbné
vypadajicich tél, tvari, deformace formy a dal$ich prvku reprezentujici podle avantgardnich
umélct stav zkazenosti jimi kritizované spole¢nosti (Eco, 2007)%°%. Klicovou pozici v tomto
sméru méla uméleckd skupina Die Briicke, kterd od roku 1906 koncentrovala fadu uméle,
keteti cilené pouzivali osklivost jako jeden ze svych tvaréich ndstroja*”. Malif Otto Dix

v fadé svych dél vykresloval osklivou povahu byti socidlné slabych skupin obyvatelstva, jako

198 Tamtéz.

199 (Urban, 2010, s. 13)

200 Obraz: Umberto Boccioni, Dynamic Composition a Woman's Head, 1914 (Boccioni, n.d.). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.200_1.U.B.Dynamika.1

201 Fotoreprodukce sochaiského dila: Adolfo Wildt, Vézeni, 1915 (Eco, 2007, s. 359). Viz obr. ptiloha
oznaceni Cit.3.kap.Pozn.201_2.A.W.Vézeni.1

202 (Eco, 2007, s. 368)

203 Tamtéz.
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byli naptiklad Zebrdci ¢i prodejné Zeny?™. Egon Schiele se mimo jiné nebdl uzit $erednych

forem ztvirnéni ve svych autoportrétech®”. George Grosz zachycoval uzkostlivou
depresivnost zivota ve mésté, kde vedle sebe Ziji burzoazni méstanstvo, délnici a vale¢ni
veterdni®®. Otevienost pro nelichotivé vyjédieni osklivosti Grosz pouzival i ve svych
portrétnich dilech®” osobnosti tehdejsi intelektudlni elity Némecka, podobné jako tak ¢inil
v nékterych malbdch i Oscar Kokoschka?®. Emil Nolde ve svych malbdch ukazuje lidi jako
Seredné bytosti plné animdlnich emoci?®. Kubisti¢ti malifi tfistili rysy lidi do rozkladnych
forem a pfitom dasto hledali inspiraci v maskdch africkych domorodcu, které tehdejsi
masové obyvatelstvo vnimalo s opovrzenim a zhnusenim (Eco, 2007)*'°. Mezi tyto malife
muizeme napiiklad zminit Pabla Picassa®'! ¢i Georgese Braquea?'2.

Italsky avantgardni malit Alberto Martini uzivd elementy osklivosti ve svych temné

3

fatdlnich halucinogennich vizich s pfesahem do surrealismu®’. V pojeti surrealismu

204 Obraz: Otto Dix, Triptych Metropolis (detail), 1927-1928 (Eco, 2007, s. 345). Viz obr. pfiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.204_3.0.D.Zebrik.1

29> Obraz: Egon Schiele, Self-Portrait with Black Vase and Spread Fingers, 1911 (Schiele, n.d.). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.205_4.E.S.Autoportrét.1

206 Obraz: George Grosz, Sedivy den, 1921 (Eco, 2007, s. 156). Viz obr. ptiloha oznageni
Cit.3.kap.Pozn.206_5.G.G.Den.1

27 Obraz: George Grosz, Spisovatel Max Hermann-Neisse, 1925. Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.207_6.G.G.Hermann.2

28 Obraz: Oscar Kokoschka, Ludwing Ritter von Janikowsky, 1909 (Kokoschka, n.d.). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.3.kap.Pozn.208_7.0.K.Ludwing.1

299 Obraz: Emil Nolde, Excited People, 1913 (Nolde, n.d.). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.3.kap.Pozn.209_8.E.N.Vzruseni.1

210 (Eco, 2007, s. 368)

2! Obraz: Pablo Picasso, Pladici zena, 1937 (Eco, 2007, s. 2). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.211_9.P.P.Pladici.1

22 Obraz: Georges Braque, Nude Woman with Basket of Fruit, 1926 (Braque, n.d.). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.3.kap.Pozn.212_10.G.B.Nude.1

1> Obraz: Alberto Martini, Narozeni - Lidskd bolest, 1923 (Eco, 2007, s. 386). Viz obr. pfiloha oznaeni
Cit.3.kap.Pozn.213_11.A.M.Narozeni.1
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pfedklddd ohyzdnou zmét mutantnich forem tél ve své reakci na désivost vilky Salvador
Dali?*. Fotograf a malif Hans Bellmer aranuje zlovéstné skaredé a asexuilné nelidské
g )

Gtvary z plastovych figurin®.

Francouz Jacques-André Boiffard Sokuje fotografickou
zvétSeninou jakoby amputovaného lidského palce?, ktery sim o sobé ptsobi Seredné
monumentdlnim zpisobem. Rezisér avantgardniho filmu ,Andalusky pes z roku 1928,
Spanél Luise Bufuel, skanddlné dési a posild do stavu blizictho se mdlobdm diviky
citlivéjich povah tim, ze v jedné z filmovych scén jim explicitné ukazuje rozfiznuti o¢ni

7

bulvy bfitvou*”. V dal$ich avantgardnich filmech, které v souvislosti sfenoménem
osklivosti stoji za to zminit, patfi napfiklad ,Fantom opery“*'® (rok 1925) ¢&i horrorovy
snimek ,,Upir Nosferatu® z roku 1922, v nichz na pomezi vyvoldni situa¢ni tisnivosti
vystupuji bytosti s ohyzdnou télesnou konstituci*”®. Ital Alberto Savinio v duchu
vykreslovdni snovych pfeludi sim sebe namaluje jako hriizu nahdnéjici sovu®’. Prvku
znazornénych zvifat ve svych obrazech pouzivd také bélorusky malif Chaim Soutine. V jeho

pojeti je ovsem osklivost uchopovdna cestou vykresleni mrzce vyvrhnutych ¢i jinak sklicené

zahubenych Zivocisnych ] scilem evokovat bezcitnost tehdejsi doby*'. V dobé

214 Obraz: Salvador Dalf, Podvecern{ atavismus, 1933-1934 (Eco, 2007, s. 380). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.3.kap.Pozn.214_12.5.D.Atavismus.1

215 Fotografie: Hans Bellmer, La Poupée, Berlin, cca 1935 (Bellmer, n.d.). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.215_13.H.B.Doll.1

216 Fotografie: Jacques-André Boiffard, Palec tficetiletého muze, 1929 (Eco, 2007, s. 378). Viz obr. pfiloha
oznaleni Cit.3.kap.Pozn.216_14.].B.Palec.1

217 Fotoreprodukce ukdzky z filmu Andalusky pes, rezie Luis Buniuel, 1928 (Eco, 2007). Viz obr. pfiloha
oznacen{ Cit.3.kap.Pozn.217_15.L.B.Bfitva.1

218 Fotoreprodukce ukdzky z filmu Fantom opery, rezie Rupert Julian, 1925 (Eco, 2007). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.3.kap.Pozn.218_16.R.J.Fantom.1

29 Fotoreprodukce ukdzky z filmu Upir Nosferatu, reZie Friedrich Wilhelm Murnau, 1922 (Eco, 2007, s.
326). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.219_17.F.W.M.Upir.1

220 Obraz: Alberto Savinio, Autoportrét, kolem 1936 (Urban, 2006). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.220_18.A.S.Sova.1

221 Obraz: Chaim Soutine, Vyvrzeny viil, kolem 1925 (Eco, 2007, s. 343). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.3.kap.Pozn.221_119.Ch.S.Vul.1
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existenciondlné ladéné avantgardy maluje horrorové znepokojujici postavy ve svych
obrazovych studiich Francouz Jean Fautrier’”. Duchovni otec ,ready-made® uméni,
francouzsky malif a sochat Marcel Duchamp v nékterych svych apropria¢nich projekta
napiiklad dadaisticky zohyzdi namalovanym knirem reprodukci slavného Vinciho obrazu
Mony Lisy**. V pozdéjsim obdobi je mozné u Duchampa vystopovat fenomén osklivosti
vjeho sochafskych dilech kupiikladu ukazujici objekt utatého chodidla obsypané
mouchami véetné redlné imitované $piny v prostoru meziprsti***.

Mezivéle¢né obdobi, ve kterém se realizovaly socidlni stiety fasistickych,
komunistickych a anarchistickych ideologii, ddvalo za vznik politicky angazovanému uméni
a propagandé, ve které se rovnéz fenomén osklivosti pouzival jako jeden z ndstroji
k ovlivnéni divéka*”. Démonizace ideového nepfitele se realizovala jak na poli novinovych
karikatur, tak i vylepovanych plakdtd. V oblasti vytvarnych technik koldzi je mozné
napfiklad zminit Raoula Hausmanna a jeho vizudlné dehonestujici podobu postavy

226

umeéleckého kritika®*, ¢i protifasistické fotokoldze Johna Heartfielda ostie zohyzdujici

obludnost vidce nacistického Némecka Adolfa Hitlera*”’”. S ideou nacismu se poji také

antisemitské plakdty zdmérné zosklivujici podobu osob zidovského ptvodu®*.

222 Obraz: Jean Fautrier, Studie k velkému aktu, 1926 (Eco, 2007, s. 387). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.3.kap.Pozn.222_20.].F.Studie.1

22 Obraz: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, Mona Lisa with moustache, 1919 (Duchamp, n.d.). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.223_21.M.D.Knir.1

224 Potoreprodukce sochaiské instalace: Marcel Duchamp, Muéen{ - mrtva, 1959 (Eco, 2007, s. 374). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.224_22.M.D.Mudeni.1

25 Obraz: Nezndmy autor, Italsky kapitalista si nasazuje tvdf Mussoliniho, 1923 (Eco, 2007, s. 195). Viz obr.
ptiloha oznadeni Cit.3.kap.Pozn.225_23 Kapitalista. 1

226 Koldz: Raoul Hausmann, Umélecky kritik, cca 1919-1920. Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.226_24.R.H Kritik.1

227 Koldz: John Heartfield, And Yet It Moves, 1943 (Heartfield, n.d.). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.3.kap.Pozn.227_25.].H.Hitler.1

228 Obraz: Gino Boccasile, Antisemitskd pohlednice z obdobi Italské socidln{ republiky, cca 1943-1944 (Eco,
2007, s. 267). Viz obr. ptiloha oznaéeni Cit.3.kap.Pozn.228_26.G.B.Zid.1
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Modernistické uméni avantgardy, jeji svobodu a nezdvislost projevujici se i v otdzce
zobrazovédni fenoménu osklivosti, deklasujicim tderem utala druhd svétovd vilka jakozto
nejni¢ivéjsi valecny konflike v novodobé historii lidstva a existence fasistické a komunistické
totalitdrni ideologie. Po roce 1945, kdyz se ponicend Evropa vzpamatovévala z ndsledkt
vélky, prisla nova hrozba véle¢ného konfliktu. Studend vilka rozdélila evropské zemé na dva
tibory, kde proti sob¢ stily zdpadni demokracie a stity pod komunistickou nadvlddou
SSSR. Ve stétech, kde vlddla komunistickd totalita, se uméni dostalo pod tvrdy dikedt ideji
socidlntho realismu a zobrazovat osklivost jakozto tviréi ndstroj nebylo oficidlné mozné.
V ostatnich stdtech, kde zistala u moci parlamentni demokracie, byla velkd cdst
progresivntho modernitho uméni ovlivnéna povéleénou skepsi a tuzkosti. Za oblast
povéle¢ného uméni, ve které se objevily prvky osklivosti, byl existencionalismus. Naptiklad
ve tvorbé jednoho z nevyznamnéjsich britskych malifa 20. stoleti Francise Bacona se hmota
zobrazenych postav na pldtné dynamicky utdpéla v temné slizkém rozpadu tvart, kde casto i
obli¢ej namalovaného ¢lovéka pripominal protfizly bachor svyhfezlymi vnitfnostmi®®.
Bacon dojem osklivosti amorfujici hmoty ve svych obrazech, datovanych uz na sklonku 40.
let, jesté casto kontrastnim zdiraziiuje umistovdnim geometrickych dtvartt navozujici
dojem prostoru a fddu (Vanek, 2009)>°.

Na padesdtd leta, obdobi povéle¢ného budovini prosperit zvolna se rozbihajicich
ekonomik v dusnu hrozby nukledrni vélky, vystiidaly léta Sedesdtd. Na podobu uméni mélo
toto obdobi, plné socidlnich pfemén, genera¢nich rozporu, kreativni pestrobarevné hravosti
na pozadi mirového idealismu hnuti hippies, velky vliv. Nicméné na sklonku Sedesdtych let
do popfedi zacalo na sklonku Sedesitych let dostdvat fenomén krize hodnot masové kultury
a tak se zrodily nové cesty pro uziti fenoménu osklivosti v uméni (Urban, 2010)>".
Napfiklad celni postava amerického uméleckého sméru pop-art Andy Warhol provokoval

soudobou spole¢nost malovdnim pomoci vlastni mod¢i, vystavovanim zahnivajicich odpadka

2 Obraz: Francis Bacon, Autoportrét, cca. Po roce 1945 (Eco, 2007, s. 385). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.X_27.F.B.Bachor.1

20 (Vanek, 2009, s. 40-41)

21 (Urban, 2010, s. 17)
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¢i produkel uméleckého objektu sklddajictho se z obarvené velkoformdtové zvétseniny
fotografie zachycujici obéti fatdlnich dopravnich nehod*”. V $edesdtych letech pofidi své
nejpronikavéj$i portréty vizudlné nehezkych osob Zijici na okraji spole¢nosti diky svému
fyzickému ¢i mentdlnimu postizeni americkd fotogratka Diane Arbus™?, o jejiz tvorbé budu
mimo jiné pojedndvat v ndsledujici kapitole.

V Rakousku se v rdmci kritické reakce na stigma ideologie ndrodniho socialismu
zrodilo hnuti tzv. ,videfiského akcionalismu®, jehoZz clenové se rozhodli avantgardnim
zpusobem $okovat (vétSinou ve formé performance) soudobou spole¢nost animdlné
odpudivymi technikami umélecké tvorby, které evokovaly u divdki stavy barbarské katarze,
ndsili, smrti, chaotického Silenstvi a atmosféru sexudlni zvricenosti. Giinter Brus pfi svych
performance napiiklad naznacoval destrukei lidskych tél pomoci ostrych predméti, nandsel
na téla bilou barvu slizovité konzistence, které pak nechdval rozfezdvat, ¢i simuloval
ohyzdné vykusovani lidského masa®* (Giinter Brus, 2001). Podobny styl tvorby mél i
Rudolf Schwarzkogler, jehoz poznidvacim znakem bylo obalovéni lidskych tél obvazy, skrze
které nechal prosakovat krev? (Rudolf Schwarzkogler, 2001). Tento styl byl patrné
inspirovdn désivymi scénami z nemocni¢niho prostiedi, kterym dochdzelo béhem viélky i po
ni. Otto Muehl poléval lidskd téla barvami a nechal je ztvdrnovat v grimasdch Silenca®®
v explicitné sexudlnim kontextu (Otto Muehl, 2001). Herman Nitsch, zvrdcené posedly

motivem rudé zbarvené krve a zapdchajicich zvifecich vnitfnosti, kupiikladu organizoval s

32 Fotografie: Andy Warhol, Pét mrtvol na oranzovém podkladu, 1963 (Eco, 2007, s. 388). Viz obr. piiloha
oznadeni Cit.3.kap.Pozn.X_28.A.W.Pét.1

233 Ukdzky jejich dél je mozné vidét obrazové piiloze véZici se k ndsledujici kapitole této diplomové prace.

34 Fotografie: Giinter Brus, Transfusion, 1965 (Brus, 1965). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn X_29.G.B.Brus.1

2 Fotografie: Rudolf Schwarzkogler, 2nd Action, 1965 (Schwarzkogler, 1965). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.X_31.R.S. Schwarzkogler.1

236 Fotografie: Otto Muehl, Military Training, Action 40, 1967 (Muehl, 1967). Viz obr. ptiloha ozna¢eni
Cit.3 kap.Pozn.X_30.0.M.Muchl.1
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lidmi nékolikahodinové pohansky ladéné orgie*’, které by byly jako by inspiroviny
deviantnim svétem Markyze de Sadeho a Sokujicimi ritudly domorodych kanibala
(Hermann Nitsch, 2001). Skanddlni povaha tvorby ¢lent videnského akcionalismu u
tehdejsi rakouské spolecnosti vyvolala prudkou odezvu. Ta zapfi¢inila jak pfed¢asny konec
tohoto hnuti (zdnik v roce 1971), tak dokonce uvéznéni a nuceny exil nékterych clena
tohoto hnuti (Marschall, 2018)%%,

Fra sedmdesatych let 20. stoleti se nesla v duchu deziluzi nenaplnénosti piislibi
idedlu 60. let a byla to epocha, kterd se nesla v fadé¢ oblasti umélecké kultury ve znameni
blyskavosti povrchni diskokultury (Urban, 2010)*°. Ptesto toto obdobi znamenalo u isti
umélct inspira¢ni piiklon kznovu objeveni Sokujictho potencidlu dekadentni tématiky
z prelomu 19. a 20. stoleti**. Pro umélecké uziti fenoménu osklivosti se proto oteviel dalsi
prostor k uziti. Uz na samém konci $edesdtych let Sokoval rezisér G. A. Romero vefejnost
uvedenim nového typu horroru, kde hlavni hrdiny ohrozovaly na Zivoté krvelatné zombies
alias ozivlé mrevoly lid{ s rozklddajicimi se tély?'.

V sedmdesitych letech na tuto tradici vizudlné pokleslych trash horrort navézi dalsi
filmy, které zaplavi kina nebyvalou vlnou explicitné zobrazeného nésili a vizudlnich
znechucujicich prvka cilici u emo¢niho spektra divika na pudové vnimanou osklivost
kombinovanou s osklivosti tisnivého charakteru. Jako ptfiklad jmenujme horrorovy film
s vymluvnym ndzvem ,, Texasky masakr motorovou pilou®, ktery v roce 1974 natodil rezisér
Tobe Hooper (Urban, 2010)*2. Vystupuje v ném postava zvricené degenerovaného muze,

ktery motorovou pilou masakruje vée Zivé a z kOzi ziskanych z tl svych brutilné

»7 Fotografie: Hermann Nitsch, 150. Action, From the series ,,Orgy Mystery Theatre®, 2005 (Godschalk,
2017). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.X_32.H.N.Nitsch.1

238 (Marschall, 2018, s. 252-266)

2% (Urban, 2010, s. 17)

20 Tamtéz, s. 18

1 Fotoreprodukce z filmu: George A. Romero, Night of the Living Dead (Still image from movie), 1968
(Romero, 1968). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.X_33.G.R.Romero.1

242 (Urban, 2010, s. 18)
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zavrazdénych obétl, si vlastnoru¢né $ije masku, s niz si zakryvd obli¢ej*. V oblasti
nezdvislého filmu ziskd kultovni status v camp komunité estétdl trashového uméni snimek

4

LRizovy plamendk® reziséra Johna Waterse*®, v némz vystupuje extravagantné ladénd

hlavni postava nechutné oplzlého muze pfestrojeného za Zenskou postavu (Eco, 2007)*.
Zvrécené formy poddni osklivosti (muéeni, sexudlni orgie, rozmazdvdni exkrementt apod.)
divdkam v poloviné 70. let predlozil i kontroverzni rezisér P. P. Pasolini**® ve své filmové
adaptaci Sadeho dila ,Salé aneb 120 dnii Sodomy“*”. V této éfe ovsem vznikly i po
umélecké strance znatelné kvalitnéjsi dila, jako napfiklad byl film Davida Lynche*®
»Mazaci hlava“ z roku 1977, kde je surrealistickym zptisobem li¢eny fantasmagorické svizele
hlavni postavy, kterd se stard o obludné zdeformované dité*”. Na prahu osmdesdtych let
Lynch nato¢il dal$i film, kde je explicitné zobrazena fyzickd osklivost znetvofeného téla.
Jedna se o filmové drama ,Sloni muz“®°, kterd li¢i osudy skute¢né postavy fyzicky tézce
zohyzdéného muze Josepha Merricka, ktery vystupoval ve freak show v éfe viktoridnské
Britdnie. Fenomén osklivosti se ve filmu objevuje také v novém pojeti, kdyz se na filmovém

1251

litné ztvarnuji mimozemské bytosti®' a to bud monstrézné désivém pojeti, ¢i naopak
p ) y )

mirumilovném duchu. Jako ptiklad prvné uvddéného druhu sci-fi filma lze uvést vesmirny

3 Fotoreprodukce z filmu: Tobe Hooper, The Texas Chain Saw Massacre (Still image from movie), 1974
(Hooper, 1974). Viz obr. piiloha oznalen{ Cit.3.kap.Pozn.X_34.T.H.Hooper.1

244 (Urban, 2010, s. 17)

% Fotoreprodukee z filmu: John Waters, Pink Flamingos (Still image from movie), 1972 (Eco, 2007, s. 416).
Viz obr. piiloha oznacdeni Cit.3.kap.Pozn.X_35.].W.Waters.1

%4 Fotoreprodukece z filmu: Pier Paolo Pasolini, Salo, or The 120 Days of Sodom (Still image from movie),
1975 (Eco, 2007, s. 238). Viz obr. pfiloha oznadeni Cit.3.kap.Pozn.X_35.P.P.Salé.1

247 (Urban, 2010, s. 17)

28 Tamtéz

9 Fotoreprodukce z filmu: David Lynch, Eraserhead (Still image from movie), 1977 (Lynch, 1977). Viz obr.
piloha oznadent Cit.3.kap.Pozn.X_37.D.L.Lynch.1

0 Fotoreprodukce z filmu: David Lynch, The Elephant Man (Still image from movie), 1980 (Lynch, 1980).
Viz obr. piiloha oznadeni Cit.3.kap.Pozn.X_38.D.L.Lynch.2

21 (Urban, 2010, s. 18)
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horror ,Vetfelec zroku 1979 od amerického reziséra Ridleyho Scotta, ve kterém
mimozemsky preddtor likviduje lidskou posddku vesmirné lodi**. Na prvni pohled seredné,

presto pro divdka svou ldskyplnou podstatou sympatické mimozemské bytosti®?

se
napfiklad objevuji v kultovni sci-fi sérii ,Hvézdné vilky“ od reziséra Georgeho Lucase, jejiz
prvni dil byl uveden v roce 1977 (Eco, 2007)*.

Prvky provokujicich forem Gpravy zevnéjsku pfindsi rebelské tendence hnuti Punk.
V New Yorku za¢ind provokovat svymi dekadentné pojatymi dily vyuzivajici asti tél
mrtvych lidi varanzma stylizovanych zati$i Joel-Peter Witkin®°, ktery patfil do okruhu
umélcd, které vyvoldvaly spolecenské pozdvizeni svou tvorbou. Do tohoto okruhu lze
zahrnout i jména umélci jako byl fotograf Robert Mapplethorpe®®, pritkopnik videoartu &

257

performance David Wojnarowicz”’, pionyr moderniho pojeti sochafstvi oslavujici prvky

osklivosti Paul McCarthy*® anebo kuptikladu sebeposkozujici americky performer Chris

Burden, ktery si nechal pfi jednom svém vystoupeni prostielit ruku puskou®.

8260

V osmdesdtych letech byla uméleckd scéna ve stinu smrtelné epidemie AIDS*® a odhalené

22 Fotoreprodukee z filmu: Ridley Scott, Alien (Still image from movie), 1979 (Scott, 1979). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.3.kap.Pozn.X_39.R.S.Alien.1

23 Fotoreprodukee z filmu: George Lucas, Star Wars: Episode II - Attack of the Clones (Still image from
movie), 1979 (Eco, 2007, s. 422). Viz obr. piiloha oznadeni Cit.3.kap.Pozn.X_40.G.L.Lucas.1

254 (Eco, 2007, s. 422)

5 Vice viz nésledujici kapitola této diplomové price

26 Na fadé fotografii s homosexudlni tématikou Mapplethorpe v otdzce pouziti osklivosti explicitné ukazoval

napfiklad postavu se zarazenym pfedmétem v fitnim otvoru. Tyto a jiné provokujici fotografie ptispély

k tomu, ze na konci 80. let se stala Mapplethorpeho vystava ,, The Perfect Moment“ ve Washingtonu

predmétem bouilivych spolecenskych diskuzi ohledné uplatnéni cenzury v novodobém uméni (Urban,

2010, s. 19).

57 Fotografie: David Wojnarowicz, Schweigen = Tod, 1989 (Urban, 2010, s. 63).

8 Fotografie sochafského dila: Paul McCarthy, Basement Bunker: Painting Queens in the Blue Hall, 2003
(Eco, 2007, s. 418). Viz obr. ptiloha oznaleni Cit.3.kap.Pozn.X_42.P.M. McCarthy.1

9 Fotografie: Chris Burden, Shot (Still images from performance), 1971 (The man who shot Chris Burden,
2019). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.X_43.Ch.B. Burden.1

260 (Urban, 2010, s. 19)
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osklivosti souvisejici s negativnimi projevy uzivani drog, které naptiklad ve své snapshotové
denikové tvorbé syrovym zptsobem ukdzala americkd fotogratka Nan Goldin*'. Skandalné
kontroverzniho pfijeti se dockaly nékteré dila Andrese Serrana, kdyZz v rdmci nékterych
svych fotografii a uméleckych instalaci imyslné zhanobil artefakty ndbozenskych symbolt
(napfiklad jeho dilo ,Piss Christ“** z roku 1987 ukazujici krucifix se soskou Jezise Krista
namoceny v tekutiné pfipominajici mo¢ (Urban, 2010)?%. Podobnou vlnu spole¢enského
odporu v pozdéjsi dobé vyvolal Chris Ofili, jehoz dilo ,,The Holy Virgin Mary“ z roku
1996 zobrazovalo kfestanskou postavu Pannu Marie s karikovanymi rysy ve tvafi jako zenu

snédé pleti®

. Ktéto vizudlné pojimané osklivosti jesté¢ autor pfidal prvky osklivosti
aktivované rozumem a smysly divdka, kdyz autor jako materidl k vytvofeni obrazu pouzil
sloni lejna (Urban, 2010)*®. Ofiliho dilo bylo uvedené na vystavé Sensation, jejiz
kurdtorem byl dnes ikonicky zndmy britsky umélec Damien Hirst, ktery se do poptedi
umélecké scény zacal dostdvat jiz na sklonku 80. let. Také nékteré z Hirstovych dél lze
v této prici rovnéz zminit v otdzce price s fenoménem osklivosti. V ¢dsti Hirstova dila totiz
dominuji instalace ukazujici nepékné vypadajici vypreparovani téla zvifat naloZenych do
formaldehydu v ¢asto provokujicich pézdch?*. Atmosféra provokativnich péz, které jsou

ovsem ladény do podoby zachyceni sadomasochistického mrzaceni, zachyceni krvavého

ndsili na détech ¢i démonicky znetvotujici obli¢ejové masky; to jsou vsechno prvky, které

61 Fotografie: Nan Goldin, Nan One Month After Being Battered, 1984 (Goldin, 1984). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.3.kap.Pozn.X_44.N.G.Nan.1

62 Fotografie: Andres Serrano, Piss Christ, 1987 (Holpuch, 2012). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.X_45.A.S.Piss.1

263 (Urban, 2010, s. 19)

264 Obraz: Chris Ofili, The Holy Virgin Mary, 1996 (Ofili, 1996). Viz obr. pifloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.X_46.Ch.0.Ofli.1

265 (Urban, 2010, s. 21)

266 Fotografie umélecké instalace: Damien Hirst, The Tranquility of Solitude (for George Dyer), 2006 (Hirst,
20006). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.X_47.D.H.Hirst.1
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267

mizeme naleznout v tvorbé rakousko-irského Gottfrieda Helnweina®”, jez se zacala na

umélecké scéné objevovat uz na sklonku 80 let (Urban, 2010)*%.

V osmdesdtych letech se v oblasti filmu objevily dalsi americké snimky, které prvky
osklivosti ddl pomohly rozsifit mezi milidny divdkil po celém svété. Kasovné velice ispésny
film Stevena Spielberga ,,E.T. — Mimozemstan“*® z roku 1982 ukazuje v kladném duchu
roztomile Serednou postavu mimozemstana®”®, kterd se ztratila na planeté Zemi a posléze za
pomoci pozemskych déti najde znovu cestu doma (Eco, 2007)¥'. V hororovém filmu
~Moucha“ od reziséra Davida Cronenberga z roku 1986, je za pomoci dumyslnych trika
naturalisticky ukdzdna pfeména védce v odpudivé hmyzi monstrum®?. Muta¢ni proména
zivych lidi v hrozivé ohyzdné monstrum je mozné vidét v dnes jiz kultovnim filmovém
snimku Véc*?, ktery natocil americky rezisér John Carpenter vroce 1982. D¢j toho
hororového filmu se odehrdvd na Antartidé, kde skupina védci na odhlehlé zdkladné je
smrtelné  konfrontovdna s mimozemskym tvorem, ktery dokdze imitovat vzezfeni
jakéhokoliv Zivého tvora na Zemi.

Od devadesdtych let az do soucasnosti v modernim uméni dochdzi k postupné
intenzifikaci uziti / zobrazeni osklivosti a postupné se odbourdvaji posledni zbytky
nepsanych limitd vkusu v otdzce zobrazeni ndsili a sexudlni zvrdcenosti. Piiklon k temné

pojaté znetvofenosti je mozné v 90. letech naleznout i u etablované ikony amerického

%7 Fotografie: Gottfried Helnwein, Black Mirror, 1989 (Urban, 2010, s. 84). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.3.kap.Pozn.X_48.G.H.Helnwein.1

268 (Urban, 2010, s. 84)

20 Fotoreprodukce z filmu: Steven Spielberg, E.T.: The Extra-Terrestrial (Still image from movie), 1989

(Eco, 2007, s. 425).

20 (Eco, 2007, s. 425)

771 (Eco, 2007, s. 422-423)

2 Fotoreprodukee z filmu: David Cronenberg, The Fly (Still image from movie), 1986 (Croneberg, 1986).
Viz obr. piiloha oznacdeni Cit.3.kap.Pozn.X_50.D.C.Cronenberg.1

7% Fotoreprodukee z filmu: John Carpenter, The Thing (Still image from movie), 1982 (Carpenter, 1982).

Cit.3.kap.Pozn.X_50b.].C. Carpenter.1
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uméni fotogratky Cindy Sherman?*. Sherman pouzivd zosklivujicich prvki jak u svych
autoportrétl, tak i v explicitné deviantnim aranzmd sexudlnich plastovych figurin®”. O
Groven vys, co se ty¢e explicitniho zobrazeni hnusu a nésili, mizZeme rovnéz zfit v dilech
celé fady dalsich soucasnych umélcti, mezi kterymi lze napftiklad jmenovat autorské duo
bratii Jakea a Dinose Chapmanovych z Velké Britdnie. V jejich sochaiskych dilech a

instalacich miizeme napiiklad vidét usekané udy**

zavrazdénych lidi ¢i zatiSi s rozklddajici
se hlavou ¢lovéka pokrytou cervy?”.
Explicitnost zobrazeni osklivosti a objektt vyvoldvajici u divdka stavy nevolnosti je

akcelerovdna snahou umeélct vefejnost Sokovat a v fadé pripadu na sebe jen prvoplinové

upozornit s cilem ukdzat néco, co tu jesté nikdo neukazal.

274 Ukdzky jejich dél je mozné vidét obrazové piiloze vaZici se k ndsledujici kapitole této diplomové price, kde
se fotografce Cindy Sherman samostatné vénuji.

%75 Vice viz ndsledujici kapitola této diplomové préce

76 Fotografie sochatského dila: Jake and Dinos Chapman, Great Deeds Against the Dead, 1994 (Chapman,
1994). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.X_51.].D.Ch. Dead.1

7 Fotografie sochafského dila: Jake and Dinos Chapman, Sex (detail), 2003 (Chapman, 2003). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.3.kap.Pozn.X_52.].D.Ch. Dead.1
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Antika

1 /| Cit.3.kap.Pozn.95_1.Kentaur.1

2 | Cit.3.kap.Pozn.96_2.Priapos.1
3 |/ Cit.3.kap.Pozn.98_3.Silén.1
4 | Cit.3.kap.Pozn.99 4

Kentaufi na dvore krale Peirithoa, Iba p jici z
P, ji, 1. stoleti po Kr., N |

P

P

Lol

Priapova pfimluva, 1. ti po Kr., Pompeje, Dim Vettii. (detail)

Terak A Ska zobrazujici Siléna, 3. az 1. stoleti pi. Kr. (detail)

Stara trhovkyné, 1. stoleti po Kr. (detail)




Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Stiredovék

Cit.3.kap.Pozn.102_1.M.G.Kristus.1 Matthias Griunewald, Kristus na kfizi, 1515. (detail)
Cit.3.kap.Pozn.104_2.H.B.ZajetiKrista.1
Cit.3.kap.Pozn.106_3.S.L..Apostol.1

Cit.3.kap.Pozn.108_4.B.A..Peklo.1

Hieronymus Bosch, Zajeti Krista, ca. 1500. (detail)
S k Lochner, Muéednické vyjevy ze Zivota apostola, 15. stoleti.

Beato Angelico, Posledni soud, 1430-1435. (detail)

A W N =



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Stiredovék
[ 3

5 | Cit.3.kap.Pozn.110_5.Démon.1

6 /| Cit.3.kap.Pozn.113_6.Smrt.1
7 | Cit.3.kap.Pozn.114_7.Zesnuli.1

Dé asejici feholnici (katedrala v Chartres), Francie, 13.
stoleti. (detail)

Pieter Bruegel st., Triumf smrti, 1562 (detail)

Homorynsky mistr, Zesnuli milenci, Smrt a Chti¢, 16. stoleti.
(detail)



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Stiredovék

1 /| Cit.3.kap.Pozn.117_1.H.B.Pokuseni.1 / Hieronymus Bosch, triptych Pokuseni svatého Antonina, detail,
1505-1506. (detail)
2 /| Cit.3.kap.Pozn.118_3.M.G.Pokuseni.2 ! Matthias Gri , Pok i svatého Antoni 1515. (detail)




Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

‘Novovék

3 |/ Cit.3.kap.Pozn.118_3.M.G.Pokuseni.2 ! Matthias Grinewald, Pokuseni svatého Antonii 1515. (detail)
4 | Cit.3.kap.Pozn.120_3.A.B.Trpaslik.1 ! Agnolo Bronzino, Trpaslik Morgante s vyrem na rameni, 16. stoleti.
5 |/ Cit.3.kap.Pozn.122_4.Gonzales.1 ! Portrét Antonietty z rodu G les, 1594-1595. (detail)




Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

6 /| Cit.3.kap.Pozn.123_6.G.A.Zima.1 ! Giuseppe Arcimboldo, Zima, 1563. (detail)
7 | Cit.3.kap.Pozn.124_7.W.A.Monstrorum.1 1 Wisse Aldrovandi, Monstrorum Historici, 1642. (detail)



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Novovék

8 /| Cit.3.kap.Pozn.125_8.Netvor.1 ) Pierre Boaist , Netvor zpl. y poé ymi rodiéi, 16. stoleti.
(detail)




Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

10

11
12
13
14
15
16

Novovék

Cit.3.kap.Pozn.127_9.Pitva
Cit.3.kap.Pozn.128_10.

Cit.3.kap.Pozn.129_11.0trava.1
Cit.3.kap.Pozn.130_12.Udy.1
Cit.3.kap.Pozn.133_13.L.V.Starec.1
Cit.3.kap.Pozn.134_14.P.B.Masopust.1
Cit.3.kap.Pozn.135_15.Q.M.Kupci.1
Cit.3.kap.Pozn.136_16.Q.M.Zena.1

”

Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Anatomie doktora Tulpa, 1632.

Cl te Susini, Rozlozitelny del z kého téla, | 18.
stoleti. (detail)
Joseph Ad Vy morbidnich jedu, 1803. (detail)

Théodore Géricault, Studie ut'atych udu, 1818-1819.
Leonardo da Vinci, Karikatura hlavy starce, 1500-1505.

Pieter Bruegel st., Zapas p s pi , 1559. (detail)

Q tin Metsys, Smlouva o koupi, 16. stoleti. (detail)

Quentin Metsys, Oskliva zena, 1525-1530. (detail)



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

17

18
19
20

Novovék

Cit.3.kap.Pozn.139_18.L.C.Par.1

Cit.3.kap.Pozn.141_19.0.D.Starec.1
Cit.3.kap.Pozn.143_1 7.F.G.Carodéjnice.1
Cit.3.kap.Pozn.144_20.Sade.1

Lucas Cranach st., Nerovny par, Mlady muz a stara Zzena se sluzkou,
ca. 1540-1550. (detail)

Otto Dix, Nerovny par, 1925.

Fr i Goya, Sabat ¢arodéjnic, 1797-1798. (detail)

Neznamy autor, Markyz de Sade, llustrace (Justine), 18. stoleti.
(detail)



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Novovék

21

22
21 /| Cit.3.kap.Pozn.145_21.A.B.Pijak.1 / Adriaen Brouwer, Hoiky napoj, 1636-1637. (detail)
22 /| Cit.3.kap.Pozn.146_22.F.X.M..Zapach.1 / Franz Xaver Messer idt, Odporny zapach, cca 1770-

1783.

10



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Novovék

23 /| Cit.3.kap.Pozn.148_23.C.L..Fyziognomie.1 / Cesare L broso, Zlo¢i , Rizné kriminalni typy, 1876. (detail)
27 | Cit.3.kap.Pozn.153_27.E.M. Olympie.1 ) Eduard Manet, Olympie, 1863.

11



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Osvobozeni osklivosti

24 | Cit.3.kap.Pozn.150_24.V.H.Quasimodo.1 / Film ,,Zvonik od Matky Bozi“, rezie William Dieterle, 1939.
(detail)
25 /| Cit.3.kap.Pozn.151_25.V.H. Gwynplain.1 ! Film ,,Muz, ktery se sméje“, rezie Paul Leni, 1928. (detail)
26 |/ Cit.3.kap.Pozn.152_26.M.W.S. Franken- / Film ,Frank tein“, rezie J Whale, 1931. (detail)
stein.1

12



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

28 |/ Cit.3.kap.Pozn.157_28.A.B.Mor.1 ! Arnold Bocklin, Mor, 1898.

13



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

29
30
31
32
33
34
35

36

/
/
/
!
/
/

Cit.3.kap.Pozn.158_29.E.M.Vecer.1
Cit.3.kap.Pozn.159_30.E.M.Vykiik.2
Cit.3.kap.Pozn.160_31.J.E.Soudce.1
Cit.3.kap.Pozn.161_32.J.E.Kristus.1
Cit.3.kap.Pozn.162_32.H.T.Prostitutka.1
Cit.3.kap.Pozn.163_33.M.Ch.Hommage.1
Cit.3.kap.Pozn.164_35.F.G.Saturn.1

Cit.3.kap.Pozn.164_36.F.G.C iéjnice.2

Edvard Munch, Vecer na ulici Karla Johanna, 1892-1893. (detail)
Edvard Munch, Vykiik, 1893. (detail)

James Ensor, Cerveny soudce, 1890. (detail)

James Ensor, Bolestny Kristus, 1892. (detail)

Henri Toulouse-Lautrec, Zena svlékajici si punéochu, 1894.

Marc Chagall, Pocta Apollinairovi, 1911-1912. (detail)

Francisco Goya, Saturn pozirajici jedno ze svych déti, 1821-22.
(detail)

Fr i Goya, There is a lot to suck, Mucho hai que chupar,
1799. (detail)

14



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

37 /| Cit.3.kap.Pozn.165_37.K.H.Démon.1 / Karel Hlavaéek, Démon v ulici, 1896. (detail)

38 |/ Cit.3.kap.Pozn.166_38.K.H.Prostibolo.2 ! Karel Hlavaéek, Vyhnanec, z cyklu Prostibolo duse, 1896-1897.
(detail)

39 / Cit.3.kap.Pozn.167_39.J.P.Mor.1 / Jaroslav Panuska, Mor, 1903. (detail)

15



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

40 |/ Cit.3.kap.Pozn.168_40.J.P.Hlava.2 / Jaroslav Panuska, Expresivni hlava, kolem 1900. (detail)
41 | Cit.3.kap.Pozn.169_41.J.P.Vodnik.3 ! Jaroslav Panuska, Vodnik, 1898. (detail)
42 Cit.3.kap.Pozn.170_42.J.P.Sen.4 Jaroslav Panuska, Sen, ca. 1890-1900. (detail)

16



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

43

45
46

Cit.3.kap.Pozn.171_43.A.K.Nebezpeci.1
Cit.3.kap.Pozn.172_44.A.B.Ecce.1
Cit.3.kap.Pozn.173_45.J.Z.Umirajici.1
Cit.3.kap.Pozn.174_46.B.K.Epilepsie.1

Alfred Kubin, Danger, 1901.
August Bromse, Ecce homo, ca. 1913. (detail)
Jan Zrzavy, Umirajici souchotinai, 1918.

Bohumil Kubista, Epilepticka zena, 1911. (detail)

17



Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

47 | Cit.3.kap.Pozn.175_47.J.5.Kocka.1 / Jan Stursa, Utopena koéka, 1904. (detail)
48 /| Cit.3.kap.Pozn.176_48.B.K.Mumie.1 / Bohumil Kafka, Mumie, 1905. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

55 |/ Cit.3.kap.Pozn.183_55.R.T.Sabat.1 ! Richard Teschner, Sabat, 1905.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

49
50
51
52
53
54
56
58

Cit.3.kap.Pozn.158_29.E.M.Vecer.1
Cit.3.kap.Pozn.178_50.F.K.Alkoholik.1
Cit.3.kap.Pozn.179_51.F.K.Kabaret.1
Cit.3.kap.Pozn.180_52.F.K.Penize.1
Cit.3.kap.Pozn.181_53.F.K.Carodéjnice.1
Cit.3.kap.Pozn.182_54.J.V.Zeny.1
Cit.3.kap.Pozn.183_56.J.V.Inkubus.1
Cit.3.kap.Pozn.186_58.Q.K.Umélec.1

FrantiSek Kupka, Mrtvy, 1901. (detail)

FrantiSek Kupka, Sen alkoholika, po 1900. (detail)
FrantiSek Kupka. Slavnost u Neuilly, ca. 1900. (detail)
Frantisek Kupka, Penize, 1902. (detail)

FrantiSek Kupka, Carodéjnice, 1902. (detail)
Josef Vachal, Divé zeny, 1912. (detail)
Josef Vachal, Inkubus, 1907.

Quido Kocian, Umélcuv udél, 1900. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Dekadence

57

57
59
60
61

Cit.3.kap.Pozn.185_57.H.P.Golem.1
Cit.3.kap.Pozn.187_59.A.M.Absint.1
Cit.3.kap.Pozn.188_60.F.T.S.Maskaron.1
Cit.3.kap.Pozn.189_61.L.S.Hlava.1

Hugo Steiner-Prag, Golem, 1915-1916. (detail)
Alfons Mucha, Absint, 1900. (detail)
FrantiSek Tavik Simon, Maskaron, 1905. (detail)

Ladislav saloun, Divéi hlava, kolem 1905. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

62 / Cit.3.kap.Pozn.190_62.F.D.Salome.1 / FrantiSek Drtikol, Salome, 1913.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

2 | Cit.3.kap.Pozn.201_2.A.W.Vézeni.1 ! Adolfo Wildt, Vézeni, 1915. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba )
L W "

1 |/ Cit.3.kap.Pozn.200_1.U.B.Dynamika.1

3 | Cit.3.kap.Pozn.204_3.0.D.Zebrak.1
4 | Cit.3.kap.Pozn.205_ 4.E.S.Autoportrét.1

/

!
!

Umberto B ioni, Dy pozice 2 ké hlavy, 1914.
(detail)

Otto Dix, Metropole, 1927-1928. (detail)

Egon Schiele, Autoportrét s éernymi vazami a rozprostienymi prsty,
1911. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

5 | Cit.3.kap.Pozn.206_5.G.G.Den.1 ) George Grosz, Sedivy den, 1921.

6 / Cit.3.kap.Pozn.208_7.0.K.Ludwing.1_ ! George Grosz, Spi tel Max Her Nei , 1925. (detail)

7 | Cit.3.kap.Pozn.208_7.0.K.Ludwing.1 / Oscar Kokoschka, Ludwing Ritter von Janil ky, 1909. (detail)
8 |/ !

Cit.3.kap.Pozn.209_8.E.N.Vzruseni.1 Emil Nolde, Rozruseni lidé, 1913. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

9 |/ Cit.3.kap.Pozn.211_9.P.P.Plac¢ici.1 / Pablo Picasso, Placici Zzena, 1937. (detail)
10 / Cit.3.kap.Pozn.212_10.G.B.Nude.1 / Georges Braque, Naha zena s kosikem ovoce, 1926.
(detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

11
12
13
14

Cit.3.kap.Pozn.213_11.A.M.Narozeni.1
Cit.3.kap.Pozn.214_12.S.D.Atavismus
Cit.3.kap.Pozn.216_14.J.B.Palec.1
Cit.3.kap.Pozn.216_14.J.B.Palec.1

-

13

Alberto Martini, Narozeni - Lidska bolest, 1923. (detail)
Salvador Dali, Podvecerni atavismus, 1933-1934.
Hans Bellmer, Panenka, Berlin, cca 1935. (detail)

Jacques-André Boiffard, Palec tficetiletého muze, 1929
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

.|

15 |/ Cit.3.kap.Pozn.217_15.L.B.Britva.1 I Dva slavné zabéry z filmu Andalusky pes, ktery zreziroval Luis
Buiiuel v roce 1928.

16 / Cit.3.kap.Pozn.218_16.R.J.Fantom.1 ! Herec Lon Chaney ve filmu Fantom opery. Dilo reziséra Ruperta
Juliana z roku 1925. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

17

17 | Cit.3.kap.Pozn.219 _17.F.W.M.Upir.1 ) Zabér z filmu Upir Nosferatu - rezie Friedrich Wilhelm
Murnau, rok vzniku 1922. (detail)
18 |/ Cit.3.kap.Pozn.220_18.A.S.Sova.1 ) Alberto Savinio, Autoportrét, kolem 1936. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

19 |/ Cit.3.kap.Pozn.221_19.Ch.S.Vul.1 / Chaim Soutine, Vyvrzeny viil, kolem 1925. (detail)
20 / Cit.3.kap.Pozn.223 21.M.D.Knir.1 / Jean Fautrier, Studie k velkému aktu, 1926. (detail)
21 /| Cit.3.kap.Pozn.122 4.Gonzales.1 / Marcel Duchamp, Mona Lisa s knirem, 1919. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

22 /| Cit.3.kap.Pozn.224 22.M.D.Muceni.1 ! Marcel Duchamp, Muéeni - mrtva, 1959.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

23

24
25
26
27
28
29
30

Cit.3.kap.Pozn.225_23.Kapitalista.1

Cit.3.kap.Pozn.226_24.R.H.Kritik.1
Cit.3.kap.Pozn.227_25.J.H.Hitler.1
26_Cit.3.kap.Pozn.228_26.G.B.Zid.1
Cit.3.kap.Pozn.X_27.F.B.Bachor
Cit.3.kap.Pozn.X_28.A.W.Pét.1
Cit.3.kap.Pozn.X_29.G.B.Brus.1
Cit.3.kap.Pozn.X_30.0.M.Muehl.1

Autor amy, Italsky kapitalista si je tvai M
1923. (detail)

Raoul Hausmann, Umélecky kritik, 1919-1920. (detail)

John Heartfield. A presto se pohybuje, 1943. (detail)

Francis Bacon, Autoportrét, po roce 1945. (detail)

Leonardo da Vinci, Karikatura hlavy starce, 1500-1505. (detail)

Andy Warhol, Pét mrtvot na oranzovém podkladu, 1963. (detail)
Brus, Transf , 1965. (detail)

Otto Muehl, Vojensky vycvik, Akce 40, 1967. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

31 |/ Cit.3.kap.Pozn.X _31.R.S. Schwarzkogler.1 / Rudolf Schwarzkogler, Druha akce, 1965. (detail)

32 / Cit.3.kap.Pozn.X _32.H.N.Nitsch.1 ! Hermann Nitsch, 150. akce, Ze série,Divadlo orgii a mystérii¢,
2005. (detail)

33 |/ Cit.3.kap.Pozn.X_33.G.R.Romero.1 I Zabér z amerického filmu Noc ozivlych mrtvol z roku 1968, ktery
reziroval George A. Romero. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

35 / Cit.3.kap.Pozn.X_35.J.W.Waters.1 / John Waters, Ruzovi plamenaci (zabér z filmu), 1972.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

37 /| Cit.3.kap.Pozn.X_37.D.L.Lynch.1 / Zabér z filmu Mazaci hlava od reziséra Davida Lynche z roku 1977.
(detail)
38 |/ Cit.3.kap.Pozn.X _38.D.L.Lynch.2 ! Zabér z filmu Sloni muz od reziséra Davida Lynche z roku 1980.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

34

36

li

!

Cit.3.kap.Pozn.X_34.T.H.Hooper.1

Cit.3.kap.Pozn.X_35.P.P.Sal6.1

Zabér z filmu Texasky masakr motorovou pilou od reziséra
Tobeho Hoopera z roku 1974.

Zabér z filmu Salé aneb 120 dni Sodomy, ktery v roce
1975 natocil italsky rezisér Pier Paolo Pasolini.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

39

39 Cit.3.kap.Pozn.X_39.R.S.Alien.1 ! Ridley Scott, Vetielec (zabér z filmu), 1979.
40 |/ Cit.3.kap.Pozn.X 40.G.L.Lucas.1 ! George Lucas, Hvézdné valky (zabér z filmu), 1979. (detail)
13 /| Cit.3.kap.Pozn.216_14.J.B.Palec.1 ! Hans Bellmer, Panenka, Berlin, cca 1935. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

49 | Cit.3.kap.Pozn.X_49.S.S.Spielberg.1 / Film E.T.- Mi st'an, rezie St Spielberg, 1982. (detail)
50 / Cit.3.kap.Pozn.X_50.D.C.Cronenberg.1 / Film Moucha, rezie David Cr berg, 1986. (detail)
50b / Cit.3.kap.Pozn.X_50b.J.C. Carpenter.1 / Film Véc, rezie John Carpenter, 1982. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba
T E St |

43

41 /| Cit.3.kap.Pozn.X 41.D.W.Tod.1 1 David Wojnarowicz, Ticho = smrt, 1989.
43 | Cit.3.kap.Pozn.X 44.Ch.B. Burden.1 I Chris Burden, Vystrel (performance), 1971.
44 | Cit.3.kap.Pozn.X_33.G.R.Romero.1 ! Nan Goldin, Nan mésic poté, co byla zbita, 1984. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

45

45 | Cit.3.kap.Pozn.X_45.A.S.Piss.1 / Andres Serrano, Kristus v mo¢i, 1987.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

.

Moderni doba

47
42 | Cit.3.kap.Pozn.X_42.P.M. McCarthy.1 / Paul McCarthy, Bunkr v suterénu: Malovani kraloven v modré hale,
2003.
46 | Cit.3.kap.Pozn.X_46.Ch.0.0fili.1 ! Chris Ofili, Svata Panna Marie, 1996.
47 | Cit.3.kap.Pozn.X_47.D.H.Hirst.1 / Damien Hirst, Klid osamélosti (pro George Dyera), 2006. (detail)
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

48 /| Cit.3.kap.Pozn.X 48.G.H.Helnwein.1 ! Gottfried Hel in, Cerné zrcadlo, 1989.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v uméni

Moderni doba

51

51 Cit.3.kap.Pozn.X _51.J.D.Ch. Dead.1 Bratii Chapmanové, Velké skutky proti mrtvym, 1994.
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Obrazova priloha: 3. Zobrazeni osklivosti v umeéni

Moderni doba

52 /| Cit.3.kap.Pozn.X 52.J.D.Ch. Dead.1 / Bratii Chag e, Sex (detail), 2003.
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4. Zobrazeni fenoménu osklivosti ve fotografii po roce 1945

v dilech vybranych autori

V této kapitole budou predstaveni vybrani fotografové, ktefi ve svém dile
zobrazovali fenomén osklivosti. V souladu s kapacitou této diplomové je vybér autori
pracujicich s o$klivosti na fotografickém poli po roce 1945 pouze ilustra¢ni a neklade si
ambici byt vycerpdvajicim pfehledem v dané oblasti, kterd stile skytd velky prostor k
dalsimu vyzkumu a analyze. Vybér fotograft byl sestaven tak, aby ¢étendf této price mél
moznost vidét razné vyskyty osklivosti ve fotografii, mezi které napiiklad patfi znetvorfeni
téla, piizraéné podivinsky zjev portrétovanych lidi, fiktivné groteskni zobrazeni osklivosti,
osklivost souvisejici se smrti anebo osklivost souvisejici morbidné pojatymi sexudlnimi
praktikami.

Soudidsti této kapitoly bude i rozsdhld obrazovd piiloha, kde budou uvedené vybrané

snimky fotograftl, které zde budou zminény.
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4.1. Diane Arbus

Americkou fotogratku Diane Arbus (1923 — 1971) lze povazovat za jednu z
nejvyznamngéjsich fotografickych osobnosti druhé poloviny 20. stoleti, kterd ve své tvorbé
dokumentirnich portréta fyzicky ¢i psychicky stigmatizovanych lidi pouzivala fenomén
osklivosti téméf jako sviij autorsky rukopis. Arbus jiz krdtce poté, co opustila pole médni
fotografie, v némz pusobila jako asistentka svého manzela Alana Arbuse, se zacala vénovat
subjektivné pojaté portrétni fotografii, kdy jeji pozornost pritahovala néjakym zpasobem
narusené zvlastni jedince (naptiklad netypickd fyzicka konstituce téla, depresivni stav nebo
status spole¢enského outsidera vlivem dobové vnimané socidlni exkluze urcitych subkultur
obyvatelstva). K pferodu Arbusové z médni fotografky, kterd diive pomdhala vytvdret
reklamni a life-stylovy kult krdsna, k tvirkyni, jez zjevné ve své tvorbé za¢ne zobrazovat
Gplny opak, tedy lidi vypadajici navenek osklivé, monstrézné ptizracné ¢&i psychicky labilné,
napomohl, kromé specifického citéni Diany Arbus, také fake, ze v letech 1956- 1957 Arbus
absolvovala fotografické kurzy, jez v New Yorku vedla fotografka Lisette Model. Ta Dianu
Arbus nejen naucila zéklady fotozurnalisté prace, ale predev$im ji inspirovala k tomu, aby se
ve své tvorbé nebdla jit pfimo zatim, co ji pfitahuje a ldka (Phillips, 2003)*”®. Diané¢ Arbus
mohla jit piikladem i samotnd tvorba Modelové, kterd od sklonku tficdtych let casto

4279

fotografovala na ulicich v Evropé a pozdéji v Americe casto $karedé”?, piizracné®®,

281 4282

, zestarlé®® ¢i se zlovéstné®®

télnaté se tvafici osoby. Do hleddcku fotoapardtu Lisette

278 (Phillips, 2003, s. 22)

% Fotografie: Lisette Model, Murray Hill Hotel, New York, 1940-1947 (Model, 1979). Viz obr. pfiloha
oznaten{ Cit.4.kap.Pozn.276_1.L.M.Skaredé1.

8 Fotografie: Lisette Model, The Murray Hill Hotel, New York, 1940 (Model, 1979). Viz obr. piiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.277_2.L.M.Ptizratnél

8! Fotografie: Lisette Model, Delancey Street, New York, ca. 1942 (Model, 1979). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.278_3.L.M.Télnaté1

282 Fotografie: Lisette Model, Old Woman, Lower East Side, 1940 (Model, 1979). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.279_4.L.M.Zestdrlé1
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Model se rovnéz ocitali jak lidé na socidlnim okraji spolecnosti jako byli naptiklad

25 slepci®®, alkoholici®®, ndrodnostni mensiny*®® s nizkym socidlnim

zebraci®®, liliputi
statusem, tak i naopak snobsky vypadajici® pfislusnici movit€jsich vrstev burzoazie. Lisette
Model rovnéz fotografovala v riznych nocnich barech a klubech, kde byli kvidéni
napiiklad k vidéni transvestité* a hermafroditi **'. Neni divu, Ze Model Diane Arbus (stali
se prateli) v zaddtcich jeji samostatné tviréi fotografické drdhy vyrazné ovlivnila a tematicky
nasmérovala. Arbus byla ovlivnéna také dal$imi fotografy, jako byly pusobivé a socidlné

2 v New Yorku na

pusobivé sonddze Jacoba A. Riiseho v prostfedi zbida¢ené chudiny®
sklonku 19. stoleti. Dalsi fotograf, ktery ovlivnil jedineéné vidéni Diane Arbus, byl August
Sander, ktery zejména ve 20-30. letech 20. stoleti pifi své monumentdlni snaze vytvofit

portrétni soubor lidi z rtznych socidlnich vrstev Némecka, pofidil také snimky, které

2 Fotografie: Lisette Model, Woman with Veil, San Francisco, 1949 (Model, 1979). Viz obr. pi{loha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.280_5.L.M.Zlovéstnél

284 Fotografie: Lisette Model, Untitled, ca. 1940-1950 (Model, 1979). Viz obr. ptiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.281_6.L.M.Zebréci1

285 Fotografie: Lisette Model, Provincetown, ca. 1943 (Model, 1979). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.282_7.L.M.Liliputil

286 Fotografie: Lisette Model, Blind Man, Paris, 1937 (Model, 1979). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.283_8.L.M.Slepecl

%7 Fotografie: Lisette Model, Sammy's, New York, ca. 1940-1944 (Model, 1979). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.284_9.L.M.Alkoholismus1

88 Fotografie: Lisette Model, Anastasia, Queen of the Gypsies, ca. 1945 (Model, 1979). Viz obr. ptiloha
oznadeni Cit.4.kap.Pozn.285_10.L.M.Gypsyl

8 Fotografie: Lisette Model, Fifth Avenue, New York, 1940 (Model, 1979). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.286_11.L.M.Snobsky1

% Fotografie: Lisette Model, Singer at Sammy's Bar, 1940 (Model, 1979). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.287_12.L.M.Trans]

#! Fotografie: Lisette Model, Hermaphrodite Albert-Alberta, Hubert's Forty-second Street Flea Circus, New
York, ca. 1945 (Model, 1979). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.228_13.L.M.Hermafroditl

292 Fotografie: Jacob August Riis, Ancient Lodger, Eldridge Street Police Station, 1890. Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.289_14.J.A.R.Beglarl
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miizeme povazovat za zachyceni lidi nesouci prvky osklivosti (Rubinfien, 2005). Mezi
lidmi, ktefi se objevili pfed objektivem Sanderova fotoapardtu patfili mimo osoby trpici
trpasli¢i vadou riistu téla?®, désivé vypadajici tvéfe slepci®, lidé znetvoteni v obli¢eji®® a
mentdlné postizeni lidé. Sanderovy fotografie (zejména uspordddni kompozice na stfed a
pfimé pohledy portrétovanych do fotoapardtu) Diane Arbus fascinovaly hned poté, co je
v roce 1960 shlédla ve Swiss Journal Du a ndsledné ve sbirkich MOMA v New Yorku
(Rubinfien, 2005). Neni vylouc¢ené, ze Dianu Arbus mohly zaujmout také nékteré
z fotografii, jez na ulici bo¢nim (Spiondznim) objektivem pofidil americky fotograf Paul
Strand®, na jehoz snimcich miZeme najit i nehezké tvdfe slepych®” ¢i nerudné obéznich
zen*®. Dalsi fotograf, ktery inspira¢nim zptisobem afektoval styl tvorby Diane Arbus by
Ameri¢an Weegee (vlastnim jménem Arthur Fellig), ktery proslul predev$im syrovym
dokumentirnim stylem, kdy az agresivnim zptisobem zachycoval ndsledky vrazd*”’ a nehod
v New Yorku v 30-40. letech minulého stoleti. Kromé toho se Weegee rovnéz snazil
dokumentovat zébavu a spolecensky Zivot nizsich socidlnich vrstev obyvateldt New Yorku,

takze, podobné jako v dile fotografky Lisette Model, ve Weegeeho snimcich miizeme najit

293 Fotografie: August Sander, Midgets, ca. 1913 (Conrath-Scholl, 2017). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.290_15. A.S. Midgets1. Déle také fotografie: August Sander, Cretin, 1924 (Conrath-
Scholl, 2017). Viz obr. pifloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.290b_16. A.S.Cretin1

24 Fotografie: August Sander, Blind Miner and Blind Soldier, ca. 1930 (Conrath-Scholl, 2017). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.291_17. A.S.Blind1

2% Fotografie: August Sander, Explosion Victim, ca. 1930 (Conrath-Scholl, 2017). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.292_18. A.S.Victim1

2% (Poldcek, 2015, s. 26)

»7 Fotografie: Paul Strand, Blind Woman, 1916 (Pold¢ek, 2015). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.294_19. P.S.Blind1

28 Fotografie: Paul Strand, Untitled (Fat Woman), 1917 (Pold¢ek, 2015). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.295_20. P.S.Fatl

%9 Fotografie: Weegee, Dead on Arrival, New York City, 1945. Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.296_21. A.F.Murder!
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zébéry tehdy proslulého obskurniho baru Sammy®® v New Yorku, pficemz i Weegee svij

aparat s oblibou zaméfoval $karedé vypadajici transvestity®”!

a jejich tehdejsi odpuarce®, ¢i
dekadentné ladéné portréty umélca’®. Dianu Arbus s Weegeem nepojila jen inspira¢ni
fascinace jeho technologicky vynikajici praci s bleskovym typem osvétleni, ale i jeho az
freneticky zdpal sjakym Weegee ubiral ke vSemu tehdy nepoznanému, extrémnimu a
zérovei nebezpetnému (Rubinfien, 2005)*. Arbus jeho rebelsky pfistup musel
pravdépodobné imponovat, protoze i ona touzila se vymanit z upjatych pavudin jejiho
ultra-konzervativniho rodinného zdzemi poznamenaného psychickou labilnosti obou rodic¢a
(matka méla tézké deprese, otec byl workoholik) v rdmci néhoz prozila neurotické détstvi
sterilné oddélené od béZného zivota zdsluhou privilegovaného postaveni ditéte z bohaté
rodiny. V neposledni fadé Arbus k Weegeem pojil fakt, Ze pozdéji Arbus pomdhala
zpfistupnit jeho 383 do té doby nepublikovanych fotografii, které se nasly mezi 4000
negativy ve Weegeeho pozistalosti po jeho smrti v roce 1968 (Phillips, 2003)3%.

Privé vyse uvedeny rys u Diany Arbus, tedy pabeni k fotografovini projevy
extrémt, tabuizovanych spolecenstev lidi, které tradi¢ni spole¢nost pod ndnosem dobovych
pfedsudkt vnimala jako osklivé, zatracené a nebezpe¢né, je dilezity mit na zfeteli, protoze
nam vysvétluje, pro¢ se Arbus zaméfila tak intenzivné ve své tvorbé na portrétovini lidi
vykazujici prvky fenoménu osklivosti. Jejich fotografovdni sama Arbus povazovala za
jakousi ,zlobivou véc®, kterd byla jiz od zacdtku jeji nejoblibenéjsi ¢innosti a pii jejim

vykondvéni se citila vnitiné nabuzené i perverzni zdroven, protoze fotografovala néco, co by

3% Fotografie: Weegee, Shorty, The Bowery Cherub, New Year's Eve at Sammy's Bar, 1943 (Fellig, 2000).
Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.297_22. A.F.Shortyl

31 Fotografie: Weegee, At Sammy's in the Bowery, 1944 (Fellig, 2000). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.298_23. A.F.Sammy1

392 Fotografie: Weegee, The Critic (Mrs Cavanaugh and Friend About to enter the Metropolitan Opera
House), 1943 (Eellig, 2000). Viz obr. piloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.299_24. A.F.Criticl

9 Fotografie: Weegee, The Smith Brothers, ca. 1940-1949 (Fellig, 2000). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.300_25. A.F.Smith1

304 (Rubinfien, 2005, s. 4)

395 (Phillips, 2003, s. 57)
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se podle ostatnich lidi fotografovat nemélo (Sontag, 2005)*®. Ziroven fotografovani

osklivych lidi pro Arbus znamenalo navenek nepsané vyjidfeni rebelského odmitnuti
dobového adorovéni krdsy napiiklad z oblasti médnich ¢asopist®, pro které Arbus dfive se
svym manzelem fotografovala a stejné tak to znamenalo provokujici oprosténi od
viktoridnskych mordlné estetickym predsudktim Zidovské rodiny, ze které Arbus pochdzela.
V tomto smyslu tékajici element nebojicné fotografie ve sluzbich Diane Arbus nékeefi
badatelé dokonce pfirovndvaji k odjisténému grandtu v rukou ditéte (Fulford, 2016). Pro
Arbus predstavovala fotografie zbran, pomoci které mohl zachytit latentni odkazy zradici se
na jeji vnitini zrcadlo senzitivné rozervané duse plné pochyb a depresi. Je rovnéz dulezité
zminit, ze vét§ina osklivych a podivné vypadajicich lidi, které Arbus fotografovala, si
pravdépodobné svou osklivost neuvédomovala a proto ochotné Diané Arbus pézovala pri
fotografovdni (Sakhno, 2018).

Pocd4te¢ni obdobi tvorby Diane Arbus, tedy Casovy interval zhruba mezi lety 1956 —
1960, lze povazovat v oblasti fotografovini fenoménu osklivosti za periodu jakéhosi
hleddni. Arbus podivnost a pfizracnost lidi objevuje z citelné distance, mezi ji a
fotografovanymi objekty chybi navdzany kontakt, propojeni empatického rézu, coz jsou
prvky, které genidlnim zptisobem do snimku Arbus dokdze injektovat v pozdéjsim obdobi a
jez se stanou pro jeji fotografie autorskym rukopisem. Arbus nepiimo objevuje stopy
podivnych lidi uz v prostiedi kinosdla®”, kde fotografovala v rdmci jejich cviceni béhem
studii u Lisette Model. Diane Arbus u lidi, které potkdvala, hledala uréitou chyby / vady,
které je odliduji od ostatnich ,normalnich® osob (Sontag, 2005)*"°. Odvaha fotografovat
tabuizované a strasidelné objekty Arbus pfivadi nakonec nékam ddl, nez civilni prostiedi

parktl a vefejnych prostranstvi. V roce 1959 se Arbus podafilo ziskat pfistup do mdrnice

6 (Sontag, 2005, s. 9)

N7 Tameés, s. 35

8 (Sakhno, 2018, s. 2)

3 Fotografie: Diane Arbus, Audience with Projection Booth, N.Y.C., 1958 (Phillips, 2003, s. 141). Viz obr.
piiloha oznacent Cit.4.kap.Pozn.267_27. D.A Kinol

310 Tamtéz, s. 27
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newyorské nemocnice Bellevue, kde na kinofilmovy materidl Arbus nafotografovala téla
obéznich Zen s odhalenymi orgdny’''. Ve stejné nemocnici Arbus vyfotografovala umirajici
starou zenu se zneklidnujici, bolestné odevzdanou, bezduchou a kiecovitou grimasou ve
tvafi*'2. Psychologické vyznéni této fotografie muzeme volné interpretovat za jakési
podobenstvi s pozdéjsi slavnou fotografii Diany Arbus zobrazujici v parku chlapce drzici
v ruce atrapu ru¢niho grandtu®”. Z obou fotografii pfimo sdlaji mnohotrovnové asociace
alegoricky upominajici na emoce zmaru, zoufalstvi, bolesti, ztracenosti, kifece, jez mizeme
povazovat za predehru postmodernistickych tendenci v uméni a paradigmatu lidského
mysleni reflektujici stav a budoucnost spole¢nosti. Diana Arbus v tomto obdobi na konci
50. let rovnéz fotografuje v Satnich podniki v New Yorku, kde se na vystoupeni

314

pfipravovali transvestité a muz$ti imitdtofi zen’*. Tyto snimky sprvky osklivosti
podvédomé pracuji odlisnym zpisobem, nez tomu bylo ve zminovanych zdbérech umirajici
zen ¢ pohledu na mrtvd téla v mdrnici. Dojem osklivosti z fotografovanych transvestitil
muizeme vystopovat v deziluzi édste¢ného vizudlniho klamu, jenz muze plynout z toho, Ze
subjekt na fotografii sice pfipomind Zenu, ale ve skute¢nosti se jednd o muze. Dalsi stigma
osklivosti se miize vychdzet z tehdejstho neptdtelsky ladéného pristupu spole¢nosti, kterd
transvestity, homosexudly a jiné subkultury operujici s alternativné pojatymi projevy
sexuality obecné vnimala jako mordlni zrady a sexudlni devianty. Vyse zminovany odstup
Diany Arbus od fotografovanych objektt a lidi v jeji pocdte¢ni fzi fotografické tvorby je
rovnéz citit z jejich snimkd z prostredi raznych ,freak® cirkusi v Coney Islandu v New

Yorku ¢i na jinych mistech (napiiklad Hubert’s Museum na Times Square), kde pro

311 Fotografie: Diane Arbus, An Autopsy, Contact Sheet #668, 1959 (Phillips, 2003, s. 53). Viz obr. piiloha
oznaden{ Cit.4.kap.Pozn.269_28. D.A.Bodyl

32 Fotografie: Diane Arbus, Old woman in a hospital bed, N.Y.C. 1958 (Phillips, 2003). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.270_29. D.A.Pacientl

313 Fotografie: Diane Arbus, Child with Toy Hand Grenade in Central Park, N.Y.C., 1962 (Phillips, 2003, s.
164). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.271_30.D.A.Chlapecl

314 Fotografie: Diane Arbus, Female Impersonators in Mirrors, New York City, 1958 (Phillips, 2003). Viz

obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.272_31. D.A.Impersonatorl
67



pobaveni obecenstva vystupovali razni postizeni lidé ¢ osoby vykazujici symptomy
neobvyklého zjevu téla ¢i projevit chovidni. Faktor nepoznané odlisnosti a osklivosti lidi
vydédénych spolecnosti na jeji okraj, do hledist téchto obskurnich zafizeni pfitahoval
divdky na podivném principu jako sledovani exotickych zvifat v zoologické zahradé nebo v
konvenénim cirkuse. Arbus naptiklad na tomto snimku z cirkusového zdkulisi zachytila az
voyeuristickym zplisobem ze zpovzdédli trpaslictho muze ve spole¢nosti mladé Zeny®".
Z uvedené fotografie bychom mohli tusit, Ze liliput pozornost Diany Arbus pfivdbil, ale ta
stale méla zfejmé ostych k nému pfijit bliz, navdzat s nim kontakt a vyfotografovat ho s jeho
védomim. Dalsi piikladem fotografického odstupu od zachycovdni postav u Diany Arbus
muze byt snimek podivinsky vypadajictho muze na plzi v Coney Islandu®'®, kterého Arbus
ztejmé fotografovala bez navdzani kontaktu s nim, nicméné onen muz patrné o tom, Ze je
fotografovdn vi, nebot se divd smérem do objektivu Diany Arbus.

Nicméné uz v roce 1959 uz muzeme narazit na fotografie, u kterych je zjevné, ze
Arbus prolomila ostych a navdzala s objekty jejiho fotografovdni blizsi kontakt, coz
napiiklad vyustilo i v to, Ze Arbus pustili k sobé dom, jak mazeme vidét na snimku ruské
trpaslice v jejim domdcim prostiedi*'”. Na tomto snimku se liliputka pfi zametdni podlahy
vielym zptsobem usmivd do objektivu aparitu Diany Arbus. Je to voditko, Zze Arbus
dokdzala piekonat odstup a opustit fotozurnalistickou popisnost a viditelné nakrodit
subjektivné pojatym portrétim osob, které si podle svého vnitiniho citéni Arbus vyhlédla.
Diané Arbus se uz okolo roku 1960 podafilo udat ¢dst své volné tvorby do nékterych
periodik formou fotografické eseje, jak tomu bylo kupiikladu bylo v pfipadé fotocldnku
»The Vertical Journey“ pro magazin Esquire v ¢ervenci roku 1960. V této fotoeseji Arbus

poridila i nékolik snimkd podivinskych individui, které mizeme povazovat za nositele

5 Fotografie: Diane Arbus, Woman and a Dwarf Backstage at The Circus, 1959 (Phillips, 2003, s. 143). Viz
obr. pifloha oznaeni Cit.4.kap.Pozn.273_32. D.A.Dwarfl
316 Fotografie: Diane Arbus, Man in hat, trunks, socks and shoes, Coney Island, N.Y., 1960 (Keats, 2016).
Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.274_33. D.A.Beachl
317 Fotografie: Diane Arbus, Miss Makrina, a Russian midget in her kitchen, N.Y.C. 1959 (Inglis, 2017). Viz
obr. pfiloha oznaleni Cit.4.kap.Pozn.275_34. D.A.Liliputkal
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zndmek osklivosti. V této fotoeseji Arbus vyfotografovala mimo jiné poloslepého
zahorklého alkoholika Waltera L. Gregoryho, ktery byl v subkultufe aktéra vystupujicich v
newyorskych freak show zndmy pod vymluvnou piezdivkou ,The Mad Man from

“18  Arbus na néj ve svych denikovych pozndmkich vzpomind stylem,

Massachusetts
v kterém si s patrnou fascinaci u Gregoryho v$imé osklivosti pokfiveného nosu a titérného
rozméru znetvofeného oka, na ktery Gregory nevidél. Tyto prvky Arbus zaujaly ziejmé vic,
nez fake, ze olividné opily a vizudlné désivy Gregory na ni chtél udélat jesté vétsi dojem
tim, Ze predstiral jesté vétsi burdcivou opilost. O mésic pozdéji po fotografovini s Arbus
Gregory zahynul pod koly projizd¢jiciho autobusu, coz Arbus zminuje i v dané fotoeseji pro
Esquire Ize to vnimat i jako indicii, Ze Arbus se o nékteré fotografované objekty zajimala a
nebyl ji tak lhostejny jejich osud, jak pozdéji namitali nékeefi kritici jeji tvorby. V eseji
,» The Vertical Journey pro Esquire se objevil i portrét herce a trpasli¢iho vzristu Andrewa
Ratoucheffa®" ruského pivodu, jehoZz samotného a rovnéz jeho rodinu Arbus fotografovala
kontinudlné nékolik let. V obrazové skladbé uvedené eseje jsou snimky Arbus, které ukazuji
osklivé, zneklidnujici snimky lidi (napfiklad snimek animdlné se $klebiciho performera
,Jungle Creep“ show v Hubert’'s Muzeum Hezekiaha Tramblese) v kontrapunktu
k napfiklad fotografiim Arbus, které byly pofizené v prostfedi snobskych salént, kam méli
pfistup jen majetni piislusnici vyssich socidlnich vrstev spole¢nosti**®. Fenomén osklivosti

zde u tohoto piikladu uzZiti pusobi jako vyrazny kontrastni prvek evokujici fenomén

bolestivé exkluze zranénych ,zrad“ a jejich znechucujici ignoraci, kterou k nim chovaji

318 Fotografie: Diane Arbus, Walter L. Gregory, From photoessay ' The Vertical Journey', Esquire, July, 1960
(Phillips, 2003, s. 146). Viz obr. pfiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.276_35. D.A.Madl

319 Fotografie: Diane Arbus, Andrew Ratoucheff, From photoessay ' The Vertical Journey', Esquire, July,
1960 (Devotcom, 2012). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.277_36. D.A.Actorl

320 Ukdzka fotoreprodukee dvojstrinky fotoeseje "The Vertical Journey" s fotografiemi Diany Arbus, kterd
vysla v ¢asopise Esquire v ¢ervenci roku 1960. Popiska pro fotografii vlevo: Diane Arbus, Hezekiah
Trambles, From photoessay ' The Vertical Journey', Esquire, July, 1960 (Devotcom, 2012). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.278_37. D.A.Junglel
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dobte situovani ¢lenové vétsinové spolecnosti. Takto uzité fotografie Diany Arbus v sobé
snoubi imagindrni konflikt dvou rizné polozenych socidlnich sfér.

Kromé ucinkujicich performert ve freak show v Hubert’s Museum v New Yorku
Arbus fotografovala v plejddé ostatnich podobné ladénych podnikil (vétSinou v lunaparcich
Coney Islandu ¢i pfi raznych karnevalovych akcich), kde Arbus nachdzela dal$i vizudlné
podivné a z pohledu vétsinové spolecnosti zkritka ,jiné“ typy lidi, které fascinovaly
autor¢inu pozornost, jak tomu napfiklad muzeme vidét v kinofilmovém portrétu
v podminkdch pfirodniho plenéru, vnémz je zachycen extrémné potetovany muz

321 Na uvedeném snimku, ktery Arbus zhotovila

s uméleckym synonymem Jack Dracula
vroce 1961, je pfitomnd az podivuhodnd intimita a otevienost, kterd v dobé pofizeni
fotografie ocividné panovala mezi Arbus a jejim fotografovanym objektem. Muz na
fotografii dik tomu nebudi hrazu®??, jeho uvolnény vyraz naopak odkryvd jeho vnitini
citlivost, zranitelnost i vnitfni harmonii. Pravé v téchto charakteristickych atributech
fotografii Arbus, s nimiz dokdazala i lidi s vnéj$i pejorativni nalepkou ,freak® vykreslit jako
normdlni lidi oplyvajici jakousi vnitfni krdsou, tkvi genialita a vyjimecnost fotografického
uméni Diany Arbus. S odstupem nékolika let je mozné v tvorbé Diany Arbus zaregistrovat
portrét dalstho silné tetovaného muze, ze kterého ovSem vyzafuje mnohem vétsi
pfizratnost’”. V podobné duchu se nesou i dalsi zdbéry ucinkujicich, které Arbus

v za¢dtcich 60. let nalézala na riiznych karnevalovych side show’s na Coney Islandu, jako

napiiklad portrét muze s propichanou tvafi od gigantickych $pendliki, jeho vitdlné upfeny

321 Fotografie: Diane Arbus, Jack Dracula, The Marked Many, Ny.Y.C., 1961 (Phillips, 2003, s. 57). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.279_38. D.A.Draculal

322 Zde je na misté si uvédomit, Ze tetovdni v dobé vzniku bylo konzervativni spole¢nosti vyrazné vice
negativné odmitdno (v danou dobu ¢asto tetovdni uzivali krimindlni ¢i jinak pochybné skupiny lidi), nez
je tomu dnes, kdy naopak stoupd pocet lidi, které tetovdni povazuje za krdsnou ozdobu téla.

323 Fotografie: Diane Arbus, Tattooed Man at a Carnival, ca. 1970 (Three images by Diane Arbus, n.d.). Viz
obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.281_39. D.A.Carnivall
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pohled do fotoapardtu Arbus zra&f hrdou vitalitu a hrdost nalezeni vnitini identity®*.

Osklivost podvédomé plynouci z pohledu na netplné télo, jemuz znepokojujicim
zpisobem cosi zdsadniho chybi (hlava), Diane Arbus pfedklddd na fotografii zobrazujici
nejmenovanou artistku, kterd iluzornim zptsobem pézuje tak, aby si divik myslel, Ze je
bezhlavd*®. Z obdobi, kdy Arbus jesté preferovala uzivani kinofilmového formditu je mozné
naleznou nékteré jeji malo zndmé momentky, které pofidila na plézich Coney Islandu, na
nich? je pfitomna atmosféra piizra¢né osklivosti naptiklad na fotografii korpulentni Zeny,
kterd se strasidelnou grimasou a démonickym kfikem reaguje na blizici se boufi.

Osklivé lidi a osobnosti s neobvyklym zjevem Diana Arbus, vedena svym
jedine¢nym instinktem a citénim, nalézala rovnéz na ulicich a v parcich. Jako ptiklad lze
uvést fotografii na kost vyhublého muze, kterého Arbus zachytila v Central Park v New
Yorku. Z fotografie vyzafuje absence vnimané zriidnosti ze strany svého hostitele, tedy
podvyZiveného muze, ktery si své osklivosti, s niz ptsobi navenek na bézné vnimajici lidi,
jakoby neni védom a odusevnélym vyrazem hledi smérem k fotografujici Diané Arbus.
Dalsi fotografii, kterd evokuje, Ze vétSina lidi na snimcich Diany Arbus, si neni védoma
osklivost svého vzhledu, mtze byt snimek mile sméjici se star$i Zeny s opuchlou tvdff,
oteklymi vi¢ky pod o¢ima a obludné nehezkym vzhledem chrupu. Tato se Zena se
pravdépodobné necitila v dobé fotografovani s Diane Arbus jako odpudivé osklivd bytost,
pfesto prévé dojem osklivosti mize byt asi prvni myslenkou, kterd divikovi probé¢hne
hlavou, kdyz na tento snimek Diany Arbus pohlédne.

Kolem roku 1962 dochdzi k vyrazné zméné estetiky fotografii Diany Arbus, kdyz
zalind pouzivat ¢tvercovy formdt 6x6 filmu a do fotografického procesu zapojuje i uzivani
elektronického blesku. Diky tomu Arbus dosahuje ve svych fotografiich jesté vétsi syrovosti,
kterd na fadé snimkd osklivost portrétovanych lidi notnym zplsobem zdiraznuje, jak

napfiklad muzeme vidét na fotografii mladého patriota s vlajkou, jehoz vyprizdnény

324 Fotografie: Diane Arbus, Human Pincushion at a Carnival in His Silk Shirt, 1961 (Diane Arbus, 2013).
Viz obr. piiloha oznacdeni Cit.4.kap.Pozn.282_40. D.A Needlel

3 Diane Arbus, Headless Woman, N.Y.C. 1961 (The J. Paul Getty Museum, n.d.). Viz obr. piiloha
oznaden{ Cit.4.kap.Pozn.283_41. D.A.Headless1
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dementni vyraz ve tvifi je doplnén o elementy fyzické osklivosti, jez v tomto pfipadé
napfiklad reprezentuji kize posetd hnisajicimi boldky®*. Pravé na uvedeny ¢tvercovy formdt
se Arbus podafilo vroce 1962 vytvofit svou snad nejslavnéjsi fotografii chlapce, ktery
s vypjaté zneklidujicim kfecovitym vyrazem ve tvdii pdzuje pred fotoaparitem Diane
Arbus s atrapou ru¢niho grandtu ve své pravé ruce’”. V tomto snimku se vzdjemné protind
nékolik rovin, diky kterym pusobi na divdka tak silnym mnohozna¢nym zptsobem. V prvé
fadé je dojem fyzické osklivost postavy chlapce. Skrze jeho vyhublou rachitickou postavu
rezonuji prvky osklivosti az k vyznéni jeho grimasy ve tvafi, kterd jakoby symbolizuje
bolestnou paralyzujici bezvychodnost jeho détstvi. Tuto linku umocnuje ¢&dste¢né
rozmazané obrysy Zeny stojici za chlapcem v pozadi, které evokuji pfitomnost jeho matky,
jejiz omezujici vychova chlapce tryznivym zptsobem omezuje v moznosti si bezstarostné
uzivat chvile svého détstvi. V daném interpreta¢nim chdpdni mizeme podvédomé citit, ze
chlapec nevyslovenym a zoufalym zptisobem vold o pomoc. Tuto rovinu interpretace
uvedené fotografie je mozné vztédhnout na samotnou osobnosti Diane Arbus, kterd moznd
v moment¢, kdy se ji na matnici jejiho fotoapardt vyjevila tato scéna, stiskla spoust proto, ze
ji probleskla védomim podobenstvi s jejim vlastnim détstvim, které bylo pro ni tryznivym
zpusobem restriktivni, protoze ji vychovévala matka s poruchou osobnosti a ta malé Diané
zakazovala spoustu pfirozenych véci, ze kterych se mohli v normdlnich radovat jej
generacni vrstevnici. Arbus se proto citila v détstvi vykofenénd a zacala rovnéz trpét
poruchou osobnosti, kterd se u ni projevovala tézkymi depresemi (Rubinfien, 2005). Proto
pro Arbus mohla byt vidénd scéna kiecovitou pézou chlapce rozhodujicim okamzikem,
jakymsi empatickym zrcadlem vlastni duse, které ji pfinutilo stisknout spoust fotoaparitu a
vybrat pouze tento snimek k pozdéjsi publikaci. Na prvni pohled muize byt samoziejmé tato
Gvaha vypadat nemistné, pokud v souvislosti fotografii Diany Arbus, kterd je prdve

ikonickou predstavitelkou nového subjektivniho dokumentu opirajici se o paradigma tzv.

%6 Diane Arbus, Patriotic young man with a flag, N.Y.C. 1967 (Arbus, n.d.). Viz obr. piiloha oznaen{
Cit.4.kap.Pozn.284_42. D.A.Patriotl

327 Fotografie: Diane Arbus, Child with Toy Hand Grenade in Central Park, N.Y.C., 1962 (Phillips, 2003).
Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.271_30.D.A.Chlapecl
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nerozhodujictho okamziku, hovofime naopak o terminu rozhodujici okamzik. Nicméné za
uritych predpokladil lze dané fotografie Diany Arbus s terminem rozhodujici okamzik
operovat, protoze zmifiovany snimek je jen jednim z nékolika naexponovanych polic¢ek
filmu, na kterych Arbus hrajictho chlapce zachytila. Pfi pohledu na schéma vyvolanych
kontakti je vidét, ze na ostatnich polickdch filmu vypadd chlapec Gplné jinak. Pusobi
dojmem normdlniho ditéte, které se pred Dianou Arbus usmévavé predvaddi. Proto se
mizeme subjektivné domnivat, Ze Arbus dokdzala slavnou konstelaci chlapeckého
zoufalého vyrazu, drzeného grandtu a gestu kiecovit¢ drzenych prsta levé ruky zachytit a
posléze navenek distribuovat pravé proto, Ze tato scéna predstavovala pro ni subjektivné
rozhodujici okamzik - zrcadlo jeji duse, jejiho citéni, jejich atrap.

Diane Arbus méla jedine¢nou schopnost detekovat na ulicich, v parcich a jinych
prostranstvi lidi néjakym zptisobem podivinsky narusené a naleznout v sobé vnitini silné
odhodldni s nimi navdzat kontake, aby je mohla pfesvéd¢it k fotografovani. Zminovanou
narusenosti nemusime myslet jen zjevnou vizudlni osklivost, znetvofeni ¢i jiné télesné
postizeni. Arbus totiz méla také dar vykreslit i navenek normalné vypadajici lidi jako néé¢im
znepokojivé bytosti trpici samotou, outsiderstvim, depresi a vnitfni prézdnotou®”®. Nékdy
jako element bizarni zvldstnosti na fotografiich Diane Arbus mohou poslouzit také obskurni
médni dopliky, které maji potenciondl multiplikovat pocit osklivosti plynouci z pohledu

39 Roztodivné ladéné snimky Arbus casto vsobé ukryvaji

na vyfotografovanou osobu
neviditelny pfibé¢h a fenomén osklivosti z nich sdld teprve v okamziku, kdy si divak peclive
prohlédne celou fotografii. Jak piiklad zde muze poslouzit tieba snimek mladé rodiny,

kterou Diane Arbus pofidila v Brooklynu v roce 1966**. Pfi zbézném pohledu na ni vidime

jen melancholicky posmutnélé tvife evokujici jakoby existenciondlni ztracenost, nejistotu

3% Fotografie: Diane Arbus, Unknown Woman from Washington Square Park (Detail of Contact Sheet No.
#4038), 1965 (Phillips, 2003, s. 173). Viz obr. piiloha oznaéeni Cit.4.kap.Pozn.286_43. D.A.Samotal

 Fotografie: Diane Arbus, Woman With White Gloves and Fancy Hat, N.Y.C., 1963 (Phillips, 2003, s.
59). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.326_82. D.A.Glovesl

339 Diane Arbus, A young Brooklyn family going for a Sunday outing, N.Y.C, 1966 (Arbus, n.d.). Viz obr.
piiloha oznalen{ Cit.4.kap.Pozn.288_45. D.A.Rodinal
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rodi¢a, keefi se venku prochdzeji se svymi dvéma malymi détmi. Zabér plsobi civilné a
muizeme mit pocit, Zze Arbus vyfotila pouze normélni lidi. Dojem z této fotografie se ovsem
méni v okamziku, kdy si vS§imneme, ze dité, které se drzi otcovy ruky je ziejmé télesné
postizené a pravdépodobné trpi Downovym syndromem. Rdzem se na toto dité zobrazené
na fotografii presouvd tiha emoé¢né pusobivé osklivosti, kterd u divika maze budit soucit a
celkové pochopeni smutku obou rodicl, jenz byl plivodné tim prvnim elementem, ktery
divdk zaznamenal pfi pohledu na tento snimek. Takto ladénd fotografie Diany Arbusové
muze vést k ivaze, ze fenomén osklivosti se mize na fotografii stdt estetickou dominantou a
mize vkoneéném vysledku ovlivnit celkovy dojem z nazirané fotografie. Podobnou
piibéhové zasifrovanou pfitomnost fenoménu osklivosti mizeme vidét na fotografii Diane
Arbus z roku 1965, na niz je zachycen chlapec ve véku cca 14 let se svou matkou®'.
Chlapec trpici stfedni nadvdhou je sice na snimku zachycen v poloze, v niZ je jeho télo
nehezky zdraznénim jeho tu¢nych partii, nicméné tato piimocard fyzickd osklivost miize
byt na pfi druhém pohledu na danou fotografii zastinéna né¢im jinym. Je to chlapciav
nejisty a zranitelny pohled v oéich, ktery ndm nejenom muze odhalovat vnitini
zakomplexovanost ale i pocit nesvobody tkvici z matdiny moznd az pfili§ silné dominantn{
snahy syna ovlddat a pfimknout ho pevné v sobé i v dobé, kdy by jeji syn mohl jinak byt
vice se svymi vrstevniky. Tato vicevyznamovost celkového emocniho vystupu plynouci z
fotografii Diany Arbus, hali jeji snimky do hdvu zdhadnosti, ktery divdka udrzuje
v poutajici nejistoté, co presné na snimku vidi zachycené. V divékovi pohled na fotografie
Arbus ukazujici rtzné formy osklivosti mize zazehnout gejzir interpretacnich otdzek
zkoumajici poskozenou dusi portrétovanych osob, jakymi tGtrapami asi museli v zivoté
projit, o co vSechno je zivot pfipravil nebo naopak obdivovat otevienost a vitalitu lidi, ktef{
jiz dokdzali pfekonat uskali svého postiZeni, se kterym napiiklad jiz pfisli na tento svét.
Prévé tento empaticky pfistup k postizenym lidem, podivinim a ,zraddm“ byl vlastni i

samotné Diané Arbus, kterd ,freak® lidi obdivovala jako ,aristokraty®, ktefi se uz od ranych

331 Fotografie: Diane Arbus, Woman and Her Son, 1965 (Arbus, n.d.). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.289_46. D.A.Motherl
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let dokdzali vyporddat se i s takovymi hendikepy a nepfizni osudu, Ze ve srovndni s nimi
mohou béznd traumata normélnich lidi vypadat nicotné (Sakhno, 2018)%2,

Po roce 1963 se fotografické dilo dostdvd na konstantni troven. Dominuje uzivini
¢tvercového formdtu a blesku. Arbus je i naddle po umélecké strince nejvice pusobivéjsi
v oblasti portrétovani obskurné vypadajicich lidi, které evokuji momentkovy dojem, jemuz
ovSem neschdzi obsahovd hloubka. Na vybranych snimcich, které viditelné zobrazuji

333 cirkusové

osklivost, miizeme stdle nachdzet zachycené obskurné vypadajici transsexudly
performery a repetice jiz dfive vytvofenych témat, mezi které patii i pokrac¢ovini
v portrétovani néhodnych kolemjdoucich, na néz Arbus nardzela pfi svych fotografickych
toulkdch New Yorkem. V zdkulisi raznych balt a karnevalovych show zvéénuje kupiikladu
bizarné vypadajici soutéze krdsy seniord®*. Na matnici fotoapardtu se mihaly pitvorné
vyjevy specifického obluddria, za které mizeme povazovat naptiklad extrémné tlusté lidi*?
¢i lyricky prizracné portréty starych zen obklopenych temné vypadajicim prostorem
evokujici jejich izolovanost a kiehkou labilitu®. Arbus déle zachycuje v riiznych variaénich
obméndch trpasli¢i lidi*?’, intimné také nahlizi do sadomasochistickych saléna, kde prvek

osklivosti sehrdvd pohled na zetleld téla postarSich muzt®®, které Arbus zachycuje

v ponizujicich pézdch vedle jejich nelitostné vypadajici dominy.

332 (Sakhno, 2018, s. 3)

333 Fotografie: Diane Arbus, Transvestite at a Drag Ball, New York City, 1970 (Arbus, n.d.). Viz obr. ptiloha
oznaden{ Cit.4.kap.Pozn.291_47. D.A. Transsex1

334 Fotografie: Diane Arbus, The King and Queen of a Senior Citizens' Dance, New York City, 1970 (Arbus,
n.d.). Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.292_48. D.A.Seniorl

335 Fotografie: Diane Arbus, Fat Man at Carnival, 1970 (Arbus, n.d.). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.293_49. D.A.Fatl

336 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (Woman in chair with ashtray), ca. 1965 (Arbus, n.d.). Viz obr. pfiloha
oznacden{ Cit.4.kap.Pozn.294_50. D.A.Womanl

337 Fotografie: Diane Arbus, Russian Midget Friends, 1969 (Phillips, 2003, s. 199). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.295_51. D.A.Trpaslicil

338 Fotografie: Diane Arbus, Dominatrix embracing her client, N.Y.C., 1970 (Phillips, 2003, s. 73).
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Odhalend nahota a s ni souvisejici expozice nedokonalosti vzhledu tél postarsich lidi
Diane Arbus zachytila béhem jejiho nékolikaletého mapovini nudistickych kempu. Arbus
se zde podafilo pofidit intimni portréty béznych lidi**’, kde pro divdka casto jediny
znepokojujici prvek osklivosti miiZe byt samotnd nahota lidi a jejich pfirozend nedokonalost
téla vzhledem k jejich véku, kterou neni zvykly vidat odhalenou v bézném Zivoté**. Nudisté
v poddni Arbus ¢asto pisobi velmi civilné a uvolnéné**!. Miize to byt ddno tim, Ze pro né
nahota v prostfedi vyhrazenych kempt znamenala jakousi latentni formu obleceni a také
faktem, ze autorka snimka sama byla nah4, kdyz je pofizovala (Poldcek, 2015)3%2.

Kolem roku 1969 dochdzi v tvorbé Diane Arbus vyrazny posun, kdyz zalind
pracovat na dokumentovdni chovanci nalézajici se v nékolika dstavech pro mentdlné
postizené v New Jersey (Rubinfien, 2005). Jednd se o prvni konceptudlni pokus utvofit
tematicky Uzce semknutou sérii fotografii, které Arbus pldnovala i vydat formou knihy.
Diané Arbus napomohlo, ze v jeji systematické fotografické praci za zdmi psychiatrickych
tstavit méla podporu jejich managementu a zdroven fakt, Ze si problematiku mentilnich
onemocnéni a vad patrné nastudovala v odborné literatufe. Vyjimeéné postaveni tohoto
souboru v celkovém dile Diany Arbus spocivd v repetici podobné vypadajicich objekti
fotografovini, které Arbus cilené¢ nalézala v urcitém prostiedi. Na souboru Diana Arbus
prubéiné pracovala az do roku 1971, kdy byl proces vzniku této série bohuzel prfervin jeji
sebevrazdou 26. Cervence. Jeji surredlné fotografie bldznu bylo proto vyddvany az posmrtné

jako nepojmenované a proto jednotlivé snimky nesly oznaceni ,Untitled” plus ¢iselné

oznaceni.

3%9 Fotografie: Diane Arbus, A Husband and Wife in the Woods at a Nudist Camp, NJ, 1963 (Phillips, 2003,
s. 167). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.297_53. D.A.Nudel

340 Fotografie: Diane Arbus, A Family One Evening in a Nudist Camp, PA, 1963 (Phillips, 2003, s. 293). Viz
obr. piiloha oznaéeni Cit.4.kap.Pozn.298_54. D.A.Nude2

341 Fotografie: Diane Arbus, Retired Man and His Wife at Home in Nudist Camp, One Morning, New
Jersey, 1963 (Phillips, 2003, s. 253). Viz obr. pfiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.299_55. D.A.Nude3

342 (Poldeek, 2015, s. 100)
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Série fotografii ,Untitled® prfedstavuji, co se ty¢e zobrazeni osklivosti vrchol
fotografického dila Diany Arbus. Autorka na téchto fotografiich, na kterych dominuji
explicitné télesné znetvofené tvére lidi povétsinou trpici Downovym syndromem, pracuje se
schopnosti vytvofit neoby¢ejné tisnivé naléhavou atmosféru, které nechybi symbolicky
pfesah, misty nasyceny az metafyzicky existenciondlnim poselstvim. Nejedna se sice o prvni
fotografickou sondu do prostiedi blézinct. V roce 1963 napiiklad Richard Avedon (patfil
do okruhu pfdtel Diany Arbus) pofidil v krdtkém ¢asovém useku fotozurnalisticky ladéné
fotografie bldznt** v Gstavu pro mentdlné postizené v Louisiané (Sheets, 2017). Tim patrné
Diané Arbus mohl inspirativné vnuknout myslenku fotografovat pravé toto téma (podobné
jako snimky psychicky nemocnych pacientt od némeckého fotografa Augusta Sandera
z sklonku 20. let minulého stoleti). Nicméné Avedonovy fotografie specificky vypadajicich

1344

retardovanych lidi*** postrddaji hlubsi pfesah, nebot se spiSe snazi o momentkové pohledy

/345

demonstrujici ohyzdny®® zjev postizenych osob a jejich pfizra¢né projevy chovdn{**

za
zdmi jedné konkrétni instituce. Fotografie Diany Arbus ze série ,,Untitled jsou ve srovndn{
s Avedonovymi snimky diametrdlné jiné. Jeji fotografie jdou do hloubky. Arbus mentalné
postizené osoby zachycuje ¢asto béhem masopustnich slavnosti a her, kdy maji na hlavich
nasazené masky a groteskné vystrojené obleky®"’. Dochdz{ tak k ptisobivému kontrastu mezi

infantilné bezstarostnou hravosti bldzni**® a symbolickym vyznamem vyznén{ jejich masek,

3% Fotografie: Richard Avedon, East Louisiana State Mental Hospital #20, Jackson, Louisiana, 1963 (Avedon,
n.d.). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.301_56. R.A.Lousianal

34 Fotografie: Richard Avedon, East Louisiana State Mental Hospital #15, Jackson, Louisiana, 1963 (Avedon,
n.d.). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.302_57. R.A.Lousiana2

3% Fotografie: Richard Avedon, East Louisiana State Mental Hospital #9, Jackson, Louisiana, 1963 (Avedon,
n.d.). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.303_58. R.A.Lousiana3

34 Fotografie: Richard Avedon, East Louisiana State Mental Hospital #5, Jackson, Louisiana, 1963 (Avedon,
n.d.). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.304_59. R.A.Lousiana4

347 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (8), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. ptiloha oznageni
Cit.4.kap.Pozn.304_60. D.A.Untitled8

3% Fotografie: Diane Arbus, Untitled (6), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.306_61. D.A.Untitled6
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které divdkovi akcentuji pfizratné motivy halucina¢nich vyjevi $ilenstvi®®, désuplné

hororrovosti*°

a v neposledni fadé i zjeveni odkazu na fenomén smrti**'. Téchto atributt si
mentilné postizeni lidi pochopitelné nejsou védomy a moznd proto na divdka tiha jejich
symbolickych konotaci doléhd plnou silou. Pokud se do téchto temné znepokojujicich
fotografii bliznt od Diany Arbus ponofime jesté hloubéji, tak zdroj jejich mimorddné
emocidlni pasobivosti miizeme rovnéz vidét v samotném psychickém stavu jejich autorky.
Diana Arbus mnohé z téchto fotografii pofizovala v dobé¢, kdy jeji psychiku uz mohly
zésadnim zpasobem erodovat projevy jeji klinické poruchy osobnosti, které se u ni
objevovaly ve formé tézkych depresivnich stavil. Jejich vdznost mohla zesilit i stav finanéni
nouze a nejistota, jak zda Arbus zvlddne zajistit také své dvé déti. Neni proto vylouceno, Ze
unikdtni depresivni melancholie, pfipominajici na fadé zdbértt az pred-apokalyptickou
atmosféru, se Diané Arbus podafilo ve zminovanych fotografii vysinutych lidi docilit za
bolestného stavu vnitiniho ,krviceni® jeji duse. Mira tvtiréi empatie Arbus se musela v dobé
price na soubort Untitled napinat az k prasknuti, protoze pfed depresivnosti vyjevi
z blazince nebylo tniku, zvldst¢, kdyZ Arbus do uvedeného souboru investovala mnoho své
energie. Moznd, Ze uz béhem fotografovani bliznt v mysli Diané Arbus ztricela odhodldni
zit a uzrivala v ni myslenka odejit z tohoto svéta vlastni rukou. V tomto nastinéném
kontextu ovSem muze znit paradoxni, Zze Arbus byla z fotografovini zpoédtku velmi
nadSend. V dopise svému byvalému manzelovi, se kterym ji i po jejich rozchodu pojilo
dlouholeté pritelstvi, se Arbus svéfila, Ze kone¢né naslo to, co tak dlouho hledala (Phillips,
2003)*2. Arbus byla u¢arovand multiplikaci objektd jejiho fotografovini, nebot mentilné

postizeni lidé méli sice podobné znetvofeny vzhled tvdii, ale presto jejich chovani bylo

3% Fotografie: Diane Arbus, Untitled (23), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.307_62. D.A.Untitled23

30 Fotografie: Diane Arbus, Untitled, 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.308_63. D.A.Untitled

31 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (3), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.309_64. D.A.Untitled3

352 (Phillips, 2003, s. 203)
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unikdtni ve srovndni s lidmi, které momentkovym zptisobem Arbus fotografovala dfive. Pro
Arbus pfedstavovala moznost fotografovat stejné lidi opakovanym zptsobem néco nového,
vzrusujiciho. Stejné jako dispozice nalézat v ustavech pro choromyslné tolik projeva
hravosti, bezstarostné vitality lidi a vnitini Cistoty u lidi, které vétsinovd spolecnost
povazovala za zrudy a ,odstranila“ je z bézného zivota do uzavieného prostiedi blézincu.
Privé tyto faktory zplsobu zachyceni mentdlné postizenych lidi na fotografiich Diany
Arbus, tedy rozhodujici preference obrazového vyobrazeni narusenych lidi v exteriéru
ustavt ve chvilich zdbavy namisto jen konvenéniho zptisobu popisné zobrazeni zriidnosti
télesného poskozeni, propujéuje sekvenci snimki ,,Untitled® mimofddnou droven. Té se
Diané Arbus podatilo dosdhnout zejména pomoci hluboké empatie a vyjimeéné schopnosti
zachytit fotografované osoby se specificky vpadajicim zjevem, v némz hréla nemalou dlohu i
expresivni dopliky obleceni ve formé napiiklad masek v obli¢eji, v prostiedi, které svym
ndladovym vyznénim dokdzalo fadé fotografii Diany Arbus vtisknout surredlné tisnivy
piesah®? az do sféry existencidlné naléhavé melancholie®*.

V souboru fotografii ,Untitled® od Diany Arbus se v portrétech mentdlné
postizenych lidi objevuje fenomén osklivosti v nékolika formdch. Nejsilngji se osklivost
podle mého ndzoru jevi v samotném fyzickém zjevu fotografovanych osob, ktery je viditelné
znetvofeny v dusledku degenerativnich faktort zptsobujici mentdlni postizeni. Tento druh
osklivosti uz pfi prvnim pohledu aktivizuje v divdkovi neklid vybuzeny v pohledu na
fyzicky osklivy vzhled portrétované osob. Jako piiklad muzeme v popisovaném duchu uvést
napiiklad fotografii Diany Arbus, na niZ jsou vyobrazené dvé zeny trpici patrné Downovym
syndromem?, které stoji u sebe a s usmévem se $klebi smérem do objektivu fotoaparitu.

Tonalita této fotografie, v niz Arbus pouzila zibleskové zafizeni je silné kontrastni, protoze

353 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (Five Women in Masks), 1970-1971 (Arbus, n.d.). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.311_65. D.A.Untitled5

354 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (13), 1970-1971 (Arbus, n.d.). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.312_66. D.A.Untitled13

35 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (1), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.313_67. D.A.Untitled1
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fotografované osoby jsou snimdny na tmavém pozadi. Na snimku déle obsahové ostie
kontrastuji dva klicové dojmy, které pii pohledu na inkriminovanou fotografii mohou
v divdkovi vyrazné predeterminovat vysledny dojem ze sledovaného snimku. Prvni dojem
plyne zpohledu na Seredné tvife a napiiklad rozkladné devastovany stav chrupu
fotografovanych osob. V druhém dojmu puisobi jako hlavni faktor na fotografii naznacend
intenzita pocitu nefalSovaného Stésti, kterd k divdkovi doléhd skrze kiepcivé vy$pulené
Gsmévy obou fotografovanych Zen. Tento dojem pusobi jako neutraliza¢ni faktor k dojmu
prvotnimu, ve kterém divdk muze pocitovat negativni konotaci vyvérajici s kontaktem
s prvky zjevné osklivosti, takze ve findlnim zhodnoceni estetického ptsobeni dané fotografie
miize osoba hledici néjakou dobu na uvedeny snimek pocitovat paletu rozli¢nych emoci,
v nichz mohou nakonec sehrdt nemalou roli i dojmy veskrze pozitivni.

Arbus ov§em v rdmci uvedeného cyklu zhotovila i snimky, jejichz vysledny esteticky
dojem vyvoldvd v mysli divaka ¢isté zneklidnujici pocity. Mezi tyto pocity mizeme fadit
napiiklad litost z tézkého udélu fotografovanych osob plynouci z pohledu na jejich
posmutnélé vyrazy vyjadiujici nejistotu, izolovanost a ztracenost®™. Nicméné mezi
emocemi, které nedokonceny soubor fotografii Diany Arbus skytd, miizeme najit i evokaci
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surredlné pusobici strasidelnosti®” ustici v metaforicky akcentujici bésy, které sebou muze

nést lidskd existence jako takova. Nékeeré zabéry tohoto druhu®®

proto mohou v pozorném
divdkovy skytat podobenstvi napiiklad sobrazy vldmského malife Pietera Brueghela
star$tho, které zachycovali procesi slepcti spolu s ndstrahami zivota, které v ném mohou na

hendikepované lidi ¢ihat®™. Jiné fotografie bldzni od Diane Arbus pro zménu mohou diky

356 Fotografie: Diane Arbus, Untitled, 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{

Cit.4.kap.Pozn.314_68. D.A.Untitled
37 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (Masked Woman in a Wheelchair, Pennsylvania), 1970 (Arbus, n.d.).

Viz obr. piiloha oznacdeni Cit.4.kap.Pozn.315_69. D.A.Chairl

358 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (7), 1970-1971 (Lubow, 2018). Viz obr. pfiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.316_70. D.A.Untitled7

359 Obraz: Pieter Brueghel, Podobenstvi o slepcich, 1568 (Brueghel, n.d.). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.317_71. P.B.Slepcil
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maskdm na tvafich fotografovanych osob evokovat vyjevy zhorrorovych filma, kde
vystupuji podobné maskované postavy masovych vraha**.

Ovsem ne vSechny zdbéry retardovanych lidi v maskich od Diane Arbus musi nutné
vyznivat straSidelnym zplisobem. Napfiklad zdbér signovany jako ,Untitled #49“*! piisobi
spise pitoreskné a evokuje Gsmévné pojaty vyjev z néjakého snu. Jmenovany snimek Diany
Arbus patfi mezi skupinu nékolika fotografii ze série ,Untitled®, které byly prvné
publikované az v poslednich letech (David Zwirner Gallery, 2018)3%.

Je tieba zminit, ze fotografie choromyslnych lidi v maskidch a maskarnich
kostymech tvoji snad nejplisobivéjsi skupinu fotografii Diane Arbus, které kdy vytvorila.
Z nékterych snimki, kde autorka zkousela zachytit temnou atmosféru naptiklad tim, Ze je
podexponovala nepouzitim zdbleskového zafizeni, sdld pfizraénd atmosféra®®, z niz mizeme
odezirat dusevni temnotu pocitd, které musela vsobé Arbus zazivat a jez mohly
v kone¢ném dusledku predznamenat jeji tragicky skon. Napftiklad snimek s oznacenim
,Untitled #3“** evokuje zjeveni symbolu smrti. Dal${ snimky zase pro zménu pfipominaj
vyskyt jakychsi démonickych bytosti®® z pohddek bratii Grimt* ¢i postav strasidelnych
historek o zlovéstnych klaunech®”, jaké miizeme napifklad naleznout v pozdégjsich

filmovych adaptacich horrorovych novel z pera amerického spisovatele Stephena Kinga. U

fotografii zamaskovanych bldzna, ve kterych nevidime pfimo do jejich tvafi, lze fenomén

360 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (47), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.318_72. D.A.Untitled47

361 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (49), 1970-1971 (Lubow, 2018). Viz obr. pfiloha oznalen{
Cit.4.kap.Pozn.319_73. D.A.Untitled49

362 Dostupné z: https://www.davidzwirner.com/exhibitions/diane-arbus-untitled

363 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (45), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.321_74. D.A.Untitled45

364 Jiz citovand fotografie. Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.309_64. D.A.Untitled3

36 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (39), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.323_75. D.A.Untitled39

366 (DeCarlo, 2004)

367 Jiz citovand fotografie. Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.308_63. D.A.Untitled
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osklivosti detekovat hlavné v situa¢ni roviné, kdy je symbol chaotickych projevi silenstvi
ukryt tfeba jen v naznadeném kfecovitém vytyceni hlavy smérem vzharu®®. Mnohdy zase
Diane Arbus na svych fotografii retardovanych lidi v karnevalovych proprietdch divdkovi
nabiz{ aZ misty humorné hravou podivanou naznacené zdmény rodinnych®® (napiiklad
imagindrni vztah rodi¢e a jeho ditéte) ¢i genderovych roli, kdyz na fotografiich pézuji
postizené zeny s nalepenym muznym knirkem?”.

V poslednich letech svého Zivota Diane Arbus pofidila, kromé vyse uvddénych
fotografii bliznu, také nékteré snimky, které dnes povazuje v kontextu celé jeji tvorby za
ikonické. Mezi témito dily miizeme napiiklad zminit fotografii obskurniho pdru diichodcu,
ktery zvitézil v taneéni soutézi pro seniory’’’. Dojem zriidné monstréznosti vyvoldvd
fotografie extrémné vysokého muze ve spole¢nosti jeho rodi¢a”? U této fotografie je ovsem
pfi znalosti dal$ich snimka*? Diany Arbus, které vznikly v dobé vytvofeni tohoto snimku,
mozné, ze Arbus tyto postavy umné aranzovala, co ovlivnilo vysledny dojem z fotografie
(zdéSeni versus usmévavd rodina spojend ldskyplnym vztahem). Dal$i slavnou fotografii
z posledni tvaréi féze Zivota Diany Arbus je rovnéz intimni portrét usmivajictho se

374

trpaslictho muze z Mexika”*, na kterém Arbus destruuje zridné stigma vté dobé

368 Fotografie: Diane Arbus, Untitled (4), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha ozna¢eni
Cit.4.kap.Pozn.326_76. D.A.Untitled4

3% Fotografie: Diane Arbus, Untitled (19), 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.327_77. D.A.Untitled19

370 Fotografie: Diane Arbus, Untitled, 1970-1971 (Arbus, 2011). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.328_78. D.A.Untitled

371 Jiz citovand fotografie. Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.292_48. D.A.Seniorl

372 Fotografie: Diane Arbus, Eddie Carmel, Jewish Giant, taken at Home with His Parents in the Bronx,
N.Y., 1970 (Arbus, n.d.). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.330_79. D.A.Giantl

373 Fotografie: Diane Arbus, Eddie Carmel, Jewish Giant, taken at Home with His Parents in the Bronx,
N.Y., 1970 (Phillips, 2003, s. 153). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.331_80. D.A.Giant2

374 Fotografie: Diane Arbus, Mexican Dwarf in His Hotel Room, N.Y.C. 1970 (Arbus, n.d.). Viz obr. pfiloha
oznalen{ Cit.4.kap.Pozn.332_81. D.A.Mexicanl
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obklopujici lidi s poruchami rastu, kdyz zminovaného muze ukazuje jako normdlniho
¢lovéka prozivajici chvile pohody a radosti ze Zivota.

Dilo fotogratky Diane Arbus v tematickém kontextu zobrazovdni osklivosti ve
fotografii povazuji v daném kontextu thlavni. Tomu odpovidd i prostor, ktery jsem v této
diplomové prici vénoval privé fotografiim Diany Arbus. Na zévér této podkapitoly je
mozné zdliraznit, ze dilo Diany Arbus jesté pofdd, navzdory desitkdm let uplynulych od jeji
smrti, stdle neni celé prozkoumané a je mozné, Ze celd fada jejich fotografii (véetné téch,
které explicitné vyobrazuji fenomén osklivosti) mize ¢ekat na své zvefejnéni a patfi¢né

prozkoumdni (Lubow, 2018)>.

375 Jen v oblastech tstavii pro mentdlné postizené Diane Arbus mohla tdajné pofidit az 1900 fotografii,
pficemz do dne$ni doby nebylo v rdmci Untitled série publikovdno vic nez okolo 700) fotografii. (Lubow,

2018)
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Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Lisette Model

AVENLLR
10

1 /| Cit.4.kap.Pozn.276_1.L.M.Skaredé1. 1 Lisette Model, Murray Hill Hotel, New York, 1940-1947.

2 | Cit.4.kap.Pozn.277_2.L.M.Prizracné1 ! Lisette Model, The Murray Hill Hotel, New York, 1940.

3 /| Cit.4.kap.Pozn.278_3.L.M.Télnaté1 ! Lisette Model, Delancey Street, New York, ca. 1942.

4 | Cit.4.kap.Pozn.279 _4.L.M.Zestarlé1 ) Lisette Model, Old Woman, Lower East Side, 1940.

5 | Cit.4.kap.Pozn.280_5.L.M.Zlovéstné1 1 Lisette Model, Woman with Veil, San Francisco, 1949.

6 /| Cit.4.kap.Pozn.281_6.L.M.Zebraci1 1 Lisette Model, Untitled, ca. 1940-1950.

7 | Cit.4.kap.Pozn.282 7.L.M.Liliputi1 ! Lisette Model, Provincetown, ca. 1943.

8 /| Cit.4.kap.Pozn.283_8.L.M.Slepec.1 I Lisette Model, Blind Man (detail), Paris, 1937.

9 |/ Cit.4.kap.Pozn.284 9.L.M.Alkoholismus1 1 Lisette Model, Sammy‘s (detail), New York, ca. 1940-1944.
10 / Cit.4.kap.Pozn.285 10.L.M.Gypsy1 1 Lisette Model, A tasia, Queen of the Gypsies, ca. 1945.




Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Lisette Model

12
11 /| Cit.4.kap.Pozn.286_11.L.M.Snobsky1 1 Lisette Model, Fifth Avenue, New York, 1940.
12 |/ Cit.4.kap.Pozn.287_12.L.M.Trans1 ! Lisette Model, Singer at S y‘s Bar, 1940.
13 |/ Cit.4.kap.Pozn.228 13.L.M.Hermafrodit1 ] Lisette Model, Albert-Alberta, Hubert‘s Forty-second Street Flea Circus,

New York, c. 1945.



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Jacob August Riis

14

14 /| Cit.4.kap.Pozn.289_14.J.A.R.Beglar.1 | Jacob August Riis, Ancient Lodger, Eldridge Street Police Station (detail),
1890.



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

August Sander
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15 /| Cit.4.kap.Pozn.290_15. A.S. Midgets.1 / August Sander, Midgets (detail), 1913.
16 |/ Cit.4.kap.Pozn.291_18. A.S.Blind.1 ! August Sander, Blind Miner and Blind Soldier (detail), ca. 1930.
17 | Cit.4.kap.Pozn.292_19. A.S.Victim.1 ! August Sander, Explosion Victim (detail), ca. 1930.

18 |/ Cit.4.kap.Pozn.290b_16. A.S. Cretin1 ! August Sander, Cretin detail), 1924.
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19 |/ Cit.4.kap.Pozn.294 _19. P.S.Blind1 ! Paul Strand, Blind Woman (detail), 1916.
20 |/ Cit.4.kap.Pozn.295 21. P.S.Fat1 ! Paul Strand, Untitled (Fat Woman; detail), 1917.



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Weegee

21 |/ Cit.4.kap.Pozn.296_21. A.F.Murder1 / Weegee, Dead on Arrival, New York City, 1945.

22 | Cit.4.kap.Pozn.297_22. A.F.Shorty1 / Weegee, Shorty, The Bowery Cherub, New Year‘s Eve at Sammy‘s
Bar, 1943.

23 |/ 23_Cit.4.kap.Pozn.298 23. A.F.Sammy1_ / Weegee, At Sammy‘s in the Bowery, 1944

24 | Cit.4.kap.Pozn.299 24. A.F.Critic1 / Weegee, The Critic (Mrs Cavanaugh and Friend About to enter the

Metropolitan Opera House), 1943.



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane A_rbus

27 | Cit.4.kap.Pozn.267_27. D.A.Kino1 / Diane Arbus, Audience with Projection Booth (detail), N.Y.C., 1958.
28 | Cit.4.kap.Pozn.269 28. D.A.Body1 / Diane Arbus, An Autopsy, Contact Sheet #668 (detail), 1959.
29 |/ Cit.4.kap.Pozn.270_29. D.A.Pacient1 / Diane Arbus, Old woman in a hospital bed (detail), N.Y.C. 1958.



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus
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30 / Cit.4.kap.Pozn.271_30.D.A.Chlapec1 1 Diane Arbus, Child with Toy Hand Grenade in Central Park (detail),
N.Y.C., 1962.

31 /| Cit.4.kap.Pozn.272_31. D.A.Impersonator1 / Diane Arbus, Female Impersonators in Mirrors (detail), New York
City, 1958.

32 |/ Cit.4.kap.Pozn.273_32. D.A.Dwarf1 ) Diane Arbus, Woman and a Dwarf Backstage at The Circus (detail),
1959.

33 |/ Cit.4.kap.Pozn.274_33. D.A.Beach1 ) Diane Arbus, Man in hat, trunks, ks and sh (detail), Coney
Island, N.Y., 1960.

34 |/ Cit.4.kap.Pozn.275_34. D.A.Liliputka1 ) Diane Arbus, Miss Makrina, a R i idget in her kitch N.Y.C.
1959.



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

35 |/ Cit.4.kap.Pozn.276_35. D.A.Mad1 / Diane Arbus, Walter L. Gregory, From photoessay , The Vertical Journey*,
Esquire, July, 1960.




Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

36 |/ Cit.4.kap.Pozn.277_36. D.A.Actor1 1 Diane Arbus, Andrew Rat: heff (detail), From phot y , The
Vertical Journey‘, Esquire, July, 1960

37 | Cit.4.kap.Pozn.278_37. D.A.Jungle1 ! Ukazka fotoreprodukce dvojstranky fotoeseje ,,The Vertical Jour-
ney“ s fotografiemi Diany Arbus, ktera vysla v ¢asopise Esquire v
€ervenci roku 1960. Popiska pro fotografii vievo: Diane Arbus, He-

zekiah Tr bl From phot y , The Vertical Journey*, Esquire,
July, 1960
38 / Cit.4.kap.Pozn.279_38. D.A.Dracula1 / Diane Arbus, Jack Dracula (detail),The Marked Many, Ny.Y.C., 1961.

10



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

39
40
a
42
43

45

Cit.4.kap.Pozn.281_39.
Cit.4.kap.Pozn.282_40.
Cit.4.kap.Pozn.283_41.
Cit.4.kap.Pozn.284_42.
Cit.4.kap.Pozn.286_43.

Cit.4.kap.Pozn.288_45.

D.A.Carnival1
D.A.Needle1
D.A.Headless1
D.A.Patriot1
D.A.Samota1

D.A.Rodina1

Diane Arbus, Tattooed Man at a Carnival, ca. 1970.
Diane Arbus, Human Pincushion at a Carnival in His Silk Shirt, 1961
Diane Arbus, Headless woman (detail), N.Y.C. 1961.

Diane Arbus, Patriotic young man with a flag (detail), N.Y.C. 1967.

Diane Arbus, Unk from W.

Contact Sheet #4038), 1965.

Square Park (Detail of

A young Brooklyn family going for a Sunday outing, N.Y.C, 1966

11



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

46
47

48

49
50

51
52

Cit.4.kap.Pozn.289 46.
Cit.4.kap.Pozn.291_47

Cit.4.kap.Pozn.292 48

Cit.4.kap.Pozn.293_49
Cit.4.kap.Pozn.294_50,

Cit.4.kap.Pozn.295_51
Cit.4.kap.Pozn.296_52

. D.A.Mother1

. D.A.Transsex1

. D.A.Senior1

. D.A.Fat1_
. D.A.Woman1

. D.A.Trpaslici1
. D.A.Sado1

Diane Arbus, Woman and Her Son, 1965.

Diane Arbus, Transvestite at a Drag Ball (detail), New York City,
1970.

Diane Arbus, The King and Queen of a Senior Citizens* Dance
(detail), New York City, 1970.

Diane Arbus, Fat Man at Carnival (detail), 1970.

Diane Arbus, Untitled (Woman in chair with ashtray; detail), ca.
1965.

Diane Arbus, Russian Midget Friends (detail), 1969.

Diane Arbus, Dominatrix embracing her client (detail), N.Y.C., 1970.

12



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

53

54
55
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Cit.4.kap.Pozn.297_53. D.A.Nude1

Cit.4.kap.Pozn.298_54. D.A.Nude2
Cit.4.kap.Pozn.299_55. D.A.Nude3

- -

Diane Arbus, A Husband and Wife in the Woods at a Nudist Camp (detail),
NJ, 1963.

Diane Arbus, A Family One E ing in a Nudist Camp (detail), PA, 1963.

Diane Arbus, Retired Man and His Wife at Home in Nudist Camp (detail),
One Morning, New Jersey, 1963.
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Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Richard Avedon
2 L S

56 /| Cit.4.kap.Pozn.301_56. R.A.Lousiana1 ! Richard Avedon, East Louisi State Mental Hospital #20
(detail), Jackson, Louisiana, 1963.

57 | Cit.4.kap.Pozn.302_57. R.A.Lousiana2 ! Richard Avedon, East Louisi State Mental Hospital #15
(detail), Jack , Louisi 1963.

14



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Richard Avedon

58 /| Cit.4.kap.Pozn.303_58. R.A.Lousiana3 ) Richard Avedon, East Louisi State Mental Hospital #9
(detail), Jack , Louisi 1963.

59 |/ Cit.4.kap.Pozn.304_59. R.A.Lousianad4 1 Richard Avedon, East Louisi State Mental Hospital #5
(detail), Jack , Louisi 1963.

15



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

60
61
62
63
64

Cit.4.kap.Pozn.303_60
Cit.4.kap.Pozn.306_61
Cit.4.kap.Pozn.307_62
Cit.4.kap.Pozn.308_63
Cit.4.kap.Pozn.309_64

. D.A.Untitled8
. D.A.Untitled6
. D.A.Untitled23
. D.A.Untitled

. D.A.Untitled3

Diane Arbus, Untitled (8), 1970-1971. (detail)
Diane Arbus, Untitled (6), 1970-1971. (detail)
Diane Arbus, Untitled (23), 1970-1971. (detail)
Diane Arbus, Untitled, 1970-1971. (detail)
Diane Arbus, Untitled (3), 1970-1971. (detail)
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Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

65
66
67
68

Cit.4.kap.Pozn.311_65. D.A.Untitled5
Cit.4.kap.Pozn.312_66. D.A.Untitled13
Cit.4.kap.Pozn.313_67. D.A.Untitled1
Cit.4.kap.Pozn.314_68. D.A.Untitled

Diane Arbus, Untitled (Five women in masks), 1970-1971. (detail)
Diane Arbus, Untitled (13), 1970-1971

Diane Arbus, Untitled (1), 1970-1971. (detail)

Diane Arbus, Untitled (detail), 1970-1971.

17



Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

69 / Cit.4.kap.Pozn.315_69. D.A.Chair1 / Diane Arbus, Untitled (Masked Woman in a Wheelchair, P yl
1970. (detail)

70 /| Cit.4.kap.Pozn.316_70. D.A.Untitled7 / Fotografie: Diane Arbus, Untitled (7), 1970-1971. (detail)

71 | Cit.4.kap.Pozn.317_71. P.B.Slepci1 ! Pieter Brueghel, Podob tvi o slepcich, 1568. (detail)
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Obrazova priloha: 4.1. Diane Arbus

Diane Arbus

72
73
74
75
76
77
78

Cit.4.kap.Pozn.317_72.
Cit.4.kap.Pozn.319_73.
Cit.4.kap.Pozn.321_74.
Cit.4.kap.Pozn.323_75.
Cit.4.kap.Pozn.326_76.
Cit.4.kap.Pozn.327_77.
Cit.4.kap.Pozn.328_78.

D.A.Untitled47
D.A.Untitled49
D.A.Untitled45
D.A.Untitled39
D.A.Untitled4
D.A.Untitled19
D.A.Untitled

Diane Arbus, Untitled (47), 1970-1971.
Diane Arbus, Untitled (49), 1970-1971.
Diane Arbus, Untitled (45), 1970-1971.
Diane Arbus, Untitled (39), 1970-1971.
Diane Arbus, Untitled (4), 1970-1971. (detail)
Diane Arbus, Untitled (19), 1970-1971 (detail)

Diane Arbus, Untitled, 1970-1971. (detail)
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79

80

81
82

Diane A(bus

Cit.4.kap.Pozn.330_79. D.A.Giant1

Cit.4.kap.Pozn.331_80. D.A.Giant2

Cit.4.kap.Pozn.332_81. D.A.Mexican1
Cit.4.kap.Pozn.326_82. D.A.Gloves1

Diane Arbus, Eddie Carmel, Jewish Giant, taken at Home with His
Parents in the Bronx, N.Y., 1970. (detail)

Diane Arbus, Eddie Carmel, Jewish Giant, taken at Home with His
Parents in the Bronx, N.Y., 1970.

Diane Arbus, Mexican Dwarf in His Hotel Room, N.Y.C. 1970. (detail)

Diane Arbus, Woman With White Gloves and Fancy Hat, N.Y.C., 1963.
(detail)
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4.2. Les Krims

Americky fotograf Les Krims (*1942) pochdzejici zNew Yorku patii
k priikopnikiim inscenované fotografie na umélecké scéné 70. let minulého stoleti.
Fenomén osklivosti jiz od zaédtku své tvorby Krims chdpal provokativné a konceptudlné se
jej snazil cilené vyuzit tak, aby mu poslouzil jako ndstroj, pomoci kterého mohl parodovat
vté dobé usedlé pojeti fotozurnalistické, mddni, forenzni, reklamni, feministicko-
aktivistické fotografie a formalisticky pojatou tvorbu uméni na americkych skoldch (Brill,
2011). Rebelsky schizoidni styl Krimsovych tviréich témat, v jejichz rdmci ¢asto akcentoval
motiv nahoty nehezkych tél zen?¢ ve zralém véku (¢asto mu v tomto smyslu pdzovala jeho
vlastni matka) ve spojeni s provokujicim aranzmd evokujici hnus modernistické doby
posedlé technickym pokrokem, idedlem preestetizované krisy v médnim pramyslu &
showbusinessu nebo nihilisticky tabloidnim dokumentovani nédsledkd zlo¢inného nésili na
stankdch bulvdrniho tisku, Krimsovi jiz v prvnich letech 70. let vyslouzil stigma
kontroverzniho umélce. Reakce nékterych konzervativné orientovanych lidi na Krimsovu
tvorbu byl nékdy velmi prudké. Napiiklad jeden muz v Memphisu vroce 1971,
v ndvaznosti na Krimsovu vystavu v Memphis Academy of Art, unesl 14letého chlapce a
dozadoval se okamzitého stazeni Krimsovych fotografii z vystavni siné. Poté, co tak bylo
ucinéno, muz unesené rukojmi skute¢né propustil (Brill, 2011).

Duvodem, pro¢ jsme fotografa Les Krimse do této diplomové price zafadil, jsou
zejména jeho snimky lidi s trpasli¢i vadou rustu, které v roce 1972 Krims vydal ve formé
portfoliového baleni jednotlivych fotografii pod ndzvem ,The Little People of America.
1971.“ (Krims, 1972). Krims sviij projekt mohl uskute¢nit diky podpote organizace, kterd
v Americe sdruzovala osoby trpici nanismem, coz je lidové feceno trpasli¢i porucha rastu

(Les Krims, 2001). Jednd se o araniované portréty liliputt v interiérovych®’ i

376 Fotografie: Les Krims, Dentist Office Fiction, Buffalo, New York, 1973 (Krims, 2010). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.334_82. L.K.Womanl

377 Fotografie: Les Krims, Litlle Person with Ironing Board (from 'Little People of America', 1971), Niagara

Falls, New York, 1971 (Krims, 1972). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.335_83. L.K.Dwarf1l

84



exteriérovych?® podminkdch. Krims osoby s miniaturni vyskou téla fotografoval vétSinou u
ptilezitosti jejich sjezda®”, které se tehdy uskute¢novaly v Oaklandu a v Atlanté. Krims
v uvedené projektové sérii snimka fenomén osklivosti uzivd ve formé grotesknich vyjeva
z nadhledu®’ ¢i podhledu®®' na trpasli¢i osoby. Podivnd jinakost téchto osob je Krimsem
dosahovdna také zvolenou formou uzitého fotografického materidlu (zrnity éernobily film)
a formdtu (kinofilm). Vyznéni Krimsovych fotografii trpaslikd a trpaslic pfipomind
v lectems atmosféru nékterych fotografii Diany Arbus®’. Nicméné je tfeba se vyhnout
mylce, ze by Krims mohl mit v dobé podobné empatické citéni se trpasli¢imi ,zradami®,
jako méla Diane Arbus®®, kterd se sfadou liliputi osobné prételila a zachycovala je
v pribéhu nékolika let. Les Krims pouze tento styl imitoval a defacto ,zneuzil pro acely
zesmé$nujici parodie na jim pocitované dogma dobové fotozurnalistické fotogratie (Brill,
2011). Krims styl obrazovy styl Diany Arbus (jmenovité jeji série snimki z prostiedi
nudistickych kempt) rovnéz volné cituje také na fotografii Skaredé vypadajici nudistky
pézujici pfed Krimsovym fotoapardtem s puskou®®.

Dalsim polem, kde Les Krims ve svych fotografiich zachycuje prvky projeva
osklivosti, jsou jeho fotografie lidi trpici néjakym handicapem, ktery zohyzduje jejich

fyzicky zjev. Piimy odkaz na tvorbu vy$e zminované Diane Arbus Krims dokonce

378 Fotografie: Les Krims, Untitled (from 'Little People of America’, 1971), New York, 1971 (Krims, 1972).
Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.336_84. L.K.Dwarf2

379 Fotografie: Les Krims, Untitled (from 'Little People of America', 1971), New York, 1971 (Krims, 1972).
Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.337_85. L.K.Dwarf3

380 Fotografie: Les Krims, Untitled (from 'Little People of America', 1971), 1971 (Krims, 1972). Viz obr.
priloha oznaleni Cit.4.kap.Pozn.338_86. L.K.Dwarf4

381 Fotografie: Les Krims, Untitled (from 'Little People of America', 1971), 1971 (Krims, 1972). Viz obr.
piiloha oznalen{ Cit.4.kap.Pozn.339_87. L.K.Dwarf5

382 Fotografie: Les Krims, Untitled (from 'Little People of America', 1971), 1971 (Krims, 1972). Viz obr.
ptiloha oznalen{ Cit.4.kap.Pozn.340_88. L.K.Dwarf6

38 Fotografku Diane Arbus Les Krims povazoval za jeden ze svych idold (Schwendener, 2004).

384 Fotografie: Les Krims, Nudist Willing to Defend Her Home, Rochester, New York, 1968 (Krims, 2010).
Viz obr. pfiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.342_89. L.K.Nudistl
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zakomponoval do jedné z takto pojatych fotografii*®*. Na nf je zachycena osoba vykazujici
vizudlni zndmky mentdlniho postizeni, jenz md na sobé pripevnénou ceduli s ndpisem
,Diane Arbus Lives in Us“. Bizarni esence je pfitomnd v Krimsové aranzmd fotografii, na
niz je ztvirnén mongoloidni muz krvdcejici z nosu ve spolecnosti usmivajici se zeny se
dvéma psy*.

Na jinych fotografiich si Les Krims svij jizlivy smysl pro provokujici ,,podivno®
neuctivé vybiji napifiklad na aranZovaném snimku zachycujici znetvofeného muze o
berlich®®” ve spole¢nosti dvou nahych divek ¢i dvojportrétu ukazujici v nahoté svou matku a
mladou Zenou trpici extrémni Silhavosti 0¢i**. T¢élnatou postavu Krimsovy matky, kterd

389

svého syna vjeho tvorbé aktivné podporovala®® uz od jeho studii na umélecké skole

Cooper Union v New Yorku, je mozné vidét na celé rdde¢ dalsich Krimsovych fotografii.

390

Krims svou matku napiiklad zachycuje pfi vyméné umélého chrupu®® nebo ji dokonce

v_ 7 7. Yy /7 ’ . . v ’ v 7
zasveti celou série zaméfenou na svériznou interpretaclt kucharky na Vyrobu kurec1

391

polévky®'. V tomto projektu Krims télo své matky schvdlné zachycuje v prevdzné

nechutném aranzmd, coz je pravé opak toho, ¢eho snazi dosihnout skuteéni tviirci

3% Fotografie: Les Krims, Diane Arbus Lives in Us #1, Buffalo, New York, 1971 (Krims, 2010). Viz obr.
piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.343_90. L.K.Arbusl

386 Fotografie: Les Krims, Young Mongoloid Man with Bleeding Nose and Chow Chow Dogs, Bay Parkway,
Brooklyn, New York, 1968 (Krims, 2010). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.344_91.
L.K.Mongoloid1

3% Fotografie: Les Krims, He Eagerly Participated When I Explained the Picture Was About Preparation,
Huntin and Careful Aim, Buffalo, New York, 1973 (Krims, 2010). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.345_92. L.K. Mutilated!

388 Fotografie: Les Krims, Sally Krims, Guns in Her Bra, Posing with a Cross-Eyed Woman, Buffalo, New
York, 1970 (Krims, 2010). Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.346_93. L.K. Cross-Eyed1

38 (Brill, 2011)

3% Fotografie: Les Krims, My Mother Sticking-Out Her False Teeth, Brooklyn, New York, 1970 (Krims,
2010). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.348_94. L.K.Teethl

391 Fotografie: Les Krims, My Mother Sticking-Out Her False Teeth, Brooklyn, New York, 1970 (Krims,
1972). Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.349_95. L.K.Soupl
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gastronomickych kuchatek (de facto je to imyslnd negace principu obecné platného v celé
$ifi produktové a reklamni fotografie).

V jiném svém obrazovém cyklu nazvaném “Fictcryptokrimsographs™ z roku 1975
Krims pracuje s evokaci o$klivosti formou destruktivnich zdsahti do emulze polaroidovych
materidld. Proto na fadé snimki z této série, kterd méla za cil se vysmivat mddni

1393

fotografii 1394

, mizeme vidét portréty Zen, jejichz tvafe vypadaji désuplné znetvofené®* c¢i
téméf zbavené lidskych ryst®”. V bizarnim duchu groteskna se nesou také dal$i inscenované
fotografie Les Krimse, z nichz namdtkou muzeme zminit ty snimky operujici v odpudivém
duchu s medicinskou tématikou®®, zobrazujici beznohé 1idi*”’, ¢i buranskym zpisobem
provokujici aranzmd, jez Krims vytvofil se svym ptitelem, ktery byl rovnéz fotograf, Paulem
Diamondem™®.

Tvorba fotografa Les Krimse ze 70. let dokdzala ziskat na umélecké scéné patfi¢nou
pozornost nejen kvili svému kontroverznimu provokujicimu pojeti, ale i diky tomu, Ze

napomohla razit cestu inscenované konceptudlni fotografii. Snimky Les Krimse ovlivnily

fadu autord, ktefi ve sféfe inscenované fotografie cilené pouzivali fenomén osklivosti, jako

32 (Krims, 1975)

33 (Les Krims, 2001)

3% Fotografie: Les Krims, Radiation Victim Holding a Rabbit and Carrot, 1974 (Krims, 1975). Viz obr.
ptiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.352_96. L.K.Polaroid1

3% Fotografie: Les Krims, Meatgrinder Triangle Fiction (from series "Fictcryptokrimsographs"), 1974 (Krims,
1975). Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.353_97. L.K.Polaroid2

3% Fotografie: Les Krims, Self-Operation Fiction, 1973 (Coleman, 2017). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.354_98. L.K.Operationl

397 Fotografie: Les Krims, Human Being as a Piece of Sculpture Fiction, 1970 (Bogdan, 2012). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.355_99. L.K.Amputationl

3% Fotografie: Les Krims, Paul Diamond seated in the engine compartment of his 1963, 122S Volvo Wagon,
Buffalo, New York, 1978 (Coleman, 2017). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.356_100.
L.K.Diamond1
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399

byla naptiklad americkd fotogratka Cindy Sherman

, jejiz vybrané fotografie v této

diplomové prici rovnéz zminuji.

39 O generaci mlad$i umélkyné Cindy Sherman Les Krimse osobné poznala jako jeho studentka v uméleckém
centru The Hallwalls Contemporary Art Center v Buffalu. (Brill, 2011)
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Obrazova priloha: 4.2. Les Krims

Les Krims

1 /| Cit.4.kap.Pozn.334_82. L.K.Woman1 1 Les Krims, Dentist Office Fiction, Buffalo, New York, 1973. (detail)
15 /| Cit.4.kap.Pozn.349_95. L.K.Soup1 / Les Krims, Making Chicken Soup, 1972.



Obrazova priloha: 4.2. Les Krims

Les Krim

1 | Cit.4.kap.Pozn.335_83. L.K.Dwarf1 / Les Krims, Litlle Person with Ironing Board (from ,Little People of
America‘, 1971), Niagara Falls, New York, 1971. (detail)

2 | Cit.4.kap.Pozn.336_84. L.K.Dwarf2 ! Les Krims, Untitled (from ,Little People of America‘, 1971), New York,
1971. (detail)

6 |/ Cit.4.kap.Pozn.339_87. L.K.Dwarf5 / Les Krims, Untitled (from ,Little People of America‘, 1971), New York,
1971. (detail)



Obrazova priloha: 4.2. Les Krims

Les Krims

BREan My
CFCRE TEy

4 | Cit.4.kap.Pozn.337_85. L.K.Dwarf3 | Les Krims, Untitled (from ,Little People of America‘), 1971. (detail)
5 /| Cit.4.kap.Pozn.338_86. L.K.Dwarf4 | Les Krims, Untitled (from ,Little People of America‘), 1971.
7 | Cit.4.kap.Pozn.340_88. L.K.Dwarf6 | Les Krims, Untitled (from ,Little People of America‘), 1971.



Obrazova priloha: 4.2. Les Krims

Les Krims

10

10 / Cit.4.kap.Pozn.344 91. L.K.Mongoloid1 / Les Krims, Young Mongoloid Man with Bleeding Nose and Chow Chow
Dogs, Bay Parkway, Brooklyn, New York, 1968.

11 |/ Cit.4.kap.Pozn.345_92. L.K. Mutilated1 / Les Krims, He Eagerly Participated When | Explained the Picture Was
About Preparation, Huntin and Careful Aim, Buffalo, New York, 1973.




Obrazova priloha: 4.2. Les Krims

Les Krims

12 |/ Cit.4.kap.Pozn.346_93. L.K. Cross-Eyed1 / Les Krims, Sally Krims, Guns in Her Bra, Posing with a Cross-Eyed
Woman, Buffalo, New York, 1970. (deWtail)

13 |/ Cit.4.kap.Pozn.348 94. L.K.Teeth1 / Les Krims, My Mother Sticking-Out Her False Teeth, Brooklyn, New
York, 1970.. (detail)
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8 /| Cit.4.kap.Pozn.342_89. L.K.Nudist1 / Les Krims, Nudist Willing to Defend Her Home, Rochester, New York, 1968.
(detail)

9 |/ Cit.4.kap.Pozn.343 90. L.K.Arbus1 / Les Krims, Diane Arbus Lives in Us #1, Buffalo, New York, 1971. (detail)



Obrazova priloha: 4.2. Les Krims

Les Krims
16 |/ Cit.4.kap.Pozn.352 96. L.K.Polaroid1 / Les Krims, Radiation Victim Holding a Rabbit and Carrot, 1974.
17 | Cit.4.kap.Pozn.353_97. L.K.Polaroid2 / Les Krims, Meatgrinder Triangle Fiction (from series ,Fictcrypto-

krimsographs®), 1974.



Obrazova priloha: 4.2. Les Krims

Les Krims

18 |/ Cit.4.kap.Pozn.354_98. L.K.Operation1 ! Les Krims, Self-Operation Fiction, 1973. (detail)

19 / Cit.4.kap.Pozn.355 99. L.K.Amputation1 / Les Krims, Human Being as a Piece of Sculpture Fiction, 1970.
(detail)

20 / Cit.4.kap.Pozn.356_100.L.K.Diamond1 / Les Krims, Paul Diamond seated in the engine compartment of his

1963, 122S Volvo Wagon, Buffalo, New York, 1978. (detail)



4.3. Cindy Sherman

Americkd fotogratka Cindy Sherman (*1954), zijici a tvofici v New Yorku jiz od
70. let, patfi mezi nejvyznamnéj$i predstavitelky konceptudlné ladéné inscenované
fotografie po roce 1945. Patii k prvni generaci umélca, které v 50. letech dvacitého stoleti
béhem jejich détstvi formovala televizni, filmovd a reklamni kultura, jejiz ozvény muzeme
najit prakticky v celém dile Cindy Sherman. Béhem uméleckych studii na Buffalo State

College, kde zprvu studovala Sherman malifstvi‘®

, ji ke konceptudlné pojaté fotografii
inspirovala celd fada osobnosti, mimo jiné i vySe zminovany fotograf Les Krims, mezi jehoz
studentky Sherman patiila a jehoz pitoreskné ladénd aranzmd fotografii mohla Cindy
Sherman do zna¢né miry ovlivnit v jejim pozdéjsim dile (Brill, 2011). Do této diplomové
préce jsem Cindy Sherman zafadil prdvé proto, ze ve znacné dsti jejich praci je zplisobem
piitomno silné vyuzivani prvka groteskné zndzornéné osklivosti.

V dile Cindy Sherman hraje ¢asto astfedni motiv jeji osobnost, kterd se v rtiznych
styliza¢nich obméndch objevuje na fotografiich coby postava, prostfednictvim které Cindy
Sherman akcentuje symboly problematiky postmoderni reflexe masové kultury. Z dila
Sherman vyzafuji konstantnim zpusobem prvky umoznujici jeji fotografie zasadit i do
roviny feministicky ladénych interpretaci, analyzujici dobové genderové stereotypy v oblasti
chdpdni postaveni Zen ve spole¢nosti. Na obéznou drihu sldvy ji v kunsthistorickém svété
vynesla jiz série pfiblizné 69 Cernobilych fotografii ,,Untitled Film Stills“ (1977-1980)%",
v niz Sherman sebe sama vykreslila v stylizaci dobové stereotypniho zndzornéni postav Zen

na fotografiich propagujici filmy z50-60. let (Phillips, 1999). Za odrazovou plochu

40 (Cindy Sherman, 2001)

1 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled Film Still #30, 1979 (Sherman, 2003). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_01.C.S.#30_.1. Pozn.: Uz v této sérii snimki je mozné najit fotografie Sherman, kde
umyslné zohavuje sviij zevnéj$ek napiiklad pomoci imitace podlitin a bolédkd v oblideji. Na jiné fotografii
pro zménu zosklivuje Sherman sviij vzhled pomoci make-upu, jehoz vzezteni pfipomind piizratnou
atmosféru malby kubisticky orientovaného malife. Fotografie: Cindy Sherman, Untitled Film Still, 1977

(Sherman, 2003). Viz obr. piiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn. X_01b.C.S.#X_.1b
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k pozdé¢jsim dilim Shermen, v nichz vyuzivala fenomén osklivosti, mazZeme povazovat i
sérii ,,Centerfolds“ z roku 1981, kterou Sherman zpracovala jiz v barevném provedeni
pfipominajici formdt Casopisi pro muze a zobrazovala ji samotnou v rtznych
znepokojujicich pézich, které Zzenu podvédomé vykreslovalo jako obét dominantniho
pusobeni muzské svéta (Stokes, 1994). Touto sérii Sherman potvrdila své hvézdné
postaveni na umeélecké scéné i v mezindrodnim méfitku a diky pfizni sbérateld uméni
dosdhla i materidlniho zabezpeéeni. Ndpor sldvy, kritickd reflexe atmosféry Ameriky za
vlddy Ronalda Reagana i dozvuky tisnivé situace na umélecké scéné deklasované epidemii
AIDS*2, To vsechno byly faktory, které patrné pfispély k vyraznému zlomu v tvorbé Cindy
Sherman. Tématika snimk® Cindy Sherman se stocila do oblasti tisnivé, emoéné potemnélé
hrazyplnosti, v niz hlavni roli hrdly v razné mife intenzity faktory osklivosti, horrorovd
fantasknost, naznacené dusledky pritomnosti nésili, existenciondlni krize a podprahovd
atmosféra jakési katastrofélnosti.

Uz v médnich snimcich, které Cindy Sherman vytvarela v letech 1983 — 1984, je
piitomen jeden z vyraznych rysd jejiho estetického piistupu k zivotu*®. Cindy Sherman
totiz odpuzuje kult fyzické krdsy, mnohem vice ji fascinuje svét opaku krésy — tabuizované
zobrazeni o$klivosti (Halvovd, 2018)%“. Skrze zhnusujici potencidl faktorti osklivosti
Sherman v parodickém a grotesknim duchu reflektuje negativni aspekty konzumni
spolecnosti. V sérii mdédnich snimka Sherman ve vy$e naznaceném kontextu destruuje
filozofii médniho primyslu, kdyz na fotografiich predklddd samu sebe v zneklidnujicich a

ohyzdnych stylizacich®”. Na misto zobrazeni pfitazlivé krdsnych zen, jak bylo v tehdej$im

02 (Respini, 2010, s. 38)

% Cindy Sherman, Untitled #137, 1984 (Sherman, 1984). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_02.C.S.#134_.2. Pozn.: Médni fotografie Cindy Sherman pro francouzskou verzi
casopisu Vogue.

404 (Halvov4, 2018, s. 79)

405 (Respini, 2010, s. 32)
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pojeti médni fotografie obvyklé, Sherman samu sebe schvilné ukazuje explicitné®®

osklivym*” zptsobem. Pomoci metod li¢eni*® a vyuzivdni télesnych protéz Sherman
zohyzduje svoje télo a tvéf, kterd na fadé snimkd vypadd, jakoby byla znetvofend jizvami,
jevici se opuchle zarudld ¢i schvdlné nehezky vybledld. Opét z téchto zptsobu zobrazeni
zenské postavy lze ze strany Sherman citit tviréi zdmér zobrazit zenu jako obét naznaceného
pitkoii” ze strany Sovinisticky orientované spole¢nosti.

Dal$im zdsadnim pocinem, v rdmci zobrazeni fenoménu osklivosti, byla v dile
Cindy Sherman série ,Fairy Tales®, na které zacala pracovat v roce 1985. Soubor snimku
byl uréen jako ilustrace pro pohddkovou knizku ,Fitchers Bird“ od bratfi Grimmu, které se
tehdy chystalo vydat vydavatelstvi Vanity Fair (Stokes, 1994). Cindy Sherman pfi vytvéfen{
fotografif naplno vyuzila stradidelny*!® potencidl, ktery skytal svét pohddek, v némz pisobila
fada odpornych bytosti*!' pdchajici mnohdy désivé zlé krutosti. Cindy Sherman pfi

produkei takto ladénych fotografii naplno zirocuje svou zdlibu v horrorové poetice®'?

4% Fotografie: Cindy Sherman, Fashion photography for Comme des Garcons, 1993 (French, 2019). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_03.C.S.FashionA_.3. Pozn.: Médni fotografie Cindy Sherman pro
médni znacku Comme des Gargons — médni kolekce, kterou pfipravila japonskd ndvrhéika Rei
Kawakubo v roce 1993.

“7 Fotografie: Cindy Sherman, Fashion photography for Comme des Garcons, 1993 (French, 2019). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_04.C.S.FashionB_.4

4% Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #132, 1984 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_05b.C.S.#132_.5b

9 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #122, 1983 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_05.C.S.#122_.5

410 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #166, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_08b.Fairy#166_.3b

11 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #145, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_07.Fairy#145_.2

412 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #154, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_07b.Fairy#154_.2b
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413

brakovych filmi a pomoci umného vyuzivdni sviceni*®, vybéru rekvizit, pfevleka,

maskovdn{ a vyuzivan{ riznych protéz*'* znetvotujici jeji télo ¢asto k nepozndni®®, vywvaii
vyjevy z jakéhosi bizarné désivého svéta plného prapodivné vypadajicich bytosti*'®. V rezii

1417

Sherman se tak otevird dimenze pretékajici désem a Serednosti?’ pfi zobrazovdni postav

nejrizngjsich Carodéjnic*'®, které autorka vykresluje misty v mysticky désivém duchu

420

ztélesnéného zla??, dravé chorého $ilenstvi*”® a tu a tam i jako slizce odporné*?! ptizraky

22 ohavnym télem. V prazvldstni lehce deviantni poetice Sherman ukazuje

s uvadle vykutym
dal$i netypickd zjeveni, jako je napiiklad postava vizudlné pripominajici Seredné
vypadajictho mentalné postizeného ¢lovéka, kterak pézuje v mysticky nasvicené atmosfére

uprostied stromofadi lesa*®. Nékteré zdbéry Sherman z uvedené série se ovSem nesnazi

413 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #141, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_08.Fairy#141_.3

414 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #142, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_09b.Fairy#142_.4b

15 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #180, 1989 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_09.Fairy#180_.4

416 Fotografie: Cindy Sherman, In My Garden, 1987 (Respini, 2012). Viz obr. ptiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.X_06.C.S.Fairy_.1

7 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #191, 1989 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_11.Fairy#191_.6

#18 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #148, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_10.Fairy#148_.5

9 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #146, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn X_12.Fairy#146_7

20 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #156, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_13.Fairy#156_.8

1 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #151, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_14a.Fairy#151_.10a

2 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #160, 1986 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaen
Cit.4.kap.Pozn.X_14.Fairy#160_.9

43 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #X, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_15.Fairy#X_.10
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grotesknim zplisobem o vyvoldni strachu, nybrz nastoluji soucitnou melancholii**, kdyz
napitfklad hledime na smutné*” vypadajici postavu zbavenou pfitomnosti vlast, obodi a
znakd pohlavni identity, jak hledi kamsi do prdzdna skrze fantasknim zptsobem umisténé

obilné klasy**. V sérii ,Fairy Tales“ Sherman rovnéZ zasazuje rtizné mutantni*”’

bytosti,
které mohou prfipominat nékteré vyjevy, které do svych obrazti vméstndval naptiklad
spanélsky malif Francisco Goya (Sherman, 1997)%. V tomto duchu napiiklad mizeme
vidét fotografie Cindy Sherman, na niz je zachycena v roli emo¢né skli¢eného stvofeni
pfipominajici kifzence mezi ¢lovékem a prasetem® ¢ roztodivného skiitka®™. Jind
fotografie upoutd svym prizratnym zpracovdnim, kdyz autorka divékovi predklidd z
podhledové perspektivy expresivnim stylem nasviceny kompildt sestaveny z figurovych
komponent, pfipominajici jakousi démonickou bohyni ,hnusu®. Ta svym zpracovinim
pfipomind extrémné obézni pfizrak v podobé Zeny s make-upem klauna, groteskné

plastickym poprsim a vyvalenym bfichem majici v oblasti pupku vnofeny Gtvar nipadné

pfipominajici prase¢i rypdk®!. Stylizace zachycenych figur misty pfipominaji jak napfiklad

4 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #143, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn X_15b.Fairy#143_. 10b

42 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Pig woman), 1986 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_16.Pig_.11

426 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #152, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_17.Fairy#152_. 12

#7 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #140, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznalen{
Cit.4.kap.Pozn.X_18.Fairy#140_. 13

428 (Sherman, 1997, s. 22)

2 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Sans Titre), 1986-87 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn X_19.Fairy#X_. 14

0 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #157, 1986 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_20.Fairy#157_. 15

1 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #187, 1989 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacent
Cit.4.kap.Pozn.X_20b.Fairy#187_. 15b
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4432

bytosti pekelné*?, tak i zranitelné vypadajici postavy pfipominajici existencidlné ztracené

outsidery ¢i depresi ztrdpené zriidy*?

s prebujelym ochlupeni zasahujicim do jejich ohyzdné
vypadajici tvére.

Skoro se nechce véfit, Ze tato podivand méla byt pivodné urcend détem, protoze
fotografie ze série ,Fairy Tales dokdzi vyvolat nepfijemny pocit tisné i u fady dospélych
lidi. MoZznd to i byl davod, pro¢ Vanity Fair tyto snimky pro dany dcel nikdy
nepublikovalo®. Nicméné Sherman v prici na této sérii s pfestivkami volné pracovala az
do roku 1991. Vznikla tak fada dal$i zradné vypadajicich vyobrazeni pfizraénych stvofeni,
které na prvni pohled dési i bavi zdroven*”, protoze Sherman umné pracuje s humornou
nadsizkou, kterou ve svém dile ddvkuje tak, aby divdk i pfi téch nejosklivéjsich vyjevech
nebyl zbaven dojmu, Ze vSe, co vidi, je jen prefabrikovanou iluzi a nezobrazuje nic
skute¢ného (Baker, 2012).

V rozmezi let 1985 - 1989 Cindy Sherman paralelné pracovala na dalsich souborech
snimkt nazvanym ,Disasters a ,,Untitled Horrors®, ve kterych v znepokojivém duchu
operovala s fenoménem osklivosti (Schweitzer, 2018). Jednd se o fotografie, které jsou sice
z Casti zpracované figurativnim zptsobem jako u cyklu ,Fairy Tales®, nicméné v dané sérii
436

je fada fotografii, kde je pfitomnost stylizované postavy Cindy Sherman minimalizovéna

¢i dokonce Uplné eliminovdna. Findlni vyznéni celé série ,Disasters” se zmitd

2 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #162, 1986 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_15c.Fairy#162_. 10c

#3 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #174, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_21.Fairy#174_. 16

#4 (Respini, 2010, s. 35)

5 Zptisob této zdbavy se opird o fungovéni vlastnich hodnoticich principt, kterymi se ¥di ptiznivci Camp
zdnru uméni. Tato komunita lid{ ¢asto v oblasti uméni velice erudovanych lidi uplatiiuje u specifickych
uméleckych dél své estetické hodnoceni, v rdmci néhoz jsou jako svym zptisobem krdsnd vyhodnocovéna i
dila, jez byla tmyslnym zptisobem zpracovina jako hroznd a osklivd (Eco, 2007, s. 408-413).

#6 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #177, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznalen{
Cit.4.kap.Pozn.X_22.C.S._Diss.Un.H._#177_. 1
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%7, Gpadku, nidsili a melancholicky jizlivé dekadence

v pocitovanych dojmech rozkladu
evokujici pfitomnost blize nespecifikovanych katastrof, nestésti, nisili a dramat (Respini,
2010)®8%. Z toho obdobi tvorby Cindy Sherman dosdhla sldvy napiiklad fotografie
s oznacenim Untitled #153, v niZ se Sherman stylizuje do postavy mrtvé zeny lezici na
mechu se skelné vyhaslym pohledem kamsi mimo smér imagindrniho stanovisté¢ divaka®.
Tvat Zeny neni znetvofend, je krdsnd, ale ucinek této krisy temné hali dojem zndmek
télesného rozkladu (naptiklad voskovd plet z &dsti znediSténd naplavenou zeminou, zarudly
viedovity Gtvar na pravé lici apod.). Tyto znaky sekunddrni osklivosti, kterych si divik
vsimne az pfi detailnim prozkoumdni dané fotografie (zejména pfi vyhotoveni vystavni
fotografie v nadzivotni velikosti prostfednictvim velkoformdtového tisku), patfi mezi
charakeeristicky tvaréi zdmér z dilny Cindy Sherman, jenz souvisi s jejim vyuzivinim
zobrazeni prvka osklivosti v jejim dile. Sama Sherman se pfiznala k tomu, ze ji bavi jeji dila
zpracovat tak, aby zprvu dokdzala svou vizualitou pfildkat pozornost divdka a pak jej
nasledné odpudit v momenté, kdyz zjisti, ze to, co se po tondlni a barevné strdnce zprvu
jevilo jako krdsné, nakonec vsobé ukryvd néco hluboce odpudivého a znepokojujiciho
(Phillips, 1999)%°,

Na projektu ,,Disasters” pasobi v kontextu souhrnu tehdejsi tvorby Cindy Sherman
zaCdtek zmény rdzu v konceptudlnim stylu jeji tvorby, kdyz patrné pod vlivem docasného
pocitu tnavy z figurdlniho stylu préce s vlastnim télem, Sherman pfestdvd zobrazovat samu

sebe na svych fotografiich, ¢i na nich svou pfitomnost znatelnym zpasobem minimalizuje

(Respini, 2010)%!. V nékterych fotografiich sebe samu Sherman naznaéi miniaturni

7 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #173, 1986 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_23.C.S._Diss.Un.H._#173_. 2

#8 (Respini, 2010, s. 35-36)

9 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #153, 1985 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_24.C.S._Diss.Un.H._#153_. 3

40 I like making images that from a distance seem kind of seductive, colorful, luscious and engaging, and then you
realise what you are looking at is something totally opposite. [...J* (Phillips, 1999)

1 (Respini, 2010, s. 36)
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formou, naptiklad pomoci odrazu** své tvdfe na skli¢kdch slune¢nich bryli*. Tento dstup
fyzické pfitomnosti Sherman na jejich fotografiich se projevuje zvétSenou intenzitou

zobrazeni nechutného obsahu, pomoci kterého mohla vyjddrtit své pocity spole¢enského

4

vzdoru vidi odvrdcené tvdfi** masové kultury™ i ve vztahu otestovdn{ hranic zdjmu

sbérateld, kteti v té dobé zkupovali jeji dila. V tomto kontextu Sherman dosahuje pomoci

rekvizit zddni, Ze se divak pfi pohledu na fotografii divd napiiklad na tratolisté krve®,

zvratky, exkrementy, pouzité kondomy, rozklddajici se &dsti lidskych cél*”

, plesnivéjici
potraviny, zahnivajici*® odpadky, menstrua¢ni tekutiny a jiné odpornosti*’, které maji
potencidl vyvolat pocit nevolnosti pfi jejich smyslovém vnimani.

Ve zminované sérii Sherman rovnéz vyuzivd fadu dalsich efektnich triki, které maji

reflexnim zptsobem budit u divdk(l désici® neklid, Ze sleduji misto ¢inu, kde se muselo

#2 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #167, 1986 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznalen{
Cit.4.kap.Pozn.X_25b.C.S._Diss.Un.H._#167_. 3b

43 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #175, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacent
Cit.4.kap.Pozn.X_25.C.S._Diss.Un.H._#175_. 4

4 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #170, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_26a.C.S._Diss.Un.H._#170_.5a

5 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #184, 1988 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_26.C.S._Diss.Un.H._#184_. 5

46 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #169, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_27.C.S._Diss.Un.H._#169_. 6

7 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #178, 1991 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_28b.C.S._Diss.Un.H._#243_.7b

48 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #239, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_29.C.S._Diss.Un.H._#239_.8

9 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #181, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_30.C.S._Diss.Un.H._#181_.9

0 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #178, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_28a.C.S._Diss.Un.H._#178_.7a
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stdt néco stra$ného®'. Autorka tyto specifické psychologické techniky umné odkoukala pfi
sledovan{ svych oblibenych horrorovych filmt (Joergensen, 2000)*2. Mezi takto ladéné
fotografie muzeme napfiklad fadit snimek autorCiny tvdfe, po které lezou desitky

° 453

mravenci®® nebo fotografii zachycujici démonickym zptsobem hrizu nahdnéjici tvdf

nofic se $ilenym vyrazem z tekuté hmoty zkrvavenych odpadkii®*.

Cindy Sherman ovSem Sokujici potencidl umnym zplisobem vyvazuje zddnim dobfe
rozeznatelné umélosti. Pozorny kritik jejich fotografii dokdze ze snimka Cindy Sherman
dekddovat vlozené Sifry, které ukazuji na autoréin morbidni smysl pro humor i znaky
netradi¢né podané nadsdzky. Vnimavy divdk hledici na jeji fotografie diky tomu muze,
vedle dojmi prvotniho znechuceni ¢i leknuti, zdroven v sobé zazivat pocit fabrikdlnosti
vidénych hriz podobné, jako tomu je pfi navstévich strasidelnych domui na pouti ¢i divdni
se na levnym zpasobem zprodukovany trash horrorovy film. Sérii ,Disasters* proto
mizeme interpretovat jako diordmata hrizy, kterd nemaji doopravdy prvoplénovym
zpusobem désit, nybrz maji ve vysledku pobavit a predat symbolické poselstvi o reflexi stavu
tehdejsi spole¢nosti.

V letech 1988 — 1990 Cindy Sherman se vraci v sérii ,,History Portraits“ k figurdlni
fotografii a snimd samu sebe varanimd pfipominajici obrazy starych mistrd z obdobi
pozdni renesance a baroka. Inspirovala se napfiklad obrazy od Caravaggia, Francoise
Bouchera a jinych malifa (Phillips, 1999). Z hlediska pouziti fenoménu osklivosti je mozné

si na daném projektu vS§imnout pouzivani plastovych protéz, které Cindy Sherman pouzivd

1 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #168, 1987 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznalen{
Cit.4.kap.Pozn.X_28.C.S._Diss.Un.H._#168_.7

2 (Joergensen, 2000, s. 23)

#3 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled, 1989 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_31.C.S._Diss.Un.H._#X_.10

4 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #190, 1989 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_32.C.S._Diss.Un.H._#190_.11

97



pfedev$im jako fale$nd, ohyzdnym zptsobem hyperrealisticky piebujeld® poprsi
s bradavkami, ktery Sherman dodévd patinu rtznych zjizveni*® a dalsich nehezkych vad
(Wetzler, 2019). Z tohoto projektu Cindy Sherman opét muizeme citit feministické

poselstvi®’

, jakousi nevyi¢enou disputaci nad tim, Ze v minulosti mély i v oblasti
vyobrazovani portrétnich maleb vétsi dilezitost muzi pfed Zenami. Sherman se snazi ve své
préci zminované genderové prizma grotesknim zptisobem zparodovat tim, Ze se specifickym
zplsobem ¢asto za muze®® vyddvd pomoci prevlekt, make-upu, paruk, protéz pozménujici
vzhled obli¢eje a na fotografiich Sherman schvélné prehdni i pomoci vyskytu bizarné
pierostlého ochlupeni®® oboci*®. Na fotografiich, které zachycuji Zenské postavy, Cindy
Sherman akcentuje osklivost napiiklad u jiz zminovanych umélych prsou. V jejichz
nehezkém zjevu mizeme spatfovat kritickou a zesmé$nujici konotaci na soudoby ,kult
krasy“ skrze umélé zvétsovdni prsou pomoci plastické chirurgie. Pitoreskné ladénd osklivost

na nds fotografii Cindy Sherman muze rovnéz ,dychnout® napiiklad skrze extrémné

rozmérnou plochu a densitu ddmského ochlupeni v oblasti klina*" ¢ neesteticky vypadajici

5 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #183, 1990 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_33.C.S._Hist.Portr._#183_.1

#6 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #222, 1990 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha ozna&en{
Cit.4.kap.Pozn.X_34.C.S._Hist.Portr._#222_.2

#7 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #228, 1990 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_34b.C.S._Hist.Portr._#228_.2b

8 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #214, 1990 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_35.C.S._Hist.Portr._#214_.3

#9 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #194, 1989 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_35b.C.S._Hist.Portr._#194_.3b

40 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #213, 1989 (Phillips, 1999). Viz obr. piiloha oznaen
Cit.4.kap.Pozn.X_36.C.S._Hist.Portr._#213_4

461 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #276, 1993 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_37.C.S._Hist.Portr._#276_.5
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pierostlé nosy*®* v oblasti tvife’®, pomoci kterych autorka zdmérné pfehdni vykreslenou
osklivost zachycenych postav.

Mnohem zdsadnéjsi soubor fotografii Cindy Sherman, v kontextu pouzivni prvka
osklivosti, pfedstavuje cyklus ,Sex Pictures®. Autorka na ném zacala pracovat v roce 1989 a
dovrsila ho v roce 1992. Jde o skupinu aranzovanych fotografii plastovych figurin, které
autorka v pseudopornografickém duchu snimd v pézdch sexudlniho charakteru, které
evokuji situace zndmé z pornofilma a jinych erotickych materidla pro dospélé. Impulsa,
které vedly Sherman k vyhotoveni tohoto projektu, bylo zfejmé nékolik. Mezi nejzdsadnéjsi
divody byl nesouhlas s nékterymi tendencemi v americké spolecnosti, které se snazily o
cenzuru obscénnim zplisobem vypadajicich uméleckych dél vroce 1989%“ Daldim
impulsem, kromé ji vySe zminéné snahy autorky testovat prah tolerance sbératelt jejich dél,
byla i sama nechut Cindy Shermen, kterou chovala ke kycové lascivnim pornograficky
ladénym fotografii amerického Jeffa Koonse (Sherman, 1997)%. Ten se nechdval obrazové
podbizivym a po strince umélecké hodnoty diskutabilnim zptsobem zvéciovat
fotoapardtem (série ,Made in Heaven®) pfi vykondvdni sexudlniho styku se svou tehdejsi
manzelkou, kterou byla nechvalné prosluld italskd pornoherecka a politicka Illona Staller,
jez byla zndmd pod pseudonymem Cicciolina*®. Z uvedeného divodu se proto Cindy

Sherman rozhodla schvidlné vytvofit co nejvic explicitné vyzyvavou parodii na

pornoprimysl a potazmo na celou kulturu konzumné pojaté sexuality jako takové.

462 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #211, 1989 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_38.C.S._Hist.Portr._#211_.6

%63 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #197, 1989 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_39.C.S._Hist.Portr._#197_.7

464 Debatu o omezen{ stitnich dotaci uméleckych institucim (NEA), které podporovaly vystavy
kontroverznich dél americkych umélctl, odstartovalo v roce 1989 napfiklad skandélni ptijeti (zejména ze
strany kiestansky orientovanych ultra-tradicionalistit) vystavy ,, The Perfect Moment* fotografickych de¢l
od Roberta Mappethorpa, ve které byly i nékteré snimky s obscénni pornograficky ladénou tématikou
(Phillips, 1999).

465 (Sherman, 1997, s. 12)

466 Tamtéz.
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Sherman si z katalogi firem, které doddvaly specidlni pomucky pro uéely medicinské
vyuky, zakoupila celou plejadu realisticky vyhotovenych modela figur, véetné protéz
raznych ¢&sti lidského téla (Stokes, 1994). Tyto propriety Sherman pak ve svych
fotografiich aranzovala ve zvldst obskurnim vyznéni. Na nékterych snimcich jsou vidét
prostetické ¢&dsti v kombinaci s tvdfi Sherman v polohich, které divdka nechdvaji na
pochybéch, zda se naptiklad divd na zenu, kterd se stala obéti zndsilnéni, ¢i naopak zda
zenskd postava na fotografii nevysild signdl sexudlni vyzyvavosti®” (Halvovd, 2018)%%.
Fenomén osklivosti se u takto zpracovanych fotografii objevuje spie v detailech, kterych si
pozorovatel snimku vétSinou v§imne az v sekunddrnim sledu upfené pozornosti smérem k
nabizenému obsahu fotografie. Miuze se jednat napiiklad o nepfirozené zdaraznéné
zarudnuti kuze a stopy télesné $piny. Na jiné fotografii Shermen zachycuje nechutné
vypadajici detail Zenského rozkroku s rozevienym tdstim vaginy lemovany okolo pfehnané
zvrésnélou texturou kize, ktery vic nez lidské télo pripomind kupfikladu zdbér na

vykuchané télo krocana®.

Na jiném snimku Cindy Sherman akcentuje fetisisticky
sadomasochisticky vyjev ukazujici zamaskovanou postavu zeny s korunou na hlavé, kterd
md s nemravné rozkro¢ené nohy a odhaluje vyzyvavé své genitdlie a poprsi*’®. Na pravém
okraji snimku je vidét ¢dst jakoby vypreparované tvife muze v submisivni poloze.
Fotografie na prvni pohled dokdze zaujmout svou svételnou atmosférou a barevnosti, teprve
pfi druhém pohledu na fotografii vidime, Ze snimek ukazuje sexudlné obscénni vyjev, ve
kterém ovsem dominuji grotesknim zptisobem zasazené znaky osklivosti lidského téla. Mezi

né patfi anatomickd neproporciondlnosti, anorekticky vyhublé koncetiny nohou, prehnané

vykresleni pohlavnich znakd, jak si napfiklad muaZeme povS§imnout pfi pohledu na

467 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #187, 1989 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_40.C.S._Sex.Pict._#187_.1

468 (Halvovd, 2018, s. 55)

4 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (vagina), 1992 (Sherman, 1996). Viz obr. pfiloha oznaen
Cit.4.kap.Pozn.X_41.C.S._Sex.Pict._#1X_.2

70 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #264, 1992 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_42.C.S._Sex.Pict._#264_.3
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bradavky, rudé saturovanou barvu pfirozeni a nepfirozeny tvar poprsi. I dalsi fotografie ze
série ,Sex Pictures” vyznivaji mimofddné osklivé a obrazové odpudivym zptsobem*”
stigmatizuji lidskou sexualitu odosobnélym zptsobem podobné, jako to ¢ini z pohledu
Cindy Sherman pornoprimysl sim o sobé. Neékteré snimky ztéto série vyznivaji
mimotddné pfizratnym a nechutnym dojmem, jak tomu napiiklad na fotografii Untitled
#257 zachycujici vyjev z aktivity pfipominajici skupinovy sex, na kterém je zachycena
bezvlasd hlava Seredné vypadajiciho ¢lovéka ve fazi vykiiku, nad kterou se skldni jind osoba
a ejakuluje smérem k ni*’2. Sherman obscénni vyznéni celé scény promyslela z produkéniho
do posledniho detailu a nevihala zachytit fotografickou cestou (véetné umného zpisobu
vyuziti zdbleskové techniky) padajici kapku tekutiny symbolizujici patrné ejakuldt.
V dal$ich scéndch svého souboru ukazuje Sherman jak celistvé pohledy na figuriny vénujici
se napfiklad masturbaci’?, tak i ukazuje bizarni kombinace sestavené z jednotlivych &4sti
riznych manekynovych skulptur”“. Sherman tak touto cestou vytvaii jaké si mutantni torza
majici muzské a zenské pfirozeni””®. Na jednom ze zébérti dokonce vyrdbi z nahych figurin
(véetné postav dét) hrozivé vypadajici a ve své podstaté Uchylné pusobici rodinny
portrét?”°. Celkové je mozné sérii ,,Sex Pictures od Cindy Sherman interpretovat pokus o
groteskni transpozici vnimanych nechutnosti z oblasti pornopramyslu, ztrity vkusu

konzumni spole¢nosti, kterd védomé ¢i nevédomé absorbuje eroticky obsah zbaveny citu,

#71 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #250, 1992 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_43.C.S._Sex.Pict._#250_.4

472 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #257, 1992 (Sherman, 1996). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_44.C.S._Sex.Pict._#257_.5

473 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #256, 1992 (Krauss, 1993). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_45.C.S._Sex.Pict._#256_.6

4 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #253, 1992 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaen
Cit.4.kap.Pozn.X_46.C.S._Sex.Pict._#253_.7

47> Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #263, 1992 (Sherman, 1996). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_47.C.S._Sex.Pict._#263_.8

476 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #312, 1994 (Phillips, 1999). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_48.C.S._Sex.Pict._#312_.9
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intimity, vizudlni kultivovanosti, taktu a humdnni Grovné. Uvedeny projekt lze rovnéz
povazovat za feministicky ladénou kritiku dominantni orientace na prizma muzi ze strany
pornoprimyslu. Ten v ndvaznosti na to praktikuje zajeté stereotypy zobrazovdni zen
v lascivnich pozicich, jez pozici Zeny deklasuji na pouhopouhou véc determinovanou
k ukojeni sexudlnich potfeb muzi. V tomto ohledu muze byt série ,Sex Pictures® i
podprahovou kritikou uzité symboliky uméleckych dél naptiklad surrealistd, ktefi télo Zeny
zvéenily a destruovali ve svych jakoby snovych predstavich. Konkrétné se tato teze miize
vézat k dilu francouzsko-némeckého fotografa Hans Bellmera a jeho misty az obludnym
skrumdzim &asti z zenskych figurin, které vzhled téla zeny deformovaly hrozivé pfizratnym
zplisobem. Tyto price Hanse Bellmera z 30. let minulého stoleti ze série ,La Poupées“*””
patrné patfily v urc¢ité mife mezi inspira¢ni zdroje Cindy Sherman, na zikladé kterych sérii

)478.

»oex Pictures” vyprodukovala (Joergensen, 2000 Na tomto mist¢ je mozné jesté
poznamenat, ze Cindy Sherman mohla byt rovnéz ovlivnéna tvorbou francouzského
fotografa Pierreho Moliniera, ktery vytvarel v intimné potemnélém prostoru svého ateliéru
casto perverzné ladéné a homoeroticky vyznivajici pdzy sexudlné explicitniho charakteru za
vyuziti masek i fetiSistickych dopltikt (Sherman, 1997)%°.

Ve zbyvajicim ¢ase 90. let uz tak konceptudlné uceleny soubor, cilené pracujici
s explicitné zdtraznénym fenoménem osklivosti, Cindy Sherman neudélala, i kdyz i nadéle
experimentovala s vyuzitim figurin nebo extrémnich forem make-upu pro evokovini
Serednosti a hororové atmosféry. Vznikly napiiklad fotografie, kdy Sherman fotografovala

zpsobem vypadajici slizce zezelenalou hlavu naaranZovanou ve stylu post mortem*".

Z &asti figurin Shermen vytvéiela s az mutantnim zjevem surrealistickd aranzmd evokujici

477 Fotografie: Hans Bellmer, La Poupées (Spread from Minotaure magazine, December 1934), MoMa, 1934
(Taylor, 2009). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_48b.H.B._LaPoupes_.9b
5 (Joergensen, 2000, s. 23-24)
479 (Sherman, 1997, s. 14)
480 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #315, 1995 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_49.C.S._Undid.H._#315_.1
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zridnost a strasidelnost v jednom sledu evoka¢nich dojma*®!. Na jinych snimcich Sherman

piedklddd vyjev pfipominajici rozlisovanou hlavu jakéhosi zlovéstného netvora®. Cindy

Sherman také fotila nejriiznéj$i panenky, které vystavila ohyzdnym formdm karikujictho*®

znetvofeni a zo$klivén{**%. V centru takového poéindni Cindy Sherman stily naptiklad
populdrni figurinky panenek Barbie a Kenna v projektovém cyklu ,,Black & White® z roku
1999. Sherman tyto panenky vybavuje pfehnané velkymi ¢dstmi téla reprezentujici
pohlavni piislusnost*® (napiiklad nehezky prebujeld®®® nadra ¢i extrémni zchlupaténi*®
téla) a aranzuje je do misty pitoresknich pozic, mezi kterymi nechybi kopula¢ni aktivity,
chvile apokalyptického zdéseni a jiné emocni pézy, jez kontrastnim zpisobem odporuji
puvodnimu rdzu téchto celosvétové populdrnich déwskych hracek. Jiné panenky Sherman

fotografuje s nasazenymi gumovymi maskami, které v celkovém vyznéni pfipominaly

osklivé bizky z provenience domorodych ndrodii*®. Tvife takovych buzka*®’, majici

81 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #308, 1995 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacent
Cit.4.kap.Pozn.X_50.C.S._Uncid . H._#308_.2

2 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #314F, 1994 (Phillips, 1999). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_51.C.S._Untid.H._#314F_.3

83 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #339, 1999 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_52b.C.S._BW._#339_.1b

84 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #343, 1999 (Sherman, 2013). Viz obr. ptiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_52.C.S._BW._#343_.1

> Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #336, 1999 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_53.C.S._BW._#336_.2

#6 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #335, 1999 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_54.C.S._BW._#335_.3

7 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #340, 1999 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_55.C.S._BW._#340_.4

48 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Doll with Mask), ca. 1987-92 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_56.C.S._Untitl. H._#X_.1

9 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled, 1996 (Respini, 2012). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_58.C.S._Close.Up._#X_.2
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démonicky exaltovany vyraz, Sherman snimala fotoapardtem i ve velmi malé vzdalenosti**,

¢imz zdaraznila jejich osklivost a désivost (série ,,Close Ups“ z roku 1996). Podobnym

1 7netvoreného

zplisobem ve stejné projektové sérii Sherman zachycuje detaily svého umeéle
obliceje (tfeba i pod maskou®?) tak, aby napfiklad pfipominal dlisnou intrikujici

“493 nebo zlodusného klauna**.

»jezibabu

Ndvrat k roztodivné pojatym figurdlnim portrétim sebe sama Cindy Sherman
uskute¢nila ve svém cyklu ,Head Shots“ z let 2000-2002, v némz sugestivnim provedenim
a se sociologickym citénim zachytila typologii vékové uvadajicich typa zen, které svou
médni stylizaci odkazuji na subkulturu zbohatlickych dam z vy$Sich socidlnich tfid
americké spolecnosti. Pasobivost prvki osklivosti v této sérii Cindy Sherman nastavuje, ve
srovndni s pfedchozimi tvir¢imi skupinami jejich fotografii, na troven spise opozdéné;jsi
estetické reaktivnosti. Motivy osklivosti se na téchto fotografiich Zen projevuji zejména
hyperrealistickym zdiraznénim nejriznéjsich vad ve vzhledu imagindrnich typt ddmskych
figur, které Sherman ve svych fotografiich imituje. Mohou to byt napfiklad nezvyklym

4

zpltisobem zvyraznéné kruhy pod ocima®”’, nehezky rostly chrup®®, velké bradavice tréinici
vy y y y

#0 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #327, 1996 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_60.C.S._Close.Up._#327_.4

1 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #329, 1996 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_60b.C.S._Close.Up._#329_.4b

2 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled, 1996 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_60c.C.S._Close.Up._#X_.4c

3 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled, 1996 (Sherman, 2013). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_61.C.S._Close.Up._#X_.5

#4 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #319, 1996 (Sherman, 2013). Viz obr. piiloha oznagen{
Cit.4.kap.Pozn.X_62.C.S._Close.Up._#319_.6

5 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Pregnant Woman), ca. 2002 (Respini, 2012). Viz obr. piiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_63.C.S._Head.Shots._#X_.1

4% Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #362, 2000 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_64.C.S._Head.Shots._#362_.2
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ostentativné na obliceji*’’, $patné rozetieny make-up, zarudlost spdlené kiize z kosmetické
névstévy soldria®®, komickym zptisobem vypadajici neopdlené oblasti kolem oi v dasledku

1499

noseni slune¢nich bryli 0

, Seredné pusobici pigmentace kize’® i nepovedené zdsahy do
vzhledu tvéfe skrze vyuzivdni sluzeb plastické chirurgie. Ackoliv tyto uzité artefakty
osklivosti hraji na snimcich Sherman dulezitou dlohu ve formovédni uréitého charakteru
estetickych dojmt divdka, nepisobi nikterak karikujicim zplisobem. V' této sérii totiz
Sherman dosihla diky svému citu pro zobrazeni osklivych detailtt degradujici krdsu
vyfotografovanych zen nikoliv nadsizky, nybrz vizudlné uvéfitelnému realismu v oblasti
kriticky pojaté postmoderni sociologické reflexe urcitych typt Zen, se kterymi se bylo
mozné setkat v konzumnf spole¢nosti v dobé vzniku uvedenych fotografii. V rdmci stejného
tvaréiho zdméru se k této tématice Cindy Sherman vrdtila v sérii ,,Society Portraits“ z roku

501 Sherman

2008, kde zhlediska uziti osklivosti lze zminit spiSe jen autoportréty
v postavach viditelné zestdrlych Zen.

V dalsich letech prvntho desetileti 21. stoleti Sherman obrdtila mimo jiné svou
pozornost na tématiku klaund®**. Ti méli v americké kulturni tradici archetypdlni postaveni
zdbavné ladénych postav bavici lid v prostordch cirkusti a rtznych kabaretd a pravé na

postavy klaunt se Cindy Sherman zaméfila formou samostatné série v prvni poloviné

nultych let nového milénia. V sérii ,Clowns® zroku 2004 Sherman otevird pomoci

#7 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #360, 2000 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznalen{
Cit.4.kap.Pozn.X_65.C.S._Head.Shots._#360_.3

% Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #354, 2000 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_65b.C.S._Head.Shots._#354_.3b

9 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #359, 2000 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_66.C.S._Head.Shots._#359_.4

0 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #351, 2000 (Respini, 2012). Viz obr. pfiloha oznaent
Cit.4.kap.Pozn.X_67.C.S._Head.Shots._#351_.5

! Fotografie: Cindy Sherman, Untiled, 2008 (Respini, 2012). Viz obr. piiloha oznaeni
Cit.4.kap.Pozn.X_68.C.S._Soc.Port._#X_.1

592 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #411, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_69.C.S._Clowns_#411_.1
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503 504 5

7 7 3% 750 Yo/ 7 506 o Y e/ .
odpudivého®®” potencidlu make-up®™ liceni”” a znetvofujicich®® prvki v oblicejich (i na
postavich®”) klaunovskych postav uplné jiné chdpdni postav klaunt, kdyz jim vtiskdvd

° rozervany’'® rozmér jejich dus$f’! cupovanych®? ve spdrech

zlovéstny’® a  vnitiné™
deviantskych® myslenek’. Na této sérii je rovnéz patrny pitklon Sherman k novym
moznostem digitdlni fotografie, které zacala intenzivné vyuzivat napiiklad formou vyuziti
Photoshopu v otdzce montovdni umélého pozadi v jejich fotografiich ¢i digitdlnich technik

uplatnénych v oblastech bizarniho znetvofovani tvafi portrétovanych postav. Nutno fici, Ze

stale intenzivnéj$i vyuzivani digitdlnich montdzi a softwarovych programi na editaci obrazu

%% Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #417, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_70.C.S._Clowns_#417_.2

>% Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #424, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_71.C.S._Clowns_#424_.3

%% Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #418, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_72.C.S._Clowns_#418_.4

3% Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #410, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_73.C.S._Clowns_#410_.5

397 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #419, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_74.C.S._Clowns_#419_.6

5% Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #426, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_75.C.S._Clowns_#426_.7

59 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #422, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_76.C.S._Clowns_#422_.8

>19 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_77.C.S._Clowns_#X_.9

> Fotografie: Cindy Sherman, Untitled, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_78.C.S._Clowns_#X_.10

>12 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #425, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_78b.C.S._Clowns_#425_.10b

°13 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #415, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_79.C.S._Clowns_#415_.11

>4 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled #414, 2004 (Sherman, 2004). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_80.C.S._Clowns_#414_.12
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podle mého ndzoru v uréitém sméru devalvuje vizudlni pusobivost fotografii Cindy
Sherman. Tuto tezi opirdm o zatim posledni projekt Cindy Sherman, ktery je viditelné
spjat s vyuzivinim fenoménem o$klivosti jakoZto tvaréiho ndstroje. Jde o cyklus
s pracovnim ndzvem ,Instragram® na kterém pracuje Cindy Sherman od roku 2017 a
v dobé psani této diplomové price (rok 2019) stdle jesté nebyl uzavien. Jednd se o skupinu
selfie snimkt Cindy Sherman, které zvefejiuje na svém uétu v socidlni siti Instragram”.
Na téchto fotografiich, lépe spiSe fe¢eno digitdlnich obrazech, prezentuje Sherman samu

516

sebe k nepozndni o

znetvofenou’” pomoci uziti raznych aplikaci pro chytré telefony, ve

kterych si lidé mohou automaticky vylepsit vzhled ¢i proménit svou podobu. Sherman tyto

8 zpsobem, aby impaktné zkarikovala

softwarové programy uzivd schvélné extrémnim®'
miru ky¢ového nevkusu’”, se kterou se mnoho lidi nestiti samu sebe prezentovat na
socidlnich sitich. Prestoze se pravdépodobné jednd o angazovany projekt, se kterym
Sherman védomé bere na paskal urcity nesvar soucasné vizudlni kultury na socidlnich sitich
a vnémz se autorka snazi umné zarolit i své dosavadni zkuSenosti se svym

,,sebeznetvorovanim“3%°

, tak je obtiZzné se ubrdnit dojmu, Ze timto projektem Cindy
Sherman mize kontaminovat vizudlni droven svého dosavadniho umeéleckého portfolia
devalvujicimi elementy lacinosti a prvoplidnové kycovosti, coz jsou hodnotici estetické

atributy, kterym se v minulosti ve své tvorbé dokdzala Sherman vyhybat.

> K vidéni zde: https://www.instagram.com/cindysherman/?hl=cs

>16 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004 (Sherman, 2017-2019). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_81.C.S._Instagram_#X_.1

317 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004 (Sherman, 2017-2019). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.X_82.C.S._Instagram_#X_.2

18 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004 (Sherman, 2017-2019). Viz obr. pHloha oznalent
Cit.4.kap.Pozn.X_83.C.S._Instagram_#X_.3

3 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004 (Sherman, 2017-2019). Viz obr. pHloha oznalent
Cit.4.kap.Pozn.X_84.C.S._Instagram_#X_.4

520 Fotografie: Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004 (Sherman, 2017-2019). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.X_85.C.S._Instagram_#X_.5
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Dilo a umeéleckd filozofie americké fotografky Cindy Sherman md podle mého
nazoru v oblasti zobrazeni osklivosti ve fotografii po roce 1945 velky vyznam, podobné,
jako Diane Arbus. Tomu odpovidd mnozstvi prostoru, ktery jsem v této diplomové prici
vénoval analyze Cdsti jejtho portfolia. Na Cindy Sherman je sympatické v oblasti
zobrazovani osklivosti pfedev$im to, Ze se touto cestou nesnazi o vyvoldni prvoplinové
kontroverze a s ni souvisejicim zviditelnéni sebe na uméleckém kolbisti sldvy. Sherman pfi
tvorbé svych dél zustdvd nad véci, snazi se ve svych fotografiich vymazat samu sebe, ackoliv
se na nich objevuje. Jeji origindlné pojaté fotografie jsou hravym kompildtem intuitivni
tvorby, v niz Sherman naplno rozehrédvd svou imaginaci a smysl pro zachyceni pitoresktna
vjeho rtznych podobdch. NemuzZeme Sherman ve sféfe zachyceni osklivosti jakkoliv
obvinovat, Ze by jeji cesta ke sldvé a jejtho udrzeni byla zalozend vykofistovani
stigmatizovanych osob ¢i by je néjakym zptsobem cilené dehonestovala. Sherman neni
v uméleckém svété lovkyni senzaci, je spi§ bedlivou pozorovatelkou vieho potenciondlné
bizarniho, co se v podminkdch nasi konzumné orientované kultury Zivota muze objevovat a

dokdze to pak s patfi¢nou nadsizkou a jizlivosti reflektovat ve své tvorbé.
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Obrazova pfriloha: 4.3. Cindy Sherman

4b

Cindy Sherman

Cit.4.kap.Pozn.X_01.C.S.#30_.1
Cit.4.kap.Pozn.X_01b.C.S.#X_.1b
Cit.4.kap.Pozn.X_02.C.S.#134_.2
Cit.4.kap.Pozn.X _03.C.S.FashionA .3

Cit.4.kap.Pozn.X_04.C.S.FashionB_.4

Cit.4.kap.Pozn.X_04b.C.S.FashionB_.4b

Cit.4.kap.Pozn.X_04c.C.S.FashionB_.4c

Cindy Sherman, Untitled Film Still #30, 1979. (detail)
Cindy Sherman, Untitled Film Still, 1977 (detail)
Cindy Sherman, Untitled #137, 1984. (detail)

Cindy Sherman, Fashion photography for Comme des Garcons, 1993.
(detail)

Cindy Sherman, Fashion photography for Comme des Garcons, 1993.
(detail)

Cindy Sherman, Fashion photography for Comme des Garcons, 1994.
(detail)

Cindy Sherman, Untitled #217 (fashion), ca. 1984-1990. (detail)



Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

Cindy Sherman )
s i -!l- i

5b
5 | Cit.4.kap.Pozn.X _05.C.S.#122_.5 1 Cindy Sherman, Untitled #122, 1983. (detail)
5b / Cit.4.kap.Pozn.X_05b.C.S.#132_.5b ! Cindy Sherman, Untitled #132, 1984. (detail)



Obrazova pfriloha: 4.3. Cindy Sherman

Cindy Sherman

6 /| Cit.4.kap.Pozn.X_06.C.S.Fairy_.1 | Cindy Sherman, In My Garden, 1987.



Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

Cindy Sherman

!
!
!
!

L

Cit.4.kap.Pozn.X_07.Fairy#145_.2
Cit.4.kap.Pozn.X_07b.Fairy#154_.2b
Cit.4.kap.Pozn.X_08.Fairy#141_.3
Cit.4.kap.Pozn.X_08b.Fairy#166_.3b

Cindy Sherman, Untitled #145, 1985. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #154, 1985. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #141, 1985. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #166, 1987. (detail)



Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

Cindy Sherman

9 |/ Cit.4.kap.Pozn.X 09.Fairy#180_.4 / Cindy Sherman, Untitled #180, 1989.
9b |/ Cit.4.kap.Pozn.X 09b.Fairy#142_.4b ! Cindy Sherman, Untitled #142, 1985. (detail)



Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

10
11
12
13

Cindy Sherman

Cit.4.kap.Pozn.X_10.Fairy#148_.5

Cit.4.kap.Pozn.X_11.Fairy#191_.6
Cit.4.kap.Pozn.X_12.Fairy#146_.7
Cit.4.kap.Pozn.X_13.Fairy#156_.8

Cindy Sherman, Untitled #148, 1985.
Cindy Sherman, Untitled #191, 1989.
Cindy Sherman, Untitled #146, 1985.
Cindy Sherman, Untitled #156, 1985.
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Cindy Sherman

14a 15b
14 | Cit.4.kap.Pozn.X_14.Fairy#160_.9 ! Cindy Sherman, Untitled #160, 1986. (detail)
14a /| Cit.4.kap.Pozn.X 14a.Fairy#151_.10a ! Cindy Sherman, Untitled #151, 1985. (detail)
15 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_15.Fairy#X_.10 / Cindy Sherman, Untitled, From the series Fairy Tales, 1985. (detail)
15b / Cit.4.kap.Pozn.X_15b.Fairy#143_. 10b / Cindy Sherman Untitled #143, 1985. (detail)
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Cindy Sherman

15¢
16
17
18
19

- - - -~ -

Cit.4.kap.Pozn.X_20.Fairy#157_. 15
Cit.4.kap.Pozn.X_16.Pig_.11
Cit.4.kap.Pozn.X_17.Fairy#152_. 12
Cit.4.kap.Pozn.X_18.Fairy#140_. 13
Cit.4.kap.Pozn.X_19.Fairy#X_. 14

- - - - -

Cindy Sherman, Untitled #157, 1986. (detail)

Cindy Sherman, Untitled (Pig woman), 1986. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #152, 1985. (detail)

Cindy Sherman, Untitled #140, 1985. (detail)

Cindy Sherman, Untitled (Sans Titre), 1986-87. (detail)
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Cindy Sherman

20b / Cit.4.kap.Pozn.X_20b.Fairy#187_.15b / Cindy Sherman, Untitled #187, 1989. (detail)
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Cindy Sherman

20 / Cit.4.kap.Pozn.X 20.Fairy#157_.15
21 /| Cit.4.kap.Pozn.X 21.Fairy#174_.16
22 | Cit.4.kap.Pozn.X 22.Diss.Un.H._ #177_.1

Cindy Sherman, Untitled #157, 1986. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #174, 1987. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #177, 1987. (detail)

10



Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

Cindy Sherman

23 |/ Cit.4.kap.Pozn.X _23.C.S. Diss. ) Cindy Sherman, Untitled #173, 1986.
Un.H._#173_. 2
24 | Cit.4.kap.Pozn.X_24.C.S. Diss. / Cindy Sherman, Untitled #153, From series ‘Untitled Horrors’, 1985.
Un.H. #153_.3 (detail)
26a |/ Cit.4.kap.Pozn.X_26a.C.S. Diss. 1 Cindy Sherman, Untitled #170, 1987. (detail)

Un.H._#170_.5a

11
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Cindy Sherman

25 /| Cit.4.kap.Pozn.X _25.C.S. Diss. ! Cindy Sherman, Untitled #175, 1987. (detail)
Un.H._#175_. 4

25b / Cit.4.kap.Pozn.X_25b.C.S._Diss. / Cindy Sherman, Untitled #167, 1986. (detail)
Un.H._#167_. 3b
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28a |/

Cindy Sherman

Cit.4.kap.Pozn.X_27.C.S._Diss. / Cindy Sherman, Untitled #169, 1987 (detail)
Un.H. #169_. 6

Cit.4.kap.Pozn.X_28.C.S. Diss. ) Cindy Sherman,Untitled #168, 1987 (detail)
Un.H._#168_.7

Cit.4.kap.Pozn.X_28a.C.S._Diss. 1 Cindy Sherman, Untitled #178, 1987. (detail)

Un.H._#178_.7a

13
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Cindy Sherman
[ - .__.'

S gt

29 /| Cit.4.kap.Pozn.X _29.C.S. Diss. ) Cindy Sherman, Untitled #239, 1987. (detail)
Un.H._#239_.8

30 / Cit.4.kap.Pozn.X_30.C.S. Diss. / Cindy Sherman, Untitled #181, 1987. (detail)
Un.H._#181_.9

14
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Cindy Sherman

26 /| Cit.4.kap.Pozn.X 26.C.S. Diss. / Cindy Sherman, Untitled #184, 1988. (detail)
Un.H. #184_.5
28b / Cit.4.kap.Pozn.X_28b.C.S. Diss. / Cindy Sherman, Untitled #243, 1991. (detail)
Un.H._#243_.7b
31 / Cit.4.kap.Pozn.X 31.C.S. Diss. / Cindy Sherman, Untitled, 1989.
Un.H._#X_.10

15
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32 |/ Cit.4.kap.Pozn.X 32.C.S. Diss. / Cindy Sherman, Untitled #190, 1989.
Un.H._#190_.11
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indy Shermn )

34b 34 35

"
38

33 |/ Cit.4.kap.Pozn.X 33.C.S. Hist.Portr. #183_.1 / Cindy Sherman, Untitled #183, 1990. (detail)

34 | Cit.4.kap.Pozn.X _34.C.S. Hist.Portr._#222 .2 ! Cindy Sherman Untitled #222 1990. (detail)
34b |/ Cit.4.kap.Pozn.X_34b.C.S. Hist.Portr._#228 .2b / Cindy Sherman, Untitled #228, 1990. (detail)

35 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_35.C.S._Hist.Portr._#214_.3 ! Cindy Sherman, Untitled #214, 1990. (detail)
35b / Cit.4.kap.Pozn.X_35b.C.S. Hist.Portr. #194_.3b ! Cindy Sherman, Untitled, #194, 1989. (detail)

36 / Cit.4.kap.Pozn.X_36.C.S. Hist.Portr._#213_.4 / Cindy Sherman, Untitled #213, 1989. (detail)

38 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_38.C.S. Hist.Portr._#211_.6 / Cindy Sherman, Untitled #211, 1989.

17



Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

Cindy Sherman

37 | Cit.4.kap.Pozn.X_37.C.S. Hist.Portr._#276_.5 |/ Cindy Sherman, Untitled #276, 1993. (detail)
39 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_39.C.S. Hist.Portr._ #197_.7 |/ Cindy Sherman Untitled #197 1989. (detail)
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Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

40
41
42
43
46
47

Cindy Sherman

| Cit.4.kap.Pozn.X_40.C.S._Sex.Pict._#187_.1

| Cit.4d.kap.Pozn.X_41.C.S._Sex.Pict._#1X .2

| Cit.4.kap.Pozn.X_42.C.S._Sex.Pict._#264 .3
| Cit.4.kap.Pozn.X_43.C.S._Sex.Pict._#250_.4
| Cit.4.kap.Pozn.X_45.C.S._Sex.Pict._#253 .6
| Cit.4.kap.Pozn.X_47.C.S._Sex.Pict._#263_.8

!

!
!
!
!

Cindy Sherman, Untitled #187, 1989.

Cindy Sherman, Untitled (vagina), 1992. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #264, 1992. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #250, 1992. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #253, 1992. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #263, 1992. (detail)
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Cindy Sherman

44
45
48
48b

- - - -

Cit.4.kap.Pozn.X_44.C.S._Sex.Pict._ #257_.5
Cit.4.kap.Pozn.X 45.C.S._Sex.Pict. #256_.6
Cit.4.kap.Pozn.X _48.C.S._Sex.Pict._ #312_.9
Cit.4.kap.Pozn.X_48b.H.B._LaPoupes_.9b

Cindy Sherman, Untitled #257, 1992. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #256, 1992. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #312, 1994. (detail)

48b

Hans Bellmer, La Poupées (Spread from Mi
1934), MoMa, 1934.

e
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Cindy Sherman

49 | Cit.4.kap.Pozn.X_49.C.S._Untitl.H._#315_.1 ! Cindy Sherman, Untitled #315, 1995.
50 / Cit.4.kap.Pozn.X_50.C.S. Untitl.H. #308_.2 ! Cindy Sherman, Untitled #308, 1994. (detail)
51 /| Cit.4.kap.Pozn.X_51.C.S._Untitl.H. #314F_.3 ) Cindy Sherman, Untitled #314F, 1994. (detail)
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Cindy Sherman

it
s

52b

52 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_52.C.S. BW. #343_.1 ! Cindy Sherman, Untitled # 343, 1999. (detail)
52b |/ Cit.4.kap.Pozn.X_52b.C.S. BW. #339_.1b ! Cindy Sherman, Untitled #339, 1999. (detail)
53 /| Cit.4.kap.Pozn.X 53.C.S. BW. #336_.2 1 Cindy Sherman, Untitled #336, 1999. (detail)
54 | Cit.4.kap.Pozn.X 54.C.S. BW. #335 .3 1 Cindy Sherman, Untitled #335, 1999. (detail)
55 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_55.C.S. BW. #340_.4 ! Cindy Sherman, Untitled #340, 1999. (detail)
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59
60
60b

60c
61
62

Cit.4.kap.Pozn.X_58.C.S._Close.Up._#X .2
Cit.4.kap.Pozn.X_60.C.S. Close.Up._#327_.4
Cit.4.kap.Pozn.X_60b.C.S. Close.Up._#329 .4b
Cit.4.kap.Pozn.X _60c.C.S. Close.Up. #X .4c
Cit.4.kap.Pozn.X_61.C.S._Close.Up. #X .5
Cit.4.kap.Pozn.X_62.C.S._Close.Up._#319_.6

Cindy Sherman, Untitled, 1996. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #327, 1996. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #329, 1996. (detail)
Cindy Sherman, Untitled, 1996. (detail)
Cindy Sherman, Untitled, 1996. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #319, 1996. (detail)

23



Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

Cindy Sherman

7|

56 / Cit.4.kap.Pozn.X 56.C.S. Untitl.H._#X_.1 / Cindy Sherman, Untitled (Doll with Mask), 1987-92.

24



Obrazova priloha: 4.3. Cindy Sherman

63
64
65
65b
66
67
68

Cindy Sherman

64

Cit.4.kap.Pozn.X_63.C.S. Head.Shots. #X .1
Cit.4.kap.Pozn.X_64.C.S. Head.Shots. _#362_.2
Cit.4.kap.Pozn.X_65.C.S. Head.Shots. #360_.3
Cit.4.kap.Pozn.X_65b.C.S. Head.Shots. #354_.3b
Cit.4.kap.Pozn.X_66.C.S. Head.Shots. #359 .4
Cit.4.kap.Pozn.X_67.C.S. Head.Shots. #351_.5
Cit.4.kap.Pozn.X_68.C.S._Soc.Port._#X .1

66

Cindy Sherman Untitled (Pregnant Woman), ca. 2002. (detail)
Cindy Sherman, Untitled #362, 2000. (detail)

Cindy Sherman, Untitled #360, 2000 (detail)

Cindy Sherman, Untitled #354, 2000. (detail)

Cindy Sherman, Untitled #359, 2000. (detail)

Cindy Sherman, Untitled #351, 2000. (detail)

Cindy Sherman, Untitled, 2008. (detail)
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Cindy Sherman

70 |/ Cit.4.kap.Pozn.X 70.C.S. Clowns_#417_.2 ! Cindy Sherman, Untitled #417, 2004. (detail)
71 | Cit.4.kap.Pozn.X_71.C.S._Clowns_#424 .3 | Cindy Sherman, Untitled #424. 2004.
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73 | Cit.4.kap.Pozn.X 73.C.S. Clowns_#410_.5 / Cindy Sherman, Untitled #410, 2004. (detail)
77 | Cit.4.kap.Pozn.X_77.C.S._Clowns_#X .9 / Cindy Sherman, Untitled, 2003-2004. (detail)
78 | Cit.4.kap.Pozn.X_78.C.S._Clowns_#X_.10 / Cindy Sherman, Untitled, 2003-2004. (detail)
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69
72
31
78b

Cit.4.kap.Pozn.X_69.C.S._Clowns_#411_.1
Cit.4.kap.Pozn.X _72.C.S. Clowns_#418 .4
Cit.4.kap.Pozn.X_31.C.S._Diss.Un.H._#X_.10
Cit.4.kap.Pozn.X_78b.C.S._Clowns_#425_.10b

Cindy Sherman

Cindy Sherman, Untitled #411, 2003. (detail)
Cindy Sherman, ,Untitled # 418¢, 2004. (detail)
Cindy Sherman, Untitled, 1989.

Cindy Sherman, Untitled #425, 2004.
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Cindy Sherman

79
76 | Cit.4.kap.Pozn.X 76.C.S. Clowns #422 .8 |/ Cindy Sherman, Untitled #422, 2004. (detail)
79 | Cit.4.kap.Pozn.X_79.C.S._ / Cindy Sherman, Untitled #415, 2004. (detail)
Clowns_#415_.11
80 / Cit.4.kap.Pozn.X _78.C.S._ / Cindy Sherman, Untitled #414, 2004. (detail)

Clowns_#414_.10
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Cindy Sherman

78b

74 | Cit.4.kap.Pozn.X_74.C.S._Clowns_#419_.6 ! Cindy Sherman, Untitled #419, 2004. (detail)
75 | Cit.4.kap.Pozn.X_75.C.S._Clowns_#426_.7 ! Cindy Sherman, Untitled #426, 2004. (detail)
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Cindy Sherman

81
82
83
84
85

Cit.4.kap.Pozn.X_81.C.S._Instagram_#X_.1
Cit.4.kap.Pozn.X_82.C.S._Instagram_#X_.2
Cit.4.kap.Pozn.X_83.C.S._Instagram_#X_.3
Cit.4.kap.Pozn.X_84.C.S._Instagram_#X_.4
Cit.4.kap.Pozn.X_85.C.S. Instagram_#X_.5

!
/
/
!
!

Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004. (detail)
Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004. (detail)
Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004. (detail)
Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004. (detail)
Cindy Sherman, Untitled (Instagram), 2004. (detail)
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4.4. Joel-Peter Witkin

Americky fotograf J. P. Witkin patii k nejkontroverznéjsim umélcim uplynulych
pfiblizné 40 let. Povaha a obsah jeho dila, které maji v oblasti vyuZzivdni fenoménu
osklivosti na poli fotografie po roce 1945 své osobité misto jiz od sklonku 70. let 20. stolet,
rozdéluje odbornou i laickou vefejnost az do soucasnosti. Witkin proslul misty az perverzné
ladénymi inscenovanymi fotografiemi portrétd, na kterych zachytil v obskurné ladéném
aranzmd, majicim promyslenou symboliku povétsinou sakrdlniho charakteru, rtiznym
zplsobem znetvofené a télesné postizené lidi. Mezi osoby, které Witkin také fotografoval,
patfily i jiné, tehdejsi spolecnosti socidlné ostrakizované ¢i pejorativné tabuizované, typy
lidi, jako naptiklad byli transsexudlové ¢i sadomasochisté. Nejvétsi miru kontroverze ovsem
v o¢ich vefejnosti Witkinovi z etického pohledu vyslouzZily skandalni aranzované zdtisi,
v nichz byly pouzité téla mrtvych lidi, popfipadé jejich ¢dsti, v morbidné ladéném vyznéni.

Witkinova zivotni cesta se s tématem smrti dostala dle jeho vyprdvéni jiz v dobé
jeho détstvi. Uz v matciné bfiSe zemiela vedle Witkina a jeho bratra jeho sestra, jejiz plod
byl béhem téhotenstvi samovolné potracen (Marino, 2013). Pozdé¢ji, kdyz Witkin béhem
studii na Columbijské univerzit¢ v New Yorku absolvoval regresni terapii, si tidajné na
tento traumaticky moment vzpomenul, kdyZ pry vidél skrze prasvitny obal placenty, jak
plod jeho sestry mizi pry¢ z matcina bficha. Timto zptsobem Witkin podle svych slov zazil
motiv smrti je$t¢ pfed svym narozenim (Tte$ndk, 2010). Tato informace, kterd je zndmd
jen z Witkinova vyprdvéni, sama o sob¢ pusobi velmi podivné a neuvéfitelné, takze je tieba
ji brat s patfiénym odstupem, protoze jeji pravdivost nebyla ovéfena z nezdvislych zdroji.
Dalsi meznik, ktery podle vlastniho vyjidfeni nasméroval Witkina k morbidni tématice,
byla udalost, kdy Witkin ve svych $esti letech, kdy?z jej spolu s jeho bratrem vedla matka do
kostela, se stal svédkem fatdlni dopravni nehody, pfi které se mu k nohdm dokutdlela

dekapitulovand hlava malé holcicky a on se ji pak téméf dotkl®' prsty (Urban, 2011).

521 Witkin ale ve vyprévén{ v nékolika dal$ich zdrojich zminuje tento morbidni zzitek ze svého ttlého déestvi
rozdilnym zplisobem. Witkin naptiklad v 90. letech minulého stoleti tvrdil, Ze v moment¢, kdy se k nému

dokutdlela hlava zesnulé holcicky, se ji chtél dotknout, ale kdosi jej tésné predtim stdhl zpét: ,,Ar the place
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Tento traumaticky zdzitek mél Witkina podle jeho vyjddfeni hluboce poznamenat®*,
dokonce mél v pozdéjsi dobé pocit, Ze jej hlava této mrevé holcicky vedla v jeho pozdéjsim
snazeni umélecky ztvdrnit téma smrti, bolesti a ndsili (Witkin, 1985). Podle jiného zdroje
dokonce mél Witkin pod tithou zminovaného traumatického zdzitku posléze zaclit uz jako
maly chlapec silné tihnout k shromazdovani raznych tisténych materidld vénujici se
télesnému a mentdlnimu postizenim lidi a dalsiho ve své podstaté morbidnimu obsahu
(Beyst, 2006). Coz samo o sobé by mohlo, vzhledem k pozdéjsimu problematickému
obsahu Witkinovych dél, zavdat k otdzkidm, jestli takovy ,koni¢ek® patii k béznym
aktivitdm chlapcti stejného véku. Proto nelze ani vyloudit, Ze uvddény incident s oddélenou
hlavou nezndmé holcicky, mohl byt i impulsem k aktivaci blize neupfesnéné deviantni

poruchy Witkina. Za vrozeného perverzistu, byt jen ve vizudlni formé, Witkina naptiklad

where 1 stood at the curb, I could see something rolling from one of the overturned cars. It stopped at the curb
where 1 stood. It was the head of a little girl. I bent down to touch the face, to speak to it — but before I could
touch it someone carried me away” (Celant, 1995, s. 55). V rozhovoru pro ¢esky tydenik Respekt v roce
2010 ale Witkin explicitné tvrdi ,,Dotkl jsem se jeji tvdre a hlava té hol¢icky se pro mé v symbolické roviné
stala miizou.“ (Tte$ndk, 2010). Rozdilnost Witkinovy vypovédi muze v celkovém kontextu k jeho postavé
zpochybriovat vérohodnost Witkinovych tvrzeni. V tomto ptipadé je obeztfetnost k pravdivosti Witkinovy
vzpominky z détstvi zvlasté na misté, protoze pokud nejsou dostupné ditkazy o tom, zda se tato nehoda,
které mél byt Witkin jako dité svédkem, doopravdy stala. Jedinou podpiirnou informaci, kterd by méla
svéddit o existenci probéhlé nehody, sdéluje opét jen Witkin sdm, kdyz uvddi: ,Md Zena vidycky ikala:
Tohle je ptilis bldznivé na to, abys to mohl zaziv. Ale ped tFemi lety jsme dostali dopis: néjakd Zena ndm
napsala, Ze jeji otec byl tehdy v Brooklynu svédkem téhoz nestésti. Uvedla presné misto a rok, kdy se autonehoda
stala.“ (Ttesndk, 2010). TakZe validita zminovaného svédectvi i samo potvrzeni jeho existence, je porad
stejné diskutabilni, protoZe tuto informaci ve vysledku opét uvddi sdm Witkin.

522 Je tieba dodat, Ze s touto historkou ze svého détstvi Witkin ptichdzi ve vétsiné rozhovort s nim a 7e nejsou
zprdvy, ze by pravdivost této uddlosti byla ovéfena z nezdvislych zdroji (naptiklad z policejni databéze).
Nenfi proto vyloudeno, ze popisovany pfibéh o hlavé malé holcicky, kterd se méla dokutdlet az k nohdm
Witkina, muze byt ve skute¢nosti efektnim zptisobem vymyslend legenda pro vytvofeni vhodnych
biografickych prvka, které by napomohly zesilit uméleckou image samotného Witkina a zdroveri piisobit

jako urcité alibi ohledné ptivodu vzniku jeho sklonu k vytvdteni morbidniho obsahu.
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povazuje uméleckd kriticka Cintra Wilson (Wilson, 2000)°*. Nicméné kromé sbirdni

materidla s obskurni tématikou mél Witkin jako maly chlapec rovnéz zdlibu v krisném

5 Pochybnosti o dusevnim zdravi fotografa Joela-Petera Witkina a jeho mozné inklinaci k perverznosti,
sadismu a problematického vztahu viidi Zendm lze rovnéZ vyvodit z ideje Witkinovy magisterské price na
konci jeho gradudlniho studia na univerzit¢ v Novém Mexiku v roce 1975. Zdmérem Witkina bylo tajné
$mirovat vybrané zeny v ulicich, fotografovat je, sexudlné svést a ve findle je ukryt svdzané do rakve
s prohlddenim, Ze to vie jim udélal proto, Ze Zendm z4vidi jejich schopnost rodit déti (McKenna, 1989). Z
eufemistického hlediska lze takovy scéndf magisterské praktické price oznacit za minimélné ponékud
»podivny“ projekt. Spekulace o Witkinovu minimdalné latentnim sklonu k puzeni sadistickému ndsili
napifklad vidi zendm, mazeme pocitit reflexi Witkinova prohlédsen{ ze zhruba stejného obdobi (rok 1976),
které miiZe plisobit ospravedlnéni tehdejitho Witkinova sadistického ptistupu k Zendm, co by formé
retribuce za to, Ze byl Witkin Zenou pfiveden na tento svét, v némz se citil zmateny v chdpdni své
existence: ,, The masochism in my work represents the abuse and pain 1 felt originated with women--the source
of all life. The sadism was a way of repaying woman for my confused existence. (McKenna, 1989). Ze
stejného obdobi pochdzi i Witkinova pouli¢ni snimek, ktery pofidil v Los Angeles (Fotografie: Joel-Peter
Witkin, Los Angeles Death (formerly Untitled [L.A. CA.]), 1976. Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_41. ].P.W.Angeles1) zachycujici pfizraéné vypadajici tvif zeny v popfedi rozostienou
bokehem objektivu, pficemz za ni Gplné vlevo se nachdzi ,rozptlend” (polovi¢ni ¢4st Zeny zasahuje do
obrazu fotografie a zatimco druhd pilka uz nikoliv) postava krdcejici Zeny. A prdvé Witkintv komentéf,
zahrnujici jeho pfedstavu, v niz $krtf onu postavu Zeny v popfiedi, a Ze zpisobil bolest ,,rozpilené” Zené
v pozadi, ktery je zachycen v knize ,Joel-Peter Witkin — Forty Photographs® z roku 1995 a jenz pronesl
k této své staré fotografii, svym zptisobem predstavuje jeho ojedinélé pfizndni k sadismu. Zde predkldddm
k nahlédnuti jeho origindlni znéni: ,, This woman's physical form, especially the way in which it was cut in
half by the frame 'made’ this image for me——but her presence was disturbing. She was now part of an ‘incident’
1 had created, and also a ‘witness' to it. She had observed me symbolically inflicting pain onto the object I had
made by attempting to strangle it. This object then became a symbol not only of the image, but of my sadism. I
had been caught in the process of inflicting pain. In all my previous work, the viewer could never know that I
had either caused or renewed the pain and suffering which I presented as photographic prints. This image
proved it!“ (Witkin, 1985, s. 12). Witkintiv mozn4 az misogynsky vztah k Zendm jako takovym, mohl
patfit mezi hlavni divody (mezi né patfil i prvotn{ zdmér Witkina se stdt psychoterapeutem), které
Witkina béhem jeho studentskych let pfivedly az k opakovanym nav§tévdm vyse zminénych psychoterapii.
Lze tak soudit naptiklad z toho, ze Witkin sdm prozradil, Ze v rdmci terapeutickych tkonu musel

napfiklad absolvovat bizarni akt spocivajici v tom, Ze ho svdzali dohromady s bliZe nespecifikovanou
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uméni a idajné sbiral s nadSenim reprodukce malifskych a sochatskych dél (Horvat, 1989),
coz pozdéji ve svém zivoté zirocil nejen pfi studiu déjin uméni, ale i ve své fotografické
tvorbé, do niZ zasifroval mnoho odkazt na fadu klasickych uméleckych dél.

J. P. Witkin podobné jako Diane Arbus pochdzel z konzervativni rodiny, kterd byla

navic silné¢ ndbozensky ortodoxni. Po rozvodu rodi¢®’* Zil s bratrem-dvojcetem v péci

zenou, se kterou musel znehybnén stravit celé tfi dny (McKenna, 1989). Osobou, kterd v pfeneseném
slova vyznamu de facto mohla Witkina dohnat az do prostfed{ zmitiovanych psychoterapii, mohla byt
zena, se kterou Witkin v roce 1974 odcestoval do indické Kalkaty, aby zde spolu pracovali v hospicu
Matky Terezy, ktery pecoval o lidi trpici télo znetvotujicim zplisobem onemocnénim zvaném lepra (v
pozdéjsi dobé Witkin v souvislosti s komentovdnim své tvorby zachycujici télesné znetvorené lidi castokrét
uzival pfirovndn{ sama sebe k postavé Svatého Frantiska z Assisi, kterd se podle kiestanské mytologie
nestitila lidi, keef{ trpéli leprou a naopak se jim snazila pomdhat, coz stvrdila pry i tim, Ze se nemocné
nebdla i polibit). Witkin v indickém leprdriu pry po ¢ase onemocnél zdpalem plic a dand Zena (nenf
vyloudeno, Ze s ni mohl mit Witkin milostny pomér) ho tam nechala pry skoro umfit (McKenna, 1989).
Coz mohl byt ten dtvod, pro¢ Witkin v uréité fizi svého Zivota na Zeny tak zaneviel. Zivot tehdy
Witkinovi ddajné zachranil az pfevoz do nemocnice v USA.

>4 Witkintv otec byl ortodoxni 7id a matka praktikujici katolicka. Ndbozenské rozpory ohledné toho, k jaké
vife vést jejich déti, nakonec vedly Witkinovy rodic¢e k rozvodu, k némuz doslo, kdyz Witkinovi byly tfi
roky. Witkin poté byl se svym bratrem (je jeho dvojéetem) svéfen do péce matky, ale s otcem se i naddle
vidal, byt velmi sporadicky. Nelehkd finan¢ni situace jeho matky i jeho otce patrné pfispéla k tomu, ze
Witkin pozdéji v nékterych svych dilech rovnéz akcentoval motivy materidlni nouze, krize a
existenciondlniho ohrozeni. (Witkin, 1985). Pocit ohroZenosti v Zivoté a zdroven fascinace nasilim mohl u
Witkina uz béhem jeho détstvi odstartovat i tragicky skon jeho otce, ktery Zil v poslednich 7 letech svého
zivota jako bezdomovec a jenz zemfel na nésledky utrpéného $oku poté, co byl na ulici pfepaden a do
bezvédomi zmldcen nezndmymi Gto¢niky. O tom, Ze Witkin mél k svému otci problematicky vztah, svédé
ambivalentnost vybranych prohldseni, v nichz se pfi riznych prilezitostech Witkin vyjadfoval o svém otci.
Na jednu stranu Witkin otce uvadi, Ze ho uz v jeho pfiblizné péti letech véku podpofil, aby zacal
fotografovat, kdyz ho navstivil, ukdzal mu vystiizky fotografii z riznych ¢asopisti a fekl mu, Ze néco
takového chtél vidycky vyfotit, ale Ze uZ to za svého Zivota nedokdze a proto citi, Ze by to Witkin jako syn
mohl nakonec dokdzat vyfotit. Na druhou stranu Witkin pfiznal, Ze necitil viibec nic, kdyz jeho otec
zemfel. V jiném zdroji, je dokonce uvedeno, ze se mu otec i fyzicky hnusil $pinou na rukdch a zdpachem
po doutnicich (Sand, 1996). Problém s Witkinovou emocionalitou ohledné udrzeni si normélnich vztahtt
se svymi rodinnymi piislu$niky indikuje rovnéz Witkinovo dozndni, Ze necitil zidnou spiiznénost také
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matky a byl tak ovlivnén kiestanskou virou, jejiz symboliku pfijal pozdéji za svou Zivotni
filozofii a veelil ji do velké &isti svych fotografii. Witkin zacal fotografovat jako samouk
v poloviné 50. let a tento fakt zde zminuji proto, ze Witkin se uz v této dobé zajimal o
fotografovéni rtiznych bizarnich cirkusovych show na Coney Islandu, kam chodil se svym
bratrem Jeromem, ktery se vénoval malifstvi. Witkin dokonce v jedné ze zdejsich ,freak
show bratrovi vyfotografoval tfinohého trpaslika, aby tento snimek mohl pouzit jako
obrazovou studii pro namalovini obrazu (Beyst, 2006). Witkin si zdejsi prostfedi obluddrii

natolik oblibil, Ze jej povazoval za sviij domov, kde jej fascinovaly zZijici ptizraky. Witkin zde

viadi svému bratru Jerome Witkinovi (pozn.: pozdéji se jejich vzdjemny vztah zlepsil, co mimo jiné vyustilo
v uspofddéni jejich spole¢né vystavy , Two Vision“ v roce 2014), ktery se v oblasti americké narativn{
figurativni malby stal slavnym umélcem mnohem dfiv, nez tomu bylo v piipadé J. P. Witkina. (McKenna,
1989). Je zajimavé, ze Witkintv bratr Jerome se na rozdil od ného snazil k otci, ktery se predtim, nez se
stal bezdomovcem, Zivil dlouhd léta jako sklendf, snazil najit cestu a pochopeni (Groff, 2010). Skrze tento
zdjem o rodinnou historii otce se Jerome Witkin dostal az temné problematice holocaustu a tak se i jeho
docasnym uméleckym tématem stala smrt, i kdyZ v mnohem hlub$i a humdnné uctivéjsi formé, nez se
tomu stalo u Joela-Petera Witkina, ktery k tématu smrti dosel skrze senzacechtivé a dehonestujici
vykofistovdni télesnych ostatku lidi. Ale zpdtky opét k Joelu-Peterovi Witkinovi, protoze vyse uvedené
aspekty mohou byt ilustrujici pro blizsi pochopeni Witkinovi osobnostni lability, kterd mu
pravdépodobné v jeho osobnim Zivoté znesnadnovala uspofdddni normalnich partnerskych i jinych
vztahtl. Tato moznd Witkinova niterné zahnizdénd asocidlnost (pozn.: navenek pfitom Witkin ptisobi jako
bodrd a $armantné usmévavd osobnost) muze byt dileZitd pro snahu pochopit zdroje tak dekadentni
povahy jeho dila. V této souvislosti je také mozné zminit, Ze k atypickym vztahovym pomérim doslo i ve
Witkinové vlastni rodiné. Jeho manzelka Cyntia, kterd se zivila jako tatérka a s niz mél Witkin syna, byla
ve skute¢nosti lesbi¢ka a Witkin musel na jejich randi v Albuquerque v Novém Mexiku Zit s jejimi dvéma
milenkami nékolik let. Pozdéji Witkina jeho manzelka opustila, aby se k nému nedlouhou pted svou smrti
vrdtila po pfiblizné dvaceti letech odluky (Wilson, 2000), tedy v dobé, kdyz uz Witkin mimochodem
nefotografoval Zddné mrtvoly, i kdyz tato souvislost miiZe byt ¢isté ndhodného charakteru. Witkin tak
mohl po vyznamnou ¢dst svého zivota trpét deprivaci vyplyvajici ze samoty a neexistence prdtelskych
vztahd s jinymi osobami, jak muze vyplyvat z tohoto jeho prohldseni: “I'm a solitary person and I spend
most of my time alone, working and listening to talk radio and classical music” [...] “I've never had a friend”
[...] “7 swear!* (McKenna, 1989). Coz miize do jisté miry vysvétlovat Witkintv chladnokrevny a misty
bezohledny pfistup k Zivym i mrtvym objektiim jeho fotografické tvorby.
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dokonce s jednim takovym ,pfizrakem® pry zazil svou prvni sexudlni zkusenost, kdyz o své
panictvi pfiSel s tamnim hermafroditem (Urban, 2011)°*. Kdyz bylo Witkinovo oblibené
Sideshow odstéhovano pry¢, tak chtél odcestovat s nim, ale protoze to bylo neredlné, tak se
zhruba v tomto obdobi Witkin rozhodl, ze si bude vyjevy na zpisob jeho oblibenych
obluddrii konstruovat sim podle svych osobnich predstav. Na tomto misté je mozné
nastinénou néklonost, kterou projevoval Witkin v détstvi k Freakshow na Coney Islandu,
konfrontovat s jeho pozdéj$im tvrzenim, Ze je rdd, ze uz zddné prehlidky zrtid nejsou
(Maxime, 2016). Witkinova zména nézoru na tyto zafizeni, kde byly pro komer¢ni acely
okdzale predvddéni zivouci lidské kuriozity, moznd muze souviset s tim, Ze se mu zpétné
protivilo vykofistovdni téchto postizenych lidi pro zdbavni tcely. Witkinovi se patrné
nezamlouvalo jejich zvécnéni a odlidSténi napftiklad v provoldvini tehdejsich promotéra,
ktef{ tyto lidi explicitné nazyvali zradami s cilem vydésit i pfivdbit divaky zdrovern’?. Na
druhou stranu uz zde muzeme vidét nékteré opérné body mozné kritiky Witkina za jeho
nazorovou nekonzistenci, kterd podle mého nézoru provizi Witkinovu osobnost v fad¢ jeho
prohld$eni, v nichz komentuje své dilo a své Zivotni postoje. Tato nesourodost Witkinovych
slovnich vystupti pak miize zavddvat ke spekulacim, zda si Witkin v nékterych ohledech
cilené nemodifikuje realitu s cilem si vybudovat alibisticky vyznivajici image ,,nevinného® (v
kontextu zobrazeni morbidniho obsahu ve zna¢né ¢isti jeho fotografického dila, které

Witkonovi vyneslo pejorativné vyznivajici oznaceni kontroverzniho tviirce) velkého umélce.

5 (Urban, 2011, s. 27-28) Mozn4 identita hermafrodita, se kterym mél v 50. letech Witkin ddajné pfijit o
panictvi v obluddriu na newyorském Coney Islandu, je zahalena tajemstvim, ale dle informaci nastinénych
v jiném zdroji (Tte$ndk, 2010), je mozné spekulovat, Ze jim mohl byt intersexudl vystupujici zde pod
pseudonymem Albert-Alberta - tedy ten stejny hermafrodit, jehoz ve své tvorbé souvisejici s fenoménem
osklivosti napfiklad zachytily v této diplomové prici jiz uvddéné fotografky Lisette Model ¢i Diane Arbus.
Pokud pfipustime, Ze pravé tato osoba v sobé, byt v rozli¢nych souvislostech, skryvala nahodily prase¢ik
z4jmu spojujici nepfimo hned tfi fotografy, v jejichz tvorbé sehrdlo velkou tlohu zobrazovani osklivosti,
tak by to zajisté byla pikantné neobvykld zajimavost.

26 Tamtéy.
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Pro mozné pochopeni vyvinu Witkinova smyslu pro obskurni morbidnost je rovnéz
na mist¢ zminit dal$i epizodu z jeho zivota. V roce 1961 se Witkin nechdvd odvést do
americké armddy, kde absolvuje vycvik véle¢ného fotoreportéra. Po dokonceni vycviku byl
Witkin namisto poslini do bojové akce pfifazen k vojenskému fotooddélent, které mélo na
starosti dokumentaci umrti v armiadé, k nim? vétsinou dochdzelo v dtsledku fatdlnich
nehod ¢i sebevrazd vojaka. Witkin za timto Gcelem procestoval fadu stdtd jak v USA, tak i
v Evropé. Moznd uz béhem této ¢innosti se u Witkina vyvinula jeho chladnokrevnd
odolnost™ vici pohledu na mrtvd téla lidi (véetné sndseni rozkladného zdpachu), coz ho
vedlo k rozhodnuti si zazddat o prelozeni do Vietnamu, kde se postupné rozristal vojensky
konflik®. Nicméné pak se Witkin z neuvedenych divodt rozhodl nedspé$né spdchat
sebevrazdu a byl z armddy propustén®®. Je zvldstni, ze Witkin se k tématu svého pokusu o
sebevrazdu pozdéji nikdy vice nevyjadioval, nez v tom smyslu, ze mu pokus o sebevrazdu

530, Pro¢ vlastné na tomto misté¢ diplomové

pfinesl vice psychické bolesti nez té fyzické
préce, tedy v pasdzi pfedchdzejici komentdfe k vybranym fotografiim, smérem k Witkinovi,
jenz diskutabilnim zptsobem uZivd ve své tvorbé fenomén ogklivosti, zminuji i okolnosti,
které jdou svym vyznamem az za rdmec jim pofizenych fotografii? Je to z diivodu vykresleni
dal$i mozné plochy thlu pohledu na Witkinovu osobnost, abych zdiraznil jeji tendence k
chybgjici sebereflexi a abych rovnéz poukdzal na symptomy napovidajici, ze Witkin velice

Casto v prezentaci své osoby inklinuje k zastdvdni vzorct chovdni, jez mohou byt podle

527 Rezistenci viici dalsim aspektiim smyslovych projevii osklivosti, jako napiiklad pfedstavuje odporny zdpach
rozklddajicich se lidskych tél, si mohl Witkin vypéstovat jiz v dobdch svého ttlého détstvi. V rodinné
domdcnosti totiz Zila i Witkinova babicka, kterd byla po zranén{ zmrzacena a nemohla doslédpnout na
jednu nohu. Tato babi¢ka méla mit podle Witkina oteviené a nehojici se zranéni na noze, které jiz bylo
v klinickém stadiu probihajici gangrény. Proto mistnost, ve které kazdé rdno Witkinova matka babicku
ofetfovala, byla proplnéna zdpachem rozklddajicich se tkdni. Witkin ov§em svou babi¢ku velmi miloval a
na tento Cichovy ,zdZitek vzpomind se zalibenim jako na soucdst ranniho ritudlu, kde se spolu s bratrem
vypravovali rdno do $koly. (Urban, 2011, s. 27)

528 TamtéZ, s. 28

52 Tamté?.

30 Tamtéz.
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mého ndzoru typické pro existenci egocentristicky ladéného alibismu, pomoci néhoz si
Witkin dlouhd léta umné budoval svou uméleckou image a stdle v tomto sméru podle mne
dal pokracuje. V uvddéném kontextu muze byt naptiklad podnétné si uvédomit, ze Witkin
jako zanicené véfici ¢lovék prakeikujici aktivné fimsko-katolické ndbozenstvi, se vyse
zminovanym pokusem o sebevrazdu dopustil v rdmci pravidel své viry zdvazného hiichu a
ztratil tak z tohoto thlu pohledu mimo jiné svou nevinnost. Witkin pfesto v pozdéjsi dobé
o sobé¢ sebevédomé prohlasuje, ze diky svému daru nevinnosti, je ve své tvorbé objektivni a

nesmifitelny”!

. Je to dalsi ukdzka Witkinovych kontroverznich vyroka, které si navzdjem
mohou z uréitého pohledu odporovat, z nichz mohou vystdvat oprdvnéné otdzky. Z nichz
muizu jmenovat napiiklad uvést, na zdkladé ¢eho si Witkin mysli, Ze md dar nevinnosti a
pro¢ zastivd ndzor, ze je tzv. ,totdlné objektivni®, kdyz jeho nejzndméjsi tvorba je podle
mého ndzoru naopak vysoce subjektivni prehlidkou rozliénych realizaci autorovych
perverznich predstav.

Po propusténi z armddy Witkin dokondil v roce 1974 na vysoké skole Cooper
Union v New Yorku bakaldiské studium sochafstvi a o dva roky pozdéji se Witkin pfesunul
se do mésta Albuquerque v Novém Mexiku, kde na tamni univerzité v letech 1976-1977
vystudoval magistersky stupenn v oboru fotografie vedle soucasného studia dé¢jin uméni.
V Albuquerque, kde se Witkin nakonec usadil a Zije zde dodnes, jiz na sklonku 70. let
zaind produkovat aranzované ateliérové fotografie disponujici jeho charakteristickym
obskurnim stylem. Bizarni styl Witkinovych fotografii nevyplyvd jen z uzité tématiky, kterd
osciluje mezi fetiisticky sadomasochistickou sférou a deviantné pfizratnou imaginaci®*

dekadentné padlého svéta, ale i uzité formy. Jak napiiklad Urban uvddi, uz jedna z ranych

fotografii Witkina pochdzejici z roku 1979, na niz je vyobrazena korpulentni Zena se

31 Ve své tvorbé nedélam kompromisy. Diky daru Nevinnosti, ktery v so0bé nesu, jsem totdiné objektivni a a%
brutdlné nesmiritelny. (Urban, 2011, s. 56)

%32 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Testicle Stretch with the Possibility of a Crushed Face, 1982 (Urban, 2011).
Viz obr. ptiloha oznadeni Cit.4.kap.Pozn.X_2. J.P.W. Testiclel

533 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Venus and Eros in Purgatory, 1981 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha
oznalen{ Cit.4.kap.Pozn.X_3.].P.W. Venusl
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zobdkovitou maskou na obli¢eji’**!, jak na svém odhaleném bujném poprsi md na jedné

z bradavek pfisitého thote™

, pfedznamendvd typickou stylistiku Witkinovy fotografické
tvorby (Urban, 2011)%%. Tato uzitd stylistika Witkinovych snimka se ¢asto opird o prvky,
mezi které napiiklad patfi uziti masek a pfedev$im emulace vzhledu starych fotografii, mezi
které napiiklad patfily daguerrotypie. Witkin toto zddni staromddnich fotografii zesiloval
jejich cdste¢nym cilenym poskozovdnim, napiiklad pomoci $krdbdni do negativu &i pii
vyvoldvani pozitivll ndsledné simuloval vinétaci objektivu a narusoval kontury okrajovych
asti fotografie. Joel-Peter Witkin v podstaté napodobuje formu, kterou maji kupiikladu
archaické portrétni fotografie prostitutek, které v utajeni pred tehdejsi vefejnosti
fotografoval v prvnich letech 20. stoleti americky fotograf Ernest J. Bellocq (Poldcek,
2015)°¥. 1 Bellocq své nékteré fotografie pravdépodobné zdmérné poskozoval $krabdnim
(napiiklad v oblasti obli¢eje fotografovanych osob ve snaze patrné utajit jejich identitu) ¢i
nékteré své modelky nechal pfed svym fotoapardtem pézovat v maskdch®®. Je proto mozné
se domnivat, ze Belloq a jeho tvorba citelné¢ ovlivnila vzhledové vyznéni vétsiny
Witkinovych fotografii (Téth, 2002)°%° a podpofila jejich image pfipominajici podprahové
cosi zakdzaného, spolecensky tabuizovaného a utajeného. Techniky kompozice
inscenovanych zdti$i a portrétd Witkina z tohoto dhlu pohledu muzeme metaforicky

pfirovnat napiiklad k albu opotiebovanych fotografii, které si u sebe doma shromazduje

urc¢itd morbidné ¢i fetisisticky smyslejici osobnost, jez na né s oblibou hledi jako voyeur a

%34 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Woman Breastfeeding an Eel, 1979 (Urban, 2011). Viz obr. ptiloha
oznalen{ Cit.4.kap.Pozn.X_1.].P.W.Eell

535 Pravé hadovitd télesnd konstituce thofe, kterého Witkin pracné ziskal v dobé¢, kdy pracoval jako &i$nik
v jedné z restauraci v Albuquerque, kde v tu dobu pracoval, plni na snimku hlavni roli prvku osklivosti
spolu s obludnou maskou pfipominajici giganticky ptai zobdk, jez md portrétovand Zena pfipevnénou na
tvafi.

536 (Urban, 2011, s. 29)

37 (Polacek, 2015, s. 78-79)

538 Fotografie: E.J. Bellocq, Storyville Portrait, ca. 1912 (Wessel, 2017). Viz obr. pfiloha oznaeni
Cit.4.kap.Pozn.X_2. E.J.B. Storyvillel

53 (Téth, 2002, s. 23)
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dosahuje tim pocit sexudlni potéchy. I dalsi Witkinovy fotografie z kraje 80. let 20. stoleti
pfipominaji chorou imagindrnost pfizra¢né vypadajicich vyjevu z jakési sadomasochistické
subkultury, které jsou aranzovdny v horrorovém duchu, kdyz v nich miizeme zahlidnout
fenomén osklivosti naptiklad v podobé groteskné zduraznéné télesné nedokonalosti u figur
nesouci pfidech otrokdisky vypadajicich dominantl, jez arogantnim zpusobem ovlddaji

subdominantni jedince vyzafujici navenek auru poslusné obéti’*

. Animélnost vyznén{
takovych typu fotografie Witkin potrhuje zapojenim postav zvifat a rozmisténim rekvizit
v nedokonalém duchu, které podprahové evokuje dojem chaoti¢nosti. Takto pojatd
chaoti¢nost muize v roviné podvédomi na tGrovni estetického vnimdni divdka vytvéiet pocit
rozpadu jakykoliv civiliza¢nich fada a uslechtilych hodnot, na které se odkazuje soudobd
spole¢nost. Witkinova vizualita ptsobi uz v této rané fizi tvorby barbarskym®*' dojmem, i
kdyz postupem ¢asu Witkin do svych fotografii promitd sofistikované vrstvené odkazy na
malifskd dila fady respektovanych umélct. V Urbanové monografii Witkina ,Vanitas®,
vydané vroce 2010, se mizeme docist, ze v souvislosti s umélci, jejichz dila Witkin
stylizované variuje v fad¢ svych dél, dle vyjddieni samotného Witkina patfi naptiklad nize
zmiflovand jména malitt (Urban, 2011)°*2. Witkin v tomto kontextu zminuje i naznacen{
tematického kontextu jejich uziti ve své tvorbé. Stiedoveké obrazy italskych malifa, jako
byli napfiklad Giotto di Bondone (1267 — 1337) a Cenni di Peppo Witkina inspirovaly

53 Dilo renesan¢niho malife

svym strnulym zobrazenim ndbozensky prociténého posvitna
Rembrandta si Witkin pry povazuje diky tomu, Ze uvedené posvdtno zlidstl>*.
Predstavitelé dekadentné ladéného symbolismu, jakymi byli kupfikladu Félicien Rops,

Gustav Klimt a Alfred Kubin, Witkina tvar¢im zpasobem oslovili zejména svym

>0 Fotografie: Joel-Peter Witkin, The Prince Imperial, New Mexico, 1981. Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_5. J.P.W.Princel

> Fotografie: Joel-Peter Witkin, The Capitulation of France, 1982 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_6. J.P.W.Capitulation1

2 (Urban, 2011, s. 24)

>4 Tamtéz.

54 Tamtés.
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tematickym ztvdrnénim snovych vizi a zvrdcené ladénymi konotacemi napiiklad na téma
satanismus ¢ zobrazenim  fyzické o$klivosti démonicky vypadajicich zjeveni®®.
Voyeuristické vyznéni nékterych Witkinovych snimka, vrdmci kterého ndm mohou
nepfimo pfipominat utajené pohledy klicovou dirkou do néjakych obskurnich kabineti
hraznych kuriozit ¢i fetisistickych salénd, pro zménu muze mit zdroj v inspiraci, jez Witkin

Cerpal 7z obrazi polsko-francouzského malife Balthuse™.

Némeckého malife Maxe
Beckmanna Witkin pro zménu adoruje za jeho obrazy, které mu ucarovaly svou schopnosti
zachytit pranik témat existencidlni ztracenosti, utrpeni a smrti. Urban v souvislosti
desifrovani symboliky a kompozi¢nich rimct Witkinovych fotografii jest¢ doddvd zminky o
dalsich klasickych persondch malifského uméni, mezi které napiiklad patfi Caravaggio,
Sandro Botticelli, Giuseppe Arcimboldo, Peter Paul Rubens a Giorgio de Chirico **.
Zminky o zdrojich inspirace pro tvorbu J. P. Witkina se mohou na prvni pohled zddt
zbyte¢né, pokud se v této diplomové prici vénuji hlavné uziti fenoménu osklivosti v oblasti
fotografie. Nicméné podle mého ndzoru je dobré mit tyto vyse uvedené poznatky na zfeteli
pfi samotném hodnoceni kontroverznosti Witkinova dila jest¢ pfedtim, nez zde uvedu

explicitni priklady fotografii, z nichz vyvérd hlavni jiddro diskutabilni povésti tohoto

fotografa.

5 Tamtéy.
546 Tamtés.
547 Tamtés.
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Vyse predznamenané souvislosti napovidaji, Ze neni jeho dilo jednoduché zcela
oslavovat jako vylozené origindlni ¢i naopak tplné zavrhovat jako prvopldnové Sokujici,
perverzni a bezobsazné.

Vedle jiz zmifovanych fetisistickych stylizovanych obrazovych dekadenci ve
Witkinové rané tvorbé, ve kterych byla osklivost reprezentovdna spise lidskymi tély, jejichz
nejvét$i nedokonalosti byla z vizudlntho pohledu zejména obezita, Witkin uz v prvnich
letech po roce 1980 za¢ind experimentovat s uzivanim dvojiho druhu pro ného typickych d
fotografovanych objektd, které lze v této diplomové prici zminit v kontextu uzivdni
fenoménu osklivosti.

V prvni typologické kategorii fotografii, v niz Witkin vyuzivd Sokujici potencidl
osklivosti, je zachycovdni nejriznéj$im zpusobem télesné postizenych ¢i jinak esteticky
hendikepovanych lidi. V druhé ¢dsti kategorického ¢lenéni ve vyse uvedeném smyslu lze ve
Witkinové tvorbé povazovat morbidné naaranzovand zatisi, v nichz centrdlni dlohu, co by
nositele prvka fenoménu osklivosti, sehrdvd uziti mrevych el (¢ jejich édsti) lidi a zvifat.
Pravé tato tematickd ¢dst Witkinovy tvorby dodnes budi, dle mého pohledu, oprivnéné
diskuse akcentujici problematiku svobody  umeéleckého projevu  ve
vztahu k (ne)respektovani uréitych legislativnich i morédlnich pravidel, o niZ se opird mira
civilizovanosti soudobé spole¢nosti.

Pozornost Witkina, jak uz bylo vy$e sdéleno, byla uz od détstvi zvalné casti
pfitahovdna smérem ke svétu raznych obludné zohavenych mrzdkd, zivoucich lidskych
~monster”, které spole¢nost dnes vétSinou muze vidét jen v prostfedi specializovanych
Gstavid. Nicméné diive v USA (cca do 70-80. let 20. stoleti) bylo mozné takové lidi vidét
v piitmi pokoutnich obludérii nebo v pozicich zebrika na ulicich. Proto po svém presunu
do Nového Mexika se zacal po takto lidech zohavenych nepfizni osudu shdnét, aby je mohl

fotografovat. Nejdiive to délal skrze své zndmé, pozdéji se Witkin dokonce rozhodl
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v novindch publikovat obskurné formulované inzerdty’*®, v nichz vycerpdvajicim zptisobem
vyjmenoval snad veskeré druhy télesného postizeni implikujici v sobé znaky osklivosti.

Witkin v svém inzerdtu rovnéz zminil také poptdvku po jedincich se zménénou ¢i
obojetnou sexudlni identitu (napfiklad transsexudly ¢i hermafrodity). Tento inzerdt ve své
dobé vzbudil zna¢nou pozornost a Witkinovi pfinesl desitky odpovédi, coz mu pfi jeho
pomalém procesu tvorby (cca 10-12 dokonéenych fotografickych tiskti za rok) mohlo
hypoteticky zajistit ,klientelu® pro téely jeho fotografovani na nékolik let dopfedu.

Diky vySe uvedenym moznostem Witkina nalézat rtizné pitoresknim zptsobem
télesné postizené lidi tak mohla vzniknout celd fada jeho fotografii s touto tématikou, kterd
nalezla postupem casu pevné misto ve Witkinovych vystavnich souborech, se kterym
zbrdzdil plejédy prestiznich galerii v USA i po celém svété. Zisluhou toho tak muzeme
hledét na Witkinovy fotografie zachycujici napiiklad muze opirajici se o ruce a majici svij

penis explicitné visici na skateboardu, protoze mél obé nohy amputované pfimo trovni

>#8 Znén{ inzerdru, keery si nechal Witkin v prvni poloviné 80. let minulého stolet{ vytisknout v nékolika
novindch a v némz se explicitné shdnél napiiklad po mentdlné postizenych lidech se zdeformovanym
tvarem hlavy, trpasliky, obry, hrbice, transsexudly, vousaté Zeny. Ddle Witkin hledal osoby trpici rliznymi
atypickymi vyristky na téle, lidi, ktery chybély koncetiny, o¢i, fiadra, genitdlie a dal$i bézné souddsti téla.
Zkrétka se zd4, ze Witkin chtél patrné cilené oslovit témét véechny mozné nositele ,,vizudlni perverze® a
jeho poptdvka v tomto sméru uz v té dobé rovnéz zahrnovala i shdiiku po ostatcich mrevych lidi. Zd4 se,
ze i Witkin si mohl uvédomit, Ze tento znéni tohoto inzerdtu miize samo o sobé znit podeziele, a proto,
patrné aby jeho vyznéni ponékud zjemnil, tak konec inzerdtu Witkin opatfil se zjevnym odkazem na
kiestanskou viru v boha, v némz vechny vyjmenované nositele ,,vizudlni perverze® neptimo oznacil
zivouci mudedniky, tedy za ,nositele Kristovych ran“. Pozdéjsi verzi inzerdtu na jeho konci Witkin uzil
frazi oznalujici dokonce vSechny nositele abnormalit za zivouci bohy. Pro zajimavost zde uvddim
origindln{ znénf uvddéného inzerdtu Witkina: ,,Pinbeads, dwarfs, giants, hunchbacks, pre-op transsexuals,
bearded women, people with tails, horns, wings, reversed hands or feet, anyone born without arms, legs, eyes,
breast, genitals, ears, nose, lips. All people with unusually large genitals. All manner of extreme visual
perversion. Hermaphrodites and teratoids (alive and dead). Anyone bearing the wounds of Christ.”

(Martinique, 2016)
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pasu®®. Hororovym zptsobem pisobi fotografie v podstaté nahé zeny obtloustlé postavy
s nasazenou helmou z dob nacistického wehrmachtu, kterak bez rukou se sadisticky
podvidzanymi prsty dibelsky hledi kamsi mimo stanovi$té¢ fotoapardtu a jeji tvdf je
dodate¢né znetvotend k nepozndni Witkinovou obscesi zasahovat do negativu fotografie
animdlné neurvalym $krabdnim>°. Dojem klaustrofobni bezmoci a tiZivé imobilnosti
zivotem zohaveného clovéka, vyzafuje z Witkinova snimku, vnémz beznohého
Afroamericana s nasazenou kuklou pfes tvdf vsazuje do néceho, co pfipomind klec pro
kraliky>'. Osklivou amorfnost abnormdlni mas usazeného podkozniho tuku, kterd hyzdi
téla obéznich lidi, Witkin napiiklad zachytil na fotografii vzddvajici svérdznym zplisobem
poctu prikopnikovi fotografického zachyceni rozfizovaného pohybu Eadweardu
Muybridgemu®>*. Patrné v ndvaznosti na to, ze Muybridge v rdmci svych fotografickych
studii pohybu, které uskutecnoval v 70. a 80. letech 19. stoleti, rovnéz fotografoval velmi
tlusté Zeny, kdyz se snazil zachytit jejich dynamiku pohybu. Stejny druh fenoménu
osklivosti Witkin pouzil na snimku, zachycujici extrémné télnatou Zenu, majici na tvafi
muzné vypadajici plnovous®?. Witkin rovnéz vyfotografoval celou fadu lidi trpici trpaslici

vadou ristu, pficemz v tomto smyslu Witkin fotografoval jak muze®, tak Zeny>>. Diky

>¥ Fotografie: Joel-Peter Witkin, Man Without Legs, 1984 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_42. ].P.W.Skateboard1

550 Joel-Peter Witkin, The Revenge of Guernica, 1982 (Celant, 1995). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_43. J.P.W.Revengel

>! Fotografie: Joel-Peter Witkin, Man Without Legs, Leo, from the series, Evidences of Anonymous

Atrocities, New Mexico, 1976 (Witkin, 1985). Viz obr. ptiloha oznaleni Cit.4.kap.Pozn.X_44.

J.P.W.Leol. Pozn.: Toto byla pravdépodobné jedna z prvni fotografii postizeného clovéka, kterou Witkin

zhotovil uz béhem svého pobytu v Novém Mexiku.

%52 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Alternates for Muybridge, San Francisco, 1984 (Urban, 2011). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_45. ].P.W.Muybridgel

%53 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Blind Woman and Her Blind Son, 1989 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_46. ].P.W.Blind1

>4 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Portrait of a Dwarf, Los Angeles, 1987 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha
oznadeni Cit.4.kap.Pozn.X_47. J.P.W.Dwarfl.
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cestovani po svété se Witkinovi podafilo na fadé mist najit télesné postizené osoby, jako
tomu muze byt napiiklad v pfipadé snimku beznohé Zeny se znetvofenymi rukami, kterou
Witkin v roce 1997 potidil i v Praze®*. Pred objektivem Witkinova obskurniho obludéria
stanuly i osoby s $eredné zdeformovanou kostrou®’. Mezi jedny z ikonickych Witkinovych
snimku také patfi jeho fotografie ,Satiro®, kterou Witkin pofidil v roce 1992 v Mexiku*®.
Tato fotografie, jako jedna zmdla svého druhu (mysleno ve smyslu fotografovdni
postizenych lidi) byla pofizena v plenéru krajiny a nikoliv v ateliéru. Snimek zachycuje
torzovité télo muze, vedle néhoz sedi pes a za nimz se v malebné vypadajicim pozadi pasou
ovce, jak md na pahylech svych nohou nasazené ufiznuté mohutné zvifeci nohy. Naopak
v mistech, kde muzi uz od Grovni ramen chybi ruce, m4 tento mexicky muz, majici k tomu
jesté nasazené ddbelské rohy na hlavé, umisténé trnové koruny.

Witkin postizené mrzaky ve svych fotografiich aranzuje v dplné jiném rdzu, nez
bychom ¢ekali z dokumentdrnich portrétti napiiklad Diane Arbus. Zatimco Arbus se

snazila vérné zachytit podivnost, kterou z lidi za hledd¢kem fotoapardtu empaticky citila®”?,

%% Fotografie: Joel Peter Witkin, Dwarf From Naples, Rome, 2006 (Parry, 2012). Viz obr. ptiloha ozna¢eni
Cit.4.kap.Pozn.X_48. ].P.W.Naplesl

%56 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Abundance, Prague, 1997 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_49. J.P.W.Praguel

57 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Leda, Los Angeles, 1986 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_50. ].P.W.Ledal. Pozn.: Tato Witkinova fotografie je v podstat¢ dekadentni
negativistickou verzi zndmého obrazu ,Leda a labut® (viz
hteps://cs.wikipedia.org/wiki/L%C3%A9da#/media/Soubor:Leda_and_the_Swan_1505-1510.jpg ), ktery
vytvofil okolo roku 1510 genidlni malit Leonardo da Vinci. Tento obraz symbolizuje opévnou édu na
plodnost i radost ze Zivota, coz Witkin zcela pfevrdtil morbidnim zpisobem sobé vlastnim (Joergensen,
2000, s. 29).

558 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Satiro, 1992 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_51. J.P.W.Satirol.

5% Jinymi slovy: Fotografie Diany Arbus maji svou specifickou estetickou hloubku vyplyvajici z empatické
schopnosti autorky zachytit dusi, vnitfni svét fotografovanych osob. Diané Arbus neslo o pouhopouhé

senzacechtivé zobrazeni vnéjsi fyzické osklivosti snimanych osob. Arbus rovnéZ neinklinovala
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tak Witkin osklivost stigmatizované osoby podle mého usudku jen vyuzival co by pouhy

1’560

,stavebni materidl® pro realizaci svych slozité vrstvenych vizi*® plnych halucinogennich
pfeludi, religiézni symboliky a dalsich odkaza dovolujici u nékterych interpretii jeho dila
evokaci vnofené dekadentni reflexe postmoderniho svéta, i kdyz Witkin sidm
k postmodernim tendencim v uméni nehldsi (Horvat, 1989). Tuto Witkinovu exploataci
postizenych lidi m@zZeme podle mého ndzoru napiiklad nepfimo odvozovat z nékolika
indicii. Za problematické Ize naptiklad povazovat Witkinovo zdmérné zvySovani ohyzdnosti
télesné postizenych lidi, kdyz jim napiiklad pahyly odnatych koncetin a jiné mista na téle
obaluje ¢ernou hmotou, dovybavuje znetvotujici protézou ptipominajici ohavnou télesnou
s61

mutaci, coz muze evokovat napiiklad zddni télesného rozkladu a hororového zjeveni

Navic na fadé¢ zabéra Witkin podryvd distojnost fotografovanych osob tim, ze fotografie

k dmyslnému zohyzdovan{ lidi, které zachycovala na svych snimcich, aby tak pomoci toho mohla
realizovat néjaké morbidné fantaskni dekadentni vize.

560 Jako dalsi piiklad Witkinova alibismu je moZné na tomto misté zminit, Ze to byl paradoxné prévé Witkin,
ktery Diane Arbus kritickym zptsobem obviruje z toho, Ze jeji fotografie ukazuji lidi zkreslenym
zplsobem, tedy Ze vyznéni vzhledu lid{ vyfotografovanych Diane Arbus m4 byt podle Witkina pouze
produktem jejich vlastnich fantazii a projekei (Horvat, 1989). Pfitom je podle mého tsudku ocividné, ze
je to pravé Witkin, ktery se nesnazi zachytit dusi jim fotografovanych mrzaka, protoZe mu jde jen o
naplnéni jeho vlastni fantasmagorickych vizi a zdsluhou toho je pro néj autentické vyobrazeni charakteru
zachycenych lidi jen druhotnou zdleZitosti. A nic na tom nemén{ ani argument Witkina, Ze on na rozdil
od Diane Arbus, ddval po fotografovani k nahlédnuti pofizenou fotografii (Witkin pfitom zapomenul
dodat, Ze jim fotografovand osoba uz v podstaté neméla moznost Witkinovi zvefejnéni fotografie zakdzat,
protoze Witkin s lidmi sepisoval smlouvu poskytnuti souhlasu ke zvefejnéni fotografii jesté pred
zapocetim procesu fotografovani). Ptijde mi proto ponékud pobutujici, Ze zrovna Joel-Peter Witkin
v tomto duchu kritizuje tak tenden¢nim zptsobem fotogratku, kterd se naopak snazila zachytit lidi tak, jak
je na ulici ¢ na jinych mistech spatfila, a kterd se ve vétsiné ptipadu se lid{ zdvofile ptala, zda si je miize
vyfotografovat.

>61 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Hermes, New Mexico, 1981 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.X_7. J.P.W. Hermesl
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opatifuje lasto bizarné vyznivajicimi ndzvy*”. Na nékterych zdbérech dokonce Witkin
stylizuje obskurnimi proprietami konce ufiznutych koncetin tak, aby pfipominala zdufely
zalud na muzské pfirozenf®®”. V dal$ich fotografiich u vybranych ¢dsti téla Witkin
postprodukéni editaci negativu napodobuje zddni provedené amputace, i kdyz k ni
skute¢nosti v dané casti téla fotografované osoby nedoslo. Witkin timto zpasobem déld
hrozné vypadajicich osob individua jest¢ hroznéjsi, coz nemusi byt z uréitého pohledu
empaticky uctivé tieba k prévé osobdm, které Witkinovi pézovaly na fotografii, protoze Ti
pak v podstaté¢ vidi karikaturu svého postizeni, se kterym na rozdil od Witkina, pro néhoz

1564

je fotografovani konkrétnich lidi spiSe jen jednordzovou zdleZitosti®**, musi v tézkém adélu

>62 Fotografie: Joel-Peter Witkin, The Collector of Fluids, 1982 (Parry, 2012). Viz obr. ptiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_8. J.P.W. Fluidsl

563 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Deveate, 1981 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_9. ].P.W. Deveate 1

564 Zminku o blizsim vztahu mezi Witkinem a postizenymi lidmi se mi podafilo v provedené redersi najit jen u
dvou lidi. V prvém ptipadé Witkin uvedl, Ze se sptdtelil s hrbatou Zenou, kdyZ u néj krétce pobyvala doma
kvili potizeni fotografie ,Joel-Peter Witkin, Art Deco Lamp® v roce 1987 (Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_10.J.P.W.Artdecol) (Horvat, 1989). V tomto piipadé ale neni mozné dohledat dalsi
informace o tom, zda jejich prételstvi pokracovalo i naddle, ¢i se jednalo jen o zdvofilost hostitele.
V druhém pfipadé je uz mozné najit zminku o pokracujicim prdtelstvi napfi¢ ¢asem mezi Witkinem a
fotografovanou modelkou, kterd méla amputované jak obé nohy, tak i nadra, v rozhovoru Witkina pro
Cesky tydenik Respekt z roku 2010 (Ttes$ndk, 2010). Tam dokonce Witkin uvddi, Ze ,,se svymi modely
¢asto navazuje dlouhodobé prételstvi“. Kdyz jsem se ovéem napfiklad pokousel v internetovém vyhleddvaci
najit néjaké fotografie Witkina s postizenymi lidmi, které mu tfeba pézovali pro fadu jeho slavnych
fotografif (napiiklad na vernisdZich vystav jeho snimku), tak se mi nepodafilo najit nic. Stejné jsem dopadl
i pti pokus najit propojeni Witkina a charitativnich organizaci, které by naznacovalo snahu Witkina
materidlné i duchovné pomoci postizenym lidem, ktefi pro néj pézovali. Vzhledem k poctu lidi, keeré
Witkin za vice nez 40 let fotografovdni zachytil, je to pfinejmens$im zvld$tni a muZe to konvenovat
hypotéze, ze Witkin sdm je ve skute¢nosti egocentricky orientovand osobnost, které je osud a skute¢né
utrpent lidi, diky nimz valnou &4st své tvorby uskutecnil, ciz{ a zminky o dlouhotrvajicich prételstvich
s lidmi z jeho fotografii miiZe byt ve skute¢nosti vyfabulovand snaha o pozitivni image a ochrana proti
obvinénim, Ze vyuzivd ne$tésti druhych spiSe pro své duchovni i materidlni obohaceni. Pochybnosti o
skute¢né existenci Witkinova souciténi k postizenym lidem i duchovné pozitivni rozmér jeho fotografii

125



dozit az do smrti. Postizeny clovék by i v uméleckém dile, a zvldst, pokud se jednd de facto
o portrét, nemél byt degradovdn na troven pouhé rekvizity uzité neosobné v rezii cizich
fantasmagorickych predstav, byt by se mélo jednat z estetického hlediska jednat o kvalitni
dilo. Witkin tak podle mého ndzoru v podstaté parazituje ve jménu uméni na cizim
nestésti. Disonance mezi paradigmatem klasického portrétniho zdnru, v rimci néhoz
bychom mohli oc¢ekdvat, Ze cilem portrétu je co nejvérnéji vystihnout podobu a charakter
fotografovaného ¢lovéka, a fadou fotografif Witkina, na niz tvdfe zachycenych lidi schvdlné
hali do masek i v pfipadech, kdy se nejednd o napodobovéni konkrétnich symbolickych
konstrukei ¢i zdmérné citaci cizich uméleckych dél, je podle mého minéni zna¢nd.

Za piiklad ilustrujici kontroverzni rozmér, ktery podle mého ndzoru muze vychdzet
z nerovnovahy mezi predpoklidanym vynosem z prodejui Witkinovych fotografii na
uméleckém trhu a vys$i honordfe, jenz Witkin vypldcel postizenym lidem za to, ze mu
p6zovali pro jeho snimky, mohou poslouzit dostupné informace vézici se naptiklad ke
vzniku zndmé Witkinovy fotografie , The Santo Oscuro® z roku 1987°%. Tento snimek
Witkin zhotovil v dobé¢, kdyz uz byl zndmym umélcem a jeho fotografie se proddvaly za
ceny prevySujici hranici 8 000 USD. Na fotografii je zachycen objekt, ktery na prvni
vypadd jako plastovd figurina, kterd je pro$pikovand $ipy, md v oblasti hlavy zaseklou
macetu a k tomu jesté v zddech zabodnuty nuz. Ve skuteénosti se oviem jednd o zivého
Clovéka. Jednalo se o obét uzivdni léku Thalidomid, ktery uZivaly nékteré Zeny béhem
t¢hotenstvi na odstranéni rannich nevolnosti béhem v 50. letech minulého stoleti. Vlivem
neocekdvanych vedlejsich Gcinka se narodily tisice téZce postizenych lidi. Zminovany muz,
ktery zebral na motorizovaném voziku na ulicich Los Angeles a kde ho také zahlédl jeden

Witkinav pfitel a upozornil ho na n¢j, nemél Zddné ruce ani nohy. Navic mu chybéla kuze,

napfiklad oteviené zmiftuje i malitka Pamela Mower-Conner z Los Angeles: ,[...] Witkin is doing nothing
to help the handicapped and is deluding himself that his work has spiritual content. Spiritually powerful art
illuminates unexplained phenomena and in no way do I see his photographs doing that. [...]” (McKenna,
1989)

> Fotografie: Joel-Peter Witkin, The Santo Oscuro, 1987 (Parry, 2012). Viz obr. ptiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_11.J.P.W.Santol
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brada i o¢ni vitka (Horvat, 1989). V kontextu celé Witkinovi tvorby zachycujici jeho
fotografie postizenych lidi, patfil tento muz pravdépodobné k tém nejtéz$im pripadiim
zhmotnélého lidského nestésti, keeré kdy Witkin ve svém fotoateliéru fotografoval. K tomu
to stra$nému hendikepu tato osoba trpéla prakticky nepfetrzité tézkymi bolestmi a tak
musela byt neustdle pod vlivem utiSujicich 1éka>®. Pfi védomi byl pouze, kdyZ Zebral na
ulici, jinak zbytek dne prospal ve svém domové. Jeho nestésti vyuzivali kazdy den dva
narkomani, ktefi s nim doma zili a ktef{i mu brali léky na bolest pro vlastni potfebu
vyménou za to, ze mu kazdé rdno vyméni obvazy zakryvajici jeho télo bez kaze’”. Witkin
byl s témi to tragickymi poméry obezndmen a likalo ho tohoto muze ziskat pro moznost
svého fotografovadni. Ackoliv v jiném rozhovoru, ktery s nim vedl cesky tydenik Respekt
v roce 2010 u pfilezitosti kondni Witkinovy vystavy v Brné*®®, Witkin ve vztahu ziskdvan{
souhlasu zohavenych lidi k fotografovdni rezolutné uvadi, Ze nikdy nikoho nepfemlouval a
ze k témto lidem, co fotografuje, m4 hluboky vztah, tak minimdlné v tomto ptipadé to bylo
zfejm¢ jinak. Witkinovo tvrzeni o nepfemlouvani fyzicky osklivych a postizenych lidi pro
tcely fotografovdni, se totiz minimdalné rozchdzi s popisovanou skute¢nosti v ptipadé vzniku
zminovaného snimku ,, The Santo Oscuro®. Witkin sdm se v tomto piipadé usvédcuje ze 1zi
a tim jen potvrzuje svoji nedavéryhodnost. Witkin totiz pfiznal, ze musel byt, kde bydlel
zminovany muz bez kize a koncetin, navstivit vic nez ¢étyfikrdt, nez se mu jej podafilo
presvédlit k fotografovani (Horvat, 1989). Kdyz mélo pak k fotografovini dojit, tak
Witkina tento muz pozddal, aby jej vyfotografoval jako lidskou bytos?®®. Vyznéni
fotografie, v niz je uvedeny muz stylizovdn jako zivouci muéednik, muze byt z uméleckého
hlediska silné, le¢ je diskutabilni, jestli ve vysledku Witkin naplnil pfdni svého trpiciho
»modela“, vezmeme-li uvahu, Ze nemdlo lidi si pfi pohledu na tuto fotografii nejprve mylné
mysli, Ze se nedivaji na zivou bytost. Nejvétsi kontroverze ale v uvedeném piikladu tkvi

v tom, ze Witkin tomuto postizenému ¢lovéku, jehoz osobni tragédie a bolestivy udél by

566 Tamtéz.
57 Tamtéz.
568 (Ttesnak, 2010)
5% (Horvat, 1989)
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snad emociondlné pohnout vétsinu normdlné citicich lidi, nabidnul za fotografovini bud
maly tisk fotografie ¢i symbolicky honorat 200 USD*°. Muz, ktery nutné potieboval ve své
nelehké Zivotni situaci finan¢ni prostfedky, si radéji vzal tyto Witkinem nabizené penize.
Zminovand penézni ¢dstka by se sama o sobé mohla zdit po inflacnim pfepocteni na
soucasnou hodnotu jako nemaly honorif, ale tento dojem kondi ve chvili, kdy se v jiném
zdroji mizeme doéist, ze tuto nabidku trpicimu muzi, ktery mu musel del$i ¢as Gtrpné
pézovat, u¢inil Witkin v dobé, kdy byl jiz velmi dobfe honorovanym umélcem, pobirajicim
k tomu fadu umélecky grantl a jez si mohl napfiklad dovolit vynaloZit na ndkladech ke
vzniku ,, The Crucifix® ¢dstku v celkové vysi 25 000 USD*"!. Takze i v tomto piikladu se
ukazuje Witkiniv nedostatek empatie a amordlnost, kterou lze vidét i v tom, ze Witkin
musel s vysokou pravdépodobnosti tusit, Ze tomuto muzi nabizi v podstaté¢ zanedbatelnou
Castku. Witkin v sobé nenasel ani dobrou vuli maly tisk fotografie tomuto mrzikovi
darovat, aby ji ptipadné mohl pozdéji zpenézit pro zlehceni své nelehké Zivotni situace. Na
zévér k tomuto prikladu je mozné dodat, Ze v dnesni dobé se limitovand reprodukce této

fotografie proddvd na uméleckych aukeich za ¢dstku priblizné 7 500 USD*"2.

37 Hodnota 200 USD ¢ini po orientaénim piepoctu v dobé psani této diplomové prace cca 4 500 K¢&. Pfi
zapocteni inflace mezi léty 1987 — 2019, je skute¢nd hodnota Witkinem nabizené édstky cca 10 000 Ké.

71 (Horvat, 1989)

%72 Cena této fotografie prodané v aukci v roce 2013 ¢inila pfi ptepoctu na CZK cca 172 000 K¢ (Bonhams,
2013). Je tieba dodat, Ze ceny Witkinovych fotografii po roce 2008 klesly v dtisledku ¢dste¢né ztrdty
komer¢niho zdjmu o jeho dilo, které mnoz{ kritikové hodnoti jako stagnujici a opakujici se. Svou roli
sehréla i hospoddfskd krize, kterou USA musely po roce 2008 projit. Je zajimavé, ze Witkin sim piiciny
opaddvdni zdjmu o ndkup jeho fotografif ze strany vidi pfedev$im v tom, Ze jeho fotografické price jsou
tidajné o morilce, coz podle Witkina v dob¢, kdy jsou podle né¢j na uméleckém trhu v New Yorku
preferovany zeny jako autorky, uz pry neni v centru zdjmu sbérateld uméni. Celé znéni citace uvddim zde:
oL...] With the economy going down, I couldn’t live on the sales of my work. I'm out of fashion because my work
is about morality. It’s about human life and it doesn’t show the prettiness, or escapism, or the caricature of
feminism that someone like Cindy Sherman. There is nothing wrong with feminism, but right now in New
York, if you're a woman, you have an advantage, and if you're a guy who is balf Jewish and makes meaningful
images, people don’t want to know about it. [...]“ (Maxime, 2016). Witkin tedy podle mého soudu hledd
zéstupné dtivody odkazujici na vngjsi vyfabulované piiciny vysvétlujici pokles z4jmu o jeho dilo, nez aby se
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Dalsi problemati¢nosti v oblasti zobrazeni osklivosti ve tvorbé Witkina jsou snimky,
které podle mého ndzoru prekracuji hranice oddélujici od sebe umeélecké ztvarnéni
dekadentné pojaté eroti¢nosti a kategorie fetisisticky vyprofilované pornografie. Witkin sim
se nechal v minulosti slySet ve smyslu, v némz se o pornografii vyjddiil nelichotivym
zpusobem®”. Pornografii dokonce Witkin podle svych slov povazuje za stra$né zneuzivani

574, Pokud ovsem toto Witkinovo vyjidieni bude

lidského ducha, téla a smyslu Zivota
konfrontovat s nékterymi jeho fotografiemi explicitné ukazujici ve velice perverznim,
ohavném duchu, zaranzované nékteré sexudlni aktivity, tak opét muizZeme byt na
pochybéch, zde lze Witkinova vyjddfeni vibec povazovat za upfimnd, nepokryteckd a
v neposledni fadé jako pravdivd. Staci se kupfikladu zahledét na Witkinovu fotografii
s vymluvnym ndzvem ,Arm Fuck® zroku 1982°°. Na tomto snimku je vyslovené
zachyceny sodomisticky sexudlni akt mezi dvéma muzi, béhem kterého na snimku pdnskd
osoba obli¢ejem rozmazanym pohybovou neostrosti vykondvad sexudlni praktiku zvanou
andlni fisting, v rdmci niZ zasouvd az skoro po rameno svou pazi (¢i pahyl paze) do fitntho
otvoru druhého muze leZictho pfed nim na zddech srozkrodenymi nohami. V této

fotografii J. P. Witkina nelze podle mého ndzoru spatfovat zédny hlubsi duchovni ani

umélecky vyznam®¢. Witkin zde spise chtél jen Sokovat, bofit v dané dobé panujici tabu a

sebekriticky zamyslel nad tim, zda se jeho tvaréi invence jiz nevycerpala generovdnim stdle predvidanéjsich
vzorcl, jez stavi jak na frekventovaném uzivani kontroverzniho obsahu, tak i ¢asto prihlednou snahou
$okovat divéky. Witkinovo dilo proto z uvedenych davodu ztratilo schopnost divdky piekvapovat a stalo
se az lacinym zptisobem pfili§ pfedvidatelné ¢itelné pro ty divaky, ktefi uz byli s jeho stylem tvorby dobte
obezndmeni.

573 (The Magazine: Exclusive Interview with Photographer Joel-Peter Witkin, 2012)

574 Tamtéz.

°75 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Arm Fuck, NYC, 1982 (Celant, 1995). Viz obr. pfiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.X_12.J.P.W.Fuckl

376 Ve vztahu k uziti fenoménu ogklivosti, kterému se tato diplomovd price vénuje, je tfeba k této Witkinové

fotografii podotknout, ze z estetického i symbolického hlediska je na fotografii motiv osklivosti vystopovat

napfiklad v odpudivé symbolice necistoty a odporu, kterou mize podprahové v sobé pocitovat

heterosexudlni jedinec pfi pohledu na sexudlni aktivitu homosexudlnich osob. Witkin odpudivy potencidl
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jako ndstroj pro tento sviij pravdépodobny umysl Witkin pouZil pravé sim Zzdnr
pornografie, kterym pozdéji ve svych prohldsenich tak okdzale pohrdd. Za predpokladu, ze
budeme z defini¢niho hlediska za pornografii povazovat ,[...] zndzorriovdni sexudinich
motivii za ticelem vyvoldni pohlavniho vzruseni [...]”%", tak uvedend fotografie Witkina tuto
definici podle mého nizoru bezezbytku naplnuje, zvldsté uvdzime-li, Ze se na tento snimek
budou divat osoby, kterym tato zndzornénd sexudlni aktivita konvenuje s jejich pojetim
sexuality, a tudiz u téchto lidi mtze zcela logicky pohled na tuto fotografii vybudit stav
sexudlntho vzruseni. Jiné Witkinovy obrazové halucinace, které si predtim, nez se je
rozhodne vyfotografovat, peclivé pfipravi pomoci ndkresu skic, tizivé stigma pornografie
dokonce rozsituji i do sféry ndznaka ¢isté deviantnich aktivit jako je naptiklad zoofilie,
kterou napriklad Witkin akcentuje na fotografii ,Eunuch® z roku 1983, na niZ postava psa
vykondvd sexudlni akt na kle¢icim muzi’”®. Tuto tGchylnou scénu si Witkin dopfedu
napldnoval pomoci skici, tak jako vétsinu jeho dalsich fotografii. Ve tvorbé Witkina to
ovSem neni jediny piipad, kdy zvrhlym zpasobem vyuzivd osklivost vyobrazené
mezidruhové sexuality mezi ¢lovékem a zvifaty, za coz by Witkinovi, pokud by takto ladéné
fotografie vytvoril na tGzemi{ Ceské republiky, moznd hrozilo i obvinéni z trestného cinu
$ifeni pornografie’”®. Napiiklad fotografie ,A Day in the Country“, kterou Witkin vytvoril
v Polsku v roce 1998°%, divikovy predklddd perverzni vyjev Zeny, jak se rukou dotykd

ztopofeného penisu koné, ktery je zavéSen na jetdbu. Od trestniho stihdni Witkina patrné

tabuizovaného obsahu jesté k tomu umné zdiiraznil vyvoldni animaln{ atmosféry obskurn{ temnoty a
morbidniho vzru$eni, evokujici celkové dojem ilegélnosti zobrazené aktivity.

77 (Kryglovd, 2011, 5. 8)

578 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Eunuch, New Mexico, 1983 (Witkin, 1985). Viz obr. pfiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_20. J.P.W.Eunuchl

>79 Konkréen{ znéni definice toho trestného ¢inu znf podle § 191 trestniho zdkona & 40/2009 Sb. v &eském
legislativnim systému takto: ,[...] trestnd vyroba a sifent pornografickjch materidlii popisujicich,
gobrazujicich nebo jinak zndzoriujicich pohlavni styk se zvifetem |...]“ (Zoofilie, 2001). Witkinovi by
v ptipadé prokdzdni viny v uvedeném piipadé mohl hrozit i 1 rok ve vézeni.

5% Fotografie: Joel-Peter Witkin, A Day in the Country, 1998 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_14. ].P.W.Dayl
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zachrédnilo jen to, Ze se udajné jednalo o Cerstvé porazeného hiebce z mistnich jatek, na
jehoz télo nechal Witkin pfipevnit vérné zpracovanou atrapu konského pohlavniho orginu.
Zoofilni dojem muze predstavovat i starsi Witkinova fotografie ,Daphne and Apollo®
z roku 1990°%', na které je zobrazena nahd postava trpaslice, jejiz fyzickd osklivost je zde
jesté intenzifikovdna umélym znetvofenim rukou do podoby nestvirnych parica, jak
s bdzlivym vykfikem hledi smérem na postavu kozla, jehoz naskakujici pozice téla muze
podprahové evokovat jeho animdlni ,odhodldni“ tuto trpaslici necudné ,zpdfit“. Na této
fotce mizeme vidét Witkinovu zvricenou imaginaci, kterd se zddnlivé snazi alibistickym
zpusobem schovat pod pldsténku Witkinovy hluboké erudice z oblasti déjin uméni, z niZ se
snazi inspiraéné Cerpat pro vznik svych podivnych dél. Z téchto déjin uméni se Witkin
s alibismem sobé vlastnim se snaZi citovat zndmé témata, kterd ovsem obrazoveé zcela
pfeménuje v obludné vyznéni. Tak tomu bylo i v pfipadé uvedené fotografie ,Daphne and
Apollo®, kterd se odvoldvd na starofeckou bdji’**. Zatimco v déjinich uméleckého
ztvarnovani jsou postavy Dafné a Apollona v drtivé vétSsina zobrazovdny jako krdsné
vypadajici lidé, tak Witkin toto téma ,zprzni“ svym dekadentnim citénim, kdyz do jejich
roli vsadi trpaslici se zdeformovanym télem a Apollona degraduje do pozice nadrieného
kozla. Cely vyjev této Witkinovy fotografie vic nez vysoké esteticky hodnotné uméni
pfipomind lacinou snahu o Sokovdni divdka. Takovd fotografie, namisto své prezentace
v prestiznich fotogaleriich svéta, by se mohla klidné vyjimat jako ozdobnd ilustrace ldkajici
na pouti kolemjdouci lidi k navstiveni né¢jakého obskurniho domu hruzy.

Propojeni obrazovych smyslovych dojmt vyvoldvajici u normalné uvazujiciho
divdka dojmy prudkého znechuceni a pohledu na fyzicky ohyzdné télo Zeny trpici silnou

obezitou v sob¢é propojuje celkové vyznéni Witkinovy fotografie nazvané ,Sanitarium®

*81 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Daphne and Apollo, 1990 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_15. ].P.W.Dafnél

%82V této starofecké bdji je dcera boha Péneia Dafné prondsledovdna bohem Apollonem, ktery se do Dafné
bléznivé zamiloval poté, co ho zasdhl Erétiv $ip ldsky. Buh ldsky Erét soucasné Dafné zasdhl $ip ldsku
zabijejicim, takze dvojice Dafné a Apollon se v ldsce navzdjem vééné mijeli. Za tim v$im stdla pomsta
Eréta za to, ze se mu Apollon v minulosti posmival. (Dafné, 2001)
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z roku 1983°%. Fenomén o$klivosti je v tomto snimku zobrazen v nékolika rovindch. Prvni
rovina je samotné téma, které fotografie zachycuje. Jednd se pravdépodobné o zobrazeni
jakési fetisistické praktiky, v rdmci niz lidé pomoci trubice zavedené do st inhaluji vypary
¢i polykaji télesné tekutiny vnikajici do trubice z jejiho druhého konce, ktery je zaveden do
nékterého z télesnych otvortt druhé osoby. Witkin odpornost této deviantni sexudlni
techniky na fotografii zesiluje nejen tim, ze jako modelku uzil Zenu s mimofddné osklivym
télem, jiZ na tvaf nasadil pfizratné démonickou maskou, ale i tim, Ze za druhy objekt, ktery
ma4 k sobé pfipevnéné ony hadice vedouci k zené (jednu z nich m4 nainstalovanou v fitnim
otvoru a druhou v tlamé) a jejiz obsah na snimku , konzumuje“ uvedend zena, Witkin zvolil
télo mumifikované zdechliny opice. Tato fotografie tedy ilustruje, Ze Witkin pfedev$im na
fotografiich z 80. let minulého stoleti, je schopen zvrhlym zptsobem kombinovat ruzné
druhy fenoménu osklivosti akcentujici kromé motiva fyzické osklivosti také odkazy na
fetisisticky tchylné praktiky zoofilie snoubené s koprofilii. Snimek je sice z technického a
kompozi¢niho hlediska precizné fotograficky zpracovdn, nicméné tato uméleckd estetickd
hodnota tézko muze byt obhdjena rozumné uvazujicim interpretitorem, pokud je svym
obsahem zaloZena na nécem tak nizkém a odporném. Za pornograficky vyznivajici lze
oznacit podle mého ndzoru i ty Witkinovy fotografie, v niz zachycuje pfi onanistickych
aktivitdch (¢i jejich napodobenim) rtzné neatraktivni typy lidi, jako naptiklad extrémné

1584

tlusté Zeny ukdjejici se v kliné velkou mrkvi®®, kterd zdrovern muze predstavovat hru na

%8 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Sanitarium, New Mexico, 1983 (Witkin, 1985). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_16. J.P.W.Sanitarium1. Pozn.: Tato obskurni Witkinova fotografie pozdéji inspirovala
v roce 2000 britského névrhife Alexandera McQueena, ktery stejny motiv pouzil pfi pfedvadéni své

kolekce (Allwood, 2015). Viz internetovy odkaz zde: https://dazedimg-dazedgroup.netdna-
ssl.com/527/azure/dazed-prod/1130/5/1135033.jpg

>%4 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Carrot Cake #1, 1980 (Witkin, 1985). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_17. ]J.P.W.Carrotl
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585 X1 Y k
Cl muze S nasazenou maskou

pfifazeni symbolu muzského pfirozeni k Zenskému télu
pfipominajici ptizrak d4bla se silené zkfivenou obli¢ejovou grimasou®*.

Mezi dal$i snimky, které podle ndzoru maji pornograficky podtext, lze naptiklad
uvést fotografii ,Journeys of the Mask. The History of Commercial Photography® z roku
1984°%". Tento snimek, jehoz nizev je vzhledem k zobrazenému obsahu spise v pozici osltho
mustku, je v podstaté pornografickou variaci na vy$e zminénou fotografii ,Arm Fuck®.
Uvedend fotografie piesto je reprezentantem specifickému vyuziti fenoménu osklivosti,
ktery je Witkinovi vlastni pro vyzna¢nou ¢dst jeho fotografického dila a zdroven je kli¢ pro

nastinéni, pro¢ je posuzovani jeho dila tak problematické. Na fotografii je zachycena krdsné

vypadajici Zena s atraktivnim télem vybavend maskou se soskou ukfizovaného Krista kterak

5% Kontrast ohledné nechdni divdka v prvotnim dojmu mylné urcit pohlavni identitu zachyceného objektu (¢i
objekttl) na fotografii, napiiklad ukdzdn{ postavy zprvu vypadajici jako Zena a pfitom soudasné explicitné
zobrazit, Ze tato ,Zena“ je ve skute¢nosti z biologického hlediska muz, protoze mé penis, Witkin ve svém
repertodru fotografickych dél uzival pomérné ¢asto. Uvedeny zplisob prvotni mystifikace Witkin s oblibou
uzil u fotografii riznych transsexudlii. Vysledny dojem z takové fotografie je pocit osklivosti jako vysledek
silné disharmonie, kterou pfi pohledu na Zenské télo s penisem pravdépodobné miiZe pocitit vétsina
heterosexudlné orientované populace. Tento princip Witkin pouzil napiiklad v jeho obskurné ladéné
interpretaci obrazu Zrozeni Venuse od malife Sandra Botticelliho z roku cca 1480 u fotografie nazvané
»Gods of Earth“ z roku 1988, kde roli Venuse sehrdvd transsexudlni muz vybaveny umélym poprsim. Na
tomto piipadé ,zosklivéni“ schématu slavného obrazu mtzeme vidét, ze Witkin své citovdni zndmych
uméleckych dél v naprosté vétsiné realizuje tak, Ze pomoci fenoménu osklivosti vzorové dilo zachycujici
krdsno neguje a pietvéii tak jeho vyznéni v opak. V tom Witkinové postupu je pak pfi celkového
hodnocenf tézké specifikovat, jakd je povaha jeho pfidané hodnoty a zda viibec je mozné v takovém
pocindni, opirajici se z urcitého thlu pohledu o zniceni predchozi krésy, Witkina néjakou pfidanou
hodnotu naleznout (Beyst, 2006).

Fotografie: Joel-Peter Witkin, Gods of Earth and Heaven, LA, 1988 (Parry, 2012). Viz obr. piiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_18. J.P.W.Venusl

%86 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Portrait of the Constellation: Entrail Lust, San Francisco, 1984 (Witkin,
1985). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_19. ]J.P.W.Constellation1

5% Fotografie: Joel-Peter Witkin, Journeys of the Mask. The History of Commercial Photography, 1984
(Urban, 2011). Viz obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_13.].P.W. Journeysl
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le?i v lascivni a sviidné pozici na art-deco ladéné pohovce. Zena v daném vyjevu vypada,
jako kdyz se nudi pfi ¢ekdni prichod vytouzené osoby a budi pfi této ¢innosti zddni, Ze si
jen tak protahuje pravou nohu. Az sem fotografie svou stylizaci, svételnou atmosférou a
simulaci charakteristického vzhledu starych fotografii z ptelomu 19. a 20. stoleti pfipomind
pusobivy ateliérovy portrét glamourového vyznéni, v némz je mozné i po estetické strance
naleznout uréité hodnotné prvky. V pornografické a perverzni vyznéni tato na zbézny
pohled nekomplikovand fotografie dostdvd prekotné ve chvili, kdy si na snimku v jeho
pravém okraji, jenz lezi mimo kompozi¢ni schéma zlatého fezu, povsimneme, Ze ¢ist
pravého chodidla zZeny lezici na pohovce, vnikd do rektdlniho otvoru téla jakéhosi muze.
Tuto odpudivym zplisobem pusobici skute¢nost ovSem vétdina z nds zaregistruje az pfi
zevrubnéj$im prohlizeni této Witkinovy fotografie a v momenté tohoto zjisténi prozivd
chvile $oku a nepfijemného piekvapeni. Tento zpusob nejdfive vizudlniho ,zastinéni®
osklivosti, ktery Witkin provddi pomoci uziti vyumélkovanych aranzmd dasto citujici
plejady jeho postiehtl z déjin uméni a napodobujici poetiku starych fotografii. Soucasné
pod tyto nosné estetické elementy Witkin umyslné ve vrstvich instaluje do svych dél
»trojského koné®, v jehoZz pomyslnych ttrobdch se nalézd objekt, jenz svym psychologickym
uc¢inem predstavuje zdroj urcité kontaminace, kterd afektivné naleptdvd estetické citéni
divdka temnou tihou mrzkého G¢inu fenoménu osklivosti. Pod timto pfimérem si mizeme
ve Witkinové fotografickém dile napiiklad pfedstavit pohled na zmrzacend téla, zvrhlé

588

sexudlni praktiky, sadomasochistické tkony®®® ¢i prudké emociondlni reakce po spatfeni

%8 V dostupnych zdrojich je mozné najit zminku o tom, Ze Witkin béhem pfipravy na fotografovdn{
sadomasochistickych praktik dokdzal aktivné participovat v procesu, béhem kterého musel aktér jeho
snimki zcela nepopiratelné (dluzno dodat, Ze dobrovolné) prozit bolest. V daném kontextu je zajimavé, ze
Witkin napiiklad se smichem béhem interview vyprdvél, jak bez mrknutf oka jednomu muz pry na jeho
zédost tdery kladivem probil ruce dlouhymi ocelovymi hieby. Zde ptikldddm tento vyrok v origindlnim
znéni: ./ was alone with these five people. So I grabbed the hammer and banged it and shouted “I'll do it for
you” (laughs).“ (Horvat, 1989). Touto vypovédi se ale Witkin opét znevérohodnil svoji creditibilitu své
osobnosti, protoze se opét (ponékolikdté uz) Witkin rozchdzi s jinym svym dfivéj$im vyrokem, ve némz se
dusoval u ptilezitosti vypravéni, ze pfi ptipravé na fotografovani snimku ,Pendente” v roce 1982, musel

Witkin vlastnoruéné probijet tlapy mrtvych opic, kdyz je potieboval ukfizovat. A tento sviij zdzitek popsal

134



mrtvého téla ¢i jeho &dsti v obrazové skladbé fotografického dila. Vsechny tyto kategorie
elementd o$klivosti, které Witkin do svych fotografii rafinované instaluje, si muzeme
obrazné a metaforicky feceno predstavit jako jednu komplexni entitu odpudivosti, kterou
s trochou interpretaéni fantazie mizeme personifikovat tfeba do postavy ,staré carodéjnice®
majici zle ohyzdnou tvdf, kterd svou Skaredost maskuje ,kouzlem make-upu®. Pod
pfimérem ,make-up® si mzeme v rdmci uziti uvedené metafory nésledné predstavit jak
Witkinovo umné vyuziti svych kompozi¢nich a styliza¢nich technik, jez odkoukal pfi svych
letitych studii dé¢jin uméni, tak i jeho rtznorodé destrukce negativu pomoci skribdni a
jinych zptsobt poskozovdni filmové emulze.

V souvislosti s vy$e uvedenym metaforickym piimérem se nabizi otdzka, jakd by
byla uméleckd hodnota Witkinovych dél, kdyby jeho z fotografii zmizely tyto nastinéné
artefakty osklivosti, které Witkin ve své ,pdtefni® ¢dsti dila tak v pocetném smyslu hojné
pouzival. Odpovéd ndm paradoxné muze napovédét pohled ladéni jeho novéjsich dél, které
Witkin vytvdfi pfiblizné od roku 2012. V nich mazeme naptiklad vidét, ze Witkin uz spise
fotografuje jen krdsné Zeny v dekorativné vyznivajicich nekomplikovanych aranzmd. Lze si
vsimnout, ze tyto Witkinovy fotografie prestdvaji byt temné, skrdbané a obskurné ladéné.
Jsou naopak pozitivné proplnéné svétlem. Jakoby az tyto snimky naplnovaly prohldseni
Witkina, které poskytoval v souvislosti svnéjsimi reflexemi v$imajici si dekadentni
morbidnosti jeho dél: ,,Jd nejsem dekadenini umélec. Dekadence pro mé symbolizuje potlaceni
Zivota, lidstvi podléhajici temnoté. Podstata mé prdce je opacnd. Mym presvédcenim je bojovar

Y YV /7

za svétlo. (Ttesndk, 2010). Jenomze ona proplnénost svétlem a zklidnujici demorbidizace

pravé slovy, v rimci nichZ se Witkin vyjddtil ve smyslu, Ze by musel byt dibelskd osoba, kdyby nékdy

s potéenim zardzel do rukou htebiky zivému elovéku: ,[...] Then I crucified the monkeys on the crosses. I
had done this with cats, that is driving nails through their 'hands,' and it's a very strong thing when you take a
nail and put it through tissue. I'd be an evil person if I got pleasure out of doing this ro a live person.“ (Witkin,
1985, s. 16). Neni bez zajimavosti v tomto sméru dodat, ze Witkin pozdéji nemél ani Zzddny problém pro
tcel své tvorby pfitloukat ke stolku dlouhymi htebiku napiiklad pahyl lidského chodidla. Fotografie: Joel-
Peter Witkin, Still Life with Mirror, 2003. Viz obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_52.
J.P.W.Mirrorl.
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Witkinova dila ovéem podle mého minéni ukryvd z estetického hlediska jeden nemaly
problém, a sice to, ze Witkinova dila se stivaji kycovymi, obestrela se libivé provedenou
dekorativnosti a pozbyla charisma tajemstvi, které by divika dokdzalo vtidhnout do
obrazového vyjevu a prochdzet se zvédavosti jednotlivé vrstvy symbolickych sdéleni. To
muze indikovat, jak moc bylo Witkinovo dilo v dobich své nejvétsi sldvy a kontroverze
zéroven zdvislé na pi{tomnosti uZitych elementt vyuzivajici sily Sokujicim zplisobem
prezentované osklivosti. Tato Sokujici osklivost se ve Witkinové dile zjevovala naptiklad
v podobé  zobrazeni tabuizovanych  sexudlnich  praktik, ukdzdni nevzhledné
stigmatizovanych tél mrzdka ¢i zcela bezskrupulézni a neetické zneuziti lidskych ostatkd, z
nichz Witkin ve svych dilech aproprioval zndmky jejich posledni distojnosti a skanddlnim
zpasobem je zvécnil do pozice pouhopouhych rekvizit hrajicich v dekadentné morbidnim
divadle Witkinovych zvrdcené halucinaénich predstav.

Za v podstat¢ samostatnou kapitolu v oblasti Witkinova uzivdni fenoménu
osklivosti lze povazovat jeho bezprecedentni pouzivini mrtvol lidi vrdmeci svych
aranzovanych ateliérovych z4tisi, pfi keerych prekrodil taktka véeSinu myslitelnych hranic®®,
kterych by se mél drzet i v oblasti kazdy civilizovany ¢lovék.

Joel-Peter Witkin se zacal opirat o specificky druh fenoménu osklivosti vychdzejici
z explicitnitho manipulovdni s redlnymi mrtvolami v oblasti inscenované fotografie uz
v prvnich letech 80. let, tedy soubézné s obdobim, v némz vytvéiel zmifiovand fetiistickd
aranzmd. Witkin se zprvu snazil k mrevym télam, které by mohl pouzit ve svych
fotografiich dostat legdlni cestou uz v dobé svych postgradudlnich studii na univerzité
v Albuquerque v Novém Mexiku. Na tamni lékaiské fakult¢ zprvu fotografoval
konzervované lidské zdrodky, ¢imz udélal dojem na sluzbu vykondvajici doktory. Tém se
Witkinovy fotografie zamlouvaly a Witkin si tak pomalu ziskal jejich diavéru. Po ¢ase mu
persondl lékaiské fakulty nabidl moZnost fotografovat i lidské ostatky poté, co budou
vyddny piislusnd povoleni. Nakonec podle Witkina trvalo dva roky, nez mu univerzitni
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lékaii poprvé svérili k vyfotografovani lidské ostatky (Ttesndk, 2010). Mélo se jednat o

%9 (Kiss, 2013, s. 43)
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prvni fotografii mrtvého téla cloveka, kterou mél Witkin vyfotografovat stylem
pfedznamendvajici nechvalnym zptasobem styl jeho dalsi ,,umrl¢i tvorby®. Shodou okolnosti
méla takto zdroven vzniknout jedna z nejskanddlnéjsich a nejslavnéjsich Witkinovych
fotografii viibec. Od lékatu totiz Witkin obdrzel do svého detasovaného ateliéru, keery mél
k dispozici v prostordch univerzity, krabici s voskem nabalzamovanou hlavou starého muze,
kterd podle Witkina méla byt jiz rozdélend na dvé pulky. Mrtvolnou ,rekvizitu®, kterd byla
plivodné ur¢ena pro vyuku medika, mél Witkin vypijc¢enou na 24 hodin, z ¢ehoz dobrych
18 hodin pry vyplytval fotografickymi pokusy danou hlavu zachytit konvenénimi zpusoby.
Kdyz uz Witkin myslel, Ze je v§e pro néj ztraceno, tak po kritkém spdnku ho napadlo dit
ony dvé ptlky rty k naproti sobé a tak vznikla v roce 1983 Witkinova fotografie ,, The
Kiss“* (Marino, 2013). Witkin u daného snimku jako svij tvarci zdmér videl v zobrazeni
lasky ¢lovéka vici sobé samému a rovnéz z této kompozice citil symboliku konvenujici
k fenoménu jednovaje¢nych dvojéat, v rdmci né¢hoz Witkin spolu se svym bratrem prisel na
tento svét. Ve skuteénosti pfi pohledu na uvedenou fotografii vidime, ze Witkin
naaranzoval dvé pulky hlavy jednoho neboztika v péze evokujici hluboky polibek, pro ktery
se v lidovém zargonu vzil termin ,francouzské libdni“. V daném kontextu tato fotografie
vypadd mimorddné skanddlné a neuctivé, protoze ze snimku mimo jiné napiiklad vyplyvd
zneuziti ostatku ¢lovéka v sexudlnim kontextu v dobé, kdy byl explicitné zobrazeny polibek
,dvou“ muzi brin sim o sobé jako silné¢ pobufujici. Rozmér dalsi kontroverznosti,
vychdzejici z predpokladu, ze vefejnost nevédéla nic o tom, ze Witkin danou hlavu muze jiz
dostal rozptlenou, tkvi v tom, ze obsah fotografie mize na prvni pohled budit dojem, Ze to
byl Witkin, kdo si dovolil pro uéely fotografovini onu hlavu fyzicky rozpulit, coz md
rovnéz potencidl pusobit na divdka velice znepokojujicim zptiisobem. Tento Witkinav
snimek, poté, co jej spatfilo vedeni univerzity, rozpoutal mohutné pozdvizeni, jehoz
vysledkem bylo vydani zdkazu Witkinovi vstupovat na tamni univerzitni piadu a Damokliv

me¢ vypoveédi ze zaméstndni zdroven visel nad profesorem, ktery byl odpovédny za puajceni

5% Fotografie: Joel-Peter Witkin, The Kiss, N.M., 1983 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_24. J.P.W. Kissl.
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uvedené ¢dsti téla Witkinovi k jejimu fotografovdni. V tuto chvili se opét ukdzalo Witkintv
svérdzny vyklad mordlky. Witkin totiz vedoucim pfedstavitelim univerzity, vyménou za
zruSeni vypovédi onomu profesorovi, slibil, Ze se vzddvd negativu uvedené fotografie, stejné
jako dalsich fotografii détskych plodt’!, které pofidil v tamnim fotoateliéru (Marino,
2013). Univerzita na danou dohodu s Witkinem pfistoupila a zachovala pracovni pozici
doveku, ktery predtim schvalil Witkinovo fotografovéni télesnych ostatki. Skola patrné
jednala v dobré mife, Ze spornd fotografie prestane existovat a nedostane se smérem
k vefejnosti. Witkin si ovSem pfed vydinim negativu ke jmenované fotografii pofidil
né¢kolik pozitivih a snimek publikoval, ¢imz zpuasobil rozsdhly rozruch i na strané $irsi
vefejnosti. Witkin tedy nejenze svou univerzitu ve své podstaté s nejvyssi pravdépodobnosti
podvedl, ale pozd¢ji v rozhovoru s nim s ismévem na tento incident se svou Alma mater
vzpominal a chlubil se, ze diky tomu, Ze se vzdal negativu, masivné vzrostla cena uvddéné
fotografie (Marino, 2013). Proto Witkin se z mordlniho hlediska uz v této rané fézi
fotografoviani mrtvol projevoval jako ¢lovék, na jehoz cestnosti utkvéla nemald skvrna
pochybnosti.

Po tomto skanddlu na univerzit¢ v Novém Mexiku se Witkin rozhodl, Ze bude pro
néj snaz$i vyuzit v té dobé ,divoké® prostiedi Mexika, kde, v co by stdtu rozvojové tGrovné,
neplatily v oblasti fotografovani ostatkti mrtvych lidi skoro 7zddnd omezujici pravidla a to
jak zdkonného, tak i etického charakteru. Zatimco u Witkina, u néhoz byly osobni ambice
vedené z ¢dsti uméleckou ctizddosti udélat néco, co jesté ve fotografickém uméni nikdo

nemél odvahu udélat a z &isti naplnit bizarni komplex svych dalsich niternich nutkdni>*,

%! Fotografie: Joel-Peter Witkin, Counting Lesson in Purgatory, 1982 (Witkin, 1985). Pozn.: Ziejmé uz
touto fotografif Witkin prolomil ve své tvorbé nepsané tabu panujici v oblasti tehdej$iho uméni ohledné
explicitniho zobrazovan{ tél déti a jejich vyuZivdni v oblasti inscenované fotografie. Jak vidime, Witkin na
této fotografii zachytil jiZ zna¢né rozvinuty plod télesné postizeného ditéte.

%92 Mezi Witkinova nutkdn{ definujici jeho odhodldni pfekrocit tenkou ¢ervenou linii regulujici diistojné
mordlni uvazovdni civilizované spole¢nosti, si mizeme u Witkina napfiklad pfedstavit pfani zhmotnit
symbolické gesta definujici jeho dogmaticky zahnizdéné niterni prozivdni ndbozenské viry. Witkin mohl

byt v uvedeném sméru také veden pabenim k ukdzdni ,krdsy“ smurti, jejiz zfeni mohl mit Witkin
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ddvalo toto rozhodnuti se ,zmocnit“ mrtvol radéji v Mexiku, kde byly pramalé byrokratické
ptekdzky pfi absenci mordlnich zdbran, smysl, tak je s podivem, Ze absenci kritického
pfistupu a vakuum smyslu pro vnimdni etickych reguli ohledné nakliddni s lidskymi
ostatky zpétné pfi hodnoceni Witkinova dila vykazuje celd fada autort, keefi o Witkinové
dile psali a Witkinové nakldddni s lidskymi ostatky v podstaté¢ nevénovali zddny patfi¢né
kriticky odstup. Ze zahrani¢nich autord lze napfiklad v tomto kontextu jmenovat Eugenii

%% nebo tuzemského autora, vysokoskolského pedagoga a kurdtora Otto M. Urbana®,

Parry
ktery rovnéz ke kontroverznim aspektim ve Witkinové tvorbé pfistupuje s absenci jasné
formulované kritiky, v rdmci niz by se autorsky vymezil vi¢i explicitnim davodiim
Witkinovy kontroverznosti.

V Mexiku se Witkinovi podafilo si v nékolika vybranych mdrnicich vyjednat
povoleni manipulovat s lidskymi ostatky a fotografovat je pro umélecké acely pod jakymsi
slibem, Ze mrtvoly nebude na svych fotografiich prezentovat dehonestujicim zptisobem. O

tom, zda tento slib Witkin dodrzel ¢i nedodrzel, je véc subjektivni povahy, podle mého

ndzoru jej Witkin opakované flagrantnim zptsobem porusoval. Zminku o prekracovani

podprahové zdeformované svym sklonem uspokojit vnitin{ hlasy vychdzejici z perverznich predispozic
jeho osobnosti.

%% Americkd autorka nékolika Witkinovych monografii Eugenia Perry naptiklad v dokumentu ,,An Objective
Eye“ z roku 2013 Witkinovo rozhodnutf ziskdvat v Mexiku mrtvoly pro tcely fotografovani nekriticky
obhajuje a nevidi na tom nic $patného. Z jejiho vystoupeni je mozné si udélat dojem, ze Witkin byl ,,obét*
americké byrokracie a v Mexiku méli pro néj vice pochopeni. Perry v tomto interview ani v ndznaku
nevyjadtila, ze by na Witkinové poc¢indni s mrevolami byl néco $patného. Eugenie Perry dokonce bez
hnuti s brvou v obliceji s klidem Fika, Ze téla mrtvych jsou vlastné ,herci®, ktefi musi hrdt v divadle, které
reziruje Witkin (Marino, 2013).

>4 U Urbana zfejmé v kladném nekritickém postoji vii¢i Witkinové tvorbé sehréla i uritd servilita, protoze

s Witkinem dfive vesel osobné do styku ohledné uspofdddni jeho vystavy v Brné v roce 2010. Ta byla
souddsti exhibi¢niho projektu Decadence Now, na niZ se Urban jako kurdtor podilel. Nemohl si proto
zfejmé dovolit proti Witkinovi kriticky vystoupit, i kdyby chtél, protoze mu mohl byt do jisté miry
zavdzdn prévé proto, ze mu Witkin poskytl svolen{ jeho fotografie pouzit jak pro zminovanou vystavu, tak

i pro monografii ,,Vanitas®, kterou ve spolupraci s Witkinem Urban rovnéz zhotovil (Urban, 2011).
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nepiekrocitelnych hranic v kontextu zobrazovdni osklivosti smrti formou uzivani ostatka
mrtvych zminuje i napiiklad fotograf a forenzni specialista Robert Kiss, co by ¢esky expert
na zobrazovdni tématiky smrti v oblasti fotografie, ktery rovnéz dodivd, Ze i po smrti
zistdvdme stdle lidmi a proto by vtomto smyslu mélo byt tély mrevych nélezitym
zplisobem zachdzeno (Kiss, 2013)%%.

Witkin sice fikd, ze zivymi lidmi vzdy pracuje a Ze je nevyuzivd a zajimavé ze
vyznam tohoto sdéleni vztahuje i na nezneuzivdni (patrné ve smyslu nevyuzivdni tél
mrtvych pro svou osobni potiebu) ostatkt mrtvych (Maxime, 2016)°%. Ale tento Witkinav
vyrok je v podstaté nesmyslnym, protoze zatimco zivy ¢lovék mu muze dit souhlas
k fotografovdni i se pak pozdéji vyjadrit k vysledné fotografii zda mu vyhovuje byt takto
autorem snimku prezentovdn, tak tu samou moznost logicky nemd ten, kdo je mrtvy a
jehoz télo si Witkin vypujéi pro své ,umélecké hritky®. Stejnd kiivda plynouci z toho, ze si
Witkin ,vzal“ ke své tvirdi ¢innosti né¢i mrtvolu, pochopitelné vztahuje i na ptipadné
pozustalé ¢i pratele zemfelé osoby, ktefi mohou citit hlubokou bolest, pokud by narazili
nékterou z Witkinovych fotografii, na niz je napiiklad ¢lovek, kterého znali, znetvofeny a
k tomu jesté navic zachyceny v tfeba uchylné vypadajici situaci. Witkinovu manipulaci
s tély zesnulych lidi v zddném ptipadé neospravedlnuje ani fake, ze lidé jesté za svého zivota
odkdzi své telo pro ucely védy a medicinské vyuky, proto Witkinav dcel uziti tél se
rozhodnym zpisobem vybocuje mezi tuto pfed-domluvenou oblast vyuziti tél. Z tohoto
pohledu by se Witkinovo poc¢indni dalo mordlné ospravedlnit pouze v situaci, v niz by si

Witkin s vybranymi osobami dojednal dohodu, v rimci niZ by mu tito lidé dali svoleni, ze

595 Witkin [...] #ikd ano na vie pochybné a hrozné. Ackoliv jde o zajimavou teorii, neni pro mé osobné dostatecnou
argumentaci ve smyslu nehumdnniho a nediistojného zobrazovdni lidi. Jeho fotografie, ackoliv bezesporu vysoce
estetické, zachdzeji do fize, kdy uz podle mého ndzoru, figuruje dlovék pouze jako rekvizita a tim ztrdci
veskerou diistojnost. Kazdy clovék by mél mit urlité hranice, které mu urcuji estetické a mordini hodnoty.
Witkin moje hranice mnohokrdr prekrocil. I po smrti jsme pFeci stdle lidské bytosti. “ (Kiss, 2013, s. 43)

3% [...1 I photograph people who all have different characteristics and consciousness. I never know who I'm going to

meet. [ work with those people — I don’t use them. The same thing applies to human remains or inanimate

objecs.“ (Maxime, 2016).
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v ptipadé¢ jejich smrti by Witkin mohl pouzit jejich téla pro zhotoveni svych uméleckych
dél. Jenze to by byl pro Joela-Petera Witkina zfejmé pfilis zdlouhavy a slozity proces a proto
se o nic takového ani nepokusil. Radéji si vybral cestu ,,nejmensiho® (a z mého metaforicky
ladéného pohledu de facto ,cestu do mordlnich pekel®) odporu v podobé mexickych
madrnic, kde byla pro néj téla mrtvych dostupnd v podstaté stejné snadno, jako ,zbozi
v supermarketu®. Pravdépodobné jako soucdst vlastniho alibismu ve vztahu k tomu, co
s mrtvolami ¢inf, si Witkin podle dostupnych informaci vytkl v podstaté jen jedno
»mordlni“ pravidlo, a sice Ze nebude fotografovat nékoho, jehoz identita je mu zndm4, ¢i

pokud by znal né¢koho, kdo mél k zesnulé osobé blizko (Ttesndk, 2010)°”. Jinak se Witkin

pravdépodobné necitil nikterak svdzdn dalsimi pravidly’®®

, protoze sike své tvorbé
v Mexiku vybiral vdobé nalezeni tél neztotoinéné osoby. Vétsinou se jednalo o
bezdomovce ¢i obéti trestnych ¢int. Ackoliv se Witkin navenek ve svych prohldsenich

holedbal s tim, Ze mu jde o zobrazeni krdsy mrtvych, Ze pfistupuje k objektim svého

7 1...] jindy na pitevnim stole lezela nddhernd dvacetiletd divka. Z jejich viasii byl jesté citit sampon. Zemrela na

selhdni ledvin, takze byla celd Zlutd, ale skutelné mimorddné poblednd. Doktor Fikal: To by byla krdsnd
Jfotografie — ale jd jsem rezolutné odmitl, protoze jeji totoznost byla zndmd, udélal bych néco zlého. “ (Ttesnik,
2010)
>% Mysleno ve smyslu existence dal$ich pravidel, o kterych by se Witkin zmifioval v dostupnych zdrojich
vézici se k vybéru ostatktt mrtvych pro jeho aéely fotografovani. Pt samotném fotografovini v Mexiku uz
Witkina limitoval uz jen formdlni (a ve své podstaté zdsluhou frivolné konajictho dohledu tamniho
persondlu mdrnic, ktery mél na Witkina pfi jeho fotografovini idajné dohlizet) v podstaté nenaplnény
piislib, v rdmci néhoz se mél Witkin zavdzat odpovédnym osobdm mexickych mérnic, Ze pfi své prici
nebude dehonestovat zaptij¢ené ostatky mrtvych. Vzhledem k bid¢ a chaotickym redliim, které tehdy
v Mexiku panovaly, muze byt divodné se domnivat, Ze pti tamnim ziskdvan{ povoleni fotografovat
mrtvoly se Witkin mohl uchylit i k praktikovdni korup¢nickych aktivit, protoze Witkin evidentné
frekventovanym zptisobem dostal v mexickych mérnicich prostor zhotovit fady snimka, které miizeme
s klidnym svédomim interpretovat jako neuctivé hanlivé smérem k mrtvym osobdm, jez zachycuji.
Witkinovi se to mohlo povést i proto, ze humdnné distingovany cit pro chdpini morilky a smysl pro
dodrzovdni litery zdsad dustojného naklddani s tély neboztikd, jsou vlastnosti, které by mohl od otrlych

pracovnikl mexickych mdrnic ocekdvat patrné jen naivni clovék.
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fotografovéni s ldskou, a s tvrzenim, ze malokdo vi, ,kolik tsili a lisky“> se skryvd za jeho
fotografiemi, tak v praxi, minimdlné¢ ve Witkinové ,mexickém obdobi“ fotografovini
mrtvol (cca od 1982 az do cca 2007) je mozné dle dostupnych zdroji citit, ze Witkinovo
zddni mirumilovnosti v jeho fotografovdni mrtvol bylo ve skute¢nosti ponékud syrovéjsi a
odosobnélé povahy. Witkinovi naptiklad v praxi u ostatktt mrtvol zilezelo vic na tom, aby
mu pracovnici pohfebni sluzby tolik nehdzeli tély mrevych pii jejich nakldddni do dtrob
vozu. Do této féze sdéleni bychom mohli Witkinovo chovdni jesté relativné tolerovat,
protoze by se zddlo, Ze Witkinovi zdlezi na dustojné manipulaci s tély mrtvych®®. Jenze
tomu tak nebylo, protoZze pravym davodem prosby, kterou Witkin adresoval
spolupracovnikiim mexické mdrnice, byl ten, Ze pohiebni zfizenci pfi rutinné providéném
hrubém zachdzeni s tély mrevych jejich ostatky prudce hézeli tvafi smérem dol na ndkladni
korbu casto oby¢ejnych osobnich vozi. V nich byly mrtvolnd téla primitivnim zpisobem
skrumdzovéni na sebe v nékolika vrstvich. Pii této samo o sobé jisté otfesné ¢innosti pak
dochédzelo témét vzdy ke zlomenindm nosnich prfepdzek. Privé (a jen) tento ,nesvar®
Witkinovi vadil, protoze mu pry znemoziioval Gdajné zvizudlniho hlediska tyto téla
fotografovat (Wilson, 2000). I z této informace si mizeme udélat obrizek o tom, kym ve
skute¢nosti Witkin pravdépodobné v dobé fotografovini v Mexiku byl. V prizmatu nazirdni
na uvedeny kontext pak miZeme nabyt dojmu, Ze vrdmci kritického uchopeni

Witkinovy osobnosti k ni lze bez zardéni pfitknout piizviska charakterovych soudd, v rdmci

59 Ve vnimdni mé price neexistuje Zddnd, Sedd zéna‘ Lidé citi bud ldsku, nebo nendvist. Ti, kdo nendvidi mé
dilo, nendvidi i mne. Nejspis si myslt, Ze jsem démon, nebo néjaky zly cernoknéznik. Ti, kdo chdpou, of v mé
prdci jde, zdrovert chdpou, kolik odhodldni, ldsky a odvahy je tieba, abych nasel zdzraino a krdsu v lidech, kreré
nase spoletnost povazuje za zmrzacené, nelisté, dysfunkini & ubohé a nestastné. “ (Urban, 2011, s. 67)

600 7v14¥t, kdy? se vynesl napiiklad béhem pobytu v Ceské republice tento vyrok, ze kterého by si &lovék
neznaly skute¢nosti, kdo je doopravdy Witkin za¢, mohl moznd naivné myslet, ze Witkin se béhem celého
procesu, zahrnujici ziskdn{ téla a jeho pfipravu pro ndsledné fotografovani, bedlivé a citem stard o ochranu
dustojnosti v oblasti zachdzeni s tély mrevych: [...] KdyZ forografuji mrivého dlovéka, mam velmi hluboky
pocit diistojnosti. Duse odesla, ale v télesné schrdnce je stdle pritomnd manifestace osobnosti. [...]“ (Ttesndk,

2010).
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niz se ndm muze Witkin jevit jako ,chladnokrevny®' a sobecky ¢lovék“®?, kterému zdlezelo
vic na fyzickém vzhledu jeho ,mrtvych modela®, nez na tom, aby se s nimi naklddalo
distojnym zpasobem, ktery si lidské ostatky bez jakékoliv debaty dozajista zaslouzi.

Jako piiklady uziti fenoménu osklivosti v oblasti zobrazovdni smrti neni potfeba
komentovat prili§ velky pocet Witkinovych snimku, protoze obvykle byly vypracoviviny
podle viceméné stejného (meta)schématu. V tomto schématu Witkin predklddd télo
mrtvého ¢i jeho ¢dst jako viditelnou ¢dst fotografie, kterd md podle mého nédzoru za cil
divdka predev$im Sokovat pfi prvotnim pohledu na Witkinav snimek. Pokud vizudlni

603

konzument fotografie od fotografie v soku hned ,neutece“®, tak poté k nému budou

1O tom, ze Witkin byl minim4lné v obdobi 80. let minulého stoleti pravdépodobné osobou s niZ$im
stupném rozvinuté emociondlni inteligence (sdim Witkin tento charakterovy rys na sobé oznacuje jako
»odolnost patologa®) svéd¢i historka, kterd se méla pfihodit béhem obdobi, kdy si Witkin v Albuquerque
Novém Mexiku vydéldval na Zivobyti jako vrchni ¢i$nik v jedné z tamnich restauraci. Jednou veéer do této
restaurace dorazil opily Afroamerican, ktery pry dotiral na Witkinova kolegu, jez mél sluzbu za barem,

s cilem vyZzebrat par drobnych. Witkiniv kolega oviem po chvili popadl baseballovou palku a na misté s ni
tohoto ¢lovéka umldtil k smrti. Witkinovi podle jeho slov doslo az po letech, ze byl svédkem néc¢eho
»Spatného® (ano, skutetné mluvime zde o ¢inu, keery dle popisu odpovidd minimélné trestnimu ¢inu
ubliZeni na zdravi s nésledkem smrti, ¢i dokonce o vrazdé), protoze pred tim Witkin ziejmé zastdval ndzor,
ze bylo vse ,,v pofddku® (Artnet, 2012). V této souvislosti by asi mohlo byt (hypoteticky) zajimavé, s jakou
diagnézou by se Witkin potdzal naptiklad pfi vySetfeni u klinického psychiatra. Subjektivné se totiz
domnivdm, Ze nelze Gplné vyloudit variantu, ze by takové vySetfeni u Witkina mohlo prokdzat v néjaké
formé pi{tomnost sociopatické (¢i dokonce psychopatické) poruchy osobnosti.

%02 (Wilson, 2000)

69 Urban smérem k vnimdn{ Witkinovych fotografii, po opadnuti prvotniho $oku ze zobrazenf osklivosti,

v knize ,Vanitas“ vydané v roce 2010, zmifiuje moznost percepce tzv. ,teritorii krdsy“: , Witkiniv divik je
vétsinou pri pronim setkdni s jeho dilem zaskocen, to, co fotografie &i kresby zobrazuji, nikdy predtim nevidél.
Casto se nechdvd unést chaotickym ctenim jednotlivich detailii, a prestdvd proto vnimat celek. V tomto smyslu se
interpretace Witkinovych praci blizi spise tradicnimu pFistupu, jakym &teme napriklad dila barokni ¢i
renesancni. Uvahy o kompozici, zlatém tezu, harmonii svétla a stinu, o cernych plochdch a skrdbancich jsou
vychozim bodem pro uchopeni Witkinova dila. |...] Opravdu vnimdme az v momenté, kdy védomé chdapeme,
co to vSe znamend, teprve tehdy se u Witkina abstrakini tvar proméni v lidskou konéetinu, useknutou hlavu &

deformovand lidskd téla. Objevuje novd a dosud nepoznand teritoria krdsy, kterd divdk odhali pouze v pripads,
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Ze prekond prvotmi zmateni. [...] “ (Urban, 2011, s. 32). Tento vyklad je miiZe byt ilustra¢ni piikladem
zplsobu, v rdmci néhoZz muze byt i primdrné osklivy a svou podstatou zobrazeni hrozny obsah fotografie
ldkavou plochou pro analyzu € skupiny esteticky ndro¢nych divaka, kteff jsou naklonéni k pfemozent
osklivosti nalezenim faktori, které postaveni osklivosti v zachycené scéné bagatelizuji ¢i omlouvaji jakozto
ndstroj k dosazeni vznesenych estetickych hodnot umeéleckého dila jako takového. Podle mého soudu je
oviem tento zpiisob estetického hodnoceni dila, které naléz4 krésu ve Witkinovych fotografiich pfi
soucasné absenci reflexe moralnich otdzek vyplyvajici z problematického ziskdni a uzivdni lidskych ostatk,
miize byt samo o sobé kontroverznim pocindnim. Cisté hypoteticky miize pochybnost extrakce krasy

z Witkinovych snimkd podhalit extrémnim pfimérem. Piedstavme si, ze by se Witkin rozhodl vytvofit
stylizovanou fotografii tim zptsobem, Ze by jako stavebnim materidl pro konstruovdn{ jeho dekadentné
pojaté scény pouzil miniaturizované vysusené hlavy, které nacisté pro svou zvrhlou potéchu vytvéieli ze
skute¢nych hlav vézn, keefi byli zavrazdén{ béhem druhé svétové vdlky (viz dobovd fotografie zobrazitelnd
na tomto internetovém odkazu:

https://en.wikipedia.org/wiki/Ilse Koch#/media/File:Buchenwald Human Remains 74066.jpg) a
zdroven si polozme tuto otdzku: Co by vlastné Witkinovi s jeho morbidnim pfistupem a moraln{
bezskrupuléznosti brénilo tyto désivé artefakty pouzit ve svém morbidné pojatém dile? Witkin fikal, ze
tvolf jen s mrtvolami, u keerych neznd identitu. I v tomto extrémnim piipadé bychom mohli teoreticky
fict, ze identita obéti, z jejichz hlav si nacisté udélali téZitka na stil, je nezndmda. Méli bychom zdhy
nekompromisné namitnout, Ze je naprosto nemyslitelné, aby Witkin tyto hlavy mrevych pouzil ve svém
dile, protoze jejich nositelé byli obétmi nacistického vrazdéni. Jenomze i Witkin pouzival v Mexiku
neztidka také mrtvoly lidi, keefi byli obétmi zlo¢inu. Pokud se oprostime od tézko srovnatelného
historického kontextu vaZici se ke spdchdn{ nejvétsiho zlo¢inu v novodobych déjindch lidstva, kterym
holocaust bezpochyby byl, tak je mozné fici, Ze se nachdzime v pomérné diskuzni situaci, kdy je tézké
argumenta¢né zpochybnit pfimér, Ze znepokojivost jedné vrazdy by méla byt véei, nez znepokojivost jiné
vrazdy, byt provddéné v ramci soukoli organizovaného masového vrazdéni. Dostali bychom se totiz do
mordlné podivné vahy, Ze Zivot jednoho ¢lovéka md jinou hodnotu, nez Zivot jiného ¢lovéka. V obou
ptipadech je vrazda straslivym ¢inem. Z toho véeho plyne jedna zésadni tvaha: pro¢ fada uméleckych
kritikt oslavuje estetickou hodnotu Witkinovych dél zachycujici osklivost smrti a nevadi jim pfitom, Ze na
scéné jsou kuptikladu zachycené ostatky ¢lovéka, kterého v Mexiku na ulici nékdo zavrazdil. Dokdzali by
tito kunsthistorici opévovat Witkinovi fotografie i v ptipadé, Ze by v nich zaclenil i vy$e uvddéné nacistické
tézitka z vysuSenych hlav véziia koncentralnich tdbord, kdyz by je Witkin mistrovskym zptisobem
naaranzoval a prodchnul desitkami ,,izasnych“ symbolickych odkazi? Pokud by odpovédi na tuto
fe¢nickou otdzku mélo byt rezolutni NE, tak pro¢ je fada erudovanych obdivovateltt Witkina na
uméleckou hodnotu jeho dila fikd rezolutni ANO, kdyz rovnéZ zachycuji misty obéti ndsili a degradujf je
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Witkinovy fotografie promlouvat v estetickém smyslu skrze svou symbolickou vrstevnatost
a odkazy na raznd aranzmd slovutnych dél malifskych mistrd, v rdmci keerych divakovi télo
mrtvého zddnlivé ozije pod maskou Zivota a nové nabytého vyznamového kontextu
celkového uméleckého sdéleni. Pokud pouziji moznd netradi¢ni metaforicky pfimér, ktery
ovSem podle mého ndzoru muize jednoduse shrnout podstatu umélecké hodnoty
Witkinovych fotografii, tak osobnost Witkina muize naleznout hypotetické podobenstvi
v objektu hudebniho revivalové skupiny, kterd v novém aranzmd prehrdva klasické ,hity®
z dob hudebni minulosti. Takovd skupina nevytvdii hudebni origindly, vysledkem jeji
¢innosti je jen vznik jejich stylizatné osobité verze starsich pisni. Uspéch takové umélecké
reinterpretace urcuje do velké miry trendovy diktdt doby v oblasti kulturné socidlniho
vnimdni toho casu existujicich podob uméleckych dél, z ¢ehoz vyplyvd i casovd relativita
délky obdobi, po kterou je dilo sklddajici se zvalné miry reinterpretaci ciziho dila

oslavovano®“.

do pozice pouhopouhych rekvizit hrajicich pro né cizim divadle perverznich predstav Witkina? Celou
touto vys$e uvedenou hypotetickou predstavou jsem chtél metaforicky ilustrovat, jak moc je z morélniho
hlediska oSidné a svym pokrytecké, vzddvat hold Witkinovym fotografiim jen na zdkladé pozldtek
estetickych hodnot odeziranych z dimenze déjiny uméni a pfitom zcela ¢i z ¢isti védomé ignorovat
kontroverzni pozadi, které vznik téchto fotografif obestird tak tisnivé apelujicim zpiisobem.

6% Pro lepsi pochopenti jako konkrétni piiklad revivalové citace konkrétniho dila a do¢asnost véhlasu tim
ziskaného uvddim hodnotnou skladbu ,Lay Lady Lay“ od legenddrniho amerického pisnickare a bdsnika

Boba Dylana z roku 1969 (viz https://en.wikipedia.org/wiki/Lay Lady Lay; k ptehrdni zde:

https://www.youtube.com/watch?v=LhzEsb2tNbI). Toto hudebni dilo dnes jiz zijiciho klasika folk-
countryové hudby a nositele Nobelovy ceny za literaturu, patii mezi jeho dila, kterd jsou dodnes cenénd a
jejichz melodie jsou stdle vitdlné zasnénym zpiisobem nezapomenutelné. Uvedenou piseri béhem toku
hudebnich dé¢jin od Dylana pfevzalo spoustu hudebnich interpretd. Mezi nimi byla i americkd industridln{
metalovd kapela Ministry, kterd v roce 1994, tedy v obdobi kdy vrcholila obliba hodnotové padlé metalové
hudby s goticky potemnélymi rysy, Dylanovu piseii ,Lay Lady Lay® pretvofila ,.k obrazu svému® tak, Ze na
chytlavou melodii origindlu naroubovala heavy-metalové ukfi¢ené vokaly a fizné dekadentni ryk

kytarovych a bicich ndstroju (k prehrdni zde: https://www.youtube.com/watch?v=npeYM]IbY80). Pro

toho divdka, ktery danému hudebnimu stylu v dané dobé holdoval a nevédél o existenci Dylanovu

origindlu, musel pocin kapely Ministry vzbudit moznd velkou pozornost a zalibeni. Na druhou stranu
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Podobné dobové platné relativizaci popularity mohou podléhat i Witkinovy
fotografie, jejichz morbidni obsah vynesl Witkina, co by jednoho z ¢leni tzv. ,Bad Boys of
Photography“*®, jak dobovd kritika v 80-90. letech volné pfezdivala nékolika americkym
fotografiim, ktefi ve své dobé vzbudili svym kontroverznim obsahem svych snimka rozsahlé

spolecenské diskuse a pohorSeni ze strany zastinc tradiéni konzervativnich hodnot.

mnohy z fanousk Dylanovych pisni mohl byt naopak remake poéinem této metalové kapely upfimné
zd&en, protoze dand kapele sice Dylanovu piseri ukdzala ve zcela nové podobé, za cenu zdsadniho
znegovani ptivodni atmosféry a vyznéni origindlu. Z mého pohledu a z perspektivy soucasné doby (rok
2019) popularita metalové coververze ddvno ustoupila ze svétla ramp smérem do temnoty zapomnéni, tim
jak se plynutim ¢asu zménila hodnotovd méfitka tehdejsi fanouskis daného hudebniho sméru, zatimco
Dylaniiv origindl neztratil nic na své umélecké sile a poselstvi. Vyse uvedeny piiklad naznacujici ¢asovou
pomijivost téch uméleckych dél, keeré méli ve své dobé vzniku pfedevsim Sokovat dekadentnim
pfetvofenim krdsna klasickych artefaktd uméni a vydobyt si tim pozornost v tehdej$im uméleckém svétee,
zde uvddim proto, Ze lze aplikovat i na velkou ¢dst Witkinova nechvalné proslulého dila, ve kterém Witkin
znehodnocujicim zpsobem pretvati symbolické ideje z jinych uméleckych dél a ddle je tento piiklad
platny v souvislosti s tim, jak Witkin postupem ¢asu rozmélituje svou tvorbu obehrdvdnim sebe
samotného, kdyz se snazi délat ,revival® vlastniho morbidniho ndpadu instalovat své z4tisi z kusti mrevol
lidi ¢i Sokovat zobrazenim vizudlniho aranzmd s télesné postizenymi lidmi. Jeho dilo tak postupem zacalo
byt nudné a piedvidatelné a po opadnuti popularity goticko-punkové ladéného obdobi modernistické fize
dekadence kulminujici v 80. a na za¢dtku 90 let minulého stoleti, zapocalo sviij pdd centra pozornosti
uméleckého svéta do jeho potemnélého ptitmi, ¢emuz nasvédéuje i vyznamny pokles cen, za které Witkin
nyn{ (rok 2019) prodavd sv4 dila.

5 Tento termin v souvislosti s osobou fotografa J-P. Witkina uzivé naptiklad americkd uméleckd kriticka a
kurdtorka Kristine McKenna (McKenna, 1989). Pod timto oznadenim je mozné si napfiklad predstavit,
vedle Joela-Petera Witkina, také americké fotografy, jakym byl Robert Mapplethorpe (jako problémové
byly naptiklad vnimané jeho fotografie disponujici explicitni homoerotickou tématikou misty presahujici
do az pornografického vyznéni) ¢ Andres Serrano (nékeeré jeho fotografie zachycujici naptiklad sakralni
symboly ukfizovaného Krista vznésejici se ve Zlutavé tekutiné autorovy modi, spustily v 90. letech
skandélni odezvu zejména ze strany stoupenc1 kfestanské viry). Provokujici obsah nékterych dél od téchto
autortl dokonce na konci 80. let se stal v USA (a nejen tam) pfedmétem vyhrocenych diskuzi i na politické
trovni, kdyzZ skrze pfedstavitele kfestanské a konzervativni loby byla napaddna oprdvnénost stdtnich tfada
dotovat formou grantii podporu témto umélciim, jejichz dila pobutovala Sirokou vefejnost svym

obsesivnim obsahem.

146



V duchu znéni uvedené teze naptiklad zminuje americkd kulturni kriticka Cintra Wilson,
kterd byla sama na sob¢ svédkem postupné uvadajici geneze jejiho vztahu k Witkinovym
fotografiim, kterd oscilovala zprvu od oslavujici fascinace az po reflektujici zjisténi jejich

trividlni nizkosti®®®

a mddni trendovosti. Cintra Wilson se v podstaté vysmivd svému
dffvéjsimu jd za to, ze kdysi dilo Witkina adorovalo a vysvétluje mladickou nerozviznosti.
Vys$e zminény aspekt Witkinovy ,mrtvolné® reinterpretace tvaréi stylu umélct
klasického malifstvi napiiklad ilustruje fotografie ,Harvest” z roku 1984°”. Ta zachycuje
mumifikovanou ¢dst lidského obliceje spolu rozvldtymi ¢dstmi zbytka tkdni, zil a nervovych
zakonleni. Witkin fotografovany expondt, ktery jako jeden z madla stacil jesté poridit
legdlnim zptsobem na tzemi USA, formou zdpljcky z medicinskych sbirek, doplnil
v dekorativnim duchu prvky ovoce, zeleniny, vétvi a listi. Fotografie v podstaté parafrizuje
styl portrétt, kterymi se minulosti proslavil italsky renesan¢ni malif Giuseppe Arcimboldo,
ktery na pldtné komponoval obskurné vypadajici portréty lidi (napiiklad cisate Rudolfa II.)
sestavené pouze z prvkil ovoce, zeleniny, kvétin a jinych rostlinnych elementt. Z mého
pohledu proto jediné novum, které Witkin danou fotografii docilil (krom toho, Ze to byla

fotografie a nikoliv malba), bylo vneseni prvku mrtvého téla. Je zajimavé, ze kdyz Witkin

s odstupem nékolika let komentoval tuto svou fotografii, tak vice nez k obsahové

06 I've always liked his photographs; I like to look at them, the same way I used to like to look at the RESearch
"Freaks" book, or read the National Enquirer or listen to Bauhaus. Now, however, like these other comestibles,
they have become dated. Witkin bas sifted down into my consciousness as being essentially the Anne Rice of

photography, certainly deserving of his place on the shelf with all of the other fine staples of Goth-style shock-rock
-- Nine Inch Nails, Michael Gira and the Swans, all that nasty Baudelaire yadda, black-clad ultra-serious
teenaged Todesangst. Ultimately, all that careful work just looks trivial to me, silly, lowbrow and campy,
because of the hard-headed perversion of the subject matter. I laugh ar Witkin pictures the same way I laugh at
pictures of my former self in all that eyeliner I used to wear and those pointy "Cure" boots with the skull
buckles.” (Wilson, 2000)

7 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Harvest, Philadelphia, 1984 (Witkin, 1985). Viz obr. piiloha oznaden{
Cit.4.kap.Pozn.X_22.J.P.W.Harvestl
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interpretaci®®, co vlastné chtél danou fotografii fici, ddval na odiv fakt, Ze mu spolu
s manzelkou zabralo celych $est hodin ¢asu, nez se jim povedlo béhem cesty na misto

fotografovdni expondtu vybrat a sehnat viechny potiebné vegetativni propriety®.

Na fotografii s ndzvem ,Vase: Study For The Base Of The Crucifix” z roku 1985
muizeme vidét viditelné poniceny expondt lidské lebky c¢dste¢né pokryty mumifikovanymi
tkdnémi, ktery na snimku lze povazovat za dominantu fenoménu osklivosti. Sém ndzev této
fotografie vyzniva, vzhledem k vidénému obsahu, ponékud abstraktnim dojmem. Witkin se
na tomto snimku pokousi trividlni zobrazeni osklivosti rozklddajici se lebky ¢lovéka
kultivaéné povznést na vyssi estetickou droven (vedle své jiz obligdtni snahy negativ
,vylepsit“ jeho skrdbdnim vedle vyuziti dalsich technik jeho umélého poniceni), kdyz si bez
zjevné souvislosti ,,vypujcuje” kreslené motivy z obraza Picassa. Presto jesté tato prikladovd
Witkinova fotografii viceméné vykazuje niz$i droven kontroverznosti, protoze ukazuje
anonymni medicinsky expondt pravdépodobné stary nékolik desitek let, ze kterého nelze
vy¢ist identita ¢loveka, jehoz je tento expondt pozistatkem.

Béhem umeélecky motivovaného vytéZzovani mrtvolného obsahu mexickych marnic
oviem Witkinovy fotografie explicitnim zplisobem casto znatelné zhrubnou a divdka
zahlcuji vskutku morbidné dekadentni pustinou vyjevil, jejichz obsah lze stéZi pojmenovat
jinak nez pfizviskem hrozny. Jak jinak lze pristupovat k napiiklad Witkinové fotografii

1

¢i naopak pohled na nahé télo

ukazujici amputovanou lidskou hlavu poloZenou na talifi®

8 Witkin ke tviréimu smyslu uvedeného snimku podotkl, Ze mu $lo ddajné upozornit propojenost lidského
téla a ovoce. (Witkin, 1985, s. 17-18)

09 Tamtéz.

610 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Vase: Study For The Base Of The Crucifix, 1985 (Parry, 2012). Viz obr.
ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_23.].P.W.Vasel

6! Fotografie: Joel-Peter Witkin, Head of a Dead Man, 1990 (Parry, 2012). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_26. ].P.W.Headl. Pozn.: Obsah této Witkinovy fotografie se z pohledu divika miize
skytat jen jediné zddnlivé pozitivum: nadéji, Ze Witkin jen recituje omsely aranzérsky trik, v rdmci kterého
ve skute¢nosti model svou hlavu protdhl otvorem ve stole a tim se docililo zddni, Ze na stole je polozend
useknutd hlava. Jenomze v pfipadé zminovaného snimku Witkina divék o tuto ,nad¢ji“ syrovym
zplsobem ptijde, protoze vi, Ze Witkin nic nefal$uje a mrtvoly v jeho foto-obrazech jsou skute¢né.
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muze zafixované v sedici poloze, jehoz byla pro zménu zase hlava odifznuta®?. Fotografie
takovéhoto typu jsou jasnou ukdzkou obsahu naplnujici estetickou klasifikaci ,,08klivost pro
osklivost®, v piipadé téchto fotografii lze dokonce uZit expresivnéjsi vyrazy ,odpornost pro
odpornost. V oblasti uméni, ve které tviirce pouzivd fenomén osklivosti, je mozné
zminovany zpusob fotografické Witkinovi ¢innosti povazovat za ten z lidského hlediska
nejnizsi a nejméné hodnotny. Pfitom tento zptsob vypodobnéni vizudlni osklivosti u téchto
Witkinovych fotografii mrtvol, ktery je podle mého ndzoru opravdu hrozny, je v rozporu
s tvrzenim Witkina, v némz tvrdi, Ze by nemohl ukazovat hrizu samu o sobé a proto se
snaz{ désivy obsah nahradit krdsou (Urban, 2011)°". Toto odhodlané tvrzeni Witkina se
sice tvafi, jako by mélo vyjadfovat jeho uméleckou filozofii majici v jeho dile pausdlni
platnost, ale minimdlné v ptipadé fotografie dekapitulovaného téla muze je pro normalniho
Clovéka, bez sklonu kuptikladu k nekrofilni orientaci, opravdu tézké najit néjaké stopy po
krdsnu. Myslim, Ze je moiné o takové fotografii, navzdory subjektivité estetického
hodnoceni, prohldsit, Ze jeji naprosto dominantni sila spocivd v Sokujicim potencidlu
zobrazovaného obsahu, nikoliv zobrazovidni vy$e uvedeného souslovi O. M. Urbana
»objeven{ nepoznanych teritorif krdsy“¢'“.

Dalsi hrozivou subkapitolou ukazovdni osklivosti ve vztahu k Witkinovu
zachycovani mrtvol na plose fotografie, mohou tvofit z pomyslného hlediska jeho snimky

primitivnim zptisobem destruovanych tél lidskych ostatki®. Prostiednictvim Witkinovych

612 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Man Without a Head, 1993 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_27.J.P.W.Manl

613 Predmét mych snimkii miiZe byt désivy, jd viak hriizu promériuji krdsou. Bez krdsy bych nemohl tvofit. Nikdy

bych nemohl ukazovar hriizu samu o sobé.“ (Urban, 2011, s. 77)

614 (Urban, 2011, s. 32)

615 Slovo ,,primitivni“ neuvddim v souvislosti k povaze formy ponicent télesnych ostatki zachycenych
objektivem Witkinova fotoapardtu ndhodou. Witkin sdm se vyjadfil, Ze mél rdd prostfedi mexickych
mdrnic mimo jiné i proto, Ze zde byl zdsluhou pravdépodobné nizsi odborné drovné mistnich patologt
roz$ifeny ne$var nerovnomérnych fezil, kterymi mérni¢ni ztizenci zatinali své ndstroje do tél mrevych.

V celém znéni se Witkin ke zminovanému aspekeu vyjddtil takeo: ,,Nejéastéji fotografuji v Mexiku. Tam md
smrt jiny nddech nez v civilizovanéjsich zemich. V' Evropé oddéluji koncetiny mrrvjch tél frézou a fezy jsou
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fotografii pozorujeme, pro naprosto vétsinu z nds, nepoznanou o$klivost posmrtného
zohavovdni tél mrtvych, kterd se asi nejvice vdze v explicitnim zobrazeni rozpulenych hlav
s odkrytou dutinou, z niz byl odnat mozek®'®. Pfi jiné pfilezitosti Witkin stylizuje na své
fotografii mrtvolu zeny do scény, v niz budi dojem aristokraticky ladéné ddmy, kterd zrovna
pfestala ¢ist knihu a s kontempla¢nim vyrazem moznd premysli nad jejim sdélenim®".
V pisemném popisu této scény muze vldidnout zddnlivé harmonizujici poklidnd atmosféra,
jenomze pfi ndsledném pohledu na Witkinu fotografie je tato iluze scénického klidu prudce
zndsilnénd dvé eruptujicimi prvky fenoménu osklivosti. V tomto piipadé vidime, ze tvar
nezndmé zeny je neurvalou cestou zprznéna kostrbaté vedenym fezem, v rimci néhoz byla
z hlavy oddélena jeji horni ¢ist a to vcetné pravého oka. Tento vskutku ddésny pohled,
jehoz osklivd podstata podprahové v divakovi vyvoldvd uzkost a pocit fyzické bolesti pfi
pohledu na télo ¢lovéka ,zmuceného® blize neurcenym patologickym zdkrokem, je vzapéti
doplnéna zneklidnujicim zji$ténim, ze Witkin zobrazuje télo postarsi Zeny nahou do pul
téla, ¢imz ji findlnim zpGsobem zbavuje dustojnosti (poté, co Witkin ukdzal svétu jeji
znetvofeny oblicej, z né¢hoz je ale mozné stdle urcit identitu zesnulé osoby), kterd by podle
mého ndzoru méla clovéku neoddélitelné ndlezet i po jeho smrti, zvldst piipadé, kdy se
rozhodné nékdo jeho télo vefejné vystavit.

Citelny vzorec ve Witkinové linii mrtvolné ,zahrobni tvorby tvofi fotografie kust
lidskych ¢, jejichz hruznost se Witkin pokousi zamaskovat v aranzmd vyznalujici se
rafinované odvedenou zdobnosti, kterd odkazuje klasickd dila malifskych mistra. V tomto

duchu mtzeme ve Witkinovych fotografiich zahlédnout ,,0zdobenou® osklivost naptiklad
vy g

Cisté. V Mexikn, 0bzvldst pokud jde o prdci studenti, ktefi jesté neuméji spravné pitvat, jsou fezy kostrbaté, ne
strojové [...].“ (Kubickovd, 2010).

616 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Pictures from the Afterworld - Countess Daru, 1994 (Urban, 2011). Viz
obr. pfiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_28. J.P.W. Countess1

67 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Interrupted Reading, 1999 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.X_29. ].P.W. Readingl
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ve formé kusu nohy nesouci explicitné znaky pfedchoziho masivniho odtrzeni od téla®"®,

ktery je obklopeny rybou, hroznovym vinem, broskvi a bochnikem peciva. Jind Witkinova
fotografie nabizi detailni pohled na torzo obliceje Zeny, z jejiz odnaté ¢dsti hlavy nad trovni
obodi ¢ni nainstalované ¢&dsti kvétin, pficemz celd tato bizarné hororovd podivand je
korunovand objektem vycpané opice rovnéz instalované do plochy zdbéru®”’. Tim, ze bilé
kvéty na tomto fotografickém obraze pusobi jako tondlni dominanta a v pozitivnim duchu
plsobici esteticki dominanta, je docileno toho, Ze divék si elementu osklivosti v podobé
vyfrézované asti zenské hlavy vsimne az v sekunddrnim sledu (respektive si uvédomi, ze je
to skute¢nd ¢&ist mrtvoly, nikoliv pouhd napodobenina) a tim dojde k tisnivé drdsavé
implozi prvotniho pozitivniho dojmu divdka, vtahujiciho tim nekompromisné do hlubin
emoci nesoucich se na vlné pociti znepokojeného znechuceni.

Husi kazi rovnéz nahdnéji Witkinova fotografické zatisi, keeré sice navenek svou
formou zpracovéni a stylizace budi zddn{ vyssi estetické drovné, ale pfesto (a moznd pravé
proto intenzivnéj$i cestou) zasahuji emocni centrum divika explozi hofce dGtrpnych
pohledd, které vychdzeji na odpudivé zjevy riznych pahyla lidskych konéetin® ¢i

nechutnych pokustt Witkina naroubovat lidskou hlavu na télo mrtvého psa®'. Nasazovani

618 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Still-Life, 1992 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_30. J.P.W. Still-Lifel. Pozn.: ]. P. Witkin v souvislosti s touto jeho fotografif
fascinované konstatuje, Ze ,,majitelka“ tohoto kusu nohy, o ktery ptisla, kdyz spadla pod vlak, asi stdle
nékde v Mexiku zije (Kubi¢kovd, 2010).

699 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Face of a Woman, Marseilles, 2004 (Parry, 2012). Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_31. J.P.W. Facel

620 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Poet: from a Collection of Relics and Ornaments, 1986 (Parry, 2012). Viz
obr. ptiloha oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_32. J.P.W. Poetl

62! Fotografie: Joel-Peter Witkin, Bruja, The Witch (Bruja), 1988 (Horvat, 1989). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_53. ].P.W.Witch1. Pozn.: Je tieba podotknout, Ze nejen z obsahu této fotografie, ale
také z popisu jejtho vzniku mize ¢lovéku mrazit v zddech. Witkin totiz okolnosti vzniku tohoto snimku,
které podle mého ndzoru lze brdt jako dal$i stiipky do mozaiky ilustrujici obskurnost jeho osobnosti,
popsal v interview s Frankem Horvatem v roce 1989 (Horvat, 1989). Witkinovi se podafilo pti jeho

pobytu ve Spanélsku v roce 1994 sehnat pres své konexe u patologii a veterindft zdechlinu psa a expondt
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amputovanych hlav na rizné podstavové objekty praktikuje Witkin i v dalsich fotografiich.

V dile nazvaném ,,Queer Saint“®*?

v roli zfetelného motivu osklivosti pasobi hlava pfiblizné
padesdtiletého muze s dlouhym krkem explicitné nesouci stopy po odfiznuti od téla, jak je
nasazena na téleso lidské kostry, ve kterém jsou zabodnuté dva $ipy jako symbolickd

reminiscence na v kfestanském uméni Casto citovanou symboliku muéednické smrti Sv.

vypreparované hlavy mrtvé Zeny. Ndsledné si pronajmul v nejmenované malé vesnici nedaleko Madridu
na celou noc prostory mistniho feznictvi (muze byt zajimavosti védét, ze Witkintv fotograficky ateliér
v Albuquerque v Novém Mexiku se rovnéz nalézal v prostordch feznictvi, byt byvalého), kde ho
pronajimatelé na jeho zddost uzamknuli do jedné z mistnosti. Witkin si sebou vzal podle svych slov
krdsnou japonskou pilu a sadu nozii na vyfezdvdni vnitinosti. S témito ndstroji Witkin posléze zacal
kuchat télo uhynulého psa. Pro nesnesitelny zdpach musel i otrly Witkin posléze pracovat s nasazenou
maskou a pod odstranéni vnitfnosti zacal upravovat oblast hlavy psa. Pfi této ¢innosti Witkin nechténé
zavadil noZzem o opticky nerv a mrtvy pes na néj pak oteviel o¢i pry na celych 15 minut (!). Poté Witkin
navrtal psovi lebku, odstranil z ni mozek a vzniklym otvorem do ni zasunul ty¢, aby na ni posléze mohl
nasadit onu lidskou hlavu mrtvé Zeny. Cely proces trval tdajné 8 hodin. Po ukonceni fotografovani
Witkin nad rdnem zaklepal na uzamcené dvefe a udivend obsluha, kterd celou dobu pfed dveifmi celou
¢ekala, musela pak dané misto uklidit a odnést zbytky téla psa do odpadka. Witkin se pak podle svych slov
citil natolik vzruseny, Ze se mu ani nechtélo pak spdt. Uvedené pozadi vzniku tohoto vybraného snimku je
podle mé pfinosné zndt, protoze spousta lidi, keefi se dostanou do styku s Witkinovymi dily, si mohou
z nékterych vyjddieni Witkina, tvrdici, Ze nezivé ,expondty*, které se objevuji na jeho fotografiich,
fyzickym zptisobem nemodifikuje a Ze je jiz tak dostdvd od patfi¢nych zdroji ve stavu, v kterém je pak jen
fotografuje. Takové informace pak mohou divika uvést v mylnou viru, Ze Witkin téla mrevych (v
materidlnim slova smyslu) neupravuje a Ze s nimi jen manipuluje pfi komponovén{ fotografované scény.
Vyse uvedeny piiklad ovSem dokazuje, Ze minimélné v pfipadé zachdzeni s tély uhynulych zvitat Witkin
nemad problém si v praxi u$pinit ruce ¢innosti, ze které by se i jen v ndznaku normdlné citicimu ¢lovéku
zvedal obsah zaludku a Ze mu de facto tato morbidnim zptsobem osklivd a zvrdcend ¢innost navozuje
(minimdlné po psychické strdnce) stav silného vzruseni. Na zdvér této pozndmky je mozné dodat, ze
v podobné zvriceny zptsob morbidni princip pouzil Witkin také v jiné své fotografii nazvané ,Dog on a
Pillow". Fotografie: Joel-Peter Witkin, Dog on a Pillow, Marseilles, 1994 (Witkin, 1994). Viz obr. piiloha
oznaceni Cit.4.kap.Pozn.X_33. ].P.W.Dogl.

622 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Queer Saint, 1999 (Parry, 2012). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_35. ]J.P.W.Saintl
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Sebestidna. Syrovost tohoto vyjevu se Witkin snaii estetizovat skrze aplikaci kvétinami
vyzdobené pdsky, kterou zakryvd prostor o¢i mrtvolného kusu hlavy, u niz Witkin
pravdépodobné upravil polohu rozevienych rta tak, aby hlava muze vysilala po emotivni
stridnce poselstvi Gtrpné extdze.

Na jiné fotografii, kterd ze skupiny snimka zobrazujici mrtvé patii k tém
z fotografického i estetického hlediska nejzdafilej$im, vidime instalaci oddélené hlavy stafe
vypadajici Zeny opatiené parukou s copy na plastové télo figuriny v pozici pfipominajici
zékyni stojici u Skolni tabule®®. V tomto vyjevu je mozné identifikovat nékolik navzdjem se
prolinajicich se druht osklivosti, které stavi na vyznamu raznych kontrastt. V prvni linii se
ndm muze jevit jako osklivd vris¢itd tvf Zeny a jeji znechucené vypadajici grimasa. Zde se
osklivost vyjevu skrze kontrapunkt mezi ocekdvinim pohledu na mladou tvir Zacky a
deziluzi pii zji$téni, ze hledi na obli¢ej stafeny. Dal$i rovinu osklivosti bude divék
pravdépodobné vnimat pfi zjiSténi, Ze se na misto téla divd na télo plastové figuriny, ¢imz
vzapéti dojde k tfetim a zfejmé nejsilnéj$imu zdroji znepokojeni skrze percepci morbidne
vypadajici o$klivosti, kterd v tomto pfipadé vyvérd z uvédoméni si, ze divdk ve skute¢nosti
na fotografii hledi na dekapitovanou hlavu mrtvoly. Pokud v tomto znepokojivém
moment¢, kdy divak muze pocitovat nejvétsi miru znechuceni ze sledovaného obsahu, od
zminovaného snimku neuteée a vydrii se na n¢j dile divat, tak je mozné u jedincu
sodolnéjsi a presto senzitivné zvidavou povahou ocekdvat, ze dojde k postupnému
zmirnovani nepifjemnych rezidui poc¢dtecniho $oku i na zdkladé toho, ze zac¢ne silit
esteticky ucinek vytvarnych kvalit této Witkinovy fotografie, mezi kterymi trini pfedev$im
tondlni atmosféra a graficky sugestivni kompozice obrazové skladby, v niz je i efektné
zachycen dojem prostorové hloubky napiiklad pomoci simulace necistoty na povrchu
fotografie evokujici prahled skrze néjaké okénko (tento dojem rovnéz posiluji tmavé okraje
fotografie), jehoZ sklo je us$pinéné, do prostfedi mistnosti jakési bizarné archaické skolni

tiidy. A ve findle po zhlédnuti této analyzované fotografie muze vnimavy divik dojit

62 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Bad Student, 2007 (Urban, 2011). Viz obr. piiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_36. ].P.W.Studentl

153



napfiklad k interpretaci, Ze tato fotografie muze naptiklad vyjddfit selhdni Zivota v jeho
smrtelné fatalité ¢i podobenstvi sakrdlniho mytu Posledniho soudu, v rdmci néhoz by mélo

dojit u ¢lovéka v momenté jeho tmrti k procesu piezkoumdvéni®, jak dany jedinec obstal

624 Je zajimavé, ze Witkin ve své téméf posedlosti kfestankou virou dokdze aplikovat jej{ prizma i na vskutku
bizarn{ popis z4zitkd, ke kterym doSel béhem svych ndvstév mexickych mérnic. Napfiklad v jedné takové
z nich Witkinovi mdrni¢ni zfizenci pfivezli odpudivé zanedbané télo mrtvého muze (pozn.:
pravdépodobné to byl bezdomovec). Protoze Witkin do této mdrnice pfichdzel opakované a zkousel
pokazdé télo toho muze bez domova fotografovat, tak si brzy v§imnul, Ze se tato mrtvola za¢ala ménit.
Pfi¢inou zménu vzhledu tohoto téla byl nejen proces télesného rozkladu, ale predev$im destruktivni zdsahy
patologi, kteii dané télesné ostatky podrobovali pitvé. Tato pro normélniho ¢lovéka jen tézko
pfedstavitelnd podivand osklivé hrizy, naopak u Witkina spustila asociaci s prévé vyse uvedenym mytem
Posledniho soudu, v rdmci niz télo bezdomovce prochdzelo v o¢ich Witkina posvdtnym
~pfezkoumdvdnim®. Pro el udéldni si patfi¢né predstavy o Witkinové morbidnim uvazovan{
skloubenym s ponékud pokfivenou interpretaci svatého pisma Bible zde pfipojuji ukdzku z Witkinova
vyprévéni v origindlnim znéni: ,[...] Suddenly, he's not a punk any more. He's gone through this kind of
transfiguration on the table, on the autopsy table. I say to the technician, 'Don't wash him down. I want all the
blood from the suturing.' When they were carrying the brain, I said, 'Look at this brain -- it may have
contained thoughts of evil, but however he was judged, he is now a different presence! [...]“ (Wilson, 2000).
Vysledkem tohoto konkrétniho Witkinova vyprévéni bylo zhotoveni snimku nazvané
»Glassman“(Fotografie: Joel-Peter Witkin, Glassman, Mexico City, 1994, Viz obr. pfiloha oznaceni
Cit.4.kap.Pozn.X_37. ].P.W.Glassmanl.), na niZ je dany muz naaranzovdn sedici opét v pozici Witkinova
oblibeného motivu souvisejici s mucednickou smrti Sv. Sebestidna. K této fotografii a Witkinové
vypravéni k ni se vézici, je je$té zajimavé dodat, Ze na dané fotografii ma mrtvy muz nepfehlédnutelnym
zptsobem dlouhé prsty na rukou, které jsou odpudivym zpisobem $pinavé. Podle Witkina muzi béhem
téch nékolika dni (pozn.: Cely tento obskurni proces probéhl pry o Vénocich — coz je dalsf aspekt
ilustrujici Witkinovu podivnost, asocidlni odtrZzenost od své rodiny i zvld$tni posedlost), co uvedeného
muze fotografoval, pry dorostly prsty na rukou o cca 50 procent (Sand, 1996). Spekulovat bych mohl i o
tom, pro¢ Witkin tuto fotografii pojmenoval pravé jako ,Glassman®. Je mozné, ze Witkin se timto
neobvyklym zptisobem chtél vyrovnat s vnitiné pocitovanym stigmatem souvisejici s jeho problematickym
vztahem s otcem, ktery se Zivil jako sklendf. Witkinovi se jeho otec (i on pozdéji zemfel na ulici jako
bezdomovec), ke kterému nemél pry zddny kladny vztah, fyzicky hnusil, protoze mél zapachat potem a
vykoutenymi doutniky a rovnéz mél mit na sobé $pinu z price, keerd mu ulpivala zejména na rukou.

Jednou el Witkin otci jako maly kluk pomdhat do price. Otec mu svéfil, bez poskytnuti jakykoliv
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ve vsech svych Zivotnich zkouskdch. Pokud vezmeme v potaz vSechny vyse zminéné
postichy k uvedené Witkinovy fotografii, tak se vni zbihd Géinek désivé osklivosti
s esteticky plsobicim elementem vytvarna, ¢imz zde dochdzi k piekvapivé rovnovize,
kterou povazuji v kontextu s morbidné ladénym dilem Witkina za pomérné vzdcny jev®®.
Mezi dalsi snimky, které diky umné stylizaci dokdzi z¢4sti neutralizovat désivou podstatu

“626 3 do jisté miry nastolujici harmoniza¢ni atmosféru, je mozné fadit

pouzitych ,rekvizit
napfiklad surrealisticky vyznivajici z4tisi s hlavou Zeny majici zvla$tné odevzdany a zasnény
vyraz®”’. Podobny zplisobem v primdrné nezneklidiiujici podivanou pfedstavuje rovnéz
Witkinova fotografie z4ti$i pfipominajici svou svételnou atmosférou i kompozici naptiklad
zénrova dila italského malife Caravaggia. Na zachycené scéné, pfipominajici svym temné

neproniknutelnym pozadim fantaskni jevisté jakéhosi ¢erného divadla, je, vedle peclive

naaranzovanych objektd raznych druht ovoce, na plose stolu umisténd hlava muze subtilni

ochrannych pomticek, fezdni sklenénych tabuli, pfi¢emz po pdr minutdch se do Witkinova oka zaryla
sklenéng ttiska. Otec k bolestivému zranéni svého syna pry pfistoupil naprosto frivolnim zptisobem a
pomoci sirky ohrnul jeho vitko a $pinavymi smradlavymi prsty malému Witkinovi, ktery se pfitom svijel
bolesti, vymdckl z o¢ni bulvy onu sklenénou tfisku. Pro Witkina to byla traumatickd zkusenost, kterou ale
zpéné paradoxné oznadil jako tu nejblizsi komunikaéni interakei, kterou kdy mél se svym otcem, coz jen
ukazuje, jak moc si byl Witkin citové vzddlen od svého otce. A prdvé ony zminované $pinavé prsty u
rukou, na které takto kriticky Witkin vzpominal u svého otce, mohly Witkina inspirovat pii stylizaci
vzniku fotografie ,Glassman®, protoZe i zde na fotografii je zachycen mrtvy bezdomovec a s kiiklavé
$pinavymi prsty budi pocit odpornosti.

62 Podle mého subjektivniho ndzoru je mozné konstatovat, Ze u vétdiny fotografif Witkina, které ukazuji skrze
zobrazen{ mrtvol Sokujic atributy osklivosti smrti, dochdzi vzhledem k tomuto morbidnimu obsahu ve
vysledném hodnoceni danych snimkd k uvédoméni si pfevahy ptsobeni dojmu osklivosti nad zazivdnim
pocitl krdsna.

626 Tte$tidk tento aspekt, na ktery bychom neméli nikdy zapominat i v ptipad¢, kdy Witkinovy fotografie
mrtvol oceflujeme za jejich rozvinutou estetickou hodnotu, oznacuje trefnym piizviskem ,zlovéstnd
logistika®, ktery je mozné interpretovat jako konotaci na vysokou miru kontroverze vézici se k okolnostem,
za keerych Witkin ziskdval a fotografoval mrtvoly pro svou uméleckou tvorbu (Ttesndk, 2010).

627 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Empire, 2009 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_38. ].P.W.Empirel
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télesné konstituce, jehoZ vyraz i zaviené o¢i uvolnénym zptisobem evokuji zddni, ze pravé

{°*8. Pocity znepokojeni plynouci z pohledu fotografii prudce eskaluji vzhiiru v moments,

Sp
kde si uvédomime (kromé uz vyse jmenovaného zjisténi, Ze se jednd o dekapitulovanou
hlavu z opravdové mrtvoly ¢lovéka), ze hlavé muze na snimku chybi celd jedna Ctvrtina
jejiho objemu, kterou z ni nékdo pfed tim vysekl v podobném stylu, jako kdyby si né¢kdo
nozem odfizl porci z melounu. Tento hrozivy element zjisténi, ktery divdk pfi pohledu na
snimek ndhle utrpi, dokdze ndsledné sestielit jeho jakékoliv esteticky sebenosnéjsi
povzndseni do vysin kontemplaénich rozjimani nad Witkinovu jinak zdafilou kompozici
fotografovaného zdtisi a poslat jeho predchozi kladny pocit ze zazivaného uméleckého dila
formou ,,nouzového pfistdni“ zpét tvrdé na zem Witkinova zvriceného svéta.

Witkin ovsem v zobrazeni osklivosti mrtvol dokdzal piekracovat i dalsi bariéry, které
v sobé divadk pfirozené md v rdmci urcitého ,,pudu estetické sebezdchovy®, pomoci kterého
se podvédomé chrani, pfed hrizu nahdnéjici podivanou a neutrpénim ptipadného $oku,
jenz muze v uréitych pfipadech prerast i dlouho rezonujici trauma. Witkin tyto obranné
bariéry divdka hlediciho na jeho Sokujici fotografie neurvale nekompromisnim zptisobem
penetruje a tim na néj klade neodbytny tlak. Pod timto tlakem, kterému musi pozorovatel
Witkinova morbidniho dila ¢elit, si miizeme napiiklad predstavit nalezeni sily neodvracet
zrak od nepiijemné podivané zachycené na Wikinovych snimcich. To samoziejmé na
vizudlniho konzumenta Witkinem vyhrocené osklivosti klade mimofddné ndroky, co se tyce
agregace jeho odhodldni na toto zfené panoptikum ¢iré hriizy hledét delsi ¢asovy tsek pro
moznost estetického desifroviani Witkinova tvir¢tho zdméru. Pohled na pfizratnym
zplisobem zohavené lidské télo s ¢dste¢né odhalenym obsahem hrudniho kose, zabodnutym
rohem na ¢ele hlavy, majici modifikovany chrup az do té miry, Ze pfipomind zlovéstné
vrazedné Celisti Zraloka, opravdu limitnim zptsobem napind myslitelné hranice zobrazeni

fenoménu osklivosti v oblasti uméni®”. V této souvislosti plni zdobné prvky a styliza¢ni

8 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Still Life, Marseilles, 1992 (Parry, 2012). Viz obr. pfiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.X_39. ].P.W.Sleepl

62 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Myself as a Dead Clown, 2007 (Urban, 2011). Viz obr. pfiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_34. ].P.W.Clownl
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propriety navozujici uréitou symbolickou atmosféru, které jsou zasazené jak v obrazové
skladbé fotografické kompozice, tak i v postprodukéni emulaci stérnuti negativi, plni
smérem k divdkovi funkci jakési ,lokdlni anestézie“, kterd u n¢ho zmirnuje ,bolest
vyvolanou ,zranénim®, jez na podprahové trovni v emoc¢nim centru recipienta vyvold
Witkinav ,vystfeleny projektil® pfed tim pravdépodobné nikdy nevidénych vyjevi
prosycenych kontaminacemi elementil vizudlni hriznosti, zdhrobni dekadence a fenoménu
osklivého hnusu explicitné zobrazeného fyzického rozkladu ostatki Zivych bytosti. Jenomze
tato estetickd forma ,narkézy® vydrzi pusobit jen po urdity ¢as a pouze v omezené mife.
Citlivéji disponovanym jedincim dokonce muze pohled na nékteré kontroverzni
Witkinovy fotografie zplisobit, namisto zaziti mystické katarze vychdzejici z pomyslného

smifeni se Zivych bytosti s neoddélitelnou povahou své smrtelnosti, naopak dusevni otfes®.

630 7de mize byt zdsluzné poznamenat dal3{ indicii, kterd podle mého ndzoru rovnéz mtize indikovat to, Ze
Witkin je natolik do sebe zahledénd osobnost, ktery je tak nezvratné pfesvédéend o pozitivni prospésnosti
vyznéni svych obskurni dél, Ze mu mohou uchdzet mozné negativni dopady jeho fotografif smér
k nékterym lidem, které je pohledem vizudlné zakouseji. Sdm Witkin, ktery, jak jsem v této diplomové
préci jiz vyse uvedl, v souvislosti ke svém sklonu byt pfitahovdn morbidnostmi ¢asto uvddi historku o
svém chlapeckém setkdni s utrzenou hlavou malé hol¢icky, jejiz vidéni mu pry navidy zménilo Zivot, si
totiz zdroverl neuvédomuje, Ze jeho nékteré nechutné vypadajici fotografie, mohou pfi vystavich vidét (a¢
se to zd4 zprvu jako nepochopitelné, protoze jaky zodpovédny rodi¢ by na vystavu Witkinovych snimka
zobrazujici mrtvoly a utaté lidské ddy sebou vzal své dit¢ a dovolil mu se na tyto snimky, ze kterych se
fadé dospélych déld zle od zaludku, divat, Ze?!) i déti a Ze jim pak po shlédnuti Witkinovych hororovych
z4bért hriizy miiZe hrozit vznik niterného traumatu, coz miize negativné ovlivnit jejich dalsi dusevni
rozvoj. V daném kontextu proto jako bizarni muze pusobit zji$téni, ze se Witkin v minulosti béhem
jednoho svého rozhovoru, v némz si postézoval, jak je jeho dilo hufe pfijimané v USA, zatimco v Evropé
mu lidé tdajné rozuméji vice, vyjédiil ve smyslu, ze se podstaté pochlubil tim, Ze pry béhem jeho vystav
uskute¢nénych v Evropé vidél fadu rodin, jak svym détem ukazuji i jeho nejdrsnéjsi fotografie, mezi
kterymi pry byl i jeho snimek ,Feast of Fools® zobrazujici mrtvé dité po vykonané pitvé, jak je obklopené
pahyly amputovanych lidskych ada. Korunku k tomuto odvyprévénému vyjevu, nad kterym by moznd
nejeden détsky psycholog nevéticné kroutil hlavou se zdéSenym vyrazem ve tvéfi, Witkin jeSté nasazuje
svym naznacenim, Ze je to pry dikaz loajality, kterou mu tim vzddvaji evropsti divéci a Ze néco takového
by pry nebylo v USA mozné vidét (Maxime, 2016).
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Nisledkem takového ,vnitiniho zranéni“ (alias traumatizaci docilené prostfednictvim
pohledu na vybrané expondty Witkinovy tvorby) je posléze odstartovani ,hojiciho® procesu.
Ten mizeme vnimat jako uritou formu aklimatizace na konzumaci vnimanych vizudlnich
hriz predklddanym divdkovi Witkinem a vysledkem tohoto ,zacelovdni utrpéné rany“ pak
bude jakési ,zjizvenost®, kterd v divakovy obraznym zptsobem zistane moznd i napordd.
Metaforickou predstavu vyse uvedeného oznaceni ,zranéni®, je ale mozné pouzit v jiné
obrazné predstavé, kdyz si v ném predstavime ,penetraci® civiliza¢nich zvyklosti, které nds
jako pomyslnd placenta obepind a chrini pfed dispozicemi zaziti projevii dési animalni
primitivnosti a barbarstvi. V pfibuzném duchu této uvedené metafory, tedy ve smyslu
dlouhodobého Gé¢inku Witkinovych dél na divdka, lze vidét a jakési odemceni ,13.
komnaty® ¢lovéka ukryvajici kdesi hluboko v podvédomi pravéky zpusob lidskou kulturni
evoluci jesté nekultivovaného chdpdni artefakt symbolizujici dobro a zlo (Ttesndk,
2010)%'. V prizmatu této myslenky si Witkina miZeme predstavit i jako temného $amana,
ktery obestfen fabula¢ni aurou vznesené znéjicich religiéznich mouder a dekorativnich
lakavosti rafinované instalovanych do obrazové skladby jeho fotografickych obrazi nds
v iluzi zd4n{ zfen{ posvdtné kultivovaného uméni, nds jako ,bludic¢ka® ve skute¢nosti zavadi
do ,bazin“ nepiijemné pohlcujicich hlubin zla, temnoty, fatdlniho konce vseho dobrého, z
n¢hoz jsme zvykli se v zivoté radovat. Witkin paradoxné, v rozporu toho, jak dekadentné
jeho fotografie vyznivaji, klade, co se tyc¢e smyslu svého uméni, na pomyslny piedestal svého
snazeni projasnovani temnoty svétlem a oslavu Zivota jako takového a piizvisko
,dekadentni“ umélec tvrdosijnym zptisobem odmitd®2.

Witkin se pii zobrazovdni ostatkd lidi ¢i jejich ¢dsti ve svych fotografiich, byt se
pfitom snazil z estetického hlediska vytvaret z ur¢itého pohledu v fad¢ prfipadi pomérné

hodnotné zpracované vyjevy, dopustil pod pomyslnou ,plasténkou® svobody uméleckého

03UV ¥ abnormalit, v Jjakémsi zdsvéti nasi bézné zhkusenosti, dokdze (pozn.: Witkin) oblas vidét véci, které
rezonuji hluboko v titrobdch divdkil, v pravéké vrstvé nevédomi, kde dobré a Spatné jesté nebylo evoluci (nebo

chceete-li prozretelnosti) kultivovdno a rozliseno.” (Ttesndk, 2010).

032 Jd ale nejsem dekadentni umélec. Dekadence pro mé symbolizuje potlatent Zivota, lidstvi podléhajici zlu a

Yo vYv 7

temnoté. Podstata mé price je opacnd. Mym presvédienim je bojovat za svétlo. (Ttesndk, 2010)
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projevu ostudné souhlasného kyvnuti na ve hrozné®®. Witkin se v podstat¢ podobné
neurvalym zpusobem, jako ve své rané tvorbé prekracoval hranice svého uméni smérem
k fetisistické pornografii, zmocnil drydc¢nicky tématu smrti, které jak se v minulosti (rok
1955) prorocky vyjddiil anglicky sociolog Geoffrey Gorer patii k novému druhu
pornografie, protoze nahrazuje sex v pozici nejvétsitho tabu soudové spole¢nosti (Kiss,
2013)%4, Uvedenou tezi lze k Witkinovu dilu, vyuzivajicim explicitnim zptisobem téma
smrti a jinych zavrzenihodnych morbidnosti, lze sociologického hlediska rozsifit zatazenim
do sféry tzv. ,groteskniho realismu® (Cejkovd, 2011)%%. Toto pojmové oznaceni formuloval
rusky literdrni védec a teoretik kultury Michail Michajlovi¢ Bachtin, ktery tvrdil, Ze vSechna
soucasnou spolecnosti tabuizovand témata, jako jsou napiiklad mrtvoly, rozklad tla,
amputace télesnych ¢dsti, poruchy rust, explicitni projevy stdrnuti souloz, odpudivé projevy
nemoci apod. pretvafi groteskni realismus do materidlni roviny télesnosti®. Tato rovina
materidlni télesnosti pak udzce souvisi s kulturni archetypdlnosti karnevalového veseli.
Kultura , karnevalismu®, kterd vnikla uz ve stfedovéku, se napiiklad projevovala pofdddnim
karnevalovych pravoda®”’. V nich lidé s pouzitim masek stirali socidlni rozdily a v podstaté
se tak snazili pfevrdtit naruby panujici svétové pofddky v rdmci podprahové snahy oslavit
vitézstvi zivota nad strachem ze smrti®®. Lidé se v tomto kontextu nasazovali masky smrti,
aby oslavili zivot. Witkin na bdzi této teze ¢ini ve svych fotografiich opak — mrevé lidi
aranzuje jako by byli Zivi. Nasazuje jim tak ,masku Zivota“?® mimo jiné i tim, Ze v oblasti
inscenovanych zatisi neztidka umistuje element jakési dobrotivosti, pod kterym si muzeme

napiiklad pfedstavit nejen stylizaci mrtvého do iluzorni role Zivého ¢lovéka, ale i

03 (Kiss, 2013, s. 43)

634 (Kiss, 2013, s. 43)

635 (Cejkovd, 2011, s. 37-38)

636 Tamtés.

7 Tamtéz.

638 Tamté.

6% Tamtéz. Cejkovd mimo jiné Witkinovo dilo v uvedeném kontextu interpretuje jako dobrotivou prezentaci

smrti opirajici se o autortiv duchovni optimismus ohledné ptirozenosti fatality lidského Zivota.
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fotografovdni ostatkt mrevych vedle lidi Zivych®”, jak napfiklad miizeme vidét v ptipadé
fotografie ,Ars Moriendi“®*' (rok vzniku snimku je 2007) z etapy Witkinova pozdéjstho
obdobi, ve kterém zfejmé zavi$il svou morbidni éru, v rdmci niz zachycoval ve svych
snimcich mrevd téla®2. Na uvedené fotografii je zachycena na boku lezici postava krdsné
mladé Zzeny, kterd se upfenym pohledem divd do Witkinova fotoaparitu s cudné
naznadenym Usmévem a je pfitom dplné nahd. Z estetického i tondlniho hlediska tento
objekt zeny plni na fotografii roli dominanty. Krésa tohoto vyjevu, ktery vyznivd bezesporu
dobrotivym dojmem, je ovSem intenzivnim protikladu o povaze ostatnich objektd, které
Witkin rozmistil okolo postavy lezici Zeny. Jsou to totiz jiz ¢dstecné rozlozené exemplafe
lidskych hlav, které vskutku vypadaji odpornym dojmem. Pfi celistvém vnimdni uvedené
fotografie proto muzeme dojit ke zjisténi, Ze ndm prdvé jmenovand Zena pomyslnym
zpusobem konejsila tichym zvoldni ,Nebojte se smrti — podivejte se na mé, jd se ji také
nebojim. .

Zminovanou hypotézu roli motivu ,,dobrotivosti smrti®, vystupujici ¢asto v té ¢dsti
Witkinové fotografické tvorby, v niz hojnym zpisobem pomoci dekorativnich prvka
variuje odkaz symbolického styl malifskych dél a kterd zdroven operuje sfenoménem
osklivosti vézicim se k zobrazovani odpudivych elementd, jez spoéivaji v uzivini mrevych tél
lidi, nepfimo potvrzuje i Witkin sdm. Ve svém dile, v némz zobrazuje hrtizné artefakty

smrti a jiné morbidnosti, se Witkin totiz snazi se podle svych slov vlastné oslavovat Zivot, i

40 Tamtéz.

641 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Ars Moriendi, 2007 (Cejkové, 2011). Viz obr. piiloha oznadeni
Cit.4.kap.Pozn.X_40. ].P.W.Ars1. Pozn.: Termin ,Ars Moriendi“ se uzival v baroknim uménf{ a byl
chdpén jako ,uméni dobré smrti“, coz by se dalo interpretovat z religiézniho Ghlu pohledu jako niterni
reflexe konce lidského byti, co by brény k vé¢nému Zivotu (Moriendi Loretdnské krypty, 2012).

642 Witkin ptestal fotografovat mrtvé piiblizné okolo roku 2007, z néhoz pochdzi i zmitiovand fotografie.

V této souvislosti ohledné urceni ¢asu, béhem kterého mél Witkin prestat fotit mrtvoly, vyznivd
nevérohodné jedno z dalsich vyjddieni Witkina, které poskytl béhem rozhovoru pro Albuquerque Journal,
ktery byl publikovany 13. 10 2018. V ném Witkin totiZ uvedl, Ze nefotografoval lidské ostatky pfiblizné
20 let, i kdyzZ ve skute¢nosti dle datace vzniku jeho fotografii, kde jsou explicitné zobrazeni mrtvi, to bylo
jen 11 let. Witkin tedy zd4 se opét nefikal pravdu. (Roberts, 2018)
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kdyz zéroven tim pfipomind jeho fatalitu (Kubickovd, 2010). Zpusob zpracovéni a
uchopeni Witkinovych fotografii mrtvol odpovidd historickému Zdnru zdtisi zvanych

Vanitas®®

, v nichz autor prezentuje téma smrti nikoliv v zdstupné symbolické roviné, ale
pfimo ve vécné autentické podobé (Cejkovd, 2011)%. Problém Witkinovych obskurnich
z4ti$l, v nichz sice rezonuje tradice uméleckého ztvirnéni v duchu Vanitas, ale tkvi v tom,
ze zatimco v minulosti se napfiklad umélci — malifi chopily realizace Vanitas zdtisi jen
zprostiedkované tim, ze mrtvé téla ¢ jejich ¢dst vytvofili bud svou imaginaci, nebo
piekreslenim z obrazovych studii, v rdmci nichz zachycovali jejich skute¢né pfedlohy®®, tak
Witkin diky vydobytkim fotografického média diviky Sokuje jako jeden z prvnich v daném
poli umélecké pilisobnosti zachycenou skute¢nosti. Na tuto ,vyjimecnost® je navic Witkin
dle jeho vyjadfeni jest¢ patiicné hrdy®®, i kdyz to podle mého ndzoru vyznivd
problematicky, protoze svét uméni pfece nepfedstavuje zévod o tom, jakou tabuizovanou
oblast, v tomto piipadé zobrazovdni mrtvol, nékdo zobrazi jako prvni. Nékteré aspekty
souvisejici s intimnosti lidského Zivota i jeho zdniku by pfeci méli zistat chrinéné
z podstaty ucty k lidské dustojnosti a Zddny umélec by se nemél ,,byt hrdé do prsou” za to,
ze tyto podle mého ndzoru nepfekrocitelné hranice uréitych tabu bezostysné a explicitné
piekroéi. Jeho fotografie bez milosti k divdkovi predklddaji hrozny, intenzivné osklivy
obraz, jaky skytd pohled na né¢i mrevé télo, casto zohavené ¢i rozparcelované zdsahy

patologti. Odpornost tohoto obrazového Glinu se sice Witkin misty snazi zmirnit

,pozlitkem® vzne$enosti uméleckého vypodobnéni a provdzanosti na symboli¢nost

64 Oznadeni ,,Vanitas“ se objevuje i v jediné tuzemské monografii Witkinovych fotografif, kterou sestavil
Otto M Urban (Urban, 2011).

644 (Cejkovs, 2011, s. 37-38)

6% Jako pfiklad lze uvést nékteré obrazy francouzského malite Théodora Géricaulta, ktery na sklonku 18.
stoleti maloval studie amputovanych hlav a lidskych koncetin dle skute¢nych predloh, které ziskdvala
v pitevndch ¢i na popravitich s gilotinou.
Viz ukdzka zde: https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor: Th%C3%A90dore_Gericault_T%C3%AAtes-de-
supplicies.jpg

%46 (Andres Serrano and Joel Peter Witkin interviews, 1994)
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kiestanské viry a zndmych schémat z déjin uméni, ale vizudlni bolestnost, kterou tyto
Witkinovy zdbéry zesnulych lidi mohou zptsobit napiiklad citlivy osobdm, se tim
v podstat¢ nezmirni. Mrtvola zistane pofdd mrtvolou, i kdyby ji nékdo ,pozlatil®
sebehodnotngjsi uméleckou ,latkou®. Zvlast, pokud se Witkin télesnych ostatkt zmocnil
v naprosté vétsiné podstaté ilegdlnim zptsobem, kdyz obesel americké ziakony a pokoutnym

647 ziskdval téla mrevych v nékolika vybranych mdrnicich v Mexiku tdajné na

zplisobem
zéklad¢ pfislibu, Ze téla mrtvych nebude dehonestovat. Onen slib nedehonestace
zapujéenych mrtvol Witkin podle mého ndzoru mnohokrit porusil, i kdyz Witkinovo
chdpani pojmu ,dehonestace mrtvych® mohlo byt (alibistickym) zpisobem z jeho strany
vylozeno jako ,zkréslovani mrtvych® v komparaci s otfesnymi podminkami panujicimi tou
dobou mexickych mdrnicich, kterych byl udajné Witkin svédkem. V téchto mdrnicich,
Casto preplnénych se podle Witkina pry télesné ostatky nalézaly casto plovouct
v nechutném kali$ti  z nashromdzdénych télesnych tekutin, kde skladovali tla
neztotoznénych lidi sebranych vétSinou z nuznych podminek poulicniho zivota bez
domova. Ale i toto vyjidfeni Witkina je tfeba brat srezervou, protoze jej uvddél i
v souvislosti s pouzitim téla mrevého ditéte, které zachytil v rdmci svého zdtisi , Feast of

Fools“®48

z roku 1990, v némz je zachyceno télo mrtvého nemluvnéte lezici vnofené ve
skrumdzi amputovanych a ¢dste¢né vydlabanych nohou, rukou, kterd je zdobné prolozend
prvky ovoce a zeleniny. VSechna tato Witkinem vytvofend vizudlni hriza je divdkovi ve
findle naservirovand v ,obalu® jakoby libivé kompozice odvozené od stylu tvorby
holandskych malifskych mistri. Je opravdu tézké uvéfit, ze by identita tohoto ditéte nebyla
zndma a ze by se jen tak vzndselo v tekutém odpadisti marnice, jak Witkin nechal slyset
(Wilson, 2000). At uz ale byla pravda jakdkoliv, neméla podle mého ndzoru tato fotografie

nikdy vzniknout, minimdlné z mordlnich davodd, protoze ty by zvldsté u zobrazeni

mrtvych déti mély platit v té nejpiisnéjs$i mife. Zde neni mozné naleznout alibi, ze zd4nlivé

647 Nelze vyloutit, ze si Witkin mrevoly z mexickych marnic piij¢oval i diky korupci, kterou je Mexiko
povéstné dodnes.
648 Fotografie: Joel-Peter Witkin, Feast of Fools, 1990 (Wilson, 2000). Viz obr. piiloha oznacen{
Cit.4.kap.Pozn.X_21. ]J.P.W.Feastl
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krdsnou aranzi tél mrtvych na fotografiich, je mozné se vykoupit z obecnych kdnont
moralnich zdbran na zdkladé toho, Ze ony zobrazend mrtvd téla lidi se ve skutecnosti
nalézala v daleko osklivéjsich podminkich. Ne, toto opravdu podle mne neni davod
vytdhnout na svétlo vefejného Zivota ostatky lidi, které nemély byt vidéné nikym jinym, nez
k tomu zmocnénym osobdm a institucim. Uvedenou Witkinovu fotografii mrtvého ditéte a
lidskych uda lze povazovat, v oblasti zobrazovdni fenoménu osklivosti, jehoz piiklady
vyuzivani u vybranych fotograf uvddim v této diplomové prici, o zcela bezprecedentni
ptekroéeni hranic zobrazitelného obsahu ve vizudlnim uméni vibec.

Vyse uvedené postichy k té ¢dsti Witkinova dila, ve které prezentuje lidské ostatky,
ovsem podle mého ndzoru neméni nic na to, ze se Witkin dopustil ve vétSiné ptipadu
exploatace pietni pamdtky vsech lidi, jejichz ostatky bez jejich souhlasu za jejich zivota (to
se tykd i ostatku lidi, ktefi dali své téla k dispozici pro medicinské tcely) pouzil
v konotacich ¢dasto se slucujici s naplnénim podstaty trestného ¢inu hanobeni lidskych
ostatkti (napfiklad dle platné legislativy v Ceské republice)*.

Pravé pti védomi vy$e uvedenych postfeht k Witkinovu dilu si dovoluji vyslovit
ndsledujici domnénku. Witkinovy fotografie se sice ve své dobé vryly nesmazatelnym
zpusobem do historie fotografie a nasly rovnéz umisténi v prestiznich sbirkdch, nicméné
zpusob jejich estetického hodnoceni ze strany dalsich generaci kunsthistorika se, podle
mého ndzoru, muze nakonec vychylit smérem k negativné pojatym polohdm. Mezi
nejvyraznéj$i faktory negativné ladéné relativizace fotografického dila Joela-Petera Witkina
bude podle mne moiné povazovat vétsi citlivost a intenzivnéj$i kriticky postoj lidi
k problematice zneuzivani lidskych ostatkii k dehonestujicim dkonim v oblasti uméleckych
aktivit, véetné vytvoteni tlaku ustanovit urcity rimec etickych pravidel, kterd bude v tomto
smyslu rdmovat svobodu umeleckého projevu, kterd by i v pfirozené snaze bofit uréitd tabu
nemeéla prekra¢ovat humanné etablované moralni zvyklosti, diky kterym bude mozné nasi i
budouci spole¢nost povatovat i nadile za civilizovanou. Dalsim faktorem, diky némuz uz

dnes uméleckd hodnota Witkinovych fotografii mize ztricet na své unikdtnosti, o kterou se

49 (Kiss, 2013, s. 43)
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sice mohla opirat v dobé svého vzniku, ale dnes jiz pisobi formalisticky, je samotnd povaha
fabrikdlnosti Witkinovych zdsahi do negativii fotografii scilem napodobit vzezieni
archaickych fotografii s jakousi patinou ,zakdzaného ovoce®. Na sklonku probihajici dekddy
(2010-2020), v niz se stala zejména v prostiedi sdileni digitdlnich fotografii na socidlnich
sitich jakousi médou pouzivat specifické aplikace upravujici jednim klikem fotografii tak,
aby pfipominala snimek vytvofeny dnes jiz archaickymi analogovymi metodami fotografii
snimanych na filmovy materidl (véetné uméle znehodnoceného obrazu zdsluhou importu
nejriaznéjsich skrdbanct a jinych technickych vad pfimo do upravované fotografie), se
mizou Witkinovy Upravy fotografii, které se vlastné nesou v podobném duchu (tedy
napodobeni urdité retro-atmosféry) i smyslu uziti, zddt jako laciné a povrchni, byt v dané
oblasti i Casu realizace takovych uUprav fotografii Witkin vlastné predbéhl svou dobu.
Uvedend ,nadcasovost Witkinova v postprodukénich dpravich negativu a vyhotovenych
tiskii fotografii je ale podle mého ndzoru v kontextu hodnoceni umélecké hodnoty
Witkinovy tvorby ,Pyrrhovym vitézstvim®, protoze v estetickych méfitkdch dnesni doby
nelze tento aspekt jeho fotografii nekriticky pfijimat jako pfidanou estetickou hodnotu.
Naopak toto hledisko umozni pfi posuzovani Witkinovych dél, které se v minulosti tak
moc opiraly o vyuziti Sokujici obrazové sily zobrazovani fenoménu osklivosti a drdpdni
jejich negativu casto osklivost zobrazovanych objektu jesté uméle intenzifikovalo, jesté vic
atakovat v negativnim slova smyslu.

Duvod, pro¢ jsem v této préci vénoval tak enormné velky prostor analyze a pohledu
na uzivini fenoménu osklivosti ve fotografickém dile Joela-Petera Witkina, spocivd
v nékolika rovindch, které se vysledné osobnosti tohoto tvirce protinaji do jednoho
ubézného bodu, ktery predstavuje piizvisko ,kontroverzni umélec”. Touto souslovi se
v souvislosti s Witkinem uzivd (a to jak v médiich tak i odbornych kunsthistorickych
statich) az moc automaticky, bez toho aniz by doslo k Zddoucimu kritickému rozvinuti
piicin pro¢ je vlastné Witkinovo dilo i on sim tak diskutabilni zdleZitosti. Casto se v
souvislosti s Witkinem jen napise slovo ,kontroverzni“ a dil se o Witkinovi pise v oslavném
duchu, jako o jednom z nejvyznamnéj$ich umélct soucasnosti. To si myslim neni ten

spravny pristup jak se k tvorbé podle mého ndzoru tak pochybné postavé modernich déjin
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fotografie postavit. V této subkapitole jsem se proto nejen pokusil rozvinout, souladu
s uréenim této diplomové price, jaké druhy osklivosti se ve Witkinové dile objevuji, ale také
vice nastinit, v ¢éem piesné z mého thlu pohledu spocivd Witkinova kontroverznost. Witkin
je totiz nejen diskutabilni osobnosti proto, ze zobrazuje $okujicim zpusobem télesnou
nehezkost znetvotenych lidi zpasobem, ktery zavddvd domnénce, Ze tyto s témito nebozdky
manipuluje pouze pro své potieby, aniz by mu na nich ve skute¢nosti v empatickém slova
smyslu doopravdy zdlezelo. I aspekt Witkinova explicitniho zobrazovani fetisistickych a
sadomasochistickych praktik (¢asto v pornografickém vyznéni), u néhoz se nelze divit, ze
v minulosti byl tak velkym trnem voku pro mnohé konzervativné uvazujici lidi,
nepfedstavuje zddné prevratné zjisténi, které by se dalo ve sféfe zkoumdni Witkinovi
kontroverznosti povazovat za novum. Witkinova bezskrupulézni demolice tabu civilizované
spole¢nosti spocivajici v nepouzivdni ostatkl mrtvych lidi pro umélecké ucely uz sice
pfedstavuje mnohem zdvaznéjsi znak Witkinovy kontroverznosti, ale pfesto na tomto misté
zminim predev$im méné zndmy druh diskutabilnosti Witkina, na ktery jsem narazil
v prubéhu rozsihlé reserSe pii vyzkumu vyse uvedenych typt kontroverznosti, jez pfimo
souvisi s explicitnim zobrazovdnim fenoménu osklivosti. Jedn4 se o zjisténi, ze Witkin sdm
je pochybnou osobou, kterd je pravdépodobné psychicky labilni a jez minimdlné v
minulosti méla sklony k deviantné pojaté perverznosti a sadismu. Dal$i md domnénka tkvi
v tom, Ze si Witkin velice ¢asto protife¢i ve svych vystupech, v rdimci nichz se vyjadiuje ke
svému dilu a ke své Zivotni filozofii®°. Skoro bych se nebdl fict, Ze Witkin v fadé svych
prohldseni se ukazuje jako pokrytec a clovek, ktery puzen svym egocentrismem a alibismem
védomé (¢i nevédomé) nefikd o sobé a svém dile pravdu. Pokud hodnoticim smyslu

oddélim Witkina samotného (tedy zpusob, jak se o sobé a svém dile vyjadiuje) od jeho dila,

Yy 7

6% Velmi trefné a podnétné tento aspekt (byt kratce) vyjadfil Petr Ttesndk ve svém &ldnku o Witkinovi u
ptilezitosti vystavy jeho fotografii v Brné v roce 2010. Dovolim si jej zde proto pfimo citovat: ,,Joel-Peter
Witkin je takovym oxymdronem svého drubu. A% obsedantné fascinovdn religiozitou, predevsim katolickou
obraznosti, borti vechna moznd tabu, na nichz ndbogenské tradice lpi. Chee pozvedar Zivot, ale primdrné
Sokuje a lekd, noblesu a ducha zralého stifi mu zosobriuje mrtvd hrabénka bez horni Cisti lebky, tvdre lidi,

v vy 7

Jejichz boj o prdvo na viastni individualitu rolik obdivuje, hali masky. (Ttesndk, 2010).
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tak jsem presvédéen, ze Witkin je pozérsky kycat se snahou se zalibit jak ostatnim lidem,
tak pfedev$im sim sobé. A to podle mne je tim nejvét$sim selhdnim umeélce, protoze ztrita
integrity vlastni osobnosti a jeji divéryhodnosti nutné vedou (¢i doufdm ve Witkinové
piipadé v blizké budoucnosti kone¢né povede) k relativizaci vyznamu jeho dila v oblasti
déjin uméni®'. Proto v této diplomové prici pojimdm Joela-Petera Witkina a jeho dilo za
odstrasujici ptiklad toho, do jakych velmi pochybnych sfér (z mordlniho hlediska) se muze
dostat ve fotografii (a potazmo v celé oblasti uméni) snaha zobrazeni fenoménu osklivosti,
v rdmci niZ autor nemd zdbrany zneuzivat trpici lidi pro své zviditelnéni a okrddat je o jejich
dustojnost a to dokonce i v piipadé, Ze jsou jiz po smrti. Kontroverznost ,fenoménu
Witkin® ukazuje, ze uméleckd svoboda by neméla byt povazovana za bezbfehou, pokud jej
rozpinavost, hnand nutkdnim byt v né¢em prvni a zobrazit to, co jest¢ nikdo pred tim
neudélal, penetruje hranice nezadatelnych lidskych svobod a prdv, na jejichz respektovani
stoji sama podstata civilizovanosti na$i soudobé spole¢nosti. Pokud bychom také
pfekondvani mordlné nepriekonatelnych barier nekriticky tolerovali, tak bychom jen vice

65

rohlubovali stdvajici ,nevyvizenost sou¢asného svéta“®?, coz by rozhodné bylo sprivné.
p ) Vyv y Yy

¢! Tteba v podobné ladéné ,koreken{ piisnosti tolik typické pro nasi soucasnost (byt v piipadé Witkina
postadi jen jej uvést v pravé svétlo alespon pro oblast kunsthistorického bddéni), jak se tomu stalo
v masmedidlnim méfitku naptiklad v pfipadé jiz zesnulého zpévéka a skladatele Michaela Jacksona. U jeho
osoby se nyni vznasi stin diivodného podezfeni ze spichdni pedofilniho zneuzivdni déti na zdkladé
odvysilaného dokumentu ,Leaving Neverland® z roku 2019 od reZiséra Dana Reeda, v némz poddvaji
$okujici svédectvi o idajném sexudlnim zneuzivdni dva muzi, ktefi po néjakou dobu bydleli jako déti u
Jacksona na jeho randi.

62 Souslovi ,,nevyvdzenost soucasného svéta“ jsem na zdvér subkapitoly vénované fotografu Joelu- Peteru
Witkinovi zdmérné. On sdm je pouzivd ve svém vlastni reflexi svéta takto:“ Fotografovdni se vénuji, protoze
chei lidem ukdzat, na co jsem pfisel. A jsem presvédien o ndsledujici véci: nevyvdgenost soucasného svéta je
spojend s nevyvdzenosti v srdci clovéka. I kdyz clovéka stvofil Bith, clovék svou svobodu od samého pocdtku déjin
gneuzivd, na popud zosobnéného Zla. Tim jsou Temnota, Satan — vsechno Zlo.“ (Urban, 2011, s. 140).

V souvislosti s timto tvrzeni Witkina, prosycené jeho tidajné hlubokou virou v boha, ukryv4 jeho nézor
hovotici o tom, Ze vznik nevyvdZenosti je spatfovan v zneuzivdni svobody ¢lovéka, kterou mu podle jeho

slov dal bith pfi jeho zrozeni a to se md dle Witkina dit na popud zosobnéného zla. Zlo v tomto piipadé
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

E.J. Bellocqg

2 | Cit.4.kap.Pozn.X_2. E.J.B. Storyville1 / E.J. Bellocq, Storyville Portrait, ca. 1912.



Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

1 | Cit.4.kap.Pozn.X_1. J.P.W.Eel1
3 /| Cit.4.kap.Pozn.X_2. J.P.W. Testicle1

4 | Cit.4.kap.Pozn.X_3. J.P.W. Venus1
Cit.4.kap.Pozn.X_5. J.P.W.Prince1
Cit.4.kap.Pozn.X_6. J.P.W.Capitulation1

Joel-Peter Witkin, Untitled #122, 1983. (detail)

Joel-Peter Witkin, Testicle Stretch with the Possibility of a Crushed Face,
1982.

Joel-Peter Witkin, Venus and Eros in Purgatory, 1981.
Joel-Peter Witkin, The Prince Imperial, New Mexico, 1981.

Joel-Peter Witkin, The Capitulation of France, 1982.
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J. P. Witkin

8 /| Cit.4.kap.Pozn.X_8. J.P.W. Fluids1 I Joel-Peter Witkin, The Collector of Fluids, 1982. (detail)
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J. P. Witkin

7 | Cit.4.kap.Pozn.X_7. J.P.W. Hermes1 ) Joel-Peter Witkin, Hermes, New Mexico, 1981. (detail)
9 /| Cit.4.kap.Pozn.X 9. J.P.W. Deveate 1 ! Joel-Peter Witkin, Deveate, 1981.
10 / Cit.4.kap.Pozn.X_10. J.P.W. Artdeco1 ) Joel-Peter Witkin, Art Deco Lamp, 1987.
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J. P. Witkin

Iy

11 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_11. J.P.W. Santo1 ! Joel-Peter Witkin, The Santo Oscuro, 1987. (detail)
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J. P. Witkin

12 / Cit.4.kap.Pozn.X_12. J.P.W. Fuck1

-

Joel-Peter Witkin, Arm Fuck, NYC, 1982.

13 / Cit.4.kap.Pozn.X_13. J.P.W. Journeys1 / Joel-Peter Witkin, Journeys of the Mask. The History of
Commercial Photography, 1984. (detail)



Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

14 | Cit.4.kap.Pozn.X 14. J.P.W.Day1 ) Joel-Peter Witkin, A Day in the Country, 1998. (detail)
15 |/ Cit.4.kap.Pozn.X _15. J.P.W.Dafné1 ) Joel-Peter Witkin, Daphne and Apollo, 1990.



Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

16
17
18
19

J. P. Witkin

-~ ~ ~ -~

Cit.4.kap.Pozn.X_16. J.P.W.Sanitarium1
Cit.4.kap.Pozn.X_17. J.P.W.Carrot1
Cit.4.kap.Pozn.X_18. J.P.W.Venus1
Cit.4.kap.Pozn.X_19. J.P.W.Constellation1
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Joel-Peter Witkin, Sanitarium, New Mexico, 1983. (detail)
Joel-Peter Witkin, Carrot Cake #1, 1980.
Joel-Peter Witkin, Gods of Earth and Heaven, LA, 1988. (detail)

Joel-Peter Witkin, Portrait of the Constellation: Entrail Lust, San
Francisco, 1984.



Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin
20 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_20. J.P.W.Eunuch1 I Joel-Peter Witkin, Eunuch, New Mexico, 1983.
21 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_21. J.P.W.Feast1 /

Joel-Peter Witkin, Feast of Fools, 1990.




Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

22 /| Cit.4.kap.Pozn.X _22. J.P.W.Harvest1 / Joel-Peter Witkin, Harvest, Philadelphia, 1984.
23 | Cit.4.kap.Pozn.X 23. J.P.W.Vase1 / Joel-Peter Witkin, Vase: Study For The Base Of The Crucifix, 1985.
24 | Cit.4.kap.Pozn.X_24. J.P.W. Kiss1 / Joel-Peter Witkin, The Kiss, N.M., 1983. (detail)
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

25 | Cit.4.kap.Pozn.X 25. J.P.W.Lesson1

-

Joel-Peter Witkin, Counting Lesson in Purgatory, 1982. (detail)
26 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_26. J.P.W.Head1 / Joel-Peter Witkin, Head of a Dead Man, 1990. (detail)
27 | Cit.4.kap.Pozn.X_27. J.P.W.Man1 / Joel-Peter Witkin, Man Without a Head, 1993. (detail)
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

T

28

28 /| Cit.4.kap.Pozn.X 28. J.P.W. Countess1 1 Joel-Peter Witkin, Pictures from the Afterworld - Countess Daru,
1994. (detail)

29 /| Cit.4.kap.Pozn.X_29. J.P.W. Reading1 ] Joel-Peter Witkin, Interrupted Reading, 1999. (detail)

30 / Cit.4.kap.Pozn.X_30. J.P.W. Still-Life1 ! Joel-Peter Witkin,Still-Life, 1992.
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

31 / Cit.4.kap.Pozn.X_31. J.P.W. Face1 / Joel-Peter Witkin, Face of a Woman, Marseilles, 2004.

32 |/ Cit.4.kap.Pozn.X 32. J.P.W. Poet1 / Joel-Peter Witkin, Poet - Collection of relics and ornaments, Berlin,
1986.

33 / Cit.4.kap.Pozn.X_33. J.P.W.Dog1 / Joel-Peter Witkin, Dog on a Pillow, 1994.

13



Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

34 | Cit.4.kap.Pozn.X _34. J.P.W.Clown1 / Joel-Peter Witkin, Myself as a Dead Clown, 2007. (detail)
35 / Cit.4.kap.Pozn.X_35. J.P.W.Saint1 / Joel-Peter Witkin, Queer Saint , 1999. (detail)
37 /| Cit.4.kap.Pozn.X_37. J.P.W.Glassman1 / Joel-Peter Witkin, Glassman, Mexico City, 1994.

14



Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

36 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_36. J.P.W.Student1 ) Joel-Peter Witkin, Bad Student, 2007.



Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

8
e,
P

38 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_38. J.P.W.Empire1 1 Joel-Peter Witkin, Empire, 2009. (detail)

-

39 / Cit.4.kap.Pozn.X 39. J.P.W.Sleep1 Joel-Peter Witkin, Still Life, Marseilles, 1992. (detail)

62 |/ Cit.4.kap.Pozn.307_62. D.A.Untitled23 ! J. P. Witkin, Untitled (23), 1970-1971. (detail)

16



Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

40 |/ Cit.4.kap.Pozn.X _40. J.P.W.Ars1 ! Joel-Peter Witkin, Ars Moriendi, 2007.

41 | Cit.4.kap.Pozn.X_41. J.P.W.Angeles1 ! Joel-Peter Witkin, Los Angeles Death
(formerly Untitled [L.A. CA.]), 1976. (detail)
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

42 | Cit.4.kap.Pozn.X _42. J.P.W.Skateboard1 ! Joel-Peter Witkin, Man Without Legs, 1984.
43 /| Cit.4.kap.Pozn.X_43. J.P.W.Revenge1 / Joel-Peter Witkin, The Revenge of Guernica, 1982.
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

44
44 | Cit.4.kap.Pozn.X_44. J.P.W.Leo1 ! Joel-Peter Witkin, Man Without Legs, New Mexico,
1976. (detail)
49 | Cit.4.kap.Pozn.X_49. J.P.W.Prague1 ! Joel-Peter Witkin, Abundance, Prague, 1997. (detail)
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin
45 | Cit.4.kap.Pozn.X_45. J.P.W.Muybridge1 / Joel-Peter Witkin, Alternates for Muybridge, San
Francisco, 1984.
46 | Cit.4.kap.Pozn.X _46. J.P.W.Blind1 ! Joel-Peter Witkin, Blind Woman and Her Blind Son,
1989.
50 / Cit.4.kap.Pozn.X_50. J.P.W.Leda1 ! Joel-Peter Witkin, Leda, Los Angeles, 1986.
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

47 | Cit.4.kap.Pozn.X _47. J.P.W.Dwarf1 | Joel-Peter Witkin, Portrait of a Dwarf, Los Angeles, 1987.
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin

48 | Cit.4.kap.Pozn.X _48. J.P.W.Naples1 ! Joel Peter Witkin, Dwarf From Naples, Rome, 2006. (detail)
52 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_52. J.P.W.Mirror1 ) Joel-Peter Witkin, Still Life with Mirror, 2003. (detail)
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Obrazova priloha: 4.4. Joel-Peter Witkin

J. P. Witkin
F

51 |/ Cit.4.kap.Pozn.X _51. J.P.W.Satiro1 | Joel-Peter Witkin,Satiro, 1992. (detail)
53 |/ Cit.4.kap.Pozn.X_53. J.P.W.Witch1 | Joel-Peter Witkin, Bruja, Madrid, 1988. (detail)
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5. Zavér

V této diplomové prici, jsem si primdrné vytkl za cil ukdzat fenomén osklivosti
v dile vybranych fotografti, ktefi se svymi snimky zapsali do déjin uméni v obdobi po roce
1945. Béhem provadéni rozsdhlych resersi vazici se k tématu jsem rovnéz dosel k zjisténi, ze
je navic potfeba, pro spravné pochopeni toho, co vlastné je mozné si pod pojmem osklivost
vybavit, umistit do této diplomové price také dal$i dvé kapitoly. V prvni z téchto kapitol,
nazvané ,,Co je to osklivost a v jakych vybranych smyslech lze tento pojem chdpat®, jsem
formou reserse z ruznych zdroji nastinil rozlicné filozoficko-estetické zptisoby uchopovani
pojmu osklivost. Z této sekce mé price vyplynulo, ze pod chdpdnim osklivosti se skryvd
mnohem komplikovanéjsi penzum vyznami, nez poskytuje konotace na asi nejvice
roz$ifené chdpdni vyznamu osklivosti, podle kterého je osklivost opakem krisy. Ze vSech
zminovanych pojeti osklivosti lze na tomto mist¢ napiiklad vyzdvihnout typologii
osklivosti, se kterou prisel italsky estetik a spisovatel Umberto Eco, podle kterého jsou
viceméné jen dva zdkladni druhy osklivosti. Prvnim z nich je tzv. ,o08klivost o sobé®, kterou
je mozné interpretovat jako osklivost aktivujici nasi odpudivou reakei skrze nase smysly uz
svou samotnou fyzickou povahou (naptiklad vykaly, zapichajici rozkladajici se télo zvifete
¢i Cloveka, hnisajici rdny apod.). Druhé pojeti osklivosti predstavuje podle Eca tzv.
,o8klivost formalni®, kterd je esteticky G¢innd u divdka sledujici hodnoceny objekt v rdmci
percepce uréité nerovnovéhy panujici mezi jednotlivymi ¢dstmi celku tohoto objektu, jez by

v opa¢ném hledisku vnimdni krdsy méla byt naopak ve vyvdzeném vztahu®.

Witkin spatiuje v ,temnoté a Satanovi®. Witkin si ovSem v uvedeném vyjddieni sdim nevédomky
odpovédél na otdzku, kterou si miize kldst pfi pohledu Witkinovy fotografie, pfi soucasné znalosti
kontextu jejich vzniku, nejeden divdk, jez by mohla znit ,Je Joel-Peter Witkin zosobnéné zlo?“. Pokud do
rovnice vyse uvedeného prohldseni Witkina dosadime v souvislosti s pochybnou logistikou pocetné fady
jeho dél, jez spotivaji na Witkinové zneuzivdni své umélecké svobody na dkor potlatovéni svobody a
dustojnosti objektl jeho fotografovéni, tak by i Witkin sdm mél uznat, Ze ono zminované ,zlo®

ze skutkové podstaty jeho vlastniho provoldn{ pochdz{ v daném kontextu pfedev$im z ného samotného.

03 (Eco, 2007, s. 19)
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Znalost nastinéné diverzity rtznych chdpdni osklivosti napfi¢ déjinami lidského
mysleni mize byt ndsledné ndpomocnd pro pochopeni kontextu zobrazovini fenoménu
osklivosti v oblasti dé¢jin uméni. Proto jsem se tomuto hledisku vénoval voné vyse
jmenované druhé kapitole nazvané ,Zobrazeni osklivosti v uméni®, v niz jsem uvedl
orienta¢ni prehled vypovidajici o tom, vjakych podobdch se osklivost objevovala
v uméleckych dilech v rtiznych déjinnych epochich historie uméni. Z této kapitoly muze
byt hodnotné si odnést zjisténi, ze zobrazovini osklivosti v uméni bylo dlouhou dobu
v druhotné pozici, kterd byla ur¢ovidna dominantnim zobrazovdnim krdsna v uméleckych
dilech, coz ovliviiovalo i samotnou povahu vykresleni motivii osklivosti v uméleckém dile,
na coz uz v roce 1766 napiiklad poukazoval némecky myslitel Gotthold Ephraim Lessing
ve své hloubavé estetické analyze antického sousosi Laokoon pochdzejici z roku 27 naseho
letopoétu. Podobu zobrazeni o$klivosti v uméleckych dilech rovnéz po staleti urcoval
zejména ve stfedovéku diktdt mytologickych motivii ze strany prevlddajiciho kiestanského
nabozenstvi, kde se timto zptusobem vykreslovaly symbolické odkazy na peklo, nemoci,
staff, ddbla a dalsi pfizra¢nd monstra. K osvobozeni osklivosti (tedy odpoutdni od kinona
zobrazeni krdsna) zacalo dochdzet az v obdobi novovéku, kdy se malifskych i sochafskych
dilech zacaly vyobrazovat také razné zpodobnéni désivé vypadajicich nezndmych tvord,
které zminovali ve svych vypravénich cestovatelé objevujici v té dobé nezndmé svéty ¢i
vyuziti odkazt prvni védeckych pokusti v medicinské oblasti poodhalujici naptiklad pomoci
rozboru mrtvolnych ostatkdt anatomii ¢lovéka. K renesanénimu osvobozeni zobrazovini
osklivosti rovnéz pfispél rozvoj uméleckych zanra, jako byla naptiklad karikatura, ilustrace
ke grotesknim mytim a pohddkdm vykreslujici krutost ¢i fyzickou ohyzdnost nebo kritické
vyobrazeni palcivych socidlnich nesvari, kterymi byla kupfikladu bida, hlad, nemoci a
tifdni rozpory rtznych spolecenskych vrstev. V pozdnim novovéku doslo k romantizaci
osklivosti, jak tomu bylo napiiklad zfejmé z dila francouzského spisovatele Victora Huga,
jenz v ném vykresloval ¢asto fyzicky osklivé hrdiny jako nositele vnitini krdsy, vznesenosti a
obéti primitivniho lynée ze strany amordlné a bezcitné uvazujici vétSinové spoleénosti
(napiiklad ve svém dile ,Chrdm Matky Bozi v PaiiZi“ z roku 1831). Na prahu moderni

doby, kdy byl feuddlni systém spolecnosti pfeménén na kapitalisticky, se v uméni vzniklém
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v éfe dekadence objevilo explicitni vyuzivdni motivii osklivosti jakoZto forma spolecenské
rebelie proti véem socidlnim neduhtim burzoazni spole¢nosti a v rdimci téchto dekadentnich
tendenci dochdzelo i tviréimu ztvdrnéni pocitt fatdlni Zivotni deziluze a deprese. Motivy
osklivosti, které byly charakteristické pro oblast uméni z obdobi dekadence na prelomu 19.
a 20. stoleti, byly ve dvacdtém stoleti ,,obohaceny® o traumatické reflexe dvou nejnic¢ivéjsich
véle¢nych konfliktd modernich déjin lidstva. Podobu ztvdrnéni a uzivdni fenoménu
osklivosti v oblasti uméni rovnéz ovlivnil dasledky stfetd diktaturnich ideologii fasismu a
komunismu. V téchto piikladech byl fenomén osklivosti cilené zneuzity v tfidnim boji za
tcelem dehonestace politickych protivnikii ¢ skupin obyvatelstva (naptiklad Zida). Po roce
1945 se fenomén osklivosti v hojné mife objevoval v existencidlné ladéném expresionismu,
kdyz napiiklad v malifskych dilech dochdzelo k osklivé amorfnosti zjevu lidskych postav,
jak se tomu délo kupiikladu v dile Francise Bacona. Od konce 60. let minulého stoleti se
fenomén osklivosti znovu objevuje jako tviir¢i ndstroj do oblasti uméni skrze opétovnd
uzivani dekadentnich motiva, které se v postmodernistickém duchu snazily reagovat na
krizi konzumerismu ve spole¢nosti. Po roce 2000 jsou tyto dekadentni motivy zobrazovan{
osklivosti v modernim uméni i naddle pfitomné, pfi¢emz hrizyplnost pasobeni fenoménu
osklivosti na divdka se v oblasti uméni dokonce nabrala na intenzité, kdyz i c¢asto diky
pokroku v oblasti digitdlnich trikovych technologii, se do univerza uméleckych dél
invazivnim zptsobem vméstnaly autenticky pusobic tisnivé explicitni citace vzristajic
erupce ndsili v soucasném svété, v némz piizrak medidlné tepanych hrozeb vrazedného
terorismu i rozpoutdni véle¢nych konfliktd, spolu s dalsimi problémy nasi doby, udrzuje
neustdle na podprahové tirovni soudobou spolecnost ve stresujici tenzi a soucasné poméhd
posouvat prdh smyslové tolerance k zazivané osklivosti na stdle vy$si a vy$si droven. Pri
zdvéreéné analyze vyskytu osklivosti v modernim uméni nesmim ani opomenout zminit
uzivani fenoménu osklivosti pro osklivost samotnou, jez ma za cil divdka pfedevsim Sokovat
pfekondnim nepsanych hranic tabu. Tyto nepsané hranice moralné ladéného vkusu, které
se ve spole¢nosti po desetiletich do jisté miry ctily, se ale zdsluhou téchto ¢asto skandélnich
pocini nékterych umélet, ket fenomén osklivosti spiSe uzivali jako ndstroj pro ziskdni

(pochybné) sldvy, pomalu droli a eroduji. Dochdzi tak postupné demolici moralnich zdbran
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neukazovat v oblasti uméni divdkovi aplné vse, coz plati zvlasté v ptipadech, kde se jednd o
snahu ukdzat Sokujici vyjevy obsahujici explicitni ukdzky osklivosti. Uvedend demontdz
etickych pravidel velicich k nepfekracovani urcitych spolecenskych tabu, muze ptedstavovat
do budoucna problém, ktery, pokud ho budeme i naddle ignorovat, mize vést az ke krizi
spole¢nosti a devalvaci jejich civiliza¢nich hodnot, na jejichz zdkladech tak, jak ji vnimdme
dnes, stoji.

Vyse zminované aspekty povahy fenoménu osklivosti a kontext jejiho rizného uziti
jsem se v mife dispozic, vridmci kterych jsem mél moznost tuto diplomovou prici
realizovat, snazil vzit potaz pifi vybéru fotografll, v jejichz dile podle mého nézoru zastdvalo
vyuzivani fenoménu osklivosti vyraznou signifikantni roli. Analyze ¢isti fotografického dila
téchto vybranych autor, v niz byl zfetelny vyrazny apel na akcentaci prvka fenoménu
osklivosti, jsem v kapitole nazvané ,Zobrazeni fenoménu osklivosti ve fotografii po roce
1945 v dilech vybranych autortt zasvétil nejvétsi prostor této diplomové prace.

Uz pfi vybéru autord, které jsem do této kapitoly zafadil, jsem na zdkladé probehlé
reSerSe dosel ke zjisténi, Ze fotografu a fotografek, v jejichz pracich je fenomén osklivosti
piitomen, je vice nez nékolik set a Ze i velmi omezeny a precizovany vybér by zahrnoval
potfebu zanalyzovat dila minimdlné nékolik desitek vyznamnych tvirct. Proto jsem tuto
diplomovou préci koncipoval spise jako uréity tivod do dané problematiky, jejimuz studiu
se hodldm nadéle vénovat pfi védomi, Ze vyzkum fenoménu osklivosti u dalsich vybranych
autord v dané casové etapé bude vyzadovat nékolik dalsich let intenzivni vyzkumné
¢innosti. Vzhledem k vyse nastinénych skute¢nostem jsem se rozhodl do této diplomové
prace zafadit ¢tvefici autortl, ktefi podle mého ndzoru i vyznamu jejich dila z hlediska déjin
fotografie, vhodnym zpusobem ilustruji rizné styly uzivini fenoménu osklivosti ve
fotografii po roce 1945. Uzsi vybér fotografickych autort, v jejichz dile se osklivost
v riznych podobdch objevuje, jsem naopak vykompenzoval vétsi hloubkou, se kterou jsem
se jejich dilam v daném kontextu vénoval.

Vybér autord, ktery zahrnuje vyznamné americké fotogratky (-fy) Diane Arbus, Les
Krimse, Cindy Sherman a Joela-Petera Witkina, nabizi ilustrujici diverzitu uziti fenoménu

osklivosti na plose tvuréi fotografie v obdobi po roce 1945.
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Vdile Diany Arbus nalézdme fenomén osklivosti obsazeny zejména v jejich
dokumentdrnich portrétech lidi, ktefi ¢asto nesli stigma o$klivosti v podobé fyzického
postizeni (dle vy$e uvedené typologie Umberta Eca bychom mohli tento druh ogklivosti
doplnit pfizviskem ,formalni). Arbus ale dokazala ve svych fotografiich zachytit i dojem
osklivosti (jinymi slovy znepokojujici obskurnosti) plynouci i znavenek obycejné
pusobicich lidi, ze kterych ov$em sdlala jaka si depresivni aura vyvérajici z vnitinich zranén{
dusi fotografovanych osob, které byly rozervané depresivnosti a tizivym prozivinim
melancholie byti. Diane Arbus si rovnéz ve své tvorbé véimala rtznych tabuizovanych
skupin, mezi které naptiklad patfila subkultura homosexudli a transsexudla. Tyto
tabuizované skupiny lidi dokdzala Arbus zobrazit s takovou otevienosti a intimitou, Ze
timto napomohla ke zméné nahlizeni vétsinové spolecnosti na né samotné. Arbus, kterd
sama tézkymi depresemi trpéla, dokazala, spolu s mimofddné rozvinutym darem mezilidské
empatie, jedine¢nym zpusobem zachytit bohaty wvnitini svét osob, které vétSinovd
spole¢nosti odsunula do ustrani svého zdjmu, protoze se v prizmatu jejtho tehdejsiho
nazirdni jednalo o ,zrady“ ¢i perverzni osoby. Obohacujicim zptsobem ladénd sdlavost
lidského pochopeni, kterou muzeme ziit z fotografii Diane Arbus spolu s védomim, Ze
s naprostou vétSinou lidi, které na svych snimcich zachytila, komunikovala, a tudiz
nepofidila jejich fotografie bez jejich védomi, patfi pozoruhodnym hodnotdm®*, které
dovoluji nalézat estetické krdsno i v pfipadech, kdy fotografie, v prizmatu prvni zbézného
pohledu, zddnlivé zachycuje jen zjeveni ptiznaka osklivosti jako takovych.

Ve fotografickém dile fotografa Les Krimse ze 70-80. let minulého stoleti zaujim4
fenomén osklivosti jinou pozici, nez je to v ptipadé jejiho autentického dokumentdrniho
zachyceni v dile Diany Arbus. Pfi svém vyzkumu jsem dosel k zavéru, ze Les Krims v zdnru

inscenované fotografie fenomén osklivosti cilené uzival v parodickém a grotesknim

64V neposledni fadé by se dalo v souvislosti s pozitivnim hodnocenim fotografické tvorby Diane Arbus jesté

dodat, ze Arbus nikterak fotografované osoby téelové nevyuzivala, ani jim védomé nedegradovala jejich
distojnost, a¢ se mnoz{ kritici jeji tvorby namitaji, ze Arbus vyznéni portréti lidi vyrazné zkreslovala
projekci sebe sama do vytvéfenych snimki, a Ze lidé, ktef{ Diané Arbus souhlasné kyvli na fotografovéni,
v fadé¢ piipadit nemohli tusit, Ze na jejich fotografiich budou vypadat osklivé.
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kontextu, nebot ve svém dile se kriticky vymezoval vici odosobnélym a $ablonovitym
formdm zobrazeni, které byly ve své dobé obvykle uzivané v oblastech fotozurnalistické,
médni, forenzni, reklamni, feministicko-aktivistické fotografie. Krims se pomoci uzivin{
prvk osklivosti v grotesknim duchu rovnéz tmyslné postavil proti formalisticky pojaté
tvorbé umeéni, které se v té dobé praktikovalo na americkych umeéleckych skoldch, ¢imz
Krims napomohl oteviit pomyslné dvefe novému zdnru inscenované konceptudlni
fotografie.

Zobrazeni fenoménu osklivosti v oblasti konceptudlni inscenované fotografie
formou aranzovéni origindlné sugestivnich stylizovanych autoportrétli i umnou praci
s figurativnimi ndpodobami ¢dstf lidskych tél proslula americkd fotogratka Cindy Sherman,
kterou jsem do této diplomové price rovnéz zaradil. Sherman vyuzivala fenomén osklivosti
k psychoanalytické a postmoderni reflexi identity v rdmci tlaku na pfehodnoceni zazitych
genderovych vnimdni role Zeny v socidlnim spolecenstvi a v tomto duchu dilo Cindy
Sherman z 80. let minulého stoleti az po prvni desetileti nového tisicileti podpofilo socidlni
hnuti usilujici emancipaci zen ve spole¢nosti. Sherman rovnéz pomoci uzivini grotesknim
zplsobem presaturovaného zptsobu zobrazeni osklivosti ve svém fotografickém dile
nastavila kritické zrcadlo konzumné orientované spole¢nosti naptiklad v oblasti bofeni tabu
u zobrazovidni produktd z prostfedi pornografického pramyslu, odmitnuti tendenénich
pokust stoupenct tradi¢nich kfestanskych hodnot cenzurovat moderni uméni anebo se
tvaréim zpasobem vymezit vici zobrazovani zhnusujicich elementi osklivosti, jdouci ruku
v ruce s pfemirou ukazovani ndsili ve filmech a jinych vystupech masové kultury. Cindy
Sherman Ize z hlediska povahy zobrazovani fenoménu osklivosti ve fotografii povazovat za
tvirkyni, kterd podobné jako chameleon® dokédze, co by jizlivé senzitivni pozorovatelka,
trefné pfizptsobovat obsah své tvé tvorby smérem k reflektovanému stavu spolecnosti.

K tomuto déelu Cindy Sherman dokdze umné vyuzivat fenomén osklivosti jakozto ndstroj

6 Srovndn{ s chameleonem, tedy Zivo¢ichem, ktery dokdZe flexibilné ménit svtij vzhled v ndvaznosti na
okolni prostiedi, k postavé fotogratky Cindy Sherman lad{ i z diivodu toho, ze Sherman ve vétsiné
ptipadu fotografovala jen samu sebe v riiznych prevlecich a maskdch, v nichz byla ¢asto témét
k nepozndni.
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na prohloubeni vizudlniho Glinku, aby jeji poselstvi mohlo byt smérem k divdkovi
zesilenym zptsobem preddno. Z vyse uvedenych diavoda Ize Cindy Sherman povazovat za
mimofddné vyjimeénou autorku.

Posledni autor, kterého jsem do této diplomové préce zaradil, je americky fotograf
Joel-Peter Witkin. Jednd se o tvirce, ktery fenomén osklivosti uzival ve své dile takovymi
Sokujicimi zptsoby, Ze mu to az do soucasné doby vyslouzilo v nechvalné proslulém smyslu
povést jednoho z nejkontroverznéjsich umélctt moderni doby. Vzhledem k tomuto aspektu
kontroverznosti i skute¢nosti, ze Witkin ve svych fotografiich uzival nékolik autonomnich
druht zobrazeni fenoménu osklivosti, jsem této mimofddné problematické postavé
modernich déjin uméni vénoval ve své prici nejvétsi prostor. V rdmci vyzkumné éinnosti
jsem identifikoval a podrobné analyzoval ruzné roviny zobrazovini osklivost, které je
mozné vystopovat ve Witkinové tvorbé. Mezi né je mozné fadit napiiklad explicitni
zobrazovdni dekadentné odpuzujicich vykresleni perverznich sadomasochistickych a
fetisistickych praktik, které misty dokonce probofilo hranice uméni smérem k pornografii.
Dalsi rovinu uzivani fenoménu osklivosti J. P. Witkinem bylo fotografovini télesné
postizenych lidi (napiiklad trpaslici, lidé po amputacich koncetin, osoby se zdeformovanym
tély) a osob, jejichz vzhled télesnych konstituci byl vyrazné vzddleny dobovym idedlu krdsy
(napiiklad lidé trpici tézkou obezitou ¢&i akty transsexudlnich osob s explicitné odhalenymi
genitdliemi). V provedené resersi jsem nasel fadu indicii, na zdkladé kterych je moiné se
domnivat, ze Witkinovi, v rozporu s jeho bohulibé znéjicich a laskyplnych prohldsenich,
v nichz vysvétloval duchovni rozmér své torby, v podstat¢ neslo o to zachytit ve
stylizovanych portrétech téchto nejriiznéjsim zptsobem neptizni osudu stigmatizovanych
lidi dokumentirnim zptsobem individualitu jejich osobnosti. Misto toho je mnohem
relevantnéj$i pfijit avahou, ze Witkin uvedené osoby stizené fyzickou osklivosti pouzival de
facto jako pouhopouhé ,rekvizity” pro realizaci svych dekadentné potemnélych vizi
vychdzejicich z fize jeho obskurnich zvricenych predstav a snahy zhmotnit symbolické
pojeti mytologii kfestanské viry skloubené s citaci slavnych malifskych dél z umélecké
historie. Posledni rovinu zobrazeni fenoménu osklivosti ve Witkinové tvorbé, kterou jsem

vtéto prici zkoumal, je bezesporu ta nejkontroverznéjsi ¢ast jeho dila, kterou tvoii
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Witkinova aranzovand zdti$f, v nichz jsou zachycené téla mrtvych lidi nebo jejich
amputované ¢dsti. Jednd se obsah, ktery sdm o sobé (zvldsté, pokud Witkin na plose svych
fotografii ukazuje lidské ostatky nesouci explicitni znaky rozkladu ¢i fyzického poskozeni)
napliiyje jednu z vy$e uvedenych vyznamovych rovin fenoménu osklivosti, pro kterou plati
Umberto Ecova definice tzv. ,08klivosti o sobé®. Z tohoto hlediska je mozné Witkinovy
fotografie s uvedenym obsahem povazovat®®, za spiSe prvopldnové Sokujici dila, kterd
Witkinovi napomohla se zviditelnit v uméleckém svété, protoze ve své dobé byl Witkin
jeden z prvnich umélct na poli fotografie, kdo ztratil moralni zdbrany a nemél problém s
tim jako stavebni prvky ve svych snimcich pouzit téla mrtvych lidi. Ackoliv nemuze byt
sporu o tom, ze Witkin po vytvarné strince viadé piipadd vytvofil, pokud zcela
odhlédneme od morbidni podstaty jeho fotografii, po vytvarné strance esteticky hodnotnd
dila, tak fakt, Ze Witkin ve vétsiné svych fotografii bezskrupulézné zneuzil (minimalné
z etického hlediska), lidské ostatky, ackoliv tomu nemél souhlas jak od lidi, ktef{ by mu za
svého zivota povolili pouzit po smrti jejich télo pro umélecké uéely, tak i ze strany
ptibuznych zemfelych osob, jejiz téla Witkin ve své tvorbé pouzival, by mel vést alespon
k jeho jasnému mordlnimu odsouzeni. Mordlni selhdni tohoto autora jen podtrhuje fake, Ze
ve snaze obejit platné zdkony v USA, se k télum mrtvych pokoutnim zptisobem dostdval
skrze mexické mdrnice, kde diky primitivnim podminkdm a absenci mordlni soudnosti
zajiStujici distojné nakldddni s télesnymi ostatky®”, Witkinovi uz prakticky nic nebrénilo
v téméf libovolném fotografovdni mrtvol neztotoznénych lidi. Vedle vy$e zminovanych
kontroverznich rovin zobrazovéni fenoménu osklivosti, jsem se v sekei této diplomové price

vymezené analyze dila Joela-Petera Witkina rovnéz vénoval zevrubnému pohledu samotnou

povahu osobnosti Witkina a jeji davéryhodnost. Diky srovndni celé fady vyroka Witkina,

66 K tomuto zdvéru jsem na zdkladé vypracované argumentace dogel i piesto, ze Witkinovo dilo je jim
samotnym i okruhem jemu spifznénych uméleckych kritikd, glorifikovdno jakoZzto oslava Zivota
vychdzejici z duchu tradi¢nich (v oblasti malifské tvorby) Vanitas zdtisi, v nichZ je kontrastnim zptisobem
smrt zobrazend v materidlni formé vedle motivii symbolizujici opacny pél byti, tedy zivot, s cilem
poukdzat na pomijivost Zivota.

857 Stav skutecnosti, ktery v té dobé odpovidal dobovych redliim Mexika, které neslo status rozvojového statu.
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v nichz v rtiznych ¢asovych rovindch a na rozliénych mistech komentoval svou tvorbu, jsem
komparaénim zptsobem smérem k dostupnym zdrojiim a zobrazené realité nalezl nemalé
mnozstvi rozpor ve Witkinovych vypovédich, ve kterych si navzdjem protifedil, coz podle
mne vytvafi okolo jeho osoby dal$i rovinu kontroverznosti, jez tentokrdt nevyplyvd
z obsahu jeho dila, ale ze samotné neduvéryhodnosti Witkina jako umeélce, ktery zjevné
v fad¢ piipadl svych prohldseni lhal, ¢&i si pravdu popisujici okolnosti vzniku jeho dél
Gmyslné modifikoval tak, aby lahodila duchu Witkinova pozérsky-narcistniho alibismu.
Proto z globdlniho hlediska zaujimd v mé diplomové prici sekce vénujici se tomuto
autorovi pozici odstradujictho piikladu umeélce, ktery fenomén osklivosti uzil podle mého
ndzoru nemordlnim zpiisobem, a proto jsem dosel k zdvéru, ze by bylo vhodné v priibéhu
¢asu pfehodnotit vyznam jeho dila v modernim uméni i s pfihlédnutim k faktu, Ze soucasnd
povaha jeho dila se limitnim zptsobem blizi k hranici kyce a sebe-vykrdddni, ¢emuz
odpovidd i propad cen, za jakych jsou Witkinovy fotografie nabizeny na uméleckém trhu.

Po tisicileti adorovany kult uctivdni krdsy, jenz se projevil i na enormnim mnozstvi
vypracované odborné literatury, kterd béhem toku déjin fenomén krdsna na poli estetiky
uméni zevrubné zkoumala, vytvofil nerovnovihu panujici ve vztahu k oblasti zkoumajici
fenomén osklivosti. Zminovand nerovnoviha se mimo jiné projevila i v existenci pouze
malého poétu odbornych publikaci, které v komplexnim méfitku cilené zkoumaly povahu
osklivosti zobrazované v oblasti fotografické tviréi ¢innosti i v obecné sféfe uméni jako
takového.

Pfi tomto védomi, ze v nasich tuzemskych podminkdch, i potazmo na zahrani¢nim
poli, panuje v oblasti studia zobrazeni fenoménu osklivosti na poli fotografického uméni
stale zjevné vakuum, je tato diplomovd pouze skromnym pfispévkem do dané oblasti, kterd
i naddle ¢ekd na zevrubnéjsi vyzkumnou ¢innost. Studium zobrazeni osklivosti ve fotografii
si tento dal$i vyzkum bezesporu zaslouzi, nebot v nasem soucasném svété nabird zobrazeni
osklivosti (a to nejen na poli fotografie) na intenzit¢ diky jeho prohlubujici se
nevyvazenosti. Tuto vyféenou tezi povazuji za jedno z kli¢ovych zjisténi, ke kterému jsem

béhem vypravovani této diplomové price dosel.
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