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Prace se zabyva fotografii jako nosicem urcCitych obsaht, ¢ili jako realizaci literarnich
modeld, které se uplatiiuji ve vybranych ptikladech. Z tohoto diivodu v ni rozebirdm hlavni
problémy tykajici se literarnich zanrii a snazim se postihnout interference, které¢ existuji
mezi pravidly narativu ve fotografickém cyklu a v krasné literatute.

literatura, esej, fotograficka esej, pravda, fikce, tvorba, vypravéeni, ptib¢h

In my thesis I discuss with the subject of photography as an indicator of quiddity — the way
literature paradigms influence selected photo essays. I am presenting the main problems and
issues of literary genres and trying to compare interferences in the maner of photografic
narration with literary ones.

literature, essay, photographic essay, truth, fiction, creation, narration, storytelling
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Je rok 2019; lze fici, Ze ¢lovek uz vyfotil vSe: Mésic, Mars, hvézdy, Zemi, krajiny z
ptaci perspektivy, mapy, lidi, valky, nemoci, zvifata, rostliny, bakterie, t¢lesné organy. Na
fotografii uz bylo zachyceno to, co je hmatatelné, a né¢kdy 1 to, co je pouhym okem
neviditelné.

Na Instagramu je denné publikovano devadesat pét miliond piispévki,' téméf kazdy
¢lanek v novinach ilustruje néjaka fotografie. Lidé, ktefi si podle fotografii vybiraji na
socialni siti Tinder svého piipadného partnera, postupuji stejné jako pfi ndkupu zbozi na
portalu Aukro. Obraz je ditkazem toho, jaky mame zivot, jaci jsme, jakou mame naladu. Co
je tedy mozné jesté zaznamenat nebo ukazat?

Omezuje nas uz jen nase vlastni predstavivost. A 1 kdyby se ndm zdélo, Ze jsme uz
dosahli jejich limitd, teprve ¢as nam ukazZe, jak moc jsme se mylili. Kdyz Wactaw Zdzarski
v roce 1977 psal tivod ke svym skicam z déjin fotografie, dochazel téméi ke stejnému

zavéru, ackoliv tomu bylo ve zcela jiné fotografické epose.

Fotografie vstoupila rozhodné do vsech oblasti Zivota — prekrocila dokonce
pozemské hranice, cestovala spolecné s kosmonauty k Meésici a ukazala nam jeho
neviditelnou druhou tvar podobné jako rub medaile, kterou nelze otocit.

(...) Zamerné byla odstranéna veskera ,, literarnost*, autor se snazil zhustené podat

co nejvice faktii a strucnych biografii, aby se tato prdce stala uvodem k déjinam fotografie,

které jesté v nasi literature neexistuji.”

Autorova pozndmka na jedné strané predstavuje fotografii jako moderni védu, vklada
ji do vesmirné krajiny jako symbol novatorstvi a krok do budoucnosti; na druhé stran¢ se
vSak zminuje o nedostatcich na teoreticko-filozofickém poli. S&m se omezuje na to, aby
predstavil sucha fakta, a vyhyba se, feCeno jeho vlastnimi slovy ,literarnosti, jakoby

s timto pojmem bylo spojeno zvlastni zachdzeni, které si fotografie nezaslouzila.

1 .Social Media Marketing Statistics to Prep You For 2019, https://www..socialpilot.co/blog/social-media-statistics
(cit.: 16. 2. 2019).

2 W. Zdzarski: Zaczelo sie od Daguerre'a... Szkice z dziejow fotografii XIXw., Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1977, s. 5.


https://www.socialpilot.co/blog/social-media-statistics

Fotografie skutecné po dlouhou dobu existovaly jen jako dekorace literarniho textu
v bezprosttedni fyzické nebo také abstraktni podobé. Predstavovaly soucast fabule, motiv,
pfedmét Givah nebo inspiraci. Casto mohly byt srovnavany s textem, vzdy viak jen jako
dopln¢k ¢i dovétek. Jak tedy miizeme vnimat dovétek, kdyz jazyk ma byt sam v sobé

nekonecny a ma byt tim, kdo ndm umoznuje chipat svét?

Z hlediska vztahu mezi Feci a védomim lze v novoveké a moderni filozofii odlisit dve
tradice: kartezidanskou a hermeneutickou. Prvni z nich predpoklada, Ze rec, pokud se objevi
na horizontu védomi, predstavuje prekdzku v dosazeni dokonalé, cCisté sebereflexe, cistého
sebevnimani, které je absolutnim zakladem pro veskerou jistotu pozndni. Na této premise
byla vybudovana fenomenologicka koncepce védomi. Podle ni se svét da pochopit pouze jen
natolik, nakolik je predmétem pro sebe zcela priizracné veédomi.

(...) Zcela opacné vypada problém vztahu mezi védomim, jazykem a pozndnim
v hermeneutické tradici. Zde se totiz mysleni odbyva v Zivlu reci, protoze ,,cela zkusenost
‘

sveta je zprostiedkovana skrze jazyk*“. (...) Neexistuje rozdeéleni na jazyk a , objektivni’

skutecnost, kterou jazyk popisuje, nebot takova skutecnost je vzdy skutecnosti vypravenou,

vvvvv

Hermeneutika v tomto smyslu neptedstavuje teorii porozuméni literarnim textim, ale
filozofii, podle niz jazyk zcela zprostiedkovdva poznani. PokouSime-li se komunikovat,
chapat nové vyznamy, vytvatime jazykové konstrukce, na které zavéSujeme nové teorie,
znalosti nebo pocity. Fotografie by tedy v tomto smyslu byla jen mimetickym odrazem
jazykové konstrukce, ktera by vznikla na zaklad¢ toho, co jsme vidé€li a pochopili. Byla by
druhotadym néstrojem.

Predstavme si krajinu, ktera nds, fotografy, okouzluje. Vidime v&z v pusting,
premyslime nad tim, k ¢emu byla vybudovana a jaky je jeji ptibeh. Nasledné nad tim, jak ji
nalezité exponovat, abychom vyjadfili probadanou minulost v kombinaci s dojmem, kterym
na nas zapusobila. Celek vytvaii hermeneuticky obraz: spojeni piibéhu objektu a nasi vlastni
interpretace jeho vlastnosti v kombinaci s prvotnim, jest¢ nenazvanym, dojmem. A co

kdybychom porovnali fotografii s timto ,,prvotnim dojmem*®, impulsem, ktery nezavisle, bez

3 Hermeneutyka in Teorie literatury XX wieku, pod red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2007, s. 178-179.



ohledu na literaturu, pfedstavuje nejen hotovy objekt, ale Giplny zdznam vyznamt a smyslu?

Identického problému si v§imé Susan Sontag:

Po této strance neprestava mimeticka teorie zasadné pusobit ani v moderni dobe, kdy
vetsina umeélcii a kritiku zavrhla teorii umeéni jakoZto reprezentace vnéjsi reality ve prospéch
teorie umeni jako subjektivniho vyjadreni. At uz chapeme umélecké dilo jako néjaky obraz
(umeni jakozZto obraz skutecnosti), nebo jako néjakou vypoved' (umeni jakozto vypoved

umélce), pordd tu jde v prvé fadé o obsah.’

Uz tedy vime, ze dilo sd€luje néjakou myslenku. Ta zase potiebuje byt zachycena ve
struktufe, aby se mohla déle rozvijet, korelovat s jinymi mySlenkami, budovat fotograficky
nebo fotograficko-literarni diskurs.

V roce 1995 vysla publikace Literature and photography interactions, 1840—1990,
kterou vydala Jane Rabb a kterd prezentovala vzajemné vztahy obou oborti. Fotografie je
zde samoziejmé piedstavena jako ilustrace literatury, jeji inspirace a také jako objekt uvah.
Mén¢ samoziejmé, ale stejné zajimavé jsou v ni fotografie, jejichz autory jsou spisovatelé, a
také literarni pokusy fotografl.’ VSe se vSak stale odbyva v hranicich mimetismu, &ili
napodobovani textu.

Fotografie uz byla popséana jako obor, ktery se fidi vlastnimi pravidly, o cemz svéd¢i
alespoi vySe uvedeny citat Waclawa Zdzarského. Nasledné byla podrobena riiznym
transformacim a zanrovym spojenim, ¢ehoz vysledkem jsou mimo jiné takové terminy jako
fototextualita nebo intermedialita.

V této chvili mizeme dokonce vice nez o pohledu na fotografii skrze literaturu

hovofit o ¢teni fotografie pomoci nastroji teorie textu.

Vazby mezi fotografii a literaturou kromé komparatistického badani, vedle tradicné

chapanych vztahi literatury a umeni, které jsou zalozeny na vizualnim usporadani a které

4 SONTAGOVA, Susan. ,,Proti interpretaci. In: Kriticky sbornik, r. 14, &. 3, s. 1. [cit. 5. 7. 2019]. Dostupné z:

https://is.muni.cz/el/1421/podzim2006/CJA011/um/750609/837011/Sontag-Proti_interpretaci.pdf
5 Srov. Koszowy M.: W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspolczesnej prozie polskiej,

Krakéw 2013, s. 5.
6 Srov. Koszowy, M.: Sfowo w kadrze. Literatura i fotografia. Fotografia i literatura, in: Rocznik

Komparatystyczny 2014, dil 5, s. 250



odkazuji ke klasickym kategoriim, jako napriklad mimesis, ut pictura poesis nebo ekphrasis,
oteviraji badatelskou perspektivu, ktera je derivaci dvou idealistickych obratu v kulture
posledniho stoleti: textudlniho/lingvistického (strukturalismus, narativismus, naratologie,

kulturni studia/kulturologie) a ikonického (konvergence, inter/trans-medialita, véda o

médiich).”

Fotografie uz byla podrobena detailni analyze, nasledné pfefiltrovana a
zakomponovana do literatury, coz bylo popséno v fad€ publikaci. Obvykle to vSak probihalo
z hlediska druhého oboru, zatimco analyza slova na fotografii se smrskla na popis dané

fotografie nebo rozbor napisu, sloganu, manifestu, ktery se na ni nachazel.

V této préci se pokusim o analyzu vybranych sérii fotografii prostfednictvim nastrojil
literarni teorie. Chtéla bych prozkoumat, jak jazyk ovliviiuje komponovani fotografického
cyklu, a pojmenovat vySe zminéné impulsy, které se vztahuji k subjektivnim interpretacim

autort a divakl. Tento zdmér mohu doprovodit nasledujicim citatem:

Smysl nestoji v hotové podobé ve svete, odkud by ho rozum mél ,,vydobyt*“, ale rodi
se v procesu jazykového sebepochopeni subjektu, ktery nestoji pred svétem, ale je vnéem

ponoieny.®

7 Koszowy, M.: Sfowo w kadrze. Literatura i fotografia. Fotografia i literatura, in: Rocznik
Komparatystyczny 2014, dil 5, s. 256.

8 Hermeneutyka in Teorie literatury XX wieku, pod red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2007, s. 180.



Kulminaénim bodem interpretace je moment, kdy v textu nalézdme smysl, ktery si
muzeme osvojit. Podle ndzoru Paula Ricoeura musi ctenai béhem cetby textu pochopit nejen
svét, ktery se pred nim otevird a ktery pied nim text odhaluje, ale musi do n¢j umistit 1
samého sebe. Znamena to, Zze podminkou pro uskutecnéni tohoto procesu je sebepochopeni,
které tak ziskava podobu vypravéni. Jeho zasluhou nejen dokazeme ftici, o Cem text je, ale
dokazeme také vypravét o svém Zzivoté, a to prostfednictvim symbold a kulturnich textd.’
Tim dochazime k tomu, ze €lovék je zavisly na vypravéni, jinymi slovy na pouZivéni

narativu. Narativ naopak neni vzdy samoziejmy, jako napiiklad ve svété fotografie:

Nenachazim ve francouzstiné slovo, jez by jednoduse vyjadrilo tento druh lidského
zdjmu, ale myslim, Ze v latiné toto slovo existuje: je to studium, které neznamenda, alespon
ne bezprostredne, ,,uceni”, ale pozornost k nécemu, ndklonnost pro nékoho, jakysi

vSeobecny zdjem, ktery je sice starostlivy, ale nikterak akutni (...).""

Ackoliv se Roland Barthes ve Svétle komore vibec nedotykal otazky narativu ve
fotografii, dokonce se ani nevyjadiil k fotografickému cyklu a vychdzel pouze z
jednotlivych snimkt, které sam vybral, bral ohled na piibéh, ktery se sebou fotografie
nesou.

Vyse uvedeny citat predstavuje uryvek ze zminéného ,rozboru®“. Autor v knize

popisuje dvé slozky fotografie — jiz zminéné studium, a také punctum, které popisuje dale:

Druhy prvek studium prolamuje (¢i vyostiuje). Ted jej nevyhledavam (tak jako oblast
studium vypliuji svym suverénnim védomim), ale tento prvek je sam soucdsti scény, je jako

§ip, ktery mé zasahuje.”

9  Srov. Hermeneutyka in Teorie literatury XX wieku, pod red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego, Wydawnictwo
Znak, Krakow 2007, s. 184.

10 BARTHES, Roland: Svétla komora. Vysvétlivka k fotografii, Archa, Bratislava, 1994, s. 27

11 Ibidem, s. 28.



Podle Barthese existuji tedy fotografie-studia, kterd jsou pro divdka pfitazlivym
prvkem, vzbuzuji urcitou naklonnost, ktera spojuje autora daného dila s jeho ptfijemcem. Je
to rovina, na které se vyjevuje autorem piedstavené védomi, a je nasmérovana na takové
publikum, které na ni bylo adaptovano, naptiklad zasluhou kulturniho kontextu nebo
specializovanych znalosti. Studium 1ze tedy chapat jako impresi, véZ v pustin€. Z tohoto
pohledu samotna fotografie JE KRAJINOU, jedinou ¢tenafi dostupnou formou této krajiny,
kterou autor spatfil.

Naopak punctum méa mnohem nahodnéjsi tvar, ktery individudlné vypliuje kazdy
ptijemce. Je to silné emociondlni prvek, mifi do oblasti citi dané cilové skupiny (lidi,
jejichz uroven citlivosti odpovida danému sdéleni). Vidime, co je nam piedlozeno, a
vnimame to jako skuteCnost. Podle Barthese je fotografie objekt, hotové dilo, nikoliv
parafraze néjakého vyseku skuteCnosti. Vnima ji zaroven predmétné i osobné tak, jakoby
moznost proptj¢it mu vyznam mél pouze divak. Autor ospravedliuje sviij soud na zakladé

domnénky, ze fotografie je pouze obalem ¢isté pravdy.

Nelze-li vnikat do hloubky Fotografie, je to zpiisobeno moci jeji ziejmosti, jeji
evidence. Predmeét se na obraze dava en bloc a nase videni tohoto predmétu je jisté — na
rozdil od textu i jinych vmnemii, jez mi podavaji predmét splyvavym, zpochybnitelnym
zpusobem, a proto ve mné probouzeji podeziravost vici tomu, co se domnivam videt. Tato
Jistota fotografie je svrchovand, nebot mam dost casu k tomu, abych se intenzivné vénoval
jejimu prohlizeni; pritom ji vSak mohu zkoumat, jak dlouho chci, a prece se nic nedozvim.

Pravé v této zdstavé interpretace tkvi jistota fotografického snimku.:"

Uvedeny citat vyborné dopliiuje myslenka, kterou autor uvedl o nékolik stran dfive:

Tuto jistotu mi nemuze dat zadna literatura. Je bidou veci (a snad i jeji slastnou
rozkosi), Ze neni s to dat sobé samé autenticnost. Mozna, Ze noematem reci je pravé tato
bezmoc, anebo, abych mluvil pozitivné: vec je svou prirozenosti fiktivni; chceme-li Fec non-
fiktivni, je k tomu zapotrebi obrovského aparatu riznych prostredkii: vzyvame logiku, a

pokud se ji nedostava, prisahame; Fotografie je vsak ke vSem témto prostredkujicim

12 Ibidem, s. 94.



instancim lhostejnd: nevynaléza, je to autentifikace sama; (...) Byt je bezmocna vzhledem k
v§eobecnym idejim (vzhledem k fikci), jeji sila je nicméné nadrazena vsemu tomu, co lidsky

duch mohl ¢ miize pocit, aby nas ujistil o realité (...)."

Tézko mohu v této véci souhlasit s Barthesem, nevidim diivod, pro¢ by jazyk mél byt
fiktivnim dilem a fotografie naopak nositelem pravdy. Fotografie se stavd soucasti jazyka
jako forma sdélovani, vypravéni, je tedy jeho slozkou, svébytnym dialektem. Ve stejné miie
se tidi zakony logiky. Dokonce 1 pfi prohliZeni rodinnych fotografii pfichdzime do kontaktu
s narativem, vypravénim. Pfibéhem, ktery se stal natolik dulezity, aby byl zachovan pro
potomky. Neznamena to vSak, ze ho nelze zfalSovat, ze neni mozné udélat ,,paméatecni*
fotografii na udalost, ktera se nikdy nestala. VSe zavisi na vili vypravéCe, ktery zde byl
nekde prehlédnut, jakoby fotografie méla vzniknout sama od sebe. Jako kdyby byla uz
zminénou skutecnou krajinou. Nesnazim se polozit vizualni oblast na opa¢nou misku vah
vuci literatute, ale chtéla bych upozornit na to, Ze mohou od sebe navzajem Cerpat. Nesou
obsah a soucasné je lze obsahem vybavit. Jsou vypravénim, ¢€ili ricoeurovskym procesem
urovani identity.
zaCatku, stiedu a konce, jeZ jsou samoziejmé v nalezité harmonii.'*

Jonathan Culler, profesor anglické literatury a komparatistiky, tuto teorii dopliuje:

V zasade vsak osnova (plot) vyzaduje transformaci. Musi existovat vychozi situace,
zména obndSejici urcity zvrat a rozuzleni, které danou zménu charakterizuje jako
priznakovou. (...) Pouhy sled udadlosti pribéh nevytvari. Musi existovat konec, ktery se
zpétne vztahuje k zacatku — podle nékterych teoretikii konec, ktery naznacuje, co se stalo

s touhou vedouci k uddlostem, o nichz se v pribéhu vyprdvi.”

Mame tedy klasicky recept: uvod, stat’ a zavér. V barthesovském mysleni, kde jedna
fotografie ptredstavuje samostatny znak, by narativ ziskal formu vice nebo méné rozvinutého

komiksu, zatimco na jim pouzité fotografii z Nikaraguy jsou splnény vSechny slozky

13 Ibidem, s. 77.
14 Arystoteles: Poetyka, w tego: Retoryka. Poetyka., przet. H. Podbielski, Warszawa PWN, 1988, s. 323-334.
15 J.Culler: Teoria literatury, przet. Maria Bassaj, Warszawa: Proszynski i S-ka. 1998, s. 101.



narativu a impulsivni ¢teni fotografie je oteviené t€zké. Koen Wessing ndm zde serviruje
znamy obrazek, v jehoz souvislosti se nabizeji klisé jako valka, nebo opozice sacrum—
profanum, ale na jejich zdkladé¢ bychom tento zabér vilbec nebyli schopni reprodukovat.
Pokud bychom si polozili otdzku ,,co vidim* a pfesné popsali prvky, které se nachazeji na
fotografii, mohli bychom se pokusit o vytvofeni rekonstrukce pouze na zikladé slov
¢loveéka, ktery by fotografii popisoval. Byla by nedokonal4 nejen kvili ¢asu a mistu akce,
ale také kvuli védomi vypravéce. AvSak samotné vypravéni vyvolava porozumeéni této

fotografii, a s tim souvisi, Ze buduje narativni identitu.

Koen Wessing, Nikaragua, Armada hlidkujici v ulicich, 1979

V ramci teorie narativu tedy dochazi k zakladnimu rozliseni na osnovu (plot) a
prezentaci, pribéh a diskurs. (Terminologie se u jednotlivych teoretiku lisi.) Pri konfrontaci
s textem (termin, ktery zahrnuje rovnéz filmy a dalsi formy reprezentace) se jej ctendr snazi
pochopit tak, Ze identifikuje pribéh a nasledné vidi text jako jednu konkrétni prezentaci
tohoto pribéhu; identifikujeme-li, ,,co se odehrava*, jsme schopni vnimat zbytek slovesného

materialu jako zpusob zpodobeni toho, k cemu dochazi. Pak se miZeme ptat, jaky typ



prezentace byl zvolen a co se tim na véci méni. Uplatiiuje se zde mnoho proménnych, které
Jjsou rozhodujici pro ucinky narativu. Narativni teorie vénuje znacnou cast svych aktivit

zkoumdni riznych zpiisobii nazirani na tyto proménné."

Méme tedy sestavenou definici narativu a jeji skladebné &asti. Schéma, které
ptedstavuje Culler, 1ze svobodné aplikovat na fotografii: divak, ktery identifikuje pfibéh, mu
dava smysl. Zde je potieba také vénovat pozornost vypraveci, kterym se stava fotograf,

kdyZ divakovi vypravi konkrétni ptibéh:

Kdo mluvi a s jakou autoritou? Vypravét pribéh znamend uplatiiovat urcitou autoritu
propujcenou posluchaci. Kdyz vyprave¢c v Emmé Jane Austenové zacne: , Emma
Woodhousova, hezka, bystra a bohatd, s utulnym domovem a Stastnou povahou [...]
zaobira se hned pochybnostmi, zda byla opravdu hezkd a chytrd. Prijmeme toto tvrzeni do

té doby, nez budeme mit diivod myslet si opak."”

Vychéazime tedy z piisahy; autor fikd, Ze tak se to stalo, je tedy potifeba s nim
souhlasit. Totéz tikal Barthes o fotografiich — jsou, a proto jsou pravdivé. Z narativniho
hlediska, o kterém se Barthes nezminuje, bychom to méli povazovat za fakt, avSak je
potfeba pamatovat na to, Ze pojednavané obory jsou plynulé, rozvijeji se paralelné a obcas
mezi nimi vznikaji sty¢né body. Neexistuje jedind pravda, nebot’ pfijmeme-li, ze Emma
Woodhousova byla napiiklad bohata, predpokladame, Ze viibec byla, existovala. Cili kdyby
existovala Emma Woodhousova, pak by to byla hrdinka prézy Jane Austenové a urcité by
byla bohata. Nezpochybnitelnost stanoviska autora spociva v jeho pravu na dilo. Pokud do
ne¢ho chceme vkrocit, musime podepsat prohldseni, ze souhlasime s pobytem ve fiktivnim
svété. My sami, kdyz do n¢j vstupujeme, k nému piikladame urcité Casti, ale pouze

k naSemu vlastnimu prospéchu, ledaze by autor mél jiny zamér.

Vypravéci byvaji nékdy oznacovani terminem nespolehlivi (ureliable), kdyz poskytuji
dostatek informaci o jednotlivych situacich a zdaroven poukazuji na svou zaujatost, aby nds

uvedli v pochybnost o svem viastnim vykladu udalosti; pripadné mohou byt oznacovani jako

16 Ibidem, s. 96.
17 Ibidem, s. 97.



nespolehlivi, kdyz mame diivod pochybovat o tom, zda vyprave¢ sdili s autorem stejné
hodnoty. Kdyz vypraveci davaji najevo, ze pribéh vypravéji nebo zZe vahaji, jak ho vypravet,
¢i dokonce stavi na odiv skutecnost, Zze mohou rozhodovat o tom, jak pribéh dopadne,
hovori teoretikové o sebereflexivnim vypraveénim (self-conscious narration). Sebereflexivni

vypraveni klade do popredi problém narativni autority.

Autor je Casto vypravécem, ale vypravéc jen ziidka autorem. Neni vhodné zlehCovat
nezavislost obou téchto roli. Vypravéc je ur€itym zpilisobem autorovym pomocnikem,
pravodcem po dile, ktery se stard o to, aby jim Ctenare spravné provedl.

Ukolem kritiky neni objevovat souvislosti mezi dilem a autorem, pfi¢emz musi byt
zachovano védomi, ze dilo je tim, co autor napsal.'® V textu Co je fo autor? si Michel
Foucault klade otazku po vztahu autora s (literarnim) dilem a po percepci dila
prostfednictvim osobnosti autora. Premysli, zda je mozné oddélit text (pro potieby nasich
uvah miizeme uvazovat o fotografickém cyklu) od osoby, ktera ho vytvofiila, ¢ili
konkrétniho jedince vybaveného urcitymi znalostmi, zkuSenostmi a citlivosti, ktery neziidka

vlastni nebo buduje néco, co miizeme nazvat jeho charakteristickym stylem.

Dospeli bychom tak konecné k myslence, zZe jméno autora (...) jaksi bézi na hranici
textt, zZe je vykrojuje, Ze buduje jejich kostry, Ze projevuje jejich zpiisob byti nebo je
prinejmensim charakterizuje.

Projevuje udalost urciteho celku diskursu a odkazuje ke statutu tohoto diskursu

uvniti néjaké spolecnosti a néjaké kultury.”

Muzeme ptedpokladat, Zze se umélec bude vyjadiovat s urCitym stylem, mize se vSak
dotykat rtiznych, nebo dokonce vzijemné rozpornych témat. Snaha dekodovat dilo skrze
jeho autora souCasné zjednoduSuje proces porozumeéni a také osvojeni smyslu dila. Je to
dvousecny mec, ktery slouzi kritice, ale prekazi ¢tenaiim. A tak konstatovani, Ze dilo van

Gogha se odviji od jeho 3ilenstvi, nebo dilo Cajkovského od jeho zranitelnosti, pomaha

18 Srov. FOUCAULT, Michel: Co je to autor? In: Diskurs, autor, genealogie. Praha. Nakladatelstvi Svoboda, 1994, s.
41. ISBN 80-205-0406-0
19 Ibidem, s. 50.



pochopit autora, nikoliv vSak jeho tvorbu. Roland Barthes piSe v eseji Smrt autora, ze
zdrojem pochopeni textu neni samotné psani, ale cteni. Pfi odkazu na feckou tragédii uvadi
odvekeé nepochopeni tragické povahy, které vychézi z faktu, Ze text je utkdn ze slov dvojiho
vyznamu. Existuje vSak nékdo, kdo chépe dvouznacnost téchto slov a situaci. Je to Ctenaf.
Pted nim se roztaci paleta zptsobti psani, které patii k riznym kulturam a které vstupuji do
vzajemného dialogu. A pravé on soustfed’uje v sob¢ vSechny ty odkazy a vyptjcky, on
sjednocuje text, protoze je jeho adresatem. Tim je z n¢j také Cloveék bez piibé¢hu, bez
psychologie, je pouze Cockou, tim nékym. Esej uzaviraji vyznamna slova, Ze narozeni
Ctendfe je vykoupeno smrti autora.” Takto, po zkuSenosti s danym dilem, se autor pro nas
stava pruhledny.

VSimli jsme si uz, ze podobné jako v literdrnim dile, 1ze ve fotografickém cyklu
nalézt spolecné jmenovatele. Patii k nim osobnost autora, osobnost vypravéce a samotné
vypravéni (narativ).

Posledné jmenovany prvek neni z antropologického hlediska ni¢im jinym, nez
zpusobem organizujicim percepci skutecnosti a umoziujicim sjednocovat zkuSenosti.
Naratologové se domnivaji, ze bez vypravéni piibéhli nelze ani nic poznat, ani zakusit
vlastni identitu.

Vypravéni neni podle historikii zpravou o tom, co se udalo, ale dava smysl faktiim,
¢ili je interpretuje. Je neoddélitelné od interpretace, protoze ob¢ predpokladaji

perspektivnost (a tedy omezenost) popisu.*’

20 Srov. BARTHES, Roland: Smrt autora. Aluze, 3/2006, Olomouc, s. 75
21 Narracja in Teorie literatury XX wieku, pod red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2007, s. 506.



Vase fotografie jsou zaznamem vaseho Ziti pro kazdého, kdo je opravdu schopen
videt. Miizete vnimat pristupy jinych lidi a byt jimi ovlivnéni, miiZete je dokonce vyuzit pro
to, abyste nasli sviij vilastni, ale nakonec se od nich budete muset sami osvobodit. To mél na
mysli Nietzsche, kdyz rekl: ,,Prave jsem docetl Schopenhauera, nyni se jej musim zbavit.
Vedel, jak zradné uméji byt pristupy jinych lidi, zvlaste pak ty, které maji onu

stlu hlubokého zdZitku, nechdte-li je vstoupit mezi vds a vaSe vidéni.”

V teorii literatury se pouziva termin narativni identity, ktery v roce 1995 zavedl Paul
Ricoeur jako nutnou podminku vypraveéni, které napodobuje jednani mezi fikci a pfibéhem v
procesu uréovani vlastni identity. Samo vypravéni piepisuje Zivot prostiednictvim fikce.”

Copak nepovazujeme lidské zivoty za prehlednéjsi, kdyz jsou vyjasnény pomoci
pribéhu, které lidé o sobé vypraveji? A nestavaji se tyto Zivotni pribéhy vice pochopitelné,
kdyz se v nich pouzivaji narativni vzory — intriky — zapujcené z déjin [...] nebo z fikce

(dramatu nebo romadnu)?**

Narativni identita neni tedy ni¢im jinym nez filtrem vypravéni, personalizovanym
stylem vlastni zkuSenosti. Kdyz poznavame nového ¢loveka, snazime se ho pro sebe néjak
,,Vysvetlit™, tvofime o ném urcité piedpoklady — ma urcitou narodnost; setkali jsme se s nim
na tomto misté, protoze déla urcité véci; je stary — takové chovani se k nému nehodi; je
velmi mlady — musi se jesté hodné ucit. DéElame to bezdécné, je to v nds zakotfenéno tak, Ze
si to viubec neuvédomujeme. Vime, ze s nim chceme vstoupit do hlubsiho vztahu
z profesnich, osobnich nebo jinych diivodl, nebo naopak vime, ze to nechceme. Stejné se

vztahujeme také k uméleckému dilu. Libi se nam esteticky nebo kvili k tomu, Ze

22 citat P. Stranda v SONTAGOVA, Susan: O fotografii. 1. vydani. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. s. 161.

23 Tozsamosé¢ narracyjna w Teorie literatury XX wieku, pod red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego, Wydawnictwo
Znak, Krakow 2007, s. 184.

24 P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, ttum. B. Chelstowski, Warszawa 2003, s. 190.



manifestuje nazory, které jsou ndm blizké, a predbézné si ho vysvétlujeme. Na tomto miste

chci znovu citovat Susan Sontag:

Proust, Joyce, Faulkner, Rilke, Lawrence, Gide... Tak bychom mohli brat jednoho
autora po druhém,; bez konce je seznam téch, kdo jsou pohibeni pod silnym nanosem

interpretaci. Ale je treba poznamenat, Ze interpretace neni pouze poklona, kterou

prostrednost sklada géniovi. Je to typicky moderni zpiisob, jak nécemu porozumét, a
uplatiuje se u del jakékoli kvality. Tak napriklad z pozndamek, které Elia Kazan publikoval o
nataceni své Tramvaje do stanice Touha, jasné vysvita, ze nemohl kus rezirovat, dokud
neprisel na to, ze Stanley Kowalski ztélesniuje Zivocisné a mstivé barbarstvi, pohlcujici nasi
kulturu, kdezto Blanche Du Bois predstavuje zdpadni civilizaci, poezii, zjemnélé city a tak
vitbec, to vse vyvedené v delikatnich, i kdyz, pravda, ponékud vybledlych barvach. Ted se
teprve Williamsovo pusobivé psychologické melodrama stalo srozumitelnym: protoze ted uz
je o nécem — o upadku zapadni civilizace. Kdyby to méla ziistat proste hra o fesakovi
jménem Stanley Kowalski, ktery tyranizuje povadlou osuntélou krasku jménem Blanche Du

Bois, — z toho by se ziejmé nedalo nic udélat.”

Esejistka v uvedeném citatu hovoti o odkryvani jednotlivych vrstev vyznamt daného
dila prostfednictvim explikace. Ve svété fotografie jsou tyto formy vysvétlovani, aditivniho
obsahu béznou zaleZitosti — tvoii je Gvody ke kniham a vystavam. Jde o pfidany vyznam,
narativu, ktery autor prezentuje piimo v daném cyklu obrazi. Casto stejny text tvoii
s vizualnim materidlem koherentni celek. Muze ptedstavovat navod k tomu, jak se v ném
pohybovat, napiiklad jako uvod do Cortdzarova romdnu Nebe, peklo, raj, nebo uvod
k tavaham, napftiklad jako u projektu Afronauts Cristiny de Middel, jemuz budu vénovat vice
pozornosti v jedné z nasledujicich kapitol.

Zajimavy piiklad mlze pfedstavovat netispé$Sna snaha o sdélnost fotografie. S touto
problematikou se mizeme setkat béhem cetby subjektivniho zdznamu z cesty po Islandu
v projektu nazvaném In the car with R. Rafala Milacha. Tento ostrov jest¢ v roce 2010

pusobil jako vzdalené misto. Umélctiv pokus o pochopeni fenoménu ostrova nebyl v tomto

25 SONTAGOVA, Susan: ,.Proti interpretaci. In: Kriticky sbornik, r. 14, €. 3, 1964, s. 4)

https://is.muni.cz/el/1421/podzim2006/CJA011/um/750609/837011/Sontag-Proti_interpretaci.pdf. (cit.: 6. 7. 2019)



projektu predstaven jako typicky turisticky denik z cesty. Milach tvoii ptibéh neobvyklym
zpusobem, a to na zaklad¢ setkani s obyvateli a detaily, které na misté spatiil. Celek
doplnuje literarni vrstva, jejimz autorem se stal mistni spisovatel Huldar Breidfjord, ktery
zahrani¢niho fotografa doprovazel na jeho cest¢. Rovné€z on popisuje ostrov nevSednim
zpusobem, a to tak, Ze zaznamendva proces, kterym ostrov objevuje Milach. Mame tedy
jeden objekt. Knihu, kterd na jedné strané — z pohledu cizince — predstavuje vzdalenou
krajinu. Na druhé strané¢ mame pohled mistniho obyvatele na nezndmou kulturu a stejné tak
neznamou formu sdéleni o vlastni zemi. Ukazuje se, Ze tato metoda obohacuje oba autory a
umoziuje jim, aby se ucili od sebe navzajem. Rodak z Islandu tak objevuje svou zemi skrze
pohled zahrani¢niho fotografa.
Text nepopisuje ptimo fotografie zatazené do knihy, ale plyne jaksi bokem, misty se

sbiha na urcitych zastavkach na cesté, aby se nakonec s nimi setkal na konci cesty.

5

Whytis this chocolate called Nizza? What becomes
of all these horses? What is Icelandic identity? This is
the first time | travel the countryside with a forcigner,
While I do see things in a different light - the visitor's

should knaw or sort of know. Despite the
s, guessing and downright lying I do in
e up with the answers ane question always
remains fn my head when | bay it on the pillow at night:
What do 1 know?

R. Milach, In the car with R, 2012

Na vyse uvedené fotografii vidime nejspise hotelovy pokoj. Polaklim se ithned vybavi

samoziejma asociace — stény pokoje jsou v polskych narodnich barvéach, zadny Island’an by



tomu zifejme nevénoval pozornost. Témata, o kterych hovofi text umistény na snimku, se
tykaji rozdilu perspektiv obyvatele ostrova a jeho navstévnika. Jak vidime, tidajné vlajka je
pouze fotografem casteCné propaSovany obsah, ktery podtrhuje tvahy spisovatele.
Fotografie navzdory ostrym barvdm a agresivnimu osvétleni piedstavuje pouze jemny

naznak, a také rytmizuje pojednavany obsah.

2,

What makes for 2 good photographer? If each monsen:
is unique - as I mentioned - every picture must be
unique as well. You can's fail, can you? Maybe photo-

i more about searching than crcating. Contrary
o sy, 3 painter, the photographer relies on some sart of
reality as 1 prototype. But maybe this search is precisely
the creative element in the photographer’s work. Behind
it lies curiosity, desire and enthusissm. Eyes that are
wide opem to life. Does it matter where he chooses o
look? W it possible 1o travel a better road? A more
beantiful raad? A stranget road? O is the photographer
always fulfillling some preconceived ideas as well as his
ewn tastes, o that the road a5 such (or the image used
i the picture) docsn’s mareer?

R. Milach, In the car with R, 2012

Nasledujici fotografie vzbuzuje dals$i otazky. RovnéZ si zde miZeme vSimnout
neupiimnosti konvence — jsou to otdzky po podstaté prace fotografa. Otdzky tykajici se
toho, co mizeme urcit jako ,,dobré“, , hodnotné“, nebo ,,zajimavé®, jsou polozeny vedle
zdanlivé technicky nedokonalé fotografie. Znovu miiZzeme pozorovat pohyb na principu
myslenky, otdzky poloZzené v knize nepiindSeji zZadné konkrétni odpovédi, stejné tak
fotografie neposkytuji pritvodcovské informace o dané zemi.

Nejsem si jista, zda by tato denikova forma mohla existovat bez dodate¢ného proudu
vypravéni. Vim vSak, ze tyto dvé formy vypovédi, které tvoti fotografickou knihu, jsou ve

stejné mife shodné i odlisné. Je obtizné urcit, ktery hlas ma v této praci vétsi vahu, a to
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ptedstavuje jeji prednost. Postiehy Huldara Breidfjorda jsou zcela jiné nez Rafata Milacha,
ale jedny bez druhych by nemohly vzniknout.

Dalsim ptikladem spoluprace fotografa se spisovatelem je projekt Salix Polaris, ktery
obsahuje fotografie Anky Sielské a texty slezského basnika Grzegorze Olszanského. I zde se
jedna o zaznam z cesty na sever. Z cesty trochu divocCejsi, kterd je mnohem méné
civilizovana. Um¢lkyné se vydala na védeckou stanici na norskych ledovcovych ostrovech
Spicberkach.

Na besedé¢, ktera propagovala vznik knihy, Sielska uvedla, Ze cilova destinace nepatii
k mistlim, kam by si Clovek ptal vyrazit, a Ze pobyt tam pifedstavuje souboj s zivlem. Lze si
toho vSimnout na snimcich, které ptsobi drsné a trochu odtrzen¢ od reality. Fotogratka
objevuje novou zemi, kterd navzdory skute¢nosti, Ze uz byla objevena, je stale jeste
necivilizovana.

Titulni Salix polaris je druh vrby, malé rostliny, které jediné se podafilo zakofenit a
prezit v tomto drsném podnebi. Rostlina je zachycena na jediné ,,barevné* fotografii z cyklu
a symbolizuje probuzeni a viru v pteziti. Je pohrouzena mezi zabéry zamlzeného, vlhkého

ostrova a ospalych, zasnénych védci.

Anka Sielska, Salix Polaris, 2014



Velmi zajimavy postup predstavuje zpiisob pouzivani textu. Kniha obsahuje tii
encyklopedické popisy — jednak uz diive zminéné flory, a dale zemé a vody. Tedy popisy
zivla, které panuji na ostrové, a zivota, ktery s nimi bojuje. Texty byly pfiifazeny
k fotografiim, které¢ dostaly podobu packshotli, a jsou vyrazné odd€leny od ostatnich
fotografii, coz je také zdlraznéno textové roving.

Autor text nejenze na rozdil od vyse analyzovaného cestovniho deniku neni mistni
rodak, ale ani nevidél misto, ve kterém fotografka Sielska pracovala. Jeho text je utkan
zemoci umélkyné a vlastnich poznatkl. Neptedstavuje tedy zdroj informaci o ostrovu,
naopak ostrov je zdrojem basnikovych tvah, v nichz se pfiroda (natura) dostava do stietu
s kulturou. Vzajemnym srovnanim jevi se ukazuje, jak velmi se sob& pii seznamovani se na
tomto zivotem nedotéeném, nekolonizovaném ostrové navzajem podivuji. Tato cesta je
emocionalngjsi, ale podobn¢ jako v ptipad¢ In the car with R misto odpovédi poklada
otazky. Miizeme tedy konstatovat, ze spliuje piedpoklady dobré knihy, tedy Ze nuti k
pfemysleni. Je to vSak subjektivni titul, protoze pii objevovani ostrova ve skutecnosti
objevujeme fotografku Sielskou. A to také prostiednictvim textli basnika Olszanského, ktery
zde zlstava neviditelny. Text zde podle mého nazoru piedstavuje podstatny prvek celku. Na
zaklad€ samostatnych fotografii 1ze porozumét narativu, ale texty ho jesté¢ vice umociiuji.
Vrby, v jejichz vétvich zni pisen kapely Joy Division, zdiiraziuji depresivnost tohoto mista,
ale soucasn¢ ukazuji probouzejici se zivot na ostroveé. Jsou to do prace ponoieni
geomorfologové, kdo si pousti Isolation na plné pecky? Mizeme tedy predpokladat, ze
vypravéni fotogratky doplnéné o vizudlni zdznam a vysledek vlastniho patrani poslouzily
basnikovi jako material k textovému doprovodu. Nelze proto tvrdit, Ze popisuje ostrov, ale
spiSe zprosttedkované zablesky, doplnéné o vlastni pocity.

Ob¢ knihy predstavuji subjektivni pokus o pochopeni mista, kam se fotografové
vypravili. Jak jsem uz uvedla diive, neposkytuji odpovédi na otazky, které se tykaji Zivota
na ostrové, a to ani na vizualni, ani textové Urovni. A prestoze byly dodrzeny principy
narativu nebo fabule, nenachazime zde odpovéd’ na otdzky, které se v nas vynotuji béhem
Cetby, a jsme nucenti si poloZit nové.

Kontroverzni je také jejich zanr, nelze je povazovat za deniky, a nejsou to ani

privodce. Na tyto hybridni publikace, které vyjadiuji dvoji emoce, miizeme pohlizet jako na



experiment. Je obtizné se ptat na zanr, k némuz by bylo mozné zatadit vyhradné vizuélni
oblast téchto knih, protoze uz byla konstituovana textem. Odtud také vyplyva bezradnost

z hlediska jejich zatazeni.



Cestovani mize mit riiznou povahu: mize se odbyvat z osobnich, turistickych nebo
profesnich divodi. Vzdy vSak ptedstavuje urcitou vyzvu — cestu do neznama, vili dojit
k pravd¢ nebo také touhu objevit pravdu tam, kde jsme ji neocekévali. Pro Christiana
Pattersona byla cilem jeho vypravy samotnd cesta. Redheaded Peckerwood piedstavuje
pokus projet trasu z Nebrasky do Wyomingu po stopach dvojice mladistvych vrahti —
Charlese Starkweathera a Caril Ann Fugate, kteti v pritbehu své tfidenni cesty, na utéku pred
policii, zavrazdili deset lidi. Jejich piibéh se stal téméft ikonicky a dockal se fady hudebnich
interpretaci a filmovych adaptaci. Christian Patterson, na které¢ho zapiisobila jedna z nich —
film Badlands Terrence Malicka, se rozhodl projet trasu dvojice milencti a provést vlastni
patrani. Tato cesta se samoziejm¢ uskutecnila témér padesat let po tragickych udalostech, a
proto bychom mohli o¢ekavat, Ze bude nejen obtiznd, ale miize skoncit iplnym fiaskem.

Christian Patterson navstivil kazdé misto, ve kterém se néctilety par (Starkweatherovi
bylo tehdy devatenact let, Fugate bylo sotva ¢trnéct) zastavil, patral v mistnich archivech a
hovotil s mistnimi obyvateli. Cast jeho prace ma tedy archivni charakter, ¢ast predstavuji
dokumentarni reprodukce a cast tvofi libovolné umélcovy interpretace. Redheaded
Peckerwood podle autorovych slov vyuziva existujici archivni materidl a pohrava si s nim,
zamérn¢ micha fakta a fikci, minulost a soucasnost, mytus a skutecnost. Prezentuje,
rozsifuje a znovu piedstavuje rtizna fakta a teorie, které se tykaji tohoto piib&hu.*

Tradice projekti na cest¢ sahd v USA daleko do minulosti, poc¢inaje projektem
Roberta Franka The Americans, pti némz fotograf projel Ctyficet osm americkych statt a
vytvofil dikladnou studii americké spolecnosti druhé poloviny padesatych let. Tento
fotograficky projekt se rychle stal jednim z nejvyznamnéjsich ve dvacatém stoleti.”’

Na Christiana Pattersona mély zcela jisté vliv 1 dalsi kultovni projekty jako naptiklad
A Road Trip Journal Stephena Shorea, fotografie Walkera Evansa nebo zcela jisté tvorba

Williama Eggelstona, ktery byl Pattersonovym ucitelem.

26 Srov. REDHEADED PECKERWOOD (2005-2011). http://www.christianpatterson.com/redheaded-peckerwood-
info/, (cit.: 11. 6. 2019).

27 Srov. https://www.bookoff.pl/product-pol-66-Robert-Frank-The-Americans.html, (27. 6. 2019).
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Texty a artefakty, které fotograf nasbiral, tedy piedstavuji urcité vizualni ikony, které
odkazuji k tradici projektl na cest¢.

Krajiny maji témét zlovéstny charakter, jako by se pfiroda zlobila, Ze musi byt

svédkem takto nelidskych ¢ind. Tyto velmi sugestivni obrazy nesou zaroveil znaky hnévu i

melancholie.

Christian Patterson, House on Fire, 2007

Kniha navzdory tomu, Ze obsahuje fadu umélcovych interpretaci, predstavuje take
cetné diikazy, vcetné téch, které Christianu Pattersonovi podatilo objevit. Nechavame se
tedy oslovit koldzi archivnich fotografii, véci, které patfily vrahim nebo jejich obétem,
krajin a zcela nahodnych pfedmétii a mist. VSechny jsou ale vyfoceny zplisobem, ktery vede
divdka k zamySleni. Kazdy predmét miZeme vnimat z hlediska kategorii sacrum a
profanum, protoze mohl doprovazet bestialni ¢iny spachané mladistvymi vrahy, mohly se na

ném rozprsknout stopy krve obé€ti, nebo mohl byt poslednim obrazem, ktery obét’ vidéla.



Christian Patterson, Tree on Fire, 2009 Christian Patterson, Help (Gas Can), 2010

Vsechny fotografie spojuje prevladajici neklid a nejednoznacnost. Kazda zde stoji
jako dikaz zlo¢inu a zarovenl v kazdé mizeme sledovat nedostatky a nejednoznacnosti.
Autor se ndm tim snazi sdélit, ze fotografie je ve stejné mife ditkkazem, stejné jako iluzi.
Svédcit o tom muze také vyuziti fotografickych nedokonalosti, povazovanych obvykle za

,»chyby*, jako naptiklad na obrazu nazvaném House of Cards.

Christian Patterson, House of Cards, 2010



Cyklus v mnoha ohledech pfipomina shromazdény soubor diikazii, které doprovazeji
vySetfovani na misté trestného &inu. Radu prvki, které vypadaji zdanlivé ndhodné, lze
poskladat do soudrzného celku. Stejné je to s textem, ktery kniha obsahuje.

Miizeme zde rozliSit nekolik forem, jakymi nam autor sd€luje obsah. Prvni je ta,
ktera je obsazena na fotografovanych sloganech, reklamach nebo uzitkovych predmétech.

Na cest¢ miZeme obvykle narazit na znacky, které nds informuji o vzdélenosti
urCitého mista, napt. L4 50Mi, Hotel 100 metrii vlevo, nebo generické reklamy obchodnich

fetézcu.

Christian Patterson, What Happens After the Shot is Fired?, 2008
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Christian Patterson, You Can't Run Away from Anything, 2011

Jedna se tedy o svébytnou sbirku netypickych textli, na kter¢ miiZzeme narazit béhem
cesty. Jsou-li pii védomi minulych udélosti zasazeny do tohoto kontextu, ziskavaji novy
vyznam. MiZzeme je vnimat jako vystrahy, podobenstvi nebo také kapitoly piibéhu. I
zdanlivé nepodstatné reklamy, jako ta, ktera se nachazi na pneumatice, nabyvaji az
bozského vyznamu, jako znameni, které posila vyssi moc.

Vzijemné ovlivilovani minulosti a soucasnosti nuti divdka k aktivni Gc€asti v Cetbé.
Pomahaji mu v tom umisténé textové archy, které také ptipominaji diikazy.

Drobné kousicky papiru vloZzené mezi stranky pisobi pii prohlizeni knihy
prekvapivé, jako urcitd informace pro Ctendie o jejich existenci v daném okamziku.

Uvedene listky byly nalezeny v penéZence Bobbyho Jensena, ktery byl jednou z
obéti. Jsou to: politicky limerik s nazvem lke o tehdejSim prezidentovi Spojenych stata
Davidu Dwightu Eisenhowerovi, strana strojopisu s pornografickymi limeriky nazvanymi
Confasius Says, ktera je jesté prefotografovana a pouzita znovu na konci knihy, a baseni o
zivot¢ v malém meéstecku, kterou napsal Jenseniiv otec. Fakt, Ze Patterson zatadil tyto

dokumenty do knihy, dramaticky méni zkuSenost s jeji Cetbou. Papiry ozivuji drobné detaily



ptibchu, nabizeji divakovi ¢i ¢tenafi identifikaci, v tomto pfipadé¢ s mladou, nevinnou obéti

a dobou, ve které zila.”®

e e e e e e e e e T e e o

LITTLE TOWN ]

I like to live in a little town
where the trees meet across the street -
where you wave your hand and say “Hello”]
to everyone you meet.

I like to stand for a moment

outside the grocery store
and listen to the friendly gossip of

the folks that live next door. ;
For life is interwoven

with the friends we learn to know
cnd we hear their joys and sorrows

as we daily come and go.

So I like to live in a little town
I care no more to roam.

For every house in « little town
is more than a house, it's home.

e T T Do o T

Jak si miizeme vSimnout, text plni v tomto dile dtlezitou roli. Tteti rovinu, na které

nam ho autor nabizi, tvoii k posledni stran¢ pfiloZena pohlednice a mald knizecka, kterad

28 Srov. Karen Irvine: Essay for Christian Patterson’s Redheaded Peckerwood,

http://christianpatterson.com/irvine redheaded peckerwood 2011.pdf, (cit.: 11. 6. 2019).
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cely ptibeh vysvétluje. Zpisob, jakym se Ctenaf seznami s precizné popsanym piibéhem,
zavisi jen na ném.

Posledni rovinu piibéhu, ackoliv neni predstavena textove, tvoifi samotny narativ
knihy. Luc Sante v pfilozeném textu pfirovnava dilo Christiana Pattersona k novele

s detektivni zapletkou a autora oznacuje za basnika:

He comes at the highly charged material as a poet and a gumshoe, employing tools

from every part of the photographic-- you might just say “the visual ’--arsenal.”’

Souvislost knihy s detektivkou se zda byt ziejma, ale pro pofddek budu parafrazovat
definici tohoto zanru podle Tadeusze Zabského ze Slovniku populdrni literatury. Detektivni
roman se ma vyznacovat vypravénim, které je uspofaddno kolem zlo¢inu, musi obsahovat
okolnosti, kvili kterym ke zlo¢inu do$lo, rozuzleni a samotné vySetfovani.™

Prvni Cetba Redheaded Peckerwood ptipomina vySetfovani. Shromdzdéné dikazy,
mista, textové dokumenty nam tikaji, ze se stalo néco zlého. Zlovéstné krajiny a stopy krve
na snéhu umocnuji hrozivou atmosféru. Teprve na konci knihy jsou umistény archivni
fotografie z procesu Caril Ann Fugate a utrzek z novin, ktery informuje o tom, ze byla
obvinéna z vrazdy. Jsme tedy pfinuceni ponofit se do vySetfovani, prozkoumat piedlozené
dikazy a na konci se miiZzeme seznamit s vypravénim z piiloZzené kniZecky. Pravé z ni se na
zéklad¢ fotografii, které jsme vidéli pred tim, dozviddme, k ¢emu konkrétné doslo. Tato
drobna samostatnd publikace, ktera je piikladem literatury faktu, pfedstavuje protivahu
k fikci, kterou uplatituje Christian Patterson a ktera hranici s detektivnim roménem.

Fotograf pii vypravéni svého piibéhu dovedné laviruje mezi mnoha rovinami,
napiiklad budoucim a soufasnym, nebo mezi autentickymi udalostmi a vlastnimi
interpretacemi. Je to vypravéni o utéku, vzpoute, nasili, také o lasce a ztraté nevinnosti.

Pravé ono nam umoziuje Cist Redheaded Peckerwood nejen tam, kde jsou ndm

predloZena slova, ale také tam, kde cteme obrazy.

29 L. Sante: Essay for Christian Pattersons Redheaded Peckerwood,
http://christianpatterson.com/sante redheaded peckerwood 2011.pdf, (cit.: 11. 6. 2019)

30 Srov. Powies¢ kryminalna, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Powie$é minalna#cite ref-1, (cit 11. 6. 2019)
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Christian Patterson, Caril Ann (Tear Stained), 2011
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Max Pinckers také vyrdzi na vypravu, ale jejim cilem je pro zménu laska. Po dobu
¢tyf mésict cestoval po Indii, kde se pokousel zachytit rizné aspekty lasky a manzelstvi,
které jsou specifické pro tuto zemi. Cestoval mezi mésty, navstévoval fotograficka studia,
kde si pary nechavaji udé€lat paméatecni fotografie, prochdzel magaziny a ¢asopisy, sledoval
filmy, navstivil ,,Love Commandos®, organizaci, kterd pomaha uzavfit snatek parim na
utéku pred nespokojenou rodinou, a pokusil se najit idealni portrét citu, kterym je laska.
Soucasn¢ mu nezalezi na tom, aby piedstavil folklor, ale rozdily mezi nasSimi kulturami.
Rozdily v disonanci vnimani krasy a kyce. Stiet tradice s obrazy citl,, které chrli
bollywoodské filmy.

Tyto milostné ptibehy, navzdory kycovitému obalu, jsou Casto tragické. Dikazem o
tom, mize byt vznik uz zminéné organizace Love Comandos. V rozhovoru s Colinem
Pantallem fotograf vypravi o svém setkani s jejich viidcem v hlavnim sidle v Novém Dilli.
Organizace provozuje infolinku a webové stranky, jejichz print screeny byly zatazeny do
knihy. Zminim se o nich jesté¢ pozdéji.

Tyto sluzby pomdahaji zamilovanym pariim, které nemohou byt spole¢né kvili odporu
rodiny, ktera z kastovnich nebo nabozenskych diivodi nejen neakceptuje city zamilovanych,
ale dopousti se vrazd ze cti.’’ Pravé v sidle organizace fotograf pofidil sérii portrétd parti na
utéku na po pozadi modrych stén.

Fotografie pofizené v téchto kulisach maji vétSinou sekvencni charakter, jsou to
okamziky, drobna gesta pfipominajici pookénkovou animaci. V knize jsou pouzity vzdy
stejnym zpisobem — nachazeji se linearné v jedné vySce. Tato technika piredstavuje
odvdznou hru s duchem téchto fotografii, které navzdory dokumentarnimu charakteru,
pusobi jako pookénkové mikropiibehy. Tento zplsob prezentace na jedné stran¢ naruSuje
stereotyp ,,rozhodujiciho okamziku®, chvile, kterd je zakletd do jediné fotografie, na druhé

vSak zapojuje velmi pisobivy narativni prvek.

31 Srov. H. Theys in Will They Sing Like Raindrops or Leave Me Thirsty, Max Pinckers, Brusel, 2014.



Max Pinckers, Will They Sing Like Rain or Leave Me Thirsty, 2014

Dalsi sérii obrazi jsou inscenované fotografie, nebo takové, které ptipominaji
inscenované dokumentarni snimky. U téchto fotografii byly casto pouzity riizné zdroje
denniho svétla a soucasné byly osvétleny fotografickymi lampami. Tyto kratké piibéhy

nahodné objevenych part nebo obtadl jsou umistény v jediném snimku.

Max Pinckers, Will They Sing Like Rain or Leave Me Thirsty, 2014



Dalsi skupinu predstavuje série péti zatisi na ¢erném pozadi, na kterych je zachycena
naptiklad lahvicka s parfémem nebo zuhelnatéla rize, Cili atributy souvisejici s laskou,
s ritudlem svadéni. Tyto trochu tlumené obrazy siln€ kontrastuji se skupinou fotografii, které
predstavuji skutecné pozadi pro portréty potizované ve fotografickém studiu. Jsou to velmi

Ziveé krajiny s ostrymi barvami.

Max Pinckers, Will They Sing Like Rain or Leave Me Thirsty, 2014



Kazda z forem prezentace obrazu buduje odlisny druh napéti, nostalgii, nebo také
reflexi na téma lasky. Tento cit je predstaven zplisobem, ktery je pro nas Evropany exoticky.
Nase svoboda vybéru, moznost meénit objekt naSich citl, nestdlost a neexistence tak
radikalnich disledk, jakou je ztrata Zivota, jsou na jedné strané projevem svobody, na
druhé strané trochu zbavuji lasku radikélnich, romantickych a pro nas trochu schématickych
aspekta.

Vedouci organizace Love Commandos v rozhovoru s Maxem Pinckersem popisuje
kritérium pro pomoc parim. Tim je jejich rozhodnuti k utéku, opusténi rodiny a
dosavadniho Zivota ve jménu lasky. Pro nas se takové rozhodnuti spojuje spiSe s legendami,
myty a pohadkami.

Koneéné mizeme prejit k funkci slov v knize. Je jich zde velké mnozstvi, mimo jiné
v podobé¢ print screenli z webu Love Commandos nebo vysttizkli z novin. Jsou zde také

hesla napsand na plakatech a napisy na bambusovych stromech.
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Vystiizky z novin se tykaji predevsim tragickych osudl zamilovanych, zatimco texty
z blogu Love Comandos ptedstavuji volani o pomoc. Slogany nebo napisy, na které autor

narazil béhem cesty, jsou vyjadienim lasky a touhy po svobodé.

Max Pinckers, Will They Sing Like Rain or Leave Me Thirsty, 2014

Muzeme zde narazit formalni ¢lenéni textu. Ten, ktery vypravi o Utlaku, je uzavieny
ve vystfizku papiru nebo také odd€leny na vytisténém listu z tiskarny. Naopak manifesty,
vyrazy citl a touhy po svobod€ jsou zapojeny do fotografie spoleCné s prostorem a

vzduchem, které je obklopuji.

Razné textové formy, podobné jako u Christiana Pattersona, byly ptredstaveny
odliSnym zplsobem. Zde se béhem cesty neobjevuji vystrahy a znameni z nebes, ale na

dopisy a tajnd vyznani lasky vyveéSend ve vetejném prostoru.

Takeé v ptipad€ této knihy se vysvétlujici text nachazi na konci publikace. Je to
detailni popis prace fotografa a také toho, co chtél sdélit.
Mezi né€kolika symbolicky oznacenymi kapitolami muizeme najit jednu, kterd

pojednava o vizualni poezii Maxe Pinckerse:



In an essay about the superiority of poetry over prose Joseph Brodsky writes that
“the resistance to cliché is what distinguishes art from life” [3]. In concordance with the
rest of his essay I would like to compare Pinckers's photographs with poems (and his books
with poetry books): precise,; concise; interlinked with rhythms, lines and colors, critical
towards clichés, but nonetheless recognizing their existence; resisting photographical
conventions as much as possible, trying to create a language of his own without becoming a

prisoner of a personally created style or a one dimensional approach™.

Hans Theys v souvislosti s tvorbou Maxe Pinckerse bezprostfedné zmifuje esej
Josifa Brodského o nadfazenosti poezie nad prézou. Hovofi o jeji rytmicnosti, linearnosti,
hie s barvou. Hovofii také o odporu vii¢i konvencim, které prevladaji ve fotografii. Jeho
zasluhou umélec vytvari svljj univerzalni jazyk.

Tento popis se jevi jako dokonaly odraz poetiky Maxe Pinckerse. Takové vyrazy jako
,poetika“ a odkazovani k pojmu literatury stavi tento cyklus do intertextualniho, hybridniho
kontextu.

Neni to jen milostny piib&h, akoliv o takovych vypravi. Neni to ani cestovni denik,
ani patrani. Hans Theys ve svém krasném popisu oznacuje tuto knihu za poetické dilo. Dale
se mizeme docist, ze poeticnost projektu Will They Sing Like Rain or Leave Me Thirsty se
projevuje v odvrZzeni samoziejmého a ve zdlraznéni detaild, kompozi€nich alternativ,
v respektu ke slovu, se kterym je nakladano velmi uvazlivé. Zobrazuje trhliny ve skute¢nosti

a buduje napé€ti mezi slovem a obrazem.

32 H. Theys in Will They Sing Like Raindrops or Leave Me Thirsty, Max Pinckers, Brusel, 2014.



Wolfgang je dalsi ptib¢h, ktery ma faktickd vychodiska. Za svij ndzev vdéci
osobnosti Wolfganga Ernsta Pauliho, teoretickému fyzikovi, ktery se zabyval kvantovou
mechanikou. Kromé zasadnich védeckych objevi piispél také k definovani tak zvaného

Pauliho efektu, ¢ili:

tajemného jevu, pri nemz v pritomnosti konkrétnich lidi, zejména teoretickych fyziku,

dochazi k poSkozeni riiznych védeckych pristrojil, zejména laboratorniho vybavent.”

Absurdné zné&jici teorie inspirovala Davida Fathiho, francouzského fotografa a
soucasn¢ informatika, k tomu, aby rozvinul tento fenomén lavirujici mezi védou a science
fiction.

David Fathi vyuzil fotografie z védeckého vyzkumu publikované Evropskou
organizaci pro jaderny vyzkum (CERN) a sestavil z nich neuvéftitelné vypraveéni, do kterého
zaroven zatadil fotografie, které sdm upravil. Navzdory tomu, ze sam Pauli zemfel dtive,
nez n¢kdo zacal dokumentovat jeho préci, jeho podobiznu lze najit v cyklu ve formé snimku

jeho busty nebo portrétu.

David Fathi, Wolfgang, 2016

33 Efekt Pauliego, https://pl.wikipedia.org/wiki/Efekt Pauliego (cit.: 19. 5. 2019).
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Celek se sklada ze sto dvaceti jedné cCernobilych fotografii, které zachycuji
neuvétitelné nehody, jevy a také samotné védce ze 70. let, vazné muze v oblecich. Celek se
podle slov autora pohybuje na pomezi zdhady a humoru. Divak se musi rozhodnout, kterym

udalostem bude véfit, Ze se skute¢n¢ udaly, a u kterych bude tvrdit, ze jde o mystifikace.

David Fathi, Wolfgang, 2916

David Fathi, Wolfgang, 2916



Jak si mizeme vSimnout na vySe uvedenych fotografiich, skala nehod je Siroka.
Nachazeji se mezi nimi jak prozaické pady souvisejici s kazdodennosti, tak 1 vybuchy,
nehody nebo fyzikdlni experimenty. Protoze svét, ve kterém se fotograf pohybuje,
predstavuje trochu elitafské a jaksi uzaviené prostfedi, ma primérny divak problém se
rozhodnout, kterym udalostem bude véfit, Ze se skutecné staly. Tyto znalosti jsou dostupné
pouze privilegovanym lidem, ktefi maji povédomi o teoretickém zézemi. Tento aspekt
dodava cyklu zahadnost a nepiedvidatelnost, ¢ehoz v dobé, ve které jsou mladé generace

vychovavany na fotografické manipulaci, neni snadné dosahnout.

veédectéji. Podivnost zachycenych jevi a jednani védcli zaroven vytvaii v dile ironicky thel

pohledu.



Wolfgang na rozdil od ostatnich d¢l, ktera analyzuji v této praci, nevychazi z textu,
nevztahuje se k nému, ani vii¢i nému nestoji v opozici. Text je tu pouZzit pouze informativné
a vysvétluje, v ¢em spociva Pauliho efekt. Bezpochyby vSak utvati novy pohled na problém,
ktery je pfedstaveny v tezi projektu, a zavadi dodatecny narativ. Povazujme ho tedy za
experiment a pokusme se zjistit, zda navzdory absenci samotného obsahu, ho miizeme najit

na fotografiich.
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Ve snaze najit kli¢ analyzuji piib¢hy ptfedstavené na obrazech, které vytvareji
souvisly celek. Na jedné strané se setkavam s absurditou a groteskou, na druhé stran¢ se celé
toto divadlo odehrava na zékladech teorie kvantové mechaniky. Faktorem, ktery v cyklu
Davida Fathiho vytvari udélosti, je fenomén pohybu a samotnd osobnost Wolfganga
Pauliho.

Navzdory tomu, Ze je obtizné najit v literatufe sméry, které by tematizovaly samotny
pohyb, miizeme se pokusit podivat na védecky pfistup k nému, ¢ili na princip kvantové
mechaniky, kterym se Wolfgang Pauli zabyval. Ve zkratce se jednd o pohyb nejmensich
¢astic mefeny podle odliSnych pravidel, nez kterd jsou vhodnd k méteni pohybu vétSich

téles, jakym je napiiklad pfevracené auto na Fathiho fotografii.*

Védci, kteti se zabyvali
kvantovou fyzikou, z néjakych divodl zpusobovali svou piitomnosti rizné Skody. Pokud
bychom méli ptifadit vySe uvedené teorie k literarnim Zzdnrim, v prvnim piipad¢ by to byla
odbornd literatura, v druhém naopak pseudovédecka, cili takova, ktera vychazi z védy, ale
nema v ni konkrétni oporu. Vime také, ze zdmérem projektu Wolfgang neni vysvétlovat
fyzikalni jevy, ale vytvofit na jejich zaklad¢ alternativni piibéh.

Interpretacni pomoc bychom tedy méli hledat v pozitivismu, filozofickém a
literd&rnim sméru, ktery hlasa kult védeckého poznani, a zaroven si pomoci mimo jiné

fyzikalismem,

ktery jako filozofickd teorie pifevadi vSechny aspekty na fyzikalni
terminologii. Wolfgang zcela jisté zapada do ramce fyzikalismu, avSak terminologie obdobi
pozitivismu nam ho umoZnuje interpretovat jeSt€é nékolika jinymi sméry. Jako

nejzajimavéjsi se zde jevi determinismus:

védecky nazor, ktery predpoklada staly rad ve vztazich, k nimz dochazi mezi jevy.
Podle tohoto ndzoru, popularniho zejména v obdobi pozitivismu zasluhou H. Tainea, jsou
kazda uddlost, situace a jev omezeny podminkami, za nichz tyto udalosti, situace a jevy
vznikaji. Teorie determinismu dala Taineovi zaklad pro vytvoreni origindlni koncepce vzniku

literarniho dila.’®

34 Srov. Mechanika kwantowa, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Mechanika kwantowa (cit.: 19. 5. 2019).

35 Srov. Pozytywizm, https://pl.wikipedia.org/wiki/Pozytywizm (cit.: 19. 5. 2019).

36 Determinizm, https://www.bryk.pl/slowniki/slownik-terminow-literackich/69031-determinizm-lac-determino-
odgraniczam (cit.: 19. 5. 2019).
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https://www.bryk.pl/slowniki/slownik-terminow-literackich/69031-determinizm-lac-determino-odgraniczam
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Mechanika_kwantowa

Navzdory zdanlivému chaosu lze v dile Davida Fathiho nalézt urcity princip.
Vsechny incidenty, nékdy nevsedni, jindy dost b&Zné, se ned&ji ndhodné. Ridi se fadou
fyzikalnich jevi, nazvéme je okolnostmi. Tém vévodi zminovany Pauliho efekt.

V tomto ptipad€ nemuze byt fe€ o nadpfirozenych jevech, vSechny jsou pod diktatem
urCitych fyzikalnich zdkona, nikoliv kouzel. Vime také, Ze tyto zakony netvoii smysl dila,
jsou pouze instrukcemi v rdmci vypravéného ptibéhu, ktery je navzdory fotografickym
mystifikacim, které do né¢j vlozil umélec, ptece pravdivy.

Na tomto mist¢€ je potteba pfipomenout, Ze David Fathi nebyl prvnim, kdo se vénoval
této oblasti fotografie. Stejnou metodu uz dfive vyuzili Larry Sultan a Mike Mandel, autoii
sbirky Evidence. Tito umélci v letech 1975-1977 vybrali fotografie, které dosud existovaly
vyhradné v primyslovych a védeckych kruzich, nebo pochazely z jinych institucionarnich
zdroji. Zménili jejich kontext a vytvofili obraz, ktery se dotykal hranic absurdity, citu pro
slozitost a zasazeni fotografie. Zpochybnili védeckou fotografii jako ditkaz existence, ale na
rozdil od Davida Fathiho neupravovali samotny obraz.

Kniha je povazovana za prillomovou v kontextu konceptualni fotografie a pokousi se
dekonstruovat pojmy narativu a autorstvi. Je dokladem teorie, Ze obraz nevyvolava
umélecky nebo eticky problém, ale je prisecikem umeéni a politiky.

Nejednoznacnost ,,dikazi“ v projektu Evidence se projevuje na fadé urovni, ale
nejvice je patrna na té, kterd je obsazena v jeho nazvu. Fotografie byly ptivodné urceny
ke konkrétnim cilim. Nekdy byly zdznamem nedokoncenych vyzkumi. Objevi-li se v jiném
kontextu, ziskdvaji novy smysl. To zaroven potvrzuje a popira teorii o narativu ve fotografii.

Larry Sultan a Mike Mandel propijcuji fotografiim prostiednictvim jejich
reinterpretace novy vyznam, ktery je si divak schopen osvojit, nasledné pielozit, upravit pro
svlj zivot ¢i adaptovat ho podle svych potfeb. Na druhé strané skrze zdiraznéni
mnohovrstevnatosti a elasti¢nosti zpochybnuji teorii o vysvétlovani smyslu pomoci jednoho

obrazu.



V minulé kapitole jsme se setkali s pseudovédeckym piibéhem a paranormalnimi,
nepravdépodobnymi udalostmi. Svét, ktery ndm predvadi hrdinka této kapitoly, si rovnéz
poklada otazky soustiedéné na pravdépodobnost vzniku urcitych udalosti. Svou konstrukei
vSak opira o magii jiné¢ho typu.

Projekt Afronauts Cristiny de Middel vypravi piibéh, ktery vychazi z autorkou
objeveného kuridzniho dopisu, jehoz obsah hovofii o spusténi Skoliciho programu pro mladé
astronauty v Zambii. Divka, kterd zvitézila ve vybérovém fizeni, béhem tréninku otéhotnéla,
a proto vesmirna mise Zambijcl zkrachovala. Umélkyné vypravi piibéh, ktery cCerpa
inspiraci z afrického folkloru a kosmickych technologii 70. let. Tim, ze rozSifuje stavajici

realitu, vytvaii zcela novou skute¢nost. Autorka k tomu tika:

Nasla jsem pribéh a potiebovala jsem obrazy, abych ho mohla podporit. Na jedné

strané jsem méla skutecné dokumenty, na druhé obrazy, které jsem touZila vytvorit.”’

Cristina de Middel, Afronauts, 2012

37 Cristina de Middel: The Afronauts, in: https://www.telegraph.co.uk/culture/photography/10882577/Cristina-de-
Middel-The-Afronauts.html, cit.: 13. 5. 2019
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Barevné folklorni vzory, mistni krajina a portréty zasnénych Afronautli jsou
konfrontovany s rachitickymi konstrukcemi kosmickych zafizeni a skafandrt.

Vypravéni vychazi z typickych pfedstav inspirovanych ¢innosti NASA a africkou
tradici. Tento stiet dvou kultur dal vzniknout zcela novému svétu, ktery by zaroveit mohl i
nemusel existovat. Absurdita téchto fotografii ndm veli si myslet, Ze je to zcela neuvéfitelny
jev, avSak priloZené textové dokumenty nas uzemniuji a dokladaji, ze do jisté miry byl tento
ptibéh pravdivy. Samoziejmé, ne tak doslovnym zptisobem. Zminé€na doslovnost je zde
kli¢ova, protoze charakter obrazli pfipomind knihu pro déti. Na zakladé jednoduchych
asociacnich indicii jsme schopni porozumét smyslu dila. Z tohoto kofene vyruasta ptislusnost

dila k magickému realismu, ktery spojuje fikci se svébytnou exotikou.

Cristina de Middel, Afronauts, 2012

Fenomén magického realismu je tak siln€ provazéan s hispanoamerickou kulturou, Ze
je velmi obtizné ho od ni oddélit. Mnoho teoretikli se pfiklani k ndzoru, Ze je vlastni pouze
pro literaturu z tohoto regionu.”® Na druhé strané barikddy miizeme postavit evropskou

literaturu, kterd také radda cerpala z tradice pohddky a magie (Patrick Siiskind, Bohumil

38 S. Menton, Historia verdadera del realismo magico, in: Pindel T., Zjawy, szalenstwo i Smier¢. Fantastyka i realizm

magiczny w literaturze hispanoamerykanskiej, Krakow 2004, s.265.



Hrabal), nebo také literaturu ruskou (Michail Bulgakov). Zbavujeme-li termin magického
realismu univerzalnosti, ¢astecné ho okrdddme. Zejména proto, Ze proza jihoamerického
kontinentu je vyjimec¢na piedevsim pro Ctenate, kteti pochazeji z jinych regionti. Praveé nam,
Magicky realismus ziskdva svou pozici tedy z hlediska globalniho kontextu.

Jedna se o dllezity problém. V literatufe nebo v uméni viibec se jako nejzajimavé;si
a nejzadangjsi jevi ty folklorni nebo kulturni prvky, které nejsou popularni. Publikum
pritahuje magie mist, kterd nejsou objevena a piedstavuji svébytné Atlantidy. Jsou to
krajiny, které sice existuji, ¢astecné jsou prozkoumdany, ale do jisté miry jsou kvili své

vzdalenosti stale exotické.

Cristina de Middel, Umeko, 2012



Cristina de Middel v projektu vyuzivd nejen zambijské zemépisné a piirodni
podminky, ale klade je do kontrastu s mimozemskym svétem. Zminéna neobjevena teritoria
dostavaji v tomto pifipadé mimozemsky vyznam, jako napiiklad u fotografie vySe, ktera
pfipomind prvni krok ¢lovéka na Mésici.

Vypravéni o Afrounatech zaroven oziva natolik, Ze urcité formalni zalezitosti v ni
prestavaji byt dialezité. Pisobivé krajiny, které vnimame jako africkou step s provizorné
vybudovanym $kolicim stfediskem, byly naptiklad ve skute¢nosti nafoceny ve Spanélsku.
Pravda je v takovém ptipad€ pro samotny narativ zcela nepodstatna a zbyte¢nd. Proto ji také
z fotografii nevycteme.

Samotny koncept je navzdory zivym barvdm a dost prekvapivym kombinacim
jednoduchy — africka (Ze by?) pustina je zobrazena jako mési¢ni krajina, za modelem plisobi
tak, jako by byla zachycend pii pomalém vznaSeni zptisobeném malou gravitaci.

Konstrukci dila tvofi tato prostd schémata a obrazy, které mame natrvalo zapsany
v nasich ptedstavach.

Autorka na rozdil od dfive analyzovanych ptipadil reinterpretuje situaci a konstruuje
zcela nové dilo. Této situaci vdéCime za to, ze se text nachazi uz na zacatku knihy. Mezi
jejimi prvnimi listy byl vloZen jiz zminény dopis. Divak tedy znd smutny piibeh neuspesné
astronautky, obraci nasledujici stranky knihy a spolecné s autorkou si predstavuje svét, ktery

nevznikl, a dopisuje urcity text, ktery v dopise nebyl uveden.




Cristina de Middel odrazi realitu prostfednictvim jejiho zaktiveni. V tomto kiivém
zrcadle konstruuje nové vypraveéni, vyuziva napéti, které vznika mezi zdrojovym textovym
materidlem a fantaziemi, které tyto texty vyvolavaji. Origindlni napad byl natolik
mimotadny, ze mizeme pfemyslet nad tim, zda se predstavivost umélkyné fakticky vznasi v
oblacich, nebo zda bylo pravdépodobné, Ze by vycvik astronautli probihal tak krasnym a
magickym zplsobem.

Cyklus vychazi z konkrétniho ptibéhu a tim, ze vytvaii jeho nastavbu, vypravi piibeh
dalsi. Zcela jisté¢ ho Ize interpretovat pomoci literarnich kategorii: vypravéni o vycviku
africkych astronautll v sedmdesatych letech minulého stoleti se vSemi jeho abstraktnimi
atributy — klici, kterymi jsou napiiklad mésicni krajina, konstrukce skafandru nebo vzhled

kosmické stanice zachyceny na nasledujici fotografii.
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Cristina de Middel, Afronauts, 2012

Neskutecné obrazy, které balancuji na hranici mezi moznym a nemoznym, uvade¢ji do
pohybu piedstavivost a vzbuzuji otazky po hranicich mozného, a to navzdory védomi, Ze

mise dopadla fiaskem.



The Director
Windstry of Technology
Iusake=Zombiz

Dear-Sirs;
Could you inform me of the outcome of Zambia 's spage Tlight
program?

Am officizl news repoch of November, 3 staded:

" pmerice and Russia may losé the race to the moon, acecording
%o Bdward Malkuks Nkoloso, Director of the Zambis National Aced-
emy of Space Nesearch.

His ten S-mbion astronauts and a seventeen-year-0ld African
zirlare poised for the countdovn. He said: “I“11 have my first
Amabizn zatromaut on the moon by I965, Hy spocemen are ready, bub
we are using my owm Tiring system, derived from catapult.®

Hr. Bcleso continued: "To really get going we need aboul seven
hundred million pounds. It sownds = ot of money bui Imagine the
prestige sdwe—w- yalue it would earn Tor Zambis,But I"w had
trouble with my space-men nnd with my space-women, They don”t
concentratet on space=flight, There’s too much love—meking when
they should be siudying the moon. Faths Mwinba, the seventeen-
year-old girl who had been chosen to be the firsto coloured
woman on Mars, has also to feed her ten cale, vho vill B«

her companions on the long space-Tlight.

If getting them acclimatised by to space-trafhl Ly placing

them in e my space-capsule everyday. It“s a 40 gllon oil drum
in which they =it, and then I roll them dowvn = hill, This give
gives them the feeling of rushing trough apace.

I 2ls0 meke them swing from @ the end of a long rope, When they
reach the highest point, I cut the Tope = thris produces a
feeling of a free £all.”

T asgwne thet the reguest for seven hundered million pound

was made by 2.N.A.S.R to the Unitee Nations. Flease inform me
wether Gumbis receivwed the grant =nd wether eignificant progress
in spage flight resulied,.

Tours sincerely,
Dr. Ezabunda EKayongo
Winistry of Technology.

Cristina de Middel, Afronauts, 2012
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Vyvrcholenim metody, kterd ve fotografickém cyklu rozmanité pouziva text, je
tvorba Manuela Alvareze Brava, nejvyznamnéjsi osobnosti latinskoamerické fotografie 20.
stoleti. Mexicky umélec zacal tvorit ve 20. letech minulého stoleti, v dob&, kdy vznikal
magicky realismus.

Z umélct, které jsem vybrala, se jeho dilo vyznacuje nejvétsi, bezprostiedni
ndvaznosti na urcitou literarni tendenci. Proto zde nebudu analyzovat konkrétni fotograficky
cyklus, ale jen konkrétni obrazy, které byly zafazeny do niZe zminéné fotografovy
monografie. Jde o vyjimecnou situaci, protoze témet kazdou jeho fotografii lze interpretovat
jako samostatny uzavieny piibéh a fada z nich je riznym zplsobem propojena s textovou
vrstvou.

Nemuzeme konstatovat, Ze autor ztotoznil svou tvorbu s magickym realismem, avsak
nepochybné tento smér zapada do rdmce umélcova zdjmu. O samotném terminu jsem se uz

zminila v pfedchozi kapitole, zde vSak kviili pofadku uvedu jeho stru¢nou definici:

Ma se za to, Ze poprvé ho pouzil nemecky kritik uméni Franz Roh v knize, ktera vysla
v roce 1925 [...]. Roh popisoval nové umeni jako priklon k spojovani magického s
realismem, tendenci predstavovat si , fantastické predméty*, spojovani kazZdodennosti s
prekvapivou exotikou, zasadnim cilem tohoto malifstvi bylo ukdzat zdzracnou stranku

skutecnosti, ukrytou krdasu prostiedi, které se na prvni pohled jevi jako bandlni.”

ProtoZze v tomto ptipadé¢ budu popisovat jednotlivé fotografie, rozhodla jsem se
trochu otocit pofadi a nejdiive se vyftesit literarni zalezitosti. Diky tomuto kroku bude snazsi
pfifadit postupné analyzované fotografie k vlastnostem uvedenym v cittu.

Prvni profesionalni praci Manuela Alvareze Brava jako fotografa byla prace na volné
noze pro Mexican Folkways, magazin vénovany kulturni historii Mexika a zaméfeny na

témata tradi¢nich hudby a pohfebnich rituali.** Na jeho fotografiich miZzeme mnohdy najit

39 S. Menton, Historia verdadera del realismo magico, in: Pindel T., Zjawy, szalenstwo i Smier¢. Fantastyka i realizm
magiczny w literaturze hispanoamerykanskiej, Krakow 2004, s. 215

40 Manuel Alvarez Bravo, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Manuel %C3%81lvarez Bravo, (cit.: 23. 3. 2018).
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atributy smrti a povér, které s ni souviseji. Casto se také objevuji figury, sochy nebo
nasténné malby. Silny kontrast na fotografiich dodatecné posiluje pocit pobytu na hranici
dvou svétli — svétla a stinu — Zivota a smrti.

Ackoliv na pocatku fotografoval abstraktni papirové formy, proslavil se obrazy
soudasné post-revoluéni kultury v jeho rodném Mexiku. Manuel Alvarez Bravo, kterého
v tvorbé podporoval jeho obdivovatel Edward Weston, fotografoval to, co vidél kolem sebe
a piidaval ke kazdodennim scénam svou jedine¢nou poetickou perspektivu.*!

V roce 2008 tuto definici oficidlné potvrdilo vydani velké autorovy monografie pod

nazvem Manuel Alvarez Bravo: Photopoetry.

Slovo zapsané do zdabéru vytvari foto-poezii a foto-prozu (...), je ironickym

komentdiem ke skutecnosti (...)."

Pii hledani vysvétleni terminu fotopoezie jsem narazila na c¢lanek Aleksandra
Boskovice, antropologa z byvalé Jugoslavie, ktery ptrednasi na Columbijské univerzité.
Mezi tadky hlubokych uvah o dialogu fotografie s rozvojem primyslu jsem objevila tuto

vetu:
Fotopoezie dospéla k poetickym experimentiim a k produkci optickych provokaci.”

Fotopoezie je podle Boskovic¢e modernistickym dilem, které se ptizplisobuje pokroku

a duchu doby. Néc€im, co je nevyhnutelné a co ptizptisobuje vysokou kulturu masam.

41 Manuel Alvarez Bravo, https://www.artsy.net/artwork/manuel-alvarez-bravo-caja-de-vision-box-of-visions-
stereoviewer, (cit.: 26. 3. 2018).

42 Koszowy, M.: Stowo w kadrze. Literatura i fotografia. Fotografia i literatura, in: Rocznik
Komparatystyczny 2014, dil 5, s. 252.

43 Aleksandar Boskovi¢, THE AVANT-GARDE PHOTOPOETRY, 5. 5. 2017,
https://www.researchgate.net/publication/316688439 THE AVANT-GARDE PHOTOPOETRY (27. 3. 2018),
interpretuje teorii Renata Poggioliho, italského vysokoskolského pedagoga, komparatisty, o ,,spojovani zanra®,
kterd mtze ptredstavovat romantickou doktrinu, stejn€ jako unikatni vlastnost avantgardnich literarnich dél. Srov.
Poggioli, Renato, Theory of the Avant-garde. Translated by Gerald Fitzgerald. Cambridge, Mass.: Belknap Press of
Harvard University Press, 1968, s. 58.



Kratké a stru¢né komentaie k mexické skutecnosti, které jsou uvedeny v ndzvech ¢i
popisech fotografii Manuela Alvareze Brava nebo jako text v samotnych fotografiich, lze
vnimat jako pfekvapivé anekdoty. Kombinace textu a obrazu se vyhyba kategorizaci, a proto
je t€zké jednoznacné urcit, zda zminéna anekdota je slovem v ramci fotografie, nebo naopak

obraz, ktery obsahuje text.

Alvarez Bravo, jako vizudlni bdsnik zamilovany do literatury, nabidl ve svych
fotografiich vzacnou vizudlni a verbalni kombinaci, tu druhou prostiednictvim textu. Tyto
dva prvky se vzdjemné dopliovaly a rozSirovaly rozsah a vyznam obrazu, paradoxné
zdroven pomoci vysvétleni a zakryti jejich hlubSiho vyznamu. Abychom ve skutecnosti
ocenili jeho praci, je potreba podstoupit pomaly proces rozsifrovani symbolu a indicii, které
Jjsou na nich rozesety, zejména kdyz mnoho z nich je hluboce zakorenénych v mexickéem

uméni, kulture a mytologii.”*

Doprovodny text z vystavy, kterou zorganizovala The Foundation for the Exhibition
of Photography, nam ukazuje n€kolik smérii interpretace Bravovy tvorby. Jednim z nich je
nazyvani praci, €ili pfipojovani textii. Nazvy tvoii s obrazy koherentni celky a pomahaji
umélci vystavét jednotlivé mikropiibehy. Vysvétleni dané fotografie ptredstavuje jakési
dokonceni piibéhu, ktery ,,byl vypravén* vizualné.

Autor dokumentoval nejen kazdodenni mexicky Zivot s jeho malymi dramaty, ale
tvotil také obrazy prostoupené politickym sdélenim. Jako vynikajici vypraveéc piibehi Casto
odkryval spiknuti, aniz by vedl divdka ke konkrétnim zavérim, nechédval velky prostor
nevyi¢enému a naznak(im a pfizval divaka k tomu, aby byl jeho spole¢nikem v hledani.®

Nasledujici  fotografie  predstavuje  zavrazdéného  odbordiského  vidce
cukrovarnickych délnikd, o ¢emz nas informuje nazev prace. V tomto piipadé ma text
informativni povahu; tfemi slovy popisuje €lovéka — dé€lnika, okolnosti — stavku, a to k

¢emu doslo — k vrazdé.

44 Nissan N. Perez, Manuel Alvarez Bravo The Poetics of the Invisible, http://www.fep-photo.org/exhibition/the-
poetics-of-the-invisible-the-photographs-of-manuel-alvarez-bravo/, (27. 3. 2018).

45  Srov. Nissan N. Perez, Manuel Alvarez Bravo..., dz. cyt.



Manuel Alvarez Bravo. Striking Worker, Assassinated. 1934

Spliiuje tedy vySe uvedenou Cullerovu definici narativu, ktery se sklad4d z tvodu,
staté¢ a zavéru. Smysl, ktery divak identifikuje a vnima, nakonec jako zavér dokresluje
autoriiv text. Soucasn¢ umélec daval prostor piedstavivosti, piesné tak, jako to délaji knihy.
Nepiredkladal hotovd feSeni, ale samotnou hddanku, jejimz rozuzlenim byl praveé
verbalizovany, doslovny prvek, ¢ili ndzev.

Jednim z velmi ¢asto komentovanych autorovych ,,podobenstvi® je snimek nazvany
Parabola Optica, ktery zachycuje fotografii prodejny, na jejichz vykladnich skiinich jsou
umistény o&i. Manuel Alvarez Bravo zde otoGenim negativu a predstavenim obraceného
textu zpochybnil piesnost vidéni. Obrazy lidského oka zduraziiuji téma vidéni. Ackoliv
nazev La Optica Moderna znamené ,moderni obchod s optikou®, Manuel Alvarez Bravo se
rozhodl, Ze tato slova znamenaji ,,moderni tthel pohledu®. Nazev fotografie Parabola optica
vyjadiuje tuto slovni hiicku. Parabola vyjadiuje tvar a souc¢asn¢ odkazuje k podobenstvi, k
piibéhu, ktery ma vice vyznami. Manuel Alvarez Bravo vytvofil moderni podobenstvi o

tvarech, které vidime, a vyznamech, které jim pfisuzujeme.*

46 Takové vysvétleni bylo uvedeno v anglickém jazyce na internetovych strankach. BRAVO, MANUEL ALVAREZ
(1902-2002) [Parabola optica: Optical Parable, 1931], https://doyle.com/auctions/14phO1-
photographs/catalogue/664-bravo-manuel-alvarez-1902-2002-parabola-optica-optical, (cit.: 27. 3. 2018).



Jednim obrazem nés provokuje k tomu, abychom pfemysleli nad tim, pro¢ si vybral
prodejnu optiky? Pro¢ pouzil zrcadlovy odraz? To jsou prvni otazky, které nds napadaji uz
pfi letmém ,,zakouSeni“ této fotografie. Nasledné pfichazi na fadu sémantickd vrstva, ¢ili
text umistény na fotografii. Instinktivni zvédavost ndm veli, abychom ho ptecetli, a nuti nas
premyslet se nad nazvem dila. Tento text je dalSim mikropfibéhem. Jsou to velmi
jednoduché tkony, které samoziejmym, doslova bezprosttednim zptisobem sdéluji divakovi
narativ. A alkoliv se v tvorbé Manuela Alvareze Brava miZeme Gasto setkat s
prefotografovanym a adaptovanym textem, na vylucné ,,ilustraénich* fotografiich se s

fenoménem podobenstvi setkavame také.

Jak jsem uZ uvedla dfive, v mikropiibézich Manuela Alvareze Brava je vztah obrazu
a textu situovan na raznych rovinach. Nékdy, jako je tomu v piipadé snimku Parabola
Optica, je viditelny na samotné fotografii, n€kdy ptedstavenou situaci dopovida nézev.
Nasledujici ilustrace predstavuje jeste jiny zpisob, ktery umélec pouzival.
Méme zde pfedstaven Zensky akt, na kterém jsou odvazné zdiraznény cCasti téla, které

prevazné zlstavaji ve sféfe nevysloveného. Naopak dost netypicky pro tento druh obrazii



byly zakryty jiné prvky Zenského téla. Obvazy, kterymi jsou ovazany kotniky, boky a horni
¢asti stehen modelky, vzbuzuji mirny neklid, ktery umocniuji kaktusy vedle téla. Miizeme
nabyt dojmu, Ze navzdory své piistupnosti, je toto té¢lo néjakym zplisobem nedostupné.

Pti hledani odpovédi na tuto hadanku se mizeme obratit k nazvu fotografie, ktera
v ptekladu zni: Dobra povést ve spanku. Tento nazev souvisi s mexickym ptislovim: Ziskej
dobrou poveést a pak miizes usnout na vaviinech, a v tomto kontextu se diametraln¢ meéni
vyznam fotografie. Vyznam nicméné neoznacuje vysvétleni a klade dalsi otazky tykajici se
pozy modelky, zptisobu, jakym ziskala dobrou povést, a také pro¢ by predstavena situace
méla znamenat odpo€inek na vaviinech.

Text zde tedy ma funkci dovétku nebo zavéru, ale neodpovida na otazky, které

divakovi vytanuly na mysli pii sledovani fotografie.

Manuel Alvarez Bravo. The Good Reputation Sleeping. 1938—1939

Uméni Manuela Alvareze Brava se zd4 byt tak neoddélitelné spojeno s literaturou,
jako jeho pratelstvi s André Bretonem. Bravo byl v souvislosti s timto vztahem asto fazen

k surrealismu, literarné uméleckému avantgardnimu sméru, ktery se rozvijel ve Francii



v mezivale¢ném obdobi a jehoz hlavnim teoretikem byl André Breton. Uméni by podle jeho
pravidel mélo manifestovat nezavislost na vSech normach, které brzdi svobodu
ptedstavivosti; surrealistické dilo by mélo byt mnohoznacné, aluzivni a hadankovité. Mélo
by byt pfeplnéno neocekdvanymi kombinacemi predmét a pojmi a vytvaret metaforickou,
obrazovou ,,nadrealnou skute¢nost“.*” Piestoze se na prvni pohled tento popis zda odpovidat
tvorbé Manuela Alvareze Brava, on sam se s timto smérem neztotoziioval. Podobné jako
fada umélct, které surrealismus pfitahoval a ktefi byli zaroveil imunni vic¢i jeho
pritazlivosti, zamérn€ naopak predstavuje svou zékladni tezi, aby zdaraznil sviij odstup od
ni. Protoze pro umélce postkolonidlni Latinské Ameriky, kde diraz na odliSnost byl
povazovan za nezbytnou obranu proti nebezpeci opakované kulturni kolonizace, ma tento
narok vlastnit konkrétni ideje a techniky zvlastni vyznam.*®

Nelze se proto divit umélci, ktery se touzi vymanit z teoretické Skatulky, stejné jako
se nelze divit mexickému tviirci, Ze pro n¢j neni nic jednozna¢né. Ackoliv pro nas,
Evropany, miize byt tak velkd svoboda a tekutost pravidel obtizn¢ pfiijatelnd, musime ji
respektovat stejné tak, jako Bravo nemusi respektovat konvence, do kterych se ho nyni
snazim vmeéstnat.

Ian Walker ve svém ¢&lanku o surrealismu v uméni Manuela Alvareze Brava
upozornuje na to, ze fotograf se chtél nejen vyhnout zatazeni k tomuto sméru, ale
zdaraznoval svij vztah k magickému realismu. Cituje Aleja Carpentiera, kubanského
spisovatele a muzikologa, a také Gabriela Garciu Marqueze, ktery je povazovan za otce

tohoto sméru, a konstatuje:

Racionalismus Evropanit jim znemoZnuje uvidet, ze skutecnost se neomezuje pouze
na cenu rajcat a vajec, ale ze kazdodenni Zivot v Latinské Americe doklada, zZe realita je

plnd nejneobvyklejsich véci.”

47 Srov. Surrealizm w Literatura polska, przewodnik encyklopedyczny pod red. R. Lakowskiego, t. I, PWN,
Warszawa 1985, s. 412-413.

48 1. Walker, Manuel Alvarez Bravo, Surrealism and Documentary Photography w Journal of Surrealism and the
Americas 8:1 (2014), https://repository.asu.edu/attachments/14353 1/content/8IssueWalkerPublished.pdf, (cit.: 29. 3.
2018), s. 14-15.

49 1. Walker, Manuel Alvarez Bravo, Surrealism and ..., (cit.: 29. 3. 2018), s. 15-16.



Jsou zde citovéana také slova spisovatelky Isabel Allende, ktera uplatiiuje trochu Sirsi
a bohat$i pohled, a bere-li v tivahu folklor a sagy, pak nachazi magicky realismus témét v
kazdé kultufe, véetné¢ Zapadu. André Breton (a Sifeji surrealismus) nejenze touzil najit
zazracnost v exotickych kulturach, ale také znovu objevit tyto starSi tradice v evropské
kultufe; pravé to mél na mysli, kdyz nazval Prahu ,magickym hlavnim méstem staré
Evropy*. Takto se magicky realismus rozprostira po celém evropském kontinentu, ale jde
jesté dal. V dnesni dobé 1ze sméle navrhnout tezi, Ze tento smér je pfitomen vSude tam, kde
se folklor misi s magii a exotikou, jejichz ptivod je v dané oblasti.

Pohybuji se nyni po velmi tenké hranici, proto bych chtéla shrnout vySe uvedené
uvahy. Bravovu tvorbu 1ze nepochybné zaradit do magického realismu. Vznikla v misté a
Case, které odpovidaji vzniku tohoto sméru. Toto je nesporny argument. Zde bychom mohli
upozornit na odliSnost hispanoamerické kultury, ale jen proto, abychom zdlraznili exotiku,
kterd je pro fotografa kazdodenni zkuSenosti. Tato exotika se navic projevuje nejen v krajiné
nebo politickém zfizeni, ale také v organizaci mysSleni mistnich obyvatel, které se vymyka
formalizovanému a strukturalizovanému mysleni Evropani, ¢ili nds — autorky této prace a
urcite jejich Ctenart.

Ptejdéme k dalsi fotografii. Ta nese nazev Truhlice vizi a zachycuje dosti opotiebené
stereoskopické panorama nebo podobné zafizeni vybavené kukatky, ozdobené lesklou folii,
hvézdami a slunci, z n¢hoz se vynofuje Zenska tvar s ¢ernou plachtou. Zvlastni zatizeni je
umisténo v plném svétle, které oslepuje Zenu CasteCné ponofenou ve stinu. V prvnim
okamziku nas mlze napadnout, Ze v titulni truhlici lze zazit osviceni, av§ak mimika hrdinky
sd€luje, ze byla doslova a pfenesené osvicena teprve po jejim opusténi. Muze tedy Clovek,
ktery ptiklada oko ke kukatku na truhlici, zaZit vizi? Nebo se vize ukryva venku?

U Manuela Alvareze Brava neni nic samoziejmé. Obrazce hvézd, samotna
konstrukce zafizeni a plvab zeny navozuji soucasné pocit mysticismu a kontaktu s
folklorem. Pfivadéji na mysl svét Zivych 1 mrtvych, coz podtrhuje opozice svétla a stinu,

které jsou na fotografii vyrazné vyznaceny.



Caja de Vision (Box of Visions- Stereoviewer), 1938

Prohlédneme-li si desitky fotografii tohoto umélce, mizeme si u n¢j vSimnout jedné
typické a vyznamné manyry, kterou je vedro salajici ze zdberu, znehybnélé, lenivé mexické
odpoledne, v némz se zjevuje pfizrak smrti a paralelnich svét. Neni to tvorba radostnd, ani
sklicujici, za coz Ize Bravovi vzdat hold. Navzdory takto zdiiraznénym atributim a pfimym
scénam se nese v atmosféfe klidu a vyrovnanosti. Tyto fotografie nekti¢i, pouze diskrétné
Septaji. Samoziejm¢é bychom mohli tento postoj vykladat mexickym piistupem ke smrti
vibec, avSak cely tento naboj je zde tlumeny.

Vztah fotografii Manuela Alvareze Brava s textem se uplatiiuje na mnoha rovinach a
tvoti zajimavé shrnuti mych tivah. Setkdvame se zde nejen s narativem, ktery sami lustime z
fotografie, ale rovnéz s textem umisténym v jejim centru a pod ni v podobé nazvu. Autor
mnohdy pouZiva slovni hiicky a dé€la z nich aktivni prvek svého piibéhu, coz v dobéch, kdy
tvoril, predstavovalo spiSe vyjimku. Tato intertextudlni sklddanka umoznuje divdkovi, aby
m¢l ucast na dile v riiznych rovinach, casto ho vybizi k tomu, aby osvobodil svou fantazii a
prekrocil zazité stereotypy. Toto vSe je prezentovano velmi minimalistickym zpiisobem, po

némz zustava otazka, kde konci text a za¢ina obraz, nebo naopak.



Stejné poetické obrazy vychazely zpod rukou Duana Michalse, o kterém se zde také
musim zminit. Jako fotograf se proslavil vyuZivanim sérii fotografii, které jsou doprovazeny
textem, jenz odkazoval k emocim a filozofickym problémim. Témét vSechny jeho
fotografie jsou opatieny jeho vlastnoru¢nim podpisem, protoze se domnival, Ze charakter
pisma je né¢im individudlnim. Narativ obsazeny v popisech fotografii se rychle stal jeho
identifikacnim znakem. Autor tyto poznamky vzdy psal na fotograficky papir.

Duane Michals, podobné jako Manuel Alvarez Bravo, uéinil ze slova sviij poznavaci
znak. Pfidavkem k tomu byl uZ zminény charakter fotografova pisma. Jeho knihy lze diky
tomu povaZzovat za dalsi polozky jedné série.

Sila tohoto druhu organizace knihy tvi nejen v zafazenych fotografiich, ale v celych
strandch, které byly nalezit¢ naaranzovany. Napsana slova slouzi nejen ke Cteni, ale také
k prohlizeni. Vyrazy si tady lze ,prohlizet“. Dila Duana Michalse vypadaji z ciste
formalniho hlediska jako urc¢ity druh deniku.

Tento zptsob tvorby €ini v§echna dila umélce soudrznd, navzdory tomu, Ze se v nich
dotyka riiznych problémt. Eros & Thanatos pojednava o raznych tvatich lasky, naopak The
adventures of Constantine Cavafy je polemikou s tvorbou feckého basnika Constantina
Petera Cavafyho.

Casto v ni miizeme odhalit také odkazy k naboZenstvi, fada praci se tyka jevu
uplyvani Casu, zivota a smrti, zivota po smrti. Souvislost s katolicismem mutZzeme
vystopovat z nazva fotografii, kde se Casto objevuji takové vyrazy jako nebe, rdj, duse,

marnotratny syn, andél atd.”

50 Srov. R. Camus: The shadow of a double w Duane Michals, New York, 1983.



Duane Michals, Eros & Thanatos, 1992
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Duane Michals, He lay there in a pose reminiscent of Marat, 1974




Jeho cykly vstupuji do vztahu s textem nejenom zasluhou nazvii. Rovnéz problémy, o
kterych umélec pojednava, mély svilij zdroj v literatute a filozofii. Neziidka se odkazoval
k metafyzice. Duana Michalse zajima také mechanismus dualismu, ktery ¢asto tematizuje ve

svych dilech, o ¢emz svéd¢i mimo jiné technika pouzivani zrcadla.

Duane Michals, The Nature of Desire, 1986

Samotné obrazy vytvareji velmi plisobivé vypravéni, ale v tomto piipadé je obtizné je
oddélit od textu, ktery zde také ziskava grafickou podobu. Soucasti obrazu jsou basné&,
nazvy nebo drobna vypravéni, kterd Duane Michals vkladd do knihy. Je proto obtizné

rozhodnout, zda slovo je v tomto misté¢ vyznamem nebo znakem.



Priklady, které jsem pouzila, se v postupné gradaci potykaji s pravdou, kterd je v nich
obsazena, s urovni abstrakce a kone¢né s zanry a literdrnimi proudy. Urcuje je odlisny
historicky, zemépisny nebo politicky kontext a vypraveji konkrétni piibéhy, které, jak
zjiStujeme, lze interpretovat jako beletrii, ¢ili jako uméni, které se zabyva vSemi texty
s dominujici estetickou funkci.

Historie vztahu literatury a fotografie doklada, Ze s druhym z uvedenych uméni bylo
vzdy zachazeno trochu maces$sky a bylo vzdy pouzivano jako doprovod v podobé pojmu
fotografie, motivu snimku nebo samotného obrazu.

Nicméné ve stejném Case na nds téméf z kazdé strany utoci ikonické obrazy —
dokonce na obélce knihy nebo v podobé reklamy behem cetby e-booku. Vizuélni forma
dyché na zdda samotné literatute, a to zasluhou sily odkazovat k mimojazykové skutecnosti,
¢ili svédCit a zaroven zistat neviditelny. Fotografie s vyjimkou volnich uméleckych
ptikladl nds neustale odesild do svéta, ktery piedstavuje, a neodhaluje se jako médium,
zatimco literatura prostfednictvim pismen prosakuje vnej$Sim nebo vnitinim svétem. Odveéka
prednost literatury se tedy nékdy stava jejim nedostatkem. Literatura za¢ind vyuzivat zdroje
fotografie, naopak fotografie by méla problém se sebeurcenim a rozvojem bez teoretickych

zakladt, které pomohl vytvorit jazyk.

Spisovatel, ktery sméruje k zachyceni skutecnosti, pouziva fotografii jinak a za jinym
ucelem nez fotograf, ktery vklada do prostoru fotografie text, basen, uryvek prozy. Jsou to
dva krajni smery. Ten v oblasti literatury usiluje o zobecnéni skutecnosti, ten druhy v oblasti
fotografie smeruje k jejimu komentovani, pretvoreni, pridani interpretace, vyjadreni nazoru,

viloZeni hlasu fotografa.’’

Z tohoto divodu jsem si dovolila oto¢it odvéky interpretacni sled a misto pouziti
jazyka k vysvétleni obrazu a vyuZziti pokrocilého textového zdzemi vyvozuji literarni

koncepce z fotografie. Jinak feCeno, hotové fotografické série povazuji za myslenkovou

51 Koszowy, M.: Sfowo w kadrze. Literatura i fotografia. Fotografia i literatura, in: Rocznik Komparatystyczny
2014, dil 5, s. 251.



¢ocku, kterd je na stejné urovni s hotovym literarnim dilem. Vychazim z toho, ze stejn¢ tak
lze cCist obraz, a pokud bych méla jit dale tak, stejn¢ tak 1 analyzovat. A to ne pouze v
uzitkovém kontextu, ale Ciste teoretickém. Toto vyuziti néstrojli, které slouzi teorii literatury
nebo filozofii, umoznuje povysit fotografii na uroven uvedenych obord. Zde se nabizi
otazka po opravnénosti takového piistupu.

Na pocatku své prace jsem uvedla, ze jsme pod palbou fotografie a obrazii vibec.
Stale castéji se hovofi o pfetizenosti vizudlni sféry. Méni se nase schopnost vnimat, a je
zatim obtizné zjistit, zda tyto zmény vice rozvijeji nas intelekt, nebo naopak naruSuji jeho
vyvoj. Potfebujeme okamzity vjem, pocit pravdy, Casto brutilni, rychly pfistup k
informacim. Obraz se k ndm ve své bezprostiednosti dostava diive, Ze se stihneme hloubéji
ponofit do textu.

Vzhledem k zifejm¢ zanikajici schopnosti analyzovat ¢i pozastavit se nad uréitym
problémem, bych chtéla tyto dva procesy, a sice bezprostiedni vizualitu a textovou analyzu,
propojit, a tim se pokusit dokéazat, ze za obrazem jeSt¢ stoji filozofie. Intenciondlné
zakodované sdéleni, které se setkava s interpretacnimi schopnostmi.

Kazdy obraz lze analyzovat pomoci jazyka, ktery tento obraz urcitym zplisobem
tvaroval. Nechci tvrdit, Ze vSechny obrazy lze pieCist jako text. Pfedpokladam vsSak, ze
fotografie muze byt literarni strategii. K tomuto tvrzeni uvadim citat Adama Mazura z
uvodu k publikaci Historia Fotografii w Polsce 1839-2009 (Déjiny fotografie v Polsku
1839-2009):

Zkoumat nejen to, co lze vyslovit a predstavit v daném case, ale také to, co vyslovit
nelze nebo neni mozné. Také dnes se jako zajimavda jevi snaha ukazat, jak je to mozné, Ze
uvniti jedné diskursivni praxe lidé hovorili o riuznych predmétech, méli protichiidné nazory

nebo délali opacnd rozhodnuti;”

52 A. Mazur: Historie Fotografii w Polsce 18392009, Warszawa 2019, s. 29.
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