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Abstrakt

Cilem diplomové préice je predstavit a zmapovat tvorbu fotografa a pedagoga Vladimira

Kozlika, v¢etné jeho zptisobu mysleni a vinimani svéta.

Jednd se o monograficky celek predstavujici biografické detaily i analytické pasaze jednot-
livych dél. V préci jde ptevazné o interpretaci tvaréi ¢innosti Vladimira Kozlika, snahu o co

nejhlubsi propojeni s autorovou mysli a proniknuti do svéta ¢lovéka, pro kterého je cit a &is-
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Abstract

The aim of this dissertation is to introduce the photographer and teacher Vladimir Kozlik
by presenting an overview of his work, including his way of thinking and perception of the

world.

This dissertation is a monograph conveying the biographical details and analytical passages
of Kozlik’s works of art. It consists primarily of the interpretation of the author’s creati-
vity and attempts to connect with the autor’s mind and to penetrate the world of a man for

whom the greatest virtues in life are feelings and clear conscience.
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Do tvorby umeélce, fotografa a pedagoga Vladimira Kozlika mame moznost nahlédnout jiz
v existujici praci ” Vladimir Kozlik”, kterd vnikla pfed dvéma lety jako mé teoretickd baka-
larska prace. V praci jsem se zaméril na sezndmeni s osobnosti Vladimira Kozlika a okrajové
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zacatky, prubéznym vyvojem jeho tvorby a vlastniho autorského rukopisu, pedagogickou ¢in-
nosti, az po zasadni dila interpretujici jeho celozivotni postoj a cit pro okolni svét.

Zasadnim podnétem pro pokracovani v praci o Vladimiru Kozlikovi byla propojenost a symbi-
67a mezi jeho jednotlivymi dﬂy7 vznika, jicimi priithézné a dlouhodobé béhem celého jeho zivota.

Tyvrarha Viadimira WWazlika 10 anaecifickd zoimdéna diky ioha citlivdmin ok o achonnogti vnimat
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a zachytit i zdanlivé banalni véci, které nasledné interpretuje skrze svou fantasii do vysledného
obrazu. At uz Vladimir pracuje venku na svych prochazkach, v ateliéru, nebo v prostiedi svého
domova, vZdy je znatelny jeho autorsky rukopis a jednotna tvorivost, ktera sméfuje skrze jeho
intimni prozitky do oblasti, které Ize souhrnné nazvat ” Soukromymi vesmiry”.

Pravé slovo ”Soukromi” a ” Vesmir” jsou hlavnim motivem mé diplomové priace. Mym cilem
je predstavit volnou tvorbu Vladimira Kozlika jako jednotného, postupné se rozvijejiciho dila,
kde je diraz kladen na hluboky rozbor jednotlivych praci a postupného skldadani finalni mo-
zaiky. V praci se budu vénovat porovnavani a hodnoceni Kozlikovi tvorby s jinym tuzemskymi
i zahrani¢nimi autory a velka ¢ast bude patrit také rozhovorim s jeho vrstevniky, kolegy a kri-
tiky fotografie. Ve vysiedku by méla vzniknout prace, kterd systematicky, zietelné a kriticky
zaradi celozivotni volnou tvorbu Vladimira Kozlika do kontextu svétového uméni a fotografie.
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Uvod

Od vzniku mé prvni price o Vladimiru Kozlikovi uplynulo nékolik let, béhem kterych jsme
se stali nejen prateli, ale i pedagogickymi kolegy. Tato skute¢nost mé vedla k napséani préce,
ktera by jednotlivé formy Kozlikovy tvorby kategorizovala vystiznéji a pfesnéji. Pro pred-
stavu a pochopeni Kozlikova dila je zapotfebi najit spole¢ny zpisob mysleni a nestadi byt
pouhym pozorovatelem, ale i jeho soucasti. Obrazy Vladimira Kozlika nejsou pouze zdzna-
mem skute¢nosti skrze fotograficky pfistroj, ale dilem nesoucim vyjevy udélosti a vlivid
prolinajicich celym jeho Zivotem. Vladimir Kozlik je fotografem, ale také umélcem, vytvar-
nikem a poetou, ktery si pro svij zpisob komunikace s okolnim svétem a sdm sebou vybral

fotografii jako néastroj vlastni interpretace pocitt.

Dulezitym prvkem k uchopeni dél Vladimira Kozlika je schopnost obrazové ¢etby. Umélecké
dilo nevytvaf#i pouze autor, ale soubézné také divik, ktery si jeho obrazy prohlizi. Z toho
vyplyva, Ze zplusob, jakym na nas fotografie pusobi, je do jisté miry silné prostoupen nasi
vlastni interpretaci. Fotografie, malby a vieobecné vytvarné uméni, pak sestdvaji nejen z vy-

tvareni dél, ale i jejich cetby.

Pro interpretaci uméleckého dila je zdsadnim ndstrojem intelekt. Jako divaci vétsinou
nejsme schopni oddélit to, co vidime, od toho, co jiz zndme. O¢i ndm slouzi jako jakysi druh
zprostfedkovatele, ktery ptijima a pfeddva viditelnou ¢ast védomi, ale vyslednou predstavu
dila si vytvotime aZ v hlavé na zdkladé znalosti, zkuSenosti a stupni intelektové dispozice.
Diky tomu se dostavame k samotné podstaté tvorby dél Vladimira Kozlika, ktery rad vy-
tvafi ptibéhy narativniho charakteru, a i kdyby nechtél nechat divikovi prostor pro vlastni
interpretaci obrazi, kazdy si diky schopnosti obrazové ¢etby vylozi dilo po svém. Laik nebo
odbornik pfes vytvarné uméni pak stejné vizualni zobrazeni ,pteéte” jinak a autorem p¥i-
dany pfibéh ziskd novou linku pokrac¢ovani v nékolika smérech, coz podporuje konceptudlni

a hypoteticky charakter dila.

Muj vlastni pohled, nazor a zkuenosti pak rovnéz maji vliv na vyslednou podobu této prace
a neni zcela mozZné objektivné a jednoznac¢né tvrdit, Ze jedna a druhd oblast Kozlikovy
tvorby ma presné takovy vyznam, jaky bud j4, nebo samotny autor tvrdi. Systematicky se
snazim pochopit a rozkryvat jednotlivé impulzy vychazejici z Kozlikovych dél a nenechat se

prili§ ovlivnit osobni znalosti autora.

V préci se snazim nerozdélovat Kozlikovu tvorbu do samostatnych chronologicky uzavte-
nych cykla, ale spojovat fotografie a obrazové soubory na zikladé obsahovych analogii
a sjednocujicich prvka. Monograficky celek obsahuje jak biografické detaily, tak analytické
pasadze jednotlivych dél. Podobné jako se Vladimir Kozlik snaZi vstoupit a vcitit do svého
okoli se ja snazim o co nejhlubsi propojeni a pochopeni jeho svéta a procestt mysli. Cilem
neni pouze zmapovat Kozlikova stézejni dila, ale také poukazat na to, jak jsou dila spo-
jend s jeho osobnim Zivotem, a jak na ném zdvisi. Spletité sité vztaht a pusobicich vliva
rodiny, dobového kontextu, spoluzdku, ptitel, partnerstvi, inspiraci, potomki a vst¥ebavani

zivotnich udalosti, vedou ke specifickym vypovédim vnit¥nich stavi a prozitkd, které svou



formou a obsahovou rozmanitosti ptispivaji ke vzniku Kozlikova nezaménitelného rukopisu.
Vladimir Kozlik se nenechal zlikat materialismem dnedni spole¢nosti a touhou po slave,
ale nalezl pocit uspokojeni v zdkladnich lidskych hodnotich, pottebich a kazdodennich

¢innostech.

Autoportrét, 1998

V prvnich dvou kapitolach pfedstavuji Vladimira Kozlika jako ¢lovéka a osobnost. Jeho
fotografické a umélecké zacatky, zpisob vsttebavani vliv plasobicich na jeho osobu a okol-
nosti, které vedly od détstvi az po vysokou $kolu k formovani Kozlikova vizualniho projevu.
V dalsich kapitolach uz se vénuji hlavnim okruhtm Kozlikovy tvorby, které jsou rozdéleny

podle sjednocujicich prvki obrazu a jejich obsahu.

V kapitole ,Inscenace, sestavy, hry“ sleduji Kozlikova stézejni dila uz ze studentskych let
na FAMU a ptevazné ty fotografie, které vyuzivaji principu hry a tvorby p¥ibéhovych linii.
K tomu autorovi v nékterych ptipadech pomahd dodatelny zdsah do obrazu a také skladani
fotografii v mensiirozsahlejsi sestavy. Kapitola ,Svétlo jako zadkladni element” shromazduje
a zkouma dila, na kterych je hlavnim motivem obrazu samotné svétlo a snaha o jeho zachy-
ceni. V této ¢asti se dostavdme aZ do samotného nitra Kozlikova soukromi, ve kterém me-
dituje, ptemysli a vytvari dila zcela spontdnni bez vliva a starosti okolniho svéta. Kapitola
~Propojeni obrazu a textu v tvorbé Vladimira Kozlika“ zastupuje mensi, ale zato velmi da-
lezitou a vyznamnou etapu jeho tvorby. Autor zde spojuje vicero zpasobii uméleckého vy-
jadfeni a tim posouvd hranice obsahovych forem na zcela jiné Grovné obrazové a vyzna-
mové predstavivosti. Vyznamnou roli zde hraje symbolika, koncepce a hypotéza udalosti.
»,Krajinny motiv v tvorbé Vladimira Kozlika“ naopak pfedstavuje jeden z nejrozsihlejsich
obrazovych elementt Kozlikovy tvorby. Dalo by se témét tici, Ze vétsina Kozlikovych dél
obsahuje motiv krajiny, at uz redlné, nebo ¢isté imaginativni. S tou pak pracuje v raznych

podobach, transformuje realitu, pohrava si a méni vyznamy a vede vnitini dialogy mezi



nim samotnym a prostfedim, ve kterém se nachédzi. Pfedposledni ¢ast je zaméfend na
Kozlikovu uZitou tvorbu, ktera se stfetava se zastanci i odpirci, nicméné tvofi vyznamnou
¢ast jeho umélecké ¢innosti, zejména pak v tvorbé osvétovych plakatd, reklamnich a pro-
duktovych fotografii, obalek a ptedevsim obrazt a kompozic pro vyzdobu prostor a interiéra
architektury. Posledni ¢ast je vénovana Kozlikové druhé vyznamné Zivotni etapé a tou je pe-
dagogicka a kuratorska ¢innost, ktera mapuje Kozlika jako pedagoga a ¢lovéka ovlivitujiciho

dalsi generace mladych tvircd, véetné rozhovort s jeho byvalymi studenty a kolegy.

Vladimir Kozlik bezesporu pat#i mezi vyznamné osobnosti ¢eské fotografie 20. a 21. stoleti
a to zejména v oblasti barevné fotografie. Byl jednim z prvnich tvirca, kteti barvu vyuzi-
vali jako prosttedek stylizujici a abstrahujici barevnou skuteénost, nikoli jako nastroj pro
autentictéjsi zobrazeni reality. Pokusy a experimenty s barvou realizoval uz béhem studii na
FAMU technikou ¢dste¢ného kolorovani, kterou je mozné vidét az v 80. letech v tvorbé Jana
Saudka. Ten v8ak koloroval celé fotografie, nikoliv jen ¢asti obrazu. V kombinaci s obsahovym
a obrazovym kontrastem, napt. v trojici ,Plamen® (1975), podporuje originalitu dila a reaguje
na tehdy uzndvané principy vnimani fotografického sdéleni. Barevné akcenty na ¢ernobi-
lych fotografiich 1ze pozdéji pozorovat i v dilech ¢lenti slovenské nové viny, Mira Svolika,
Petra Zupnika a dalsich. Novym prostfedkem v imaginaci barevného obrazu v Kozlikové
tvorbé p¥isel s instantni fotografii ptistroje Polaroid. Tato technika nedokonalého zptsobu
okamzité fotografie a vlastnostmi barevného vystupu, pfivedla Kozlika k jinému pohledu
na svéta zapricinila vznik souboru ,,Ad Libitum® dokumentujiciho osobni vjemy z prostfedi
Kozlikova plusobeni a dodate¢ného komponovani snimka formou étvetic. Nové technické

varianty barevného procesu se objevujii v dilech Jana Sagla, nebo Pavla Banky.

Druhym charakteristickym prvkem Kozlikovy tvorby je samotné svétlo, jako podstata foto-
grafie a snaha o jeho formalni vyklad. Vyjadfeni stavi, které na svych fotografiich Vladimir
Kozlik proziva béhem pozorovani svétla, lze vidéti na snimcich napt. Jaroslava Rajzika,
nebo Stanislava Timy. Hra svétel a stinu md svou roli i v ¢ernobilych fotografiich predméti
a modernich zatisi, které Vladimir Kozlik vytvarel zejména v 70. letech béhem studii na
FAMU. Nékteré fotografie pfipominaji geometrické abstrakce z mezivale¢né doby Jaroslava
Rosslera, Jaromira Funkeho a také Eugena Wiskovského, ktery v imaginaci modernich zatisi

nejbliZze pfipomina Kozlikovu snahu o mnohovyznamovy obsah obrazu.

Vladimira Kozlika lze zaradit mezi nemnohé predstavitele tzv. vizudlni poezie. Je to autor
solitérni a svym zpisobem nenapodobitelny. Mnoha jeho dila nelze ptesné zaradit do kon-
textu doby a s odstupem c¢asu se stale vyviji jejich vyznam a p#inos pro spole¢nost. Jeho
schopnost pohybu a orientace v iluzivnich prostorach fantazii je jednou z jeho tvarcich
domén a Kozliktv umélecky jazyk je silné navdzin na emocionalni slozku barev a divikovu

imaginaci.

Kozlikovy fotografie byly nékolikrat ocenény, je zastoupen v mnoha fotografickych publika-
cich, encyklopediich a slovnicich, uspofadal desitky autorskych vystav, za¢astnil se mnoha
skupinovych vystav prezentujicich ¢eskou vytvarnou fotografii u nds i v zahrani¢i a jeho
dila jsou soucasti vetejnych i soukromych sbirek Uméleckoprimyslového muzea v Praze,

Muzea uméni v Olomouci nebo Narodniho muzea fotografie.
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O autorovi

Vladimir Kozlik se narodil 23. kvétna 1953 v Praze, kde také vyrustal, studoval a dodnes
zije. Jeho pradédecek Maxmilidn Jansky byl vazenou osobou v Klatovech, ve kterych vlast-
nil tiskdrnu a vydaval Klatovské listy. Byl vyrazné zapojen do Narodniho obrozeni a mimo
jiné délal napt. pro mésto Klatovy volebni kampan T. G. Masarykovi. Jeho babi¢ka Anna
Janska (pozdéji Kozlikova) byla vynikajici amatérskou malitkou, zejména motivi krajiny,
ktery se pozdéji objevuje i v tvorbé Vladimira Kozlika. Bratr A. Janské hral v Ceské filhar-
monii na hoboj. Jeji manzel a Kozlikuv dédeéek Vaclav byl poslancem a postovni prednosta
v Nuslich. Maminka Vladimira Kozlika se Zivila jako $vadlena, Vladimirtav otec Ladislav byl
klasicky vzdélan a byl také muzikant, klavirista a hudebni skladatel, ktery za prvni repub-
liky vydal nékolik desek a se svou kapelou hraval v kavarné Vltava. Jeho sestra, Vladimirova
teta Milada, psala k jeho pisnim texty. Po valce, v roce 1948, emigrovala do Australie. Z kon-
textu rodiny je patrné, ze mél Vladimir Kozlik velmi azky kontakt s uméleckou tvorbou uz
od raného détstvi. Otec hraval nej¢astéji jazzovou a vdznou hudbu a Vladimir ji éasto naslou-
chal a hral si schovany pod otcovym koncertnim kfidlem. Sdm se néjakou dobu vénoval hte
na klavir, stale si kreslil a byl zdatnym hracem stolniho tenisu, ve kterém se stal zdkovskym

mistrem Ceské republiky. Roku 1968 se stolnim tenisem skond¢il.

Soukromy archiv V. Kozlika 1956, 1962, 1970

Velkym impulzem k tomu, aby zacal sam tvotit, byl také jeho ucitel vytvarné vychovy na
zdkladni skole. Své svétence vedl nejen po zdkladnich $kolnich smérnicich vytvarné vy-
chovy, ale i po prakticky vyuzitelné strance, diky které déti ziskdvaly prehled a schopnost
porozumét redlnym vécem kazdodenniho Zivota. Ukazoval jim odborné designové ¢asopisy
s letadly, auty a jinym produkty, pfi jejichz prohliZzeni vysvétloval, k ¢emu dany tvar a sou-
¢ast predmétu funguje a pro¢ zrovna takto vypadd. Diky ulitelovu pt#istupu ziskal Kozlik
prakticky a viceucelovy pohled na zaklady vytvarného uméni a zacal se této oblasti inten-

zivnéji vénovat.
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Roku 1968 byl ptijat na Stfedni pramyslovou $kolu grafickou v Praze na obor polygra-
fie, z kterého diky uvolnéni jednoho mista pfesel na obor fotografie. Na grafické skole
byl se svym spoluzikem a ptitelem Oldfichem Wajsarem, ¢lenem big beatové kapely
Passions, a ve tfetim ro¢niku s dal$imi kamarady spoluzaky zacali hrat divadlo. (Skupina
K.Q.N.) Jedna z her se jmenovala ,R.U.M.% jejiz ndmét napsal Kozlikav spoluzdk Pavel
Bichler a jednalo se o satiricko-humorné vystoupeni, s podtextem pak také o reakci na
tehdejsi dobu a svét. Predstaveni bylo dokonce znovuuvedeno Petrem Wajsarem, synem
jednoho z tvirca a hercl hry z let sedmdesatych, pfed Sesti lety v prazské Malostranské
besedé. Mezi jeho dalsi spoluzaky pattil Jiti Zizka, se kterym pozdéji studoval také na
FAMU a vytvofili spolu vystavu ,Fotogramy, fotografie, variace” v galerii Ceskoslovenského
spisovatele v Praze roku 1973. Jeho spoluzaci na grafické skole byli také Milan Jaros
a Kozlikova pozdéji prvni Zena, Libuse Ladianska, kterd studovala o rok vy$ na oboru
Grafické upravy. Mezi jeho pedagogy na grafické skole pattila napt. dokumentaristka
Helena Pospisilova (pozdéji Wilsonovd), kterd na $kole vyulovala od roku 1966 do roku

1976, nebo femeslny fotograf Milo§ Gotz.

Soukromy archiv V. Kozlika, 1975 Svatba s Ivetou, 1985

V letech 1972-1976 studoval Vladimir Kozlik na prazské FAMU obor umélecké fotografie
pod vedenim profesora Jana Smoka. Katedra fotografie byla ustanovena prof. J. Smokem
v roce 1975. (Vedoucim tehdejsiho Kabinetu umélecké fotografie byl doc. Jaroslav Rajzik.
Velky vliv mél na Vladimira také historik architektury, pedagog, ktery prednisel na FAMU
déjiny hmotné kultury, doc. ing. arch. Viclav Mencl a také nadseny kunsthistorik prof.
Frantisek Dvotdk.) Po ukonéeni studia na FAMU odesel na povinnou vojenskou sluzbu
a po navratu dostal prvni nabidku prace pedagoga na Stfedni primyslové skole gra-
fické. Nabidku tehdy odmitl a roku 1979 ptijal moZnost externi spoluprace jako pedagog
na Katedte fotografie FAMU. V letech 1983 — 86 spole¢né s Miroslavem Vojtéchovskym
slozil tehdej$i uméleckou aspiranturu. Kozlik béhem ni napsal teoretickou préaci na
téma ,Obsahové a formové kontrasty ve fotografii“ a od roku 1986 se stal kmenovym
pedagogem Katedry fotografie FAMU. (Spolu s nim tam wudili i dal$i mladi pedago-
gové Vladimir Birgus, Miroslav Vojtéchovsky a také Jan Brodsky, jeho byvaly spoluzak
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z FAMU.) Vladimir Kozlik vedl seminafe uzité fotografie, specializované tvuréi semi-
nafe na katedte fotografie a vedl nebo oponoval fadu vystavnich soubort a diplomovych
praci dnes jiz zndmych tvirct, jako je napt. Miro Svolik, Jan Pohribny nebo Ivan Pinkava.
V letech 1999-2002 byl vedoucim Katedry fotografie FAMU a roku 2001 habilitoval

na docenta pro obor fotografie.

V letech 1991-1996 pusobil jako pfedseda spravni rady Asociace profesionalnich fotografa
CR, (APF), v roce 2000-2003 byl ve spravni radé Prazského domu fotografie a v letech
1998-2004 ve spravni radé Asociace profesionalnich fotografa CR. Od roku 2006 je ve
spravni radé Fotofora (byvalého PHP) Praha. Od roku 2015 ptisobi v revizni komisi APF.

T¥indctym rokem vede obor Fotografickd tvorba na Stfedni $kole reklamni a umélecké
tvorby Michael v Praze. Od roku 2011-2016 vedl zaroven fotografickou tvorbu na VOS
reklamni a umélecké tvorby Michael, kde v soudasné dobé stile pusobi jako pedagog.
Od roku 2016 rovnéz pusobi jako garant oboru Vizudlni tvorba, prorektor pro uméleckou

a tvardi ¢innost a pedagog na Vysoké gkole kreativni komunikace VSKK.

Vladimir Kozlik je otcem t#i déti a dédeckem dvou vnoucat. Jeho nejstar$i dcera Katefina
vyuéuje na Vys$si odborné skole grafické vytvarné predméty pro studenty oboru Knizni
grafika a ma ¢tyfletou dceru Maju. Prostfedni dcera Veronika md dceru Helenku a pracuje
jako ucitelka v matetské skole. Nejmladsi dcera Terezie, které je jednadvacet let, studuje na
Fakulté biomedicinského inZenyrstvi a v budoucnu chce byt lékatkou v oboru pediatrie.
Kozlikova Zena Iveta, se kterou ma dceru Veroniku a Terezii, pracovala rovnéz jako ucitelka
v matetské $kole. V soulasnosti se stard o rodinu a pomdha Vladimirovi s organiza¢nimi

vécmi a povinnostmi, které s sebou nese prace umélce a pedagoga.

U Sazavy s Veronikou, 1989 Iveta, Katetina, Veronika S dcerou Terezii, 2017
Krkonose, 1990

Bezesporu nejvice inspirujicim okruhem vytvarného uméni je pro Vladimira Kozlika ma-
li#stvi. Jeho pozornost vzdy poutala dokonalost uré¢itého typu vyjadreni a jako dité nemél
prilis rdd rozevlaté, radoby détské kresby. Obdivoval Josefa Ladu, prohlizel si ilustrace od
Franti§ka Zeniska a daldich klasikii realismu a sam maloval pfevazné prosté realistické

obrazy podle ilustraci a fotografii z dobrodruznych knih o indidnech apod. Pozdéji, az na
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grafické skole, se mu zacaly libit ilustrace napt. Jititho Trnky, u kterého aZ s odstupem ¢asu
pochopil jejich vyznam a odpustil mu jeho zvlastni podbizivost détem. Podobné zacal po-

stupné ocetiovat i tvorbu Zdetika Seydla, Jitiho Salamouna nebo Adolfa Borna.

Velmi zdhy ho silné oslovila celd renesan¢ni éra, konkrétné pak dila Albrechta Diirera
a Hieronyma Bosche. Z pozdéjsich malifa ho zaujali Vasilij Kandinskij, Kazimir Malevig,
Henri de Toulouse-Lautrec, Vincent van Gogh nebo Auguste Renoir. Jeho dusi je vSak nej-
blizsi mali¥ Joan Mird, jehoZ tvorbé se Kozlikovy fotografie v nékterych prvcich podobaji,

a jejich vizudlni projev se v uréitém tvaréim procesu shoduyje.

K vlivim fotografie se Vladimir Kozlik dostal az pozdéji. Oslovili ho Josef Sudek nebo
Jaromir Funke, hlavnim zdrojem inspirace pro néj ale stale zistava mali#stvi a vlivy Cerpa-

jici z okolniho svéta.

Privé prosttedi, ve kterém Vladimir Kozlik Zije a travi ¢as, slouZi jako jeho nikdy nevycer-
patelny zdroj inspirace pro tvorbu i samotny p¥istup k zivotu. Diky jeho citlivosti a schop-
nosti vazby s nékdy aZ nepostifehnutelnymi udalostmi kazdodennich jevi, se jeho dila sta-
vaji jakymsi odrazem autora samotného. Diky tomu dokaze transformovat pokoj svého bytu
v soukromy vesmir, poledni prochazku v cestu napti¢ krajinami imagindrnich svéti, nebo

prosté dvete ve vstup a touhu po pozndni.

Vladimir Kozlik uz od détstvi projevuje schopnost komunikovat vizualni te¢i a samotné dét-
stvi je pro néj velkou nezndmou a fascinujici etapou vyvoje ¢lovéka, kterou si kazdy z nés
prozil, ale mnozi ji s odstupem ¢asu nedokézi jasné pochopit. Zejména pak na svych détech
pozoroval stavy a projevy jejich détské interpretace jevl a skrze vlastni vytvarny projev

hled4 cestu ke komunikaci s jejich svétem.

Stézejnim prvkem Kozlikova vyjadfovdni vytvarnou cestou je svétlo - samotna podstata fo-
tografie, bez které obrazové sdéleni fotografickou cestou nelze vytvotit. S vyuZitim svétla
a jeho reflextt komunikuje s vyznamy, prostorem a okolim a velmi ¢asto svym pojetim obrazu
nechdva volny prostor k vicero moznostem pochopeni a ¢etby dila. Svétlo je pro autora nejen
nalezenym a dopliujicim nastrojem jeho dél, ale také dilem samotnym, odrdZejicim jeho

osobnost a stojicim u zrodu jeho intimnich vypovédi.
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Pocatky fotografické tvorby

Cesta Vladimira Kozlika piivodné sméfovala spise k praci grafika nezli fotografa. Jeho schop-
nost vyjadtovani skrze vytvarnou ¢innost se zacala projevovat uz v détstvi v podobé kresby
a malby a jako vedlejsi zdjem a prostfedek tvorby ji vyuzivd dodnes. V domé jeho tehdej-
$tho bydlisté zila jistd pani Repkova, kterd pracovala v tiskdrné a domi nosila stohy ¢istych
papiru. Diky tomu mél Kozlik vzdy dostatek volné plochy pro tvotivost, a pokud nedovadél
venku s kamarddy, bavil se pravé malovanim. Jeho talentu si v§iml na zakladni $kole ucitel
vytvarné vychovy, ktery upozornil jeho rodi¢e na Kozlikovy vytvarné schopnosti a doporucil
mu, aby se ptihldsil na Stfedni pramyslovou skolu grafickou, kam byl roku 1968 ptijat na
obor polygrafie. Jeho otec vlastnil maly fotoaparat, ptevazné pro rodinné ucely, fotografie

ale v té dobé nevzbuzovala v Kozlikovi Zadny vétsi zajem.

Zlom nastal kratce po ptijeti na grafickou $kolu, po tcasti na povinné chmelové brigadé,
ktera odstartovala budouci smér jeho tvorby. Ptevdznd vétsina Kozlikovych kamaradu,
se kterymi se na chmelu sezndmil, byli fotografové a grafici. Po ndvratu mu bylo nabid-
nuto, aby nahlédl do fotografického ateliéru, ktery mél velmi specifickou atmosféru, ktera
Kozlika ihned zaujala. Prostor v kombinaci se svétly, lampami a starymi portrétnimi p#i-
stroji, se Kozlikovi jevil jako je$té tajemnéjsi nez samotné malovani. Ani jedine¢ny charak-
ter ateliéru neptesvédiil Kozlika k opusténi stdvajiciho oboru aZ do doby, kdy vesel do ttidy
teditel s nabidkou volného mista ve t¥idé fotografii a grafika. Kozlikova ruka tehdy spon-

tanné vystrelila vzhiru a i pfes po¢ate¢ni rozpaky se zacal seznamovat s fotografii.

Namraza, 1970 -71 Zed, 1971 ZvétSenina, 1972
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V prvnim roéniku si Kozlik prozil své uplné zacatky s médiem fotografie. Koncepce vyuco-
véani byla tehdy zaméfena pfevdzné na femeslo, a ackoli byl talent dilezitym faktorem, zna-
logie a chemie, plnéd optickych rovnic a chemickych vzorci, bez jejichz znalosti se, oproti

dne$ni dobé, fotografie délat ani studovat nedala.

Prvni Kozlikovy fotografie vznikly u Sdzavy a u sochy svatého Viclava v dobé Palachova
tydnev roce 1969, a potidil je na svij Flexaret. Uz tehdy mél pocit, ze s fotografiemi poti-
zenymi dokumentdarni cestou neni zcela spokojeny a nemiize jimi vyjadfit to, co by vyjadrit
chtél. K tomu se dostal aZ béhem prochazek po Praze, Vr$ovicich a jeho oblibené Sizavé
v Lukidch pod Mednikem, v nejhezé¢im tuseku od Kamenného ptivozu do Pikovic. Fotografie
ptirodnich detaild, vlnek na hladiné feky, kament tvarovanych tisici lety plynoucim prou-
dem vody, nebo trst trdvy podobajicich se lidskym vlasim, napliiovaly jeho predstavy
a prohlubovaly vztah k samotné tvorbé. Interpretace svéta skrze analogie a pocity ma pro
Kozlika daleko vétsi vyznam, nez fotografie socidlné popisné, do kterych neni schopen vnést

atmosféru svého vniméni, a zdaji se mu nenaplnéné.

Dést, 1970

Potitky seznamovini se s fotografii a jeji technologii byly velmi specifické a na volnou
tvorbu Kozlikovi nezbyval témét zadny cas. Fotografovalo se na sklenéné desky, negativni
planfilmy 9 x 12 cm i 13 x 18 cm, na lékdrnickych vahach se vazily vyvojky a ¢asu pro vyuco-
vani rovnéz nebylo mnoho. V ramci $kolnich cvi¢eni fotografoval riizné textury, predméty
a materialy, prvni portréty, a bez zvlddnuti téchto ukold mél pocit, Ze nemuze pokracovat
dale. Kozlik si uvédomil, Ze neni zcela jednoduché udélat dobrou fotografii od nasviceni
az po vyvolani. Skolni tvorba mimo ateliér pak spotivala ve dvou zikladnich cvi¢enich,
mésto a priroda, a kazdy student si musel vymezit tviréi mantinely sdm za sebe. Vladimir
Kozlik fotografoval v rdmci téchto Zanr okna bytu s ndmrazou, riznorodé odrazy svétylek

z oken na chodbéch a schodistich domu kde Zil, pfirodni detaily a nilady a velice brzy se
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dostal k formovani vlastniho rukopisu. Na skole se tato stranka ptili§ nehodnotila, peda-
gogové jako Helena Pospisilovd (Wilsonova) a zvlasté Milos Gotz kladli diraz predevsim
na technické zpracovani fotografie. Diky tomuto zptisobu vyuky se Vladimir Kozlik dostal
k velmi osobnim vypovédim a poznal, Ze fotografie ma pro néj silu v momenté, kdy vyjme
kousek skute¢nosti ze souvislosti a vytvori tim skute¢nost novou. Tu pak pretvafi a dava tim
obrazu zcela jinou hodnotu, kterd ma souvislost s ostatnimi, ale Zije sama o sobé - nap#. jako
jedna dulezitd véta vyjmutd z povidky. Vladimir Kozlik nikdy nemél potfebu nav$tévovat

exotické krajiny a daleké zemé, vystaci si pouze s tim, co ma kolem sebe a co dobte zna.

Jako vétsina mladych tvarct se i Vladimir Kozlik v jednu dobu seznamoval s dily ¢eskych
klasikt a napodoboval je. Podle Jana Reicha vytvarel ¢erné ramecky kolem fotografii.

Oblast jeho zdjmu vzbudilo i téma zatisi Josefa Sudka nebo Jaromira Funkeho.

Na grafické skole se Kozlikova tvorba postupné zadala ubirat k jednoduchosti vyjadfeni.
Tvorbu rozdéloval na interpretaci redlného svéta a zachyceni svéta vlastniho. Ten je do-
vytvafen skrze citové uchopeni dané skute¢nosti, nevychazi z dokumentarni ani popisné

fotografie, které Kozlik uz od poc¢atku ze své volné tvorby vytésiuje.

Cestou, 1971 Porcelan, 1973

Roku 1972 se po dokonceni studia na grafické skole a ptijeti na obor umélecké fotografie
na FAMU dostava diky jejimu programu, v rdmci kterého si v8ichni studenti museli od
prvniho do tfetiho ro¢niku projit vSemi fotografickymi zanry, i k tendencim dokumentar-
nim, nicméné v daleko subjektivnéj$im pojeti. Forma dokumentdrni fotografie p¥inesla
Kozlikové tvorbé nové moznosti vyrazovych prostredku, které vyuziva pro zachyceni svétla
jako samotné podstaty fotografie. Mnoho Kozlikovych fotografii ptipomind svym pojetim
a atmosférou malby, které ale na rozdil od malifstvi, kde si autor mize skute¢nost zcela

vymyslet, zavisi na néjaké redlné skutec¢nosti, kterou Kozlik rezijné transformuje a dotvari
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podle vlastni intuice. Uzkou podobnost nesou fotografie ze souboru ,Portréty lidi bez
lidi,“ ktery je zaméfen na pouhé zachycovéani pozistatka lidské vsednosti a jejich stop na

chodnicich i na obloze, dokonce i v podobé pohozenych papirkt a obala.

Oproti grafické skole, kde se Vladimir Kozlik snazil porozumét fotografii prevazné jako
femeslu a ¢istoté obrazového vyjadieni, se na FAMU zacal vénovat inscenované tvorbé.
Ptimélo ho k tomu zejména cvideni z4tisi, kde stylizovand organizace pfedmétq, jak v klasic-
kém, tak modernim zatisi, vyvolala zdjem a nutkani si hrat a vytvaret imaginarni ptibéhy,
ve kterych je vse zcela v rezii autora. Béhem studii na FAMU se vénoval i aktu a autorskou
jedineénost obrazu podtrhoval i dodateénym kolorovanim fotografii. KozlikGv osobity p#i-
stup k tvorbé je patrny ve vét3iné jeho dél, coz z jeho celozivotni préce ¢ini jednu rozsih-
lou soustavu navzajem se prolinajicich emoci napti¢ vSemi okruhy fotografie. Na FAMU ho
ovlivnili pedagogové Jan Smok, ktery vedl katedru, vyucoval teorii sdélovani a byl velmi
charismatickou osobnosti, Jaroslav Rajzik, kterého mél na praktickou fototvorbu, histo-
rik architektury Vaclav Mencl na déjiny hmotné kultury, Jind#ich Brok na studii skla nebo

kunsthistorik Frantisek Dvorak.

Tehdejsi doba jesté zcela neuznévala fotografii jako umélecky obor. Pro Vladimira Kozlika
je uméni zplisob sebevyjddieni a jednomu oboru jej pfitknout a druhému ne, mu p#islo dosti
nesmyslné. Jesté na grafické Skole vytvoril v ramci divadelnich pfedstaveni se skupinou
KQN maly manifest pro zruseni slova uméni. Jejich cilem bylo, aby byli slovem umélci na-
zyvani skute¢né jen ti, kdo néco umi. Jako reakci shromazdovali ,samovzniky®, zdmérné
upravovali fotografie, aby podpotili jejich jedine¢nost a originalitu a naru$ovali ¢istotu,
konvence a ostrost, kterad byla pro tehdejsi dobu velmi dalezitad. Podobnych happeningt vy-

tvareli vice a tviardi svoboda a forma hry byly hlavnim aktivem skupiny.

Vladimir Kozlik se k fotografii dostal i diky tehdejsi politické situaci. Po studentech, kteti
zadali studovat v roce 1968, se jesté par let nevyzadovalo rizné politické angaZovani ani
vstup do Socialistického svazu mladeze. Pozdéji na FAMU také vladl jiny svobodnéjsi
svét, nez tomu byvalo na jinych $kolach v té dobé. Profesor Jin Smok nechaval studenty
vystavovat na chodbach skoly témét cokoliv podle jejich vile a atmosféra prostredi skoly
byla p#ivétiva a uvolnénd. V prabéhu a po sloZzeni umélecké aspirantury byl vyzvan, aby
vstoupil do strany, ale odmitl, coz vedlo k problémim s aspiranturami nadchéazejicich

roénikd, ale rok 1989 se jisté blizil.

Rodina Vladimira Kozlika méla diky teté Zijici v Austrdlii moZnost emigrovat, to ale
z davodu silného pouta k vlasti odmitli. Vladimir Kozlik po FAMU musel narukovat na
jeden rok povinné vojenské sluzby k tankovému praporu v Ceskych Budéjovicich. To jeho
fotografickou tvorbu ¢dste¢né pozastavilo. Jedinym kontaktem s ni byla napf. absurdni
situace, kdy dorazila zprdva o ptijezdu kontroly z divize a nejvétsim problémem byla
chybéjici nasténka vzornych vojiki, kteti ale byli tou dobou na vyjezdu na Sumavé.
Improvizované pak musel fotografovat vojenské vézné prevlecené do uniforem s odznakem

vzornych vojiku. Ob¢as dostal opustik domu, aby p#ivezl dustojnikim néjaké fotografie
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aktl. Rovnéz vytvotil nep#ili§ mnoho fotografii z prostfedi kasidren a vojenskych cvideni,
které ale zatim jesté nikdy nepublikoval. Jinak ale rok vojny nebyl p#ili§ vhodnym prostfedim

pro Kozlikovu tvorbu a nic pralomového v té dobé nevytvoril. Vice kreslil, nez fotografoval.

Kozlikova prvni vefejné publikovana fotografie v ¢asopisu Fotografie byl jeden z foto-
graml, na nichZ ma rdd zejména specifickou tajemnost tvarc¢iho procesu, kdy nevite
presné, jaky svételny otisk ktery objekt na citlivé vrstvé zanecha. Prvni fotografickou vy-
stavu mél spole¢né s kolegou Jifim Zizkou v Malé galerii CS spisovatele v Praze v r. 1973
a nesla nizev ,Fotogramy, Fotografie, Variace®. Jak uz ndzev napovida, stéZejnim prvkem
Kozlikovy vystavené tvorby byly rovnéz fotogramy. Kozlikova dalsi vystava v roce 1975
v Praze ve Vystavni sini v Nerudovce nebyla fotograficka, ale $lo o soubor temperovych
obrazt. Jmenovala se ,Kresleni“. Tuto vystavu vytvofil se svou tehdejsi divkou Libusi
Ladianskou, kterd zde také vystavovala své kresby. (Pro vernisdz tehdy slozil a nahral

na klavir vlastni uvodni skladbu).

Zena Kapka - tempera, 1974 Zena torzo -Tempera, 1973
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Inscenace, sestavy, hry

Tato kapitola se vénuje té ¢asti Kozlikovy tvorby, kterd se v jeho umélecké ¢innosti objevuje
uz v raném détstvi a trvd aZz do soucasnosti. Tvarci ptistup Vladimira Kozlika, ktery rea-
guje fotografickym obrazem s pat¥i¢nou vaznosti a odpovédnosti na opomijené véci a pod-
néty, transformuje je a nebrdni se jakémukoliv fotografickému Zanru, dal vzniknout mnoha

mensim i rozsdhlej$im souboram, pro které jsou kli¢ové dva pojmy, ,P#ibéh“a ,Hra“

Ptibéh rozdélujeme na tti zdkladni vyznamy. Prvni pfedstavuje popis néjaké redlné skuteé-
nosti, déje, nebo skupiny navzajem propojenych déju s jasnym zacatkem a koncem. Druhy na
zdkladé preneseni vyznamu popisuje déj, bez ohledu na jeho realistickou ¢i fiktivni podobu.
Ttetim je pak pfibéh nekoneény, ktery nema ztetelny zac¢dtek ani konec a spise metaforicky
popisuje rozsdhlé déjové linie. Podobné je tomu i s pfibéhy Vladimira Kozlika. Jeho fotogra-
fickad koncepce vizudlniho pojeti obrazu namisto psané formy, se vyviji a projevuje stejné
jako literarni dilo. Fotografie ptevazné vypovidaji o néjaké nalezené skuteénosti v syrovém,
¢isté popisném charakteru, nebo v konfiguraci nékolika obrazt s patfi¢nym ptidélem auto-
rovy fantazie a pocitd. Ty mu umoZziuji vytvafet novd ptibéhova prosttedi a manipulovat

s ¢asem a prostorem p¥i samotném béhu udélosti.

Pojem ,Hra“ oznacuje ¢innost, kterd nemusi mit vzdy konkrétné dany ucel, ale jejim cilem
je radost a relaxace. Vladimir Kozlik v tomto duchu tvoti solitérné a hra se stava jeho hlav-
nim rysem imaginace a také zplisobem, jak se povznést nad neptijemné udélosti a reflek-
tovat déni okolniho svéta skrze nadsdzku. Dulezitym prvkem p#i tvorbé ptibéhovych her
je pak zpusob prezentace, ktery se objevuje ve formé sestav a sekvenci. Ty ¢asto vznikaji az
s odstupem ¢asu a dodavaji jednotlivym, ptivodné samostatnym fotografiim, novy rozmér

vyznamd.

Uz v ramci $kolniho cvi¢eni na prazské FAMU se Vladimir Kozlik zacal vénovat fotografii
sloZené z obycejnych predméta a geometrickych téles. Vychozim bodem se pro néj stala prak-
ticka cviceni z4atisi a fotogram, pi#i kterych se naucil kromé hlubsiho vyuZziti fotografické
predstavivosti vizudlné komunikovat i jinymi prosttedky vytvarného uméni. Fotogram je
fotograficka technika bez pouziti optického fotografického ptistroje, pti které jsou na foto-
graficky papir pod zvétSovacim pristrojem umistoviny predméty raznych propustnosti a po
nédsledném osvétleni, vyvolani a ustdleni materidlu vznikne obraz s celou fadou polotént,
zavislych na prihlednosti jednotlivych objekti. Pro realizaci fotogramt vytvarel Vladimir
Kozlik vlastni predméty a $ablony z papirovych utrzka, lepici pasky a dalich materiala, ze
kterych postupné zacal vytvaret trojrozmérné objekty ¢tvercl, obdélnikd, harmonik a kouli,
jejichZ vyuzitim nésledné zjistil, Ze jejich kompozici ve formé moderniho zatisi je schopen

tvorby vlastnich imagindrnich svétu.
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Fotogram, 1972-73 | 1,2,3,4,5,6

Tvar a hmota figuruji na fotografiich jako neuchopitelnd ¢ast, kterd dava divdkovi prostor
pro vlastni predstavivost. Jednotlivé objekty poletuji v obraze na prvni pohled vzajemné
nezavisle, ale s vlastnim systémem uspofddéani. Podobné jako mali# Joan Mir6, ktery hledal
zdkladni vytvarné znaky a symboly podobajici se détskym kresbam, i Vladimir Kozlik pra-
cuje s rozmérem jako imagindrni veli¢inou, rozsitujici chdpani obrazové scény. Obraz pak
muze pripominat konstelaci planet v slune¢ni soustavé a zaroven mikroskopicky svét bunéc-

nych vazeb v kapce vody.

Vyznamnou roli v celkovém vizudlnim projevu zatisi, kromé kompozice, kterd je mnohdy
slozité vytvatena vSemoznymi konstrukcemi v pozadi fotografované scény, hraje svétlo.
Diky nému autor nechdva viditelnou pouze tu ¢ast instalace, kterou sdm chce a mnohdy jim
transformuje celé objekty na pouhé detaily a polocelky, se zna¢nym dtrazem i na strukturu
avlastnosti povrchii jednotlivych pfedmétia. Diky tomuto principu divdkovi neunikne jedina
¢ast obrazu, protoze je tvofena sama sebou, s vyuzitim svétel a stint prezentujicich oblé tvary
pingpongovych mickd, kouli, roht krychli a kvadra a dalsich ptedmétia autorovy vyroby, p¥i-

pominajici aZ surrealistické vesmiry. Ani zde nechybi Kozlikova oblibend hra s transformaci
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velikosti, v rdmci které neni zndmo pfesné métitko redlné fotografované scény a divdk si
tak mize sim domyslet, zdali mu obraz pfipomina rozsahlou krajinu v predha#i Alp, krajinu

mési¢ni, nebo zdkouti nékde za domem.

Objekty, 1974 Piedméty, 1974 | 1,2

Podobné snimky lze nalézt u znamych eskych tvarcd, jakymi byli nap#. Eugen Wiskovsky,
Jaroslav Rossler nebo Jaromir Funke a pravé to postupné vedlo k transformaci cyklu
ypredméti” do experimentdlni tvorby se stranové prevracenymi obrazy, nebo jak sdm autor
tika takzvanym , Létavicim®. Vladimir Kozlik zde fotografie zatisi svisle nebo vodorovné ko-
piruje a spojuje je ve dvoudilné sestavy. Vytvari tak iluzi prostoru, ve kterém tvary objekt
pfipominaji monumentdlni stavby, figury lidskych postav, nebo imagindrni brany do jinych
svétu. Ty opét podporuji vizudlni uvazovani a fantazii nejen divikovu, ale i samotného autora
ptijejich tvorbé. Jistou podobnost 1ze spat¥it v dile krajind#ského fotografa Tomase Chadima
v cyklu ,,Zéna"“ ve kterém brany do obrazné feceno jinych dimenzi ptedmétné nevytvari, ale
hleda. Stranovym ptevracenim pak dociluje podoby bran a vstupt do jakéhosi nezndma, kde

se ¢as a prostor k¥ivi a emoce podporuji daldi moznosti pfedstavivosti.

Pfedméty, 1975 | 1,2
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Predmétné prostorové kompozice v tvorbé Vladimira Kozlika postupné dosdhly jistého
naplnéni, které vedlo k nep#ili§ intenzivni touze po jejich pokracovani a dalo vzniknout
novému souboru, ve kterém je hlavnim vyrazovym prosttedkem ,Hra“ Snimky ,Krychle®
,Plaminek® a ,Plamen® vznikly v letech 1974 az 1975 a jsou vzdy prezentovany jako doda-
te¢né sestaveny triptych. Tento soubor je spolu s cyklem ,Roéni doby” jednim z poznéva-
cich faktort tvorby Vladimira Kozlika i v fadach $ir$i vetejnosti a pat#i mezi jedno z jeho

nejprogresivnéjsich dél.

Krychle, 1974

Plaminek, 1975 Plamen, 1975

Na fotografiich autor vyuziva jako fotografické prosttedi krajinu, na rozdil od predmétnych
z4tisi, kterd vznikala za sténami ateliéru. Na polich a loukach pak hraje vlastni hru pocita

a formou akce kombinuje pohyb, geometrické objekty a ohnivé elementy, ¢imz dociluje

23



specifickych sekvenci, zachycujicich fotografickym p#istrojem ojedinély moment reality.
Vladimir Kozlik souborem ziroven reaguje na tehdejsi spory o klasifikaci fotografie jako
uméni. V té dobé i velka ¢ast umélecké vetejnosti uznavala jako uméni pouze origindlni,
svym zpusobem nekopirovatelna dila z fad tradi¢niho vytvarného uméni. Autor tak v reakci
na toto tvrzeni ve svém souboru pracuje s ¢asovou pomijivosti, momentem rozhodujiciho
okamziku, transformaci reality, dodate¢nym kolorovanim fotografii a také nékolika smys-
lovymi kontexty, vypovidajicimi o obsahu fotografii. Paradoxem zstav4, Ze na rozdil od fo-
tografii predmétu v ateliéru, kde si vytvari fotografovanou scénu od nuly, zde pracuje s real-
nym prostfedim a redlnou svételnou atmosférou. Tim umocnuje zdkladni princip fotografie
a originadlni forma pak zlstdva na dodate¢ném zdsahu do obrazu a jeho skrytych vyznamad,

ve kterych autor objevuje specifickou obrazovou poezii s ndznaky déje.

V principu &¢asteéného kolorovani pak pokracuji dalsi soubory, které uz ale zasahuji do zcela
jiné oblasti vnimani a pfedstavuji zejména spojeni obsahovych a formélnich kontrasta.
Cyklem ,Ilustrace hry“ pfedstavujicim na jedné fotografii rozsypané sklenéné kuli¢ky a na
druhé na stejném misté umisténé nibojnice, autor prezentuje rozdil mezi ¢dste¢né neuspota-
danym smyslem détského projevu hry a uspotddanym principem hry dospivani a dospélych.
Zaroven zobrazuje podobnost fotografované scény a poukazuje na rozdil v o¢ekavani nééeho
nového v zdvislosti na zkugenostech, rozdilu rozvoje lidského mysleni mezi mlddim, dospé-

losti a std¥im a vlivem tehdejsi doby na spole¢nost.

Dalsi princip vyznamovosti pak pfedstavuje soubor ,Obrazy v obrazech®, ve kterém pra-
cuje nikoliv s jednou, ale nékolika rovinami obrazu, které podporuji vicedimenziondlni
hloubku dila. Prvni rovinu pfedstavuje samotny obraz jako pfedmét, druhou pak tvo#i apli-
kace néjaké dalsi plochy, kterd dany objekt dovytvari. Tfeti rovinu tvoti dodate¢né ptidané
predméty, které nebyly pivodné soucdsti kompozice, a posledni rovinu pfedstavuje vysledna
fotografie, které vizudlné spojuje viechny roviny v jeden obraz. Schopnost obrazové etby
a predstavivosti je v tomto souboru vice nez nutna a s ristem jeji irovné se odkryvaji dalsi
roviny, které hranice vysledného souboru jesté vice posouvaji. Dalsi rovinou pak lze chapat
prostor mezi okem divdka a samotnym nositelem formy fotografie, nebo pouhou vzpomin-

kou na dilo a jeho interpretaci paméti.

V podobném duchu ¢aste¢ného kolorovani, kterym autor dociluje nezaménitelnosti a podtr-
huje vyznamovy charakter dila, se pak projevuji napt. ilustrace literarnich dél. Nejvyraznéjsi
je roman ,Plechovy bubinek® z roku 1959 od némeckého spisovatele Giintera Grasse, jehoz
dilo ukazuje obraz pok#iveného svéta formou ¢asté metafory, vramci které jsou otazky zivota,
smrti a vilky zndzornény jako banalni viednosti a ziskavaji tak komicky nddech. Schopnosti
Vladimira Kozlika pracovat s psychologicko-metaforickym podtextem jsou v tomto dile

velmi ¢itelné a podmiriuji autorovy vnit¥ni pocity a zaujeti.

24



Ilustrace hry, 1975 Obrazy v obrazech, 1976 Saty, 1976

Tvorba p¥ibéhovych sestav se za¢ina v tvorbé Vladimira Kozlika projevovat uz béhem studii

na FAMU v souboru ,Obraztl v obrazech®.

U dalsiho souboru ,Portréta lidi bez 1lidi“ dokumentarni formou fotografuje viemozné
stopy lidské vSedni ¢innosti. Rizné pfedméty, pohozené papirky a odpadky, komponuje do
nalezenych zitisi, kterad nuti ¢lovéka k zamysleni a pokladaji otazku, co dané situaci pted-
chazelo a jaka je p¥i¢ina vzniku ptibéhu, z néhoZ zndme pouze disledek. Je to jakési stopa,
vzkaz, ktery lidé nechdvaji na své Zivotni cesté. Svétlo a atmosféra na fotografiich casto

nehraje zZddnou roli, pouze obsahovi a skladebna forma je voditkem pro divikovu pfedstavu

a domysleni onoho pf#ibéhu.

Portréty bez lidi, 1999 Portréty bez lidi - Zed- Kone¢na 22, 2002

Pralom v tvorbé fotografickych sestav nastal v 80. letech, kdy si Vladimir Kozlik potidil
fotograficky ptistroj Polaroid. Jeho systémem fotografické produkce, barevnym vystupem,
nedokonalymi kresebnymi vlastnostmi a ¢tvercovym formatem podminil tvorbu obrazovych
denic¢ku. Tyto deni¢ky svym zpiisobem pfipominaji autorovy pocity v momenté, kdy tiskne

spoust a slouzi jako podklad pro dalsi praci. Postupné se k nim vraci v novych myslenkovych,
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vizudlnich a spolecenskych souvislostech a pavodni solitéry nahrazuje tvorba charakteris-
tickych ¢tvetic, kde tvar a vyznamové spojeni umociiuje vzajemny vztah obrazt, zachyce-

nych jak v del$im ¢asovém rozmezi, tak v kratkém sledu udédlosti béhem nékolika chvil.

Ad Libitum, 1981 | 1, 2, 3, 4

Tviréim prostfedim se mu stalo samotné okoli, které svym smyslem pro rozhodujici okamzik
a citem pro detail v§ednich banalit, zachycuje fotografickou cestou, a které dalo vzniknout
prvnimu souboru sestav s ndzvem ,,Ad Libitum®. Dilo se sklada z nékolika sérii ¢tvetic, sloze-
nych z fotografii pofizenych béhem toulek a prochdzek po mésté a krajiné, ale i zabért interi-
éru a prostfedi svého domova. Obrazy vznikaji jako jednotlivé, nezdvislé elementy, které jsou

autorem dodateéné spojovany doslova podle chuti a vytva#i tak specifické sestavy ptibéhu

s Sirokou skdlou moznosti obrazové cetby. Jednotlivé snimky v kompozicich na sebe reaguji
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ve formé metaforické, nebo obsahové a jejich ptibéh ptedstavuje vzdy dvé déjové linie. Jednu
autorskou, obsahujici ndlady a pocity tvirce dila a druhou divackou, ktera reflektuje autorav

ptibéh s primési vlastnich pocitl a schopnosti vlastni imaginace interpretovaného ptribéhu.

Na ¢tvetice ze série ,,Ad Libitum® pozdéji navazuji dalsi sestavy trojic a osmic, které uz nejsou
souldsti souboru, ale jsou rozdéleny a pojmenovany podle délky déje, ktery zachycuji. Toulani
se v okoli jeho atelieru ve Strasnicich, po mésté, nebo prochdzky po krajiné zanechavaji v au-

torovi pocity, které rozdéluje do t¥i okruht podle zatazeni na ¢asové ose.

Prvnim z nich jsou tzv. ,Zazitky“, které predstavuji ndhlé, jednordzové momenty v§ednich
uddlosti. Vladimir Kozlik zde komponuje fotografie raznych svételnych jeva, odleskt v ka-
luzich, nebo ndhlé zmény pocasi, kdy dany déj trva jen zlomek ¢asu, problyskne obrazem
a uz nikdy se nebude opakovat. Jde predev$im o ¢isty zdznam momentu reality, uvédoméni

si ¢asové pomijivosti a vizualné atraktivni dilo plné her se skladbou obrazu a podobnostmi.

Prochazka - auta, 2013

Prochézka, Vr$ovice, 1990

Prochazka, Prosek, 1986 Prochazka u ateliéru, 1987 Prochazka, 1987
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Cesty, 1981-82

Obsahové hlubsim okruhem jsou pak , Prozitky", které s patfi¢nou vaznosti a nutnosti zamy-
$leni provazi delsi ¢asovy usek. Obrazy prostfednictvim silné symboliky zobrazuji situace,
které prosly jistou déjovou linii a nabizi divikovi moZnost spekulace nad nezodpovézenymi

otdzkami, vyvoldvajicimi pocit nejistoty, ale i poudeni a viry.
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Prozitky, 1987-88

d, nema mé... Terez¢iny dopisy, 2002
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Poslednim okruhem v této oblasti jsou ,Vzpominky“ poukazujici na pomijivost a relativitu
¢asu. Nesou s sebou az religiézni formu premysleni, spojeni nebe a zemé, intimnich zile-
zitosti, které jsou navzdjem prolindny a pi#i kterych si lze uvédomit skrze otdéeni pravi-
del vlastni moznosti imaginace svéta. Obrazy slouzi jako vzpominka na udalosti probéhlé
v del$im ¢asovém useku, tieba i v ¥ddu nékolika let. Vladimir Kozlik pak jednotlivé snimky
vybird a spojuje v sestavy tvotici zcela novy obraz, ktery sice vypravi pfibéh na zakladé vzpo-
minek, ale protoZe jsou tyto snimky vytvofeny v jiné poloze ¢asové osy, stdvaji se najednou

nové a soucasné.

Vzpominky, 1984 | 1,2 Vzpominky, 1987-88

Vzpominky a prozitky, 2005 - 2013
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Nedilnou souéasti pfibéhi a zejména p¥ibéhovych sestav jsou pak ,Asfaltové krajiny,” které
jsou detailnéji popsany v kapitole ,Krajinny motiv v tvorbé Vladimira Kozlika“. Kazdopadné
i zde dochazi k dodate¢nému spojovéani fotografii z pribéhu let, které ve vysledku dotvari

ojedinély obraz reflektujici vyvoj doby a jeho vnimédni samotnym autorem.

V sestavach mnohdy autor také kombinuje nékolik okruht vlastni tvorby dohromady. V se-
kvenci pak muaZeme spattit asfaltovou krajinu v konfrontaci s horizonty, poztstalostmi
lidského byti, nebo oblohami, opirajici se ptevdzné o tvarové analogie. Kozlikav skladebny
postup a myslenkova orientace jsou vzdy zaloZeny na vét$im poctu praci a tim padem jsou

pro jeho tvorbu ptiznaéné soubory namisto solitérnich fotografii.

Vzkazy, 1995

-
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Stopy, Zizkov, 2015 Na cesté, 1981
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Svétlo jako zakladni element

Ne, Ze by tomu bylo u ostatnich fotografu jinak, ale v tvorbé Vladimira Kozlika hraje svétlo
strojem pro vizudlni zobrazeni redlné skuteénosti, ale samotnym hercem a hlavnim motivem
obrazu. Autor je fascinovan schopnosti fotografie zachytit svétlo, které vlastné déla fotogra-
fii fotografii. Vyuzitim svétla a jeho reflext komunikuje s prostorem, vyznamy a okolnim
prostfedim a velmi ¢asto svym pojetim obrazu nechédva divikovi prostor pro subjektivni po-

chopeni dila.

Charakteristickym cyklem se zamétenim na svétlo samotné jsou tzv. ,Soukromé vesmiry®,
které tvofi souhrnny néazev pro série ,V atelieru®, ,V mém pokoji, ,Vesmir v mém pokoji“
a ,Dvete v mém pokoji“. Vladimir Kozlik v mnoha ptipadech, a zejména v pracich tohoto
druhu, redlny svét neobkresluje, ale spise ho vytvat#i. Z okolniho svéta dostava podnéty, ne-
chéava je prosdknout az do hloubi své duse a nasledné se v imagindrnim vesmiru tvoteném
z ptedstav, pocitt a z4zitkd, snazi dobrat né¢eho skute¢ného, momentu opravdovosti, ktery
je neopakovatelny. Vegkeré fotografie z cykla ,V mém pokoji“ vznikaji ptevazné v prostfedi
Kozlikova domova a tim padem slouzi jako jakasi pozvanka do autorova soukromi. Jsou
vyzvou pro divikovu fantazii a nabidkou k proziti spontdnné vytvorené reality, plné nespou-

tané inspirace a infuzi pocita.

Mésic v pokoji, 1998

Vesmir v mém pokoji, 1999 Svétlo na pyramidou, 2002
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Hlavnim podnétem ke vzniku svételnych vesmira byla Kozlikova citlivost na mali¢kosti, kdy
povysuje obycejné véci na neobyclejné a vytvari svédectvi o rozmanitosti zivota. Vladimir
Kozlik si v8im4 raznych drobnych predméta, odstiizkd, sklic¢ek ¢i zrcatek. Nékteré z nich,
jako lupy, andéli¢ky, nebo geometrické a sklenéné objekty, selektivné vystavuje a nemusi se
zrovna jednat o sofistikované vytvarné predméty, staéi, kdyz se mu prosté libi. Tento zpisob
uspofddéani s primési vlastni reflexe vede k objevovani novych zplisobl prace se svétlem,
které pak vyuziva k tvorbé svych intimnich vesmira. Hlavnim obrazovym prvkem je svétlo
a stin, vznikajici nalezenymi svételnymi scenériemi v podobé odleski, odrazu, svétélek a pa-
prsk, které mnohdy kombinuje s uméle dotvofenym svétlem, nebo z nich v nékterych p#ipa-
dech vytvoti zcela novou scénu plnou analogii a myslenkovych pohnutek. Forma fotografii je
mnohdy specificky pojatd zplisobem malého vytezu skute¢nosti, kde minimalistické detaily
véci nalezenych i zdmérné inscenovanych vedou v souladu s existujicimi svételnymi jevy
k podtrzeni podstaty véci a tim i jejiho vyznamu. Malé se najednou stava velkym a autor si
pohréava s koncepci ¢asoprostoru a jeho proménlivosti. V3elijaké ohyby papirt, tlomky kar-
tonu a odrezky pak ziskavaji vlastnosti tajemna a skrze obrazotvornost divika se mohou jevit
jako hornatd krajinna scenérie, nebo odraz vesmirnych galaxii. S pfihlédnutim ke Kozlikové
z4libé ve védeé a fyzice si lze pod fotografiemi pfedstavit i elementdrni ¢astice, které v p¥i-
tomnosti ¢lovéka diky rdznému zateni a energiim, které vylu¢ujeme, méni své drahy, coz

také imaginaci slouzi jako namét, ktery se Kozlik snazi na svych fotografiich zachytit.

Jako v knize, Kniha, 2014
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Emocim vychdzejicich z obrazt napomaha skute¢nost, Ze autor tvoii v tichu a klidu svého
domova, uprostted noci, obklopen svymi spicimi nejbliz§imi. To mu pomdaha oprostit se od
dramatickych stfetq, které ho ve vnéjsim svété obklopuji a soustfedit se pouze na to nejpod-
statnéjdi. Jeho vytvotené vesmiry jsou pak plny prosté radosti z tvorby, pozitivnich zazitku,
listoty fotografie diky minimalistické vybavé a autor svou rezii a zdsahy do obraz ¢ini dilo
jedineénym. P#i tvorbé obrazu Vladimir Kozlik vyuziva urcité optické ¢leny, sklicka a lupy,

nékolik svételnych zdroja, pred které instaluje razna stinitka. Vytva#i tak pod svou rezii,

s vyuzitim pfedméti a svétel jim vytvofené namisto hercd, néco jako divadelni pfedstaveni.

Ko¢iei svétlo, 2000 Svétlo v pokoji, 2001

: o

Hra - soukromy svét, 2014 Svétlo v pokoji, 2001

»Soukromé vesmiry“ jsou jednim z téch soubort Kozlikovy tvorby, které stale nejsou dokon-
¢eny a pravdépodobné nikdy nebudou. Casto mame jako divaci nutkani, aby p¥ibéhové linie
nejraznéjsich dél od filmu pres fotografii az po literaturu mély zac¢atek a jasné ¢itelny konec.

Paradoxné je ale v této ¢asti tvorby mnoho zadatka a konci, neptredstavujici oviem konec
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ptibéhu, ale pouze urcitych kapitol, které jsou silné ovlivnény dobou, autorovym zpisobem
zdsahu do obrazu a zejména zpusobu vyjadfeni formy obsahu, které fotografie predstavuji.
Diky tomu, Ze ,Soukromé vesmiry“ Kozlikovi slouZzi jako zptisob meditace a uklidnéni od
chaosu a problému zventi, neustdle se k nim vracia z vypovédi fotografiilze ¢ist podobné jako

z deniku, jen jsou pocity namisto psané formy zachyceny formou obrazu. Data vzniku jednot-

livych fotografii si mohou byt desitky let vzdalend, vizudlni konexe je ale neptehlédnutelna.

Vesmir v mém pokoji, 2012 Vesmir v mém pokoji, 2013

Jiny prostor, 2013 Prostor pro svétlo, 2014 Ilustrace - Nové svéty, 2018  Jiny prostor, 2014

Fotografie jako ,,Svétlo nad pyramidou®- 2002, , Svétlo v pokoji®, nebo ,Vesmir v mém pokoji
zpisobem. Svétla a atmosféry je vyuzivdno obezfetné, s jemnymi pfechody tonalit a divak
zde opravdu muze proniknout do tepla a pohodli domova tak, jak ho zn4 sdm autor. Metafora
krajiny a svételné reflexy pak bouraji prostor obestavény zdmi a oteviraji prosttedi neurcité
velikosti a mnoho variant smysleni nad obrazem. Imagindrni meta-krajiné ,Svétlo nad py-
ramidou®, je motivem a vizualizaci velmi podobny obraz ,Vesmir v mém pokoji — 2012 kde
uz hraji roli nové prvky a technologie zpisobu sviceni, jako je nap#iklad laserovy paprsek.
Fotografie pak opét predstavuje smysleny vesmir s promyslenym a velmi pusobivym
zpracovinim svételné hry. Vyznamem a vypovédi oviem fotografie daleko vice vyzaftuje

obavy a nejistotu, kterd maze byt zpasobena vékem, zdravim a rovnéz spole¢enskou situaci
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ovlivilujici smys$leni autora. S poetickou malebnosti star$ich dél kontrastuji obrazy s hlubo-
kym, filozofickym podtextem, ohliZejici se za vzpominkami, srovnavajici doby minulé se

soucasnosti a vyvolavajici v autorovi ptedstavy, co na néj ¢ekd v budoucnosti.

Castéji také Vladimir Kozlik v pozdéjsi tvorbé pracuje s prvkem zahady, kdy eliminuje kon-
krétnost fotografovaného motivu na pouhé ndznaky reality a stejné jako poklada otdzky sobé
samému, ptd se i divdka pozorujiciho jeho fotografie. Obrazy pak pusobi zcela abstraktné
a pro samotného tvlrce neni dalezité, aby jej nékdo pochopil, ale aby se o to snazil a autor
tak udrzel divikovu pozornost v nejistoté a o¢ekdvani. Dila pak nesou multidimenzionélni

podobnost s metafyzickymi krajinami, ale se znatelné vy3simi naroky na schopnost obra-

zové Cetby.

V potitaci, 2015 Zahada, 2014

Vladimir Kozlik manipuluje a vyuziva razné druhy osvétleni, které slouzi jako rozdélovaci
prvek témat ,,Soukromych vesmiria“ do jednotlivych okruht. Jednim z nich je vyuzivani své-
telného zdroje z obrazovky televizort, coz mu slouZi jako novy prostor pro tvorbu dalsich
vesmira a obrazovych koncepci. Tato ¢4st tvorby ,,Soukromych vesmira“ je specificka ve vi-
zudlni podobé jednotlivych obrazi a stejné tak i v koncepci vyznamu. Jednotlivé obrazy jsou
Casto potizovany delsi expozici zavérky, kterd vede vzhledem k snimkové frekvenci tele-
vize k roz¢lenéni pohybu obrazu na nékolik po sobé se opakujicich zabért v jedné fotografii.
Tohoto efektu vytvatejicim svételnou stopu daného zatizeni s rznotvarymi, riznobarev-
nymi a neobvyklymi reflexy, autor vyuzivd zamérné a stavi na ném obrazovou podobu celého
souboru. Tyto virtualni akty, krajiny a scenérie vznikly jako reakce na moderni dobu a ¢im
dal vétsi posun spole¢nosti do svéta virtudlni reality. Obrazy poukazuji na relativitu ¢asu
a nevidomost pt#i¢iny vliva pisobicich na ¢lovéka skrze elektromagnetické vinéni. Zaroven
z fotografii nevime, zda je bytost nebo jiny vyjev z Zivého vysilani, ze zdznamu, nebo zcela
vymyslen a vytvoten pocitatovymi efekty. Autor pak opét vyuziva principu hry s moZnostmi
prolindni ¢asovych rovin, paralelnich svétl a skute¢nosti a poukazuje na divadlo a manipu-

laci, jejiz se divak stavd soucasti.
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Horizont, 2017

Vnéjsi okruh, 2017

Virtuédlni informace o pohybu v byté, 2013 Doma, 2017

Soukromé vesmiry vznikaji i jako minimalistické zdbéry nejriznéjsich predméta a jejich
pruhledd. Hrnky, sklenice, misky a riznotvaré nddoby slouzi jako zdroje svételnych reflexd,
které Kozlik zachycuje nékde mezi formou imagindrni krajiny a intimnich svéta. V prostfedi
svého domova, bytu, atelieru nebo na chaté, reaguje na urc¢ité déjové linie v konfrontaci s na-
lezenymi pfedméty, které nisledné vytvarné pretva#i v obrazy své mysli. Hrnek se zbytkem
¢aje pak symbolizuje vesmirnou odyseu nebo zatmeéni Slunce a autor se snazi ucinit predsta-

vivost dila neomezenou a nekoneénou.

Intimni svét, 2012 Novy svét, 2012
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Druhym vét$im souborem z cyklu ,,V mém pokoji“jsou ,Dvete v mém pokoji“. Fotografie opét
vznikaji v prostfedi Kozlikova domova a jedna se o sérii vstupnich dve#i do Kozlikova pokoje.
Na rozdil od vesmird, kde si autor vlastnim zdsahem instaluje kromé svétla i prosttedi, zde
zustdva fotografovany motiv stdle stejny, pouze svételnd atmosféra charakterizuje naladu
a riznorodost fotografované scény. Dvefe podle ro¢ni doby, venkovniho osvétleni podmi-
néného pocasim a predevsim ptfipadného vyuziti druhu lampy, lustru, nebo stinitka, sym-
bolizuji vstup do jinych dimenzi uvazovani a vedou k pfedstaviam dalich imagindrnich
svétl. Obrazy jsou jakymsi kontrastem mezi autorovym soukromim a zbytkem svéta, kde
hypoteticky uvazuje o tom, co se nachdzi nékde jinde a dvete mu slouzi jako analogie mostu
mezi jednim a druhym prostorem. Zcela vyjimecné svétlu na dvetich pomohl vlastnim p#i-
¢inénim, ale vétdina z fotografii predstavuje ¢isté nalezenou skuteénost, kterou manipuluje
skrze Sirokou $kalu moznosti fotografického zdznamu. Vizudlni podoba se pak méni v nej-
riznéjsi scenérie nilad diky zméndm v Casech expozice, pfevodim barev na Sedou $kdlu,
hybdnim s nastavenim vyvdaZeni bilé barvy, nebo dodate¢nym at uz klasickym, nebo digi-
talnim kolorovanim. Vysledné fotografie se stale stejnym motivem pak méni sv{j vizualni
charakter. Jednou vypadaji jako ponofené pod vodni hladinou, jindy jako mapa k pozndni,
nebo z nich néco zati, a jak uZ je u obrazd Vladimira Kozlika zvykem, oteviraji moZnosti
k vlastnim pfedstavam. Dvete jsou symbolem odchodu a pfichodu ¢lovéka a tim, co stoji mezi
jednim a druhym prostorem. To samo o sobé nabddé k hledani hlubsich souvislosti a nelze si
nev$§imnout srovnani s cykly ,Horizont", v rdmci kterych autor rovnéz premysli o skutec-

nostech, které se odehravaji za hranou horizontu a o tom, co nového spat#i, az k nim dojde.

Dvete v mém pokoji,
1999

Dvete v mém pokoji, 1993 Dvete v mém pokoji,
1994

Soukromym vesmiram jsou podobné fotografie z novéj$iho souboru ,Nova téla®, predstavu-
jici kontrast lidského téla a zivé struktury se svételnym akcentem a rdznymi obalovymi ma-

teridly, se kterymi dnes Zijeme. Dominance svétla na fotografiich je tak vyraznd, Ze mnohdy
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neni na prvni pohled patrné, o jakou ¢4dst téla se jednd, a tim dostavaji obrazy patti¢ny cha-
rakter tajemna. Cely soubor ptedstavuje reakci na to, co ¢lovék déla a co po sobé zanechéava
v kontrastu samotné podstaty ptirody. Cyklus pak postupné sméfuje k samotnym obalim
jako tématu k zamysleni a pozorovani zdhad, které s sebou nesou. Pravéky pivod surovin,
ze kterych se dnes obaly vyrabi a jejich soufasné vlastnosti, jejichZ fotogeni¢nost vytvari

nejruznéjsi efekty p¥i dopadu svételnych paprskt na umély material.

Nova téla, 2014 Svétlo v hrsti - téla, 2014

V kapitole ,Propojeni obrazu a textu v tvorbé Vladimira Kozlika® jsou zminény soubory,
které spojuji svétlo a kaligraficky projev v jeden obraz. Vladimir Kozlik tim reaguje na déjové
linie obklopujici jeho osobu a dovytva#i z nich pfibéhy, nebo hled4 skryté konverzace mezi
vyznamy nalezenych skuteénosti. Pravé k tomu mu slouzi prvek svétla, ktery je na obra-
zech vytvoten, nebo nalezen a vzdy konfrontuje s obsahem, ve kterém nedochézi k ndhodé,
ale k promyslenému zdméru autora. Svételné reflexy ¢asto metaforicky vykresluji podoby
kvétin, krajiny, ohné, nebo vln a reaguji na nalezené textové stopy v prostiedi Kozlikova
domova, nebo na ulicich, chodnicich, zdech a vratech v prostfedi mésta. V opaéném ptipadé
pak Vladimir Kozlik naléza svétlo, které dopliiuje psanou formou a vyznamovych analogii

dociluje v opa¢ném sledu udalosti.

Cisté svételnou hru piedstavuji i fotografie modernich zatisi, na nichz jsou vyuzivany
predmétné prvky tak, Ze mnohdy neni poznat, zda jde o rekvizitu, nebo pouze svételnou
hru reflext a stind. Obrazy vynikaji svou vytvarnou strankou, kterd je pro oko divaka p#i-

jemnd a uklidiiujici a ddvd moznost otevtit se fantazijnim hrdm. Nejednd se zcela o nic
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originalniho, nebo néco, co by vyslovné charakterizovalo Kozlikav rukopis, nicméné za-
sadni spojitost s ostatni tvorbou tvo#i opét snaha o zachyceni samotného svétla a dimyslné
zpracovani dodava fotografiim hodnotu a hloubku. V tomto ohledu lze pozorovat spojitost
s fotografiemi Jaroslava Rajzika, ktery rovnéz transformuje realitu v imaginarni svételna
zatisi. Dale pak s dily Jaroslava Résslera, Jaromira Funkeho, nebo Stanislava Tamy, ktery
se Kozlikovi nepodoba pouze ve formé modernich z4tisi, ale i zptisobem zachycovani svétla

jako hlavniho motivu méstského Zivota, nebo prostfedi svého domova, kde rovnéz vytvaii

minimalistické kompozice s ptimési pocit a nalad, které zrovna proziva.

A

Nnegativy, 2016 S negativem, 2016 Svétlo klasicky, 2016 Svétlo, 2016

Cast této kapitoly predstavuji fotografie spise solitérni, stojici mimo témata rozsahlejsich
soubord, na kterych je ovsem svételny akcent hlavnim aktérem. Nékteré snimky mohou
byt dodate¢né komponoviny do sestav, nebo tematickych celkd, ale jejich podstata vychdzi
spiSe z momentu rozhodujiciho okamziku a funguje sama o sobé. Mnohé fotografie vznikaji
v prostfedi teky Sdzavy, kde se Vladimir Kozlik v rdmci relaxace tould po krajiné a naléza

nejruznéjsi scenérie, oslovuyjici jeho oko.

Paprsek, na Sazavé, 1980 Po desti - pésinka, v Lukach pod Mednikem, 2012
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Snimek ,Po desti — pésinka“ je ndzornou ukazkou, na které na mokrou cestu podél nddrazi
v lukach pod Mednikem dopadaji slune¢ni paprsky, a z obycejné kamenité cesti¢ky se najed-
nou stava zlatd stezka dominujici mezi taji okolniho prostfedi. Mnohé fotografie tak sky-
taji basnicky podtext a také umoznuji divikovi experimentovat a spekulovat nad vyznamy
jednotlivych obrazt. Fotografie ,Spektrum, na Sdzavé“ zachycuje elektromagnetické zareni
vech moznych vlnovych délek svétla a tim podtrhuje Kozlikovu fascinaci fyzikdlnimi jevy.
Po konceptudlni strdnce je moZné vnimat vzhliZzeni k jinym svétim. Mnohé obrazy z pro-
stfedi Sdzavy byly také vyuzity jako pfedmét obrazové konverzace mezi Kozlikem a Chan-

Sanem v knize ,Hovory s Chan-§anem®

Dalsi formu svételnych her mtiZeme najit ve spojeni s télem a akty. Vladimir Kozlik s oblibou
vyuzivd bodové svétlo k ndznaku a zobrazeni pouze malé ¢4sti urcité ¢asti téla jakozto sku-
te¢nosti a zbytek nechadva na predstavivosti divdka. Touto formou vyznava dctu k Zenskému
télu, umocnuje udiv z energie a krdsy postavy a vyvolava v divdkovi touhy po mozZnosti
doteku néceho skute¢ného. Obrazy v nékterych p¥ipadech komponuje do sestav diptycht,
které symbolizuji napf#. plameny nebo kvétiny a dodédvaji fotografiim daldi imagindrni
rozmér. V novéjsich dilech pak autor jako svételny zdroj vyuzivd naptiklad projektor
a transformuje postavu lidského téla do podoby barevnych ploch pfipominajicich néktera
dila fauvistickych mali#. Svétleny akcent nikoli vytvofeného, ale nalezeného svétla
v konfrontaci s lidskym télem p¥edstavuje fotografie ,Rybnik Svét®, kterd se mimo jiné stala
nejprodavanéjsi fotografii Kozlikovy volné tvorby. I na ni uplatiiuje zobrazenim pouhé ¢asti
nahého Zenského téla princip touhy po néfem za hranou horizontu a soucasné uzivani si

radosti ze Zivota.

Rybnik Svét, 1991 Virtualni bytost, 1994

Klin, 2006
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Propojeni obrazu a textu v tvorbé Vladimira Kozlika

Tato kapitola je dikazem toho, Ze Vladimir Kozlik neni pouze fotografem, ale také citlivé
smys$lejicim ¢lovékem, ktery reaguje na podnéty konfrontujici jeho kazdodenni Zivot, a to
raznymi uméleckymi prostfedky i jejich vzdjemnou kombinaci. Konkrétnéji pak spojenim
obrazu a textu. Text miize byt vniman v mnoha formach a neni tomu jinak ani ve spojeni

s uméleckou tvorbou Vladimira Kozlika.

Vzhledem k tomu, Ze vztaht mezi obrazem a textem je nepteberné mnozstvi, pro snazsi
pochopeni a moZnost prirovnani k tvorbé autora, jsem pouzil rozdéleni podle slovenského
pedagoga Stefana Gera. Prvni kategorii je ,analogie textu a obrazu®, kdy se text vizualné
podoba obrazu, jako je tomu naptiklad u starych egyptskych hieroglyfa. Dale obraz slouzi
jako ,dekorativni doplnék textu®, nejéastéji formou doplitku v knizni malbé, nebo jako ilus-
trace literarniho dila. V opaéném ptipadé pak text funguje jako ,doplnék obrazu®, pficemz
text pomahd vyjadtit to, co se vizudlnimi prostfedky dostate¢né vyjadrit nepodatilo. ,Text
jako nazev obrazu® slouzi ptrevazné jako spojka mezi slovesnym vykladem a vizudlnim zob-
razenim dila, proto je na néj v dilech kladen dtraz nékdy vice, jindy méné, ptevazné podle
zdméru autora. ,Text jako koldZz v obrazu® se zacal objevovat v uméni kubismu, v podobé
barevnych kousktd papiru namisto barevnych skvrn, na nichz se objevovalo i pismo jako rov-
nocenny prvek vystavby obrazu. Tento princip pouzil roku 1912 mali# George Braque a Pablo
Picasso ho pak posunul jesté déle, kdy vkldddnim predmétnych materidla do obrazu dociluje

osvobozeni od pfisné technické kategorizace plo$né olejomalby.

Rozdéleni, ke kterému md tvorba Vladimira Kozlika nejblize, je pak ,Text jako namét"
kterého vyuzivd vizudlni poezie a lettrismus. Podobné jako u umélct z Sedesatych let, tak
i v dilech Vladimira Kozlika snadno nalezneme prolindni basnickych a vytvarnych aspektu.
Lettrismus je smér, ktery vnikl ve Francii roku 1942 a pravé pismo vyuziva jako zdkladni
vyrazovy prostfedek. Fascinace pismem, kterd mé v lettrismu neséetné podob od exaktni
kresby az po vyuziti koldZe a dekolédze, je jednim z hlavnich tvarcich podnétt i v dilech pro-
pojujicich obraz a slovo u Vladimira Kozlika. Text je pak v ptipadé Kozlikovych fotografii

zejména ndmétem zobrazeni na drovni kaligrafické, ne typografické.

Dalgimi rozdélenimi jsou pak ,text jako koncept nahrazujici obraz®, kdy konceptualni uméni
mnohdy neexistuje v podobé objektt, ale pouze jako idea, ktera je dostacujici pro vytvoreni
predstavy o daném dile pfimo v mysli pfijemce. Dale pak ,obraz nahrazujici text®, ktery je
typicky pro vytvarné umeéni, ale lze ho najit i v oblasti masmedidlnich komunikaci, jako je
zejména reklama (plakat, komiks, billboard apod.). Posledni kategorii je pak ,verbalni text®,
ktery neni v oblasti vytvarného uméni tak ¢asty jako psany slovesny text. Miize slouzit jako
vysvétleni vyznamu vytvarného dila divikovi, nebo jako védomé uzity kompozi¢ni prostte-
dek autora (jako soulast vytvarného artefaktu). Mazeme jej objevit v pfipadé performance,

nebo nejéastéji v oblasti akéniho uméni, kdy se verbalni vyklad stava souéasti vytvarné akce.
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Forem je tedy skute¢né mnoho, a i kdyz jsme diky tomuto rozdéleni schopni p¥ifadit tvorbu
Vladimira Kozlika k nékterym z nich, nejde o zatazeni dogmatické, ¢ililze nalézt dalsi mozné

zpusoby propojeni.

V uvodu kapitoly jsem zminil, Ze nejbliz$i formou rozdéleni spojeni obrazu a textu k tvorbé
Vladimira Kozlika je ,,Text jako ndmét“, pro kterou je poznavacim znakem fascinace pismem
a prolindni basnickych a vytvarnych aspekti. Pravé fascinace je pojmem, ktery slouzi jako
impulz ke viem tvaréim ¢innostem Vladimira Kozlika, nejen v oblasti prolinani textu
a obrazu. Termin text, jako zaznamenand forma interakce dvou subjektt, je v obrazech
Kozlika posunut na tGroveil imaginace, pti niz bez vyrazné schopnosti obrazového ¢teni
nebo dostate¢né informovanosti o dile, nebude ptijemci zcela ¢itelné. Autor pracuje s ob-
razem velmi konceptudlné, v raznych déjovych linkach a se znaénym obsahem subjektiv-
nich pocitd, které napomahaji celkovému basnickému vzezteni jednotlivych dél. Na druhou
stranu silné omezuji dosah divackého publika a kladou vysoké naroky na schopnost obrazové
Cetby, kterd je, jak uz vime z uvodu préce, silné spjata s intelektem a znalostmi vedoucimi
ke spravné interpretaci vytvarného dila. O to vice pak v oblastech tvorby, kde se misi vicero

forem vizudlniho vyjadteni.

Konkrétné propojeni fotografického vyjddfeni s textovym, je mozno v tvorbé Vladimira
Kozlika samo o sobé rozdélit na dva zdkladni principy. V ramci prvniho autor fotograficky
reaguje na nalezeny text, kdy je inspirovdn psanou formou komunikace nékoho jiného.
Nejcastéjsim motivem jsou kresby a texty jeho nejmlads$i dcery Terezie. Détstvi vieobecné
je pro Vladimira Kozlika dlouho fascinujicim a blizkym tématem. Cim mensi dité je, tim
¢ist$i a ni¢im nedefinovatelnéjsi projev vytvari. Détska fyziologie rukou a prst a nedoko-
nalost zatim nepoznamenaného svéta détské mysli kresli a pisi vypovédi, na které Vladimir
Kozlik reaguje jako zku$end a naopak Zivotem silné ovlivnéna osoba. Dochdzi tak k jakési
konfrontaci mezi subjekty zcela odlidnych myslenkovych procest, kde kombinace primitivni
¢istoty vyjadteni s moudrosti a zkusenosti vedou k vyslednému obrazu, pfedstavujicimu
predevsim Zivot a jeho hodnotu. Ta je samoziejmé patrna pouze pro pohled ze strany autora,
ale s odstupem ¢asu ziska interpretujici subjekt schopnost prelist a pochopit vyznam onoho

dila, které pak nabyde dalsiho rozméru a moZznosti ¢teni.

Fotografie , Sesit Terezky“ z roku 2001 a ,Terezéin sesit“ z roku 2002 predstavuji ¢asovou se-
kvenci, kde textova informace, v prvnim ptipadé pouze kresba ¢ar jako zatim nejvy$si stupeni
obrazového (psaného) projevu, se postupné transformuje v psany text s viditelnymi pismeny.
Autor pak na prvni snimek reaguje na zdkladé podobnosti a dopliiuje obraz svétlem ptipo-
minajicim kvétinu. Na druhé fotografii uZ je schopnost textového vyjddfeni Terezky vy$si
a s vyuzitim stinu rostliny Vladimir reaguje na pavodni obraz formou vzpominky s jistym
symbolem pomijivosti. V duchu détské kresby a dodate¢né obrazové interpretace jsou pak
snimky ,Duha a teka Terezky, 2001 a ,,Kresba a svétlo Terezky, 2000“. I kdyz by bylo mozné
vézt spor, zdali détska kresba je, ¢i neni text, zaznamenand forma vyjadfeni psacim pro-

sttedkem to je a Vladimir Kozlik na ni reaguje vlastni pfedstavivosti a v nékterych ptipadech
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vyuziva verbalniho popisu obrazu p#imo od Terezie. Diky tomu vznikl intimni myslenkovy

vztah mezi otcem a dcerou, kde dochdzi k vizudlni ¢asosbérné hte a vzniku jakychsi spole¢-

nych p#ibéhi v souboru s ndzvem ,Obrazy pocita®

Duha a feka Terezky, 2001 Kresba Terezky, 2000

Kresba a svétlo Terezky, 2000 Sesit Terezky, 2001 Terezéin sesit, 2002

Druhym principem je pak vytvéafeni textu vlastniho. V tomto p¥ipadé Vladimir Kozlik rea-
guje na vizudlni obraz a pomoci textu jej dovytvari. Pfesnéji by se dalo fici ,,slovem®. Termin
slovo je v tvorbé Vladimira Kozlika velmi ¢asté, av§ak formalné je vyuzivano jinym zpiso-
bem, nez jako zdroj informace. Na snimku ,Véta“ z roku 2000 je vidét svételny reflex na kusu
papiru, na kterém je dodateéné napsand véta, kterou nelze prelist, ale slouzi jako estetizujici
prvek, jako symbol slova, znameni a poselstvi. V tomto ptipadé si lze pod obrazem ptedsta-
vit ledacos a je jen na divdkovi a jeho schopnostech, jak bude fotografii ¢ist. Autor zimérné
transformuje text v kresbu ptipominajici slova a véty a nechédva tak prostor pro ¢etbu nikoli
pouze textu, ale obrazu jako celku, ktery jediné tak bude davat smysl. Vladimir Kozlik takto
reaguje i na text, ktery vytvoftil za zcela jinym tc¢elem, v podobé nalezenych pozndmek, na-
kupnich seznam a ndértk, nebo pouze rozepisovanim pera. Vyuzivd i obrazové manipulace
vytvatenim vlastnich svételnych stop a sklddd kompozice do podob az imaginadrnich krajin,

kde zavére¢nym doplitkem je rukopis nesouci symbol slova a textu.
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Véta, 2000 Ohynek, 2000

Basen, 2001

Nejvyznamnéjsim dilem Vladimira Kozlika v oblasti spojeni textu a obrazu je obrazova
kniha s ndzvem ,Hovory“ s Chan-Sanem. S veréi ¢inského basnika Chan-Sana se Vladimir
Kozlik poprvé setkal v knize s ndzvem ,Nad nefritovou tini jasny svit“ pteloZené sinoloz-
kou Martou Rysavou. Chan-San, v prekladu ,Mraziva hora“, je ¢insky nazev hory nachazejici
se v pohoti Tchien-tchaj. Autor basni, jenz opustil svou rodinu a zptetrhal veskerd pouta
s dosavadnim Zivotem, nasel pod horou klid a novy domov. Meditoval, pfemyslel o samotné
existenci, spole¢nosti, lidech a svété a na zdkladé toho vytvéirel verde s reflexivni tématikou.
Sva presvédleni a poznatky psal na nejraznéjsi podklady, které mél k dispozici: balvany,
listy, klasterni stény, nebo stvoly bambust. Nikdy netouzil po slavé a uznani, jen doufal, Ze
si s odstupem ¢asu jeho dila nékdo véimne. Hlavnim motivem knihy jsou ptiroda a jeji krasy,
které jsou i velmi ¢asté na mnoha Kozlikovych fotografiich. Z toho vyplyva, Ze postupnym

pronikdnim do basni a problematiky literarniho dila vznikla roku 1990 v reakci na nalezeni
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spole¢né te¢i s davnym umélcem obrazova kniha s nazvem ,Hovory“ s Chan-Sanem. Knihu
vydalo nakladatelstvi Prostor o rozméru 210 x 297 cm (A4) a rozsahu osmdeséti sedmi stran,

ve které je Vladimir Kozlik kromé fotografii autorem typografie a celé grafické upravy.

Kniha neni obrazovou ilustraci basnikovych ver$i, ale imaginarni konverzaci mezi Kozlikem
a Chan-Sanem, prostiednictvim kombinace psaného projevu a fotografie. Kozlikiv ruko-
pis v ur¢ité kompozici a ur¢itém sméru grafickou cestou reaguje na jednotlivé obrazy, kdy
vyjmuté verse z jednotlivych bdsni vlastnim rukopisem vpisuje do fotografii a vytvari
tak soulad a prolnuti obou uméleckych forem vyjadfeni. Cilem knihy je vtahnout divdka
do vlastniho prostoru uvaZovani a poslouzit jako vizudlni meditace dvou tvirct, pro které
jsou ze vieho nejdulezitéjsi ¢istota svédomi a cit. Toto hluboké a spontanni dilo je jednim
z nejvyznamnéjdich projektt tvorby Vladimira Kozlika. Roku 1991 ziskal Vladimir Kozlik za
tuto knihu od Ministerstva kultury CR a SR a Pamétniku narodniho pisemnictvi cenu za nej-

krasnéjsi knizni koncepci roku 1990. Podle Vladimira Kozlika jsou navic pismo a fotografie
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Hovory s Chan-8anem, 1990 | 1,2, 3,4, 5,6

Dlouhodobym projektem Vladimira Kozlika je od roku 1973 aZ do soucasnosti tvorba
novoro¢nich pfani. Podobné jako u ,Hovora“ s Chan-Sanem i zde vpisuje Vladimir Kozlik
do fotografii symbol ,PF“ (pour féliciter) a vlastni signaturu i kaligraficky reaguje na dany
obraz. Novoro¢ni ptani pravidelné vytvari nescetné autort ro¢né, Kozlikova ,pfka” jsou

ale v jedné véci jedine¢na. Slouzi jako jakysi denicek, pohled do historie vyvoje a tvaréich

46



procest Kozlikovy umélecké ¢innosti ve v8ech odvétvich jeho celozivotni tvorby. Vladimir
Kozlik nejc¢astéji vytvari ,PE“ z fotografie nejnovéjsi, pofizené v aktudlnim roce a diky tomu
muze divdk vidét, jakym smérem se autorova tvorba postupem ¢asu ubira a vytvotit si ¢asos-
bérnou sérii Kozlikovych dél. V nékterych starsich ptipadech lze vytknout umisténi tisté-
ného pisma (nikoliv kaligrafie) do obrazu v kontrastu s vizualni strankou fotografie. Oviem

i zde hraje vyraznou roli subjektivni pohled a vkus p#ijemce a tim paddem neni mozné jedno-

znacné a objektivné spojeni obrazu a textu v nékterych ptipadech kritizovat.

-

PF (vybér), 1973-2018
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Obrazova tvorba mé pro Vladimira Kozlika velmi silny vyznam nejen skrze médium fotogra-
fie, ale i malby. Fotografie, at uz sebeabstraktnéjsiho vytvarného charakteru, potfebuje mit
ke vzniku vzdy urdity redlny, vécny zaklad. Malba je v8ak reprodukci vlastni mysli umeélce,
kdy si realitu mize svobodné pretvafet a obrazové vyjadfit daleko $irsi $kdlu procest své
fantazie. Pro Vladimira Kozlika je malba prostfedkem k uvolnéni myslenek a odpocinku.
Obrazy vychazi z nacrtka, které zaznamendva v proménném c¢asovém obdobi a nezavisle
na sobé. Pozdéji je pak realizuje a zcela spontdnné reaguje na jisté podobnosti a soundle-
zitosti. Kozlikovy malby maji velmi poetizujici a surrealisticky zaklad, a i kdyz je jeho pre-
zentace malbou daleko uvolnénéjsi, stdle v ni zistava jisty systém typicky pro Kozlikovu
tvorbu, jakym je nap?. déleni plochy na dvé ¢asti horizontu s vertikdlnimi prvky. Ani zde
v Kozlikovych malbach nechybi jisty kaligraficky projev, ktery z velké ¢asti neptedstavuje

smysluplnd slova, ale pouhé symbolické ztvarnéni vét, dodavajici vyslednému dilu novy

rozsah vyznamul a moznosti sdéleni.

Horizont-Dédi¢nost, 1998, olejomalba Horizont-Kolobéh, 1999, olejomalba

Krajina slov, 2012, akryl Vznik informace-radost z obrazu, 2013, akryl
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Krajinny motiv v tvorbé Vladimira Kozlika

Motivy krajin bezesporu pat#i mezi tvaréi podnéty, které provizeji uméleckou tvorbu
Vladimira Kozlika po cely jeho Zivot. ProtoZe je krajinny prvek v autorové tvorbé velmi ¢asty,
mohl by byt svym zplisobem fazen mezi krajinate. Bylo by to oviem zafazenijen podle pted-
métu, nikoliv podle autorova cile. Krajina pat#i jako fotograficky Zzanr mezi jedny z vibec
nejstarsich. Za témét dvé sté let od vzniku prvni fotografie, shodou okolnosti méstské kra-
jiny z roku 1826 od francouzského vyndlezce Josepha Nicéphora Niépceho, prosla tvaréimi
procesy tisic autort z celého svéta. I v podani Vladimira Kozlika prosla krajina v pribéhu

let znaénym vyvojem, ktery je patrny v mnoha rovinidch jejiho vnimaéni a jejich interpretaci.

Prvni Kozlikovy fotografie s tématikou krajiny zacdaly vznikat hlavné v Lukach pod
Mednikem na chaté pobliZ Sidzavy a posdzavské stezky. P¥i prochdzkach a toulkach kolem
povodi teky potizoval zejména fotografie prirodnich detaild, které zadaly rozvijet Kozlikovu
predstavivost, schopnost rozliovat vyznamové roviny obrazu, a staly se jakymsi uvédomé-
nim moznosti, co vie 1ze skrze fotografické medium sdélit. P¥ikladem jsou fotografie z roku
1982 ,Trava“ a z roku 1979 ,Jinovatka“. Dochazi na nich k ndpadité transformaci reality
ptirodniho detailu stvolu travy a zasnézené pudy do detailt lidského téla ptipominajici
pésinku vlast nebo akt Zenského klina. Jistou podobnost tvorby a préci s transformaci re-
ality 1ze pozorovat na snimcich amerického fotografa Edwarda Westona z prvni poloviny
20. stoleti (kde pracuje s ptirodnimi detaily, detaily zeleniny a raznych dalgich ptedmétw),

nebo fotografiemi ¢eského tvirce Viléma Reichmanna.

Jinovatka, 1978 Trava, 1982

Postupem casu se zalind v krajinnych fotografiich Vladimira Kozlika objevovat barva
a klasické cernobilé fotografie spise technického vzezfeni nahrazuji snimky abstraktné;jsi,

podporujici stale spiSe rukopis autora neZ popis redlné skuteénosti. Nutno podotknout,
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Ze i technické a zdanlivé popisné snimky z Kozlikovy nejen krajinné tvorby s sebou ¢asto
nesou hlubsi myslenku a filozoficky podtext, pro nezaujatého divika muze byt oviem ob-

v__ s

tizné hledat bez pat¥i¢né explikace, znalosti autora, nebo ur¢itého stupné uméleckého citéni

néjaké hlubsi kontexty.

Voda, Sézava, 1975 | 1,2, 3

Snimek ,S4zava v Krhanicich - 1979 zobrazujici skdlu v fece pak symbolizuje tok ¢asu,
kterym béhem tisict let plynouci voda tvaruje kimen a dava tim ¢lovéku mozZnost nahléd-
nout do fragment minulosti. Jiné fotografie pak kladou diraz nejen na vyznamovou, ale
i vizudlni formu obrazového sdéleni. Snimky fotografii struktur vody pak ptipominaji spise
malby nezli fotografie a autor do nich vice a vice umistuje vlastni vypovédi pocitl, které

v ném feka vzbuzuje.

Sazava v Krhanicich, 1979 Stromy, 1978

Z fotografii od skolnich let aZ po soucasnost je tedy patrné, jak moc prostiedi Sdzavy ovliv-
fiuje Kozlikovu tvorbu a je jakymsi sttedobodem inspirace, ovliviiujici dalsi a dalsi jeho foto-
grafickd témata. Zatradit téma Sazavy do hlavnich cykld Kozlikovy tvorby ale myslim nelze.
Vyznam téchto fotografii, az na par vyjimek, je stéZejni hlavné pro jejich autora a v kontextu

¢eské a svétové fotografie neni vyjimecny a p#ilis vybocujici z tady.

Vyznamnou etapou tvorby Vladimira Kozlika v krajiné tvo#i témata horizontt a obloh. Toto
téma se stalo okruhem, ktery byl jako jeden z mala zapodat a také zavrsen. [ kdyz se nejedna
o tak rozsahlé dilo, jako jsou naptiklad ,Soukromé vesmiry®, v mnoha ptipadech jsou pravé

horizonty poznavacim faktorem tvorby Vladimira Kozlika.
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Obrazy s motivem horizontt zacaly vznikat soubézné s cykly ,P¥ibéhu a sestav® a 1ze je roz-
délit do nékolika forem vyznamu. V jedné jde autorovi o ¢istou skladbu obrazu, kde obsa-
hové prvky tvoti tvar, barva, kompozice a vztah mezi vlastnostmi jednotlivych prosttedi. Na
fotografiich je patrnd jemnd prace s tonalitou obrazu a pozornost vaéi vlivim jednotlivych
element, vytvorenych at uz zdsahem ¢lovéka do krajiny, nebo ¢isté ptrirodou, dodédvajici
obrazim ¢istotu s uklidiiujicim, pozitivnim dopadem na oko divdka. Ve druhé je pak zobra-
zen hlavni zdmér tvorby cyklu horizontl a tim je snaha obraz pretransformovat do oblasti

vyzadujici patti¢nou davku zamysleni a fantazie.

Banecko, 1982 Horizont u Benesova, 1984 Horizont u Nové Paky, 1992

Fotografie predstavuji jakousi ,meta-krajinu®, prosttedi, ve kterém krajina jako takova neni
hlavnim motivem, ale pozornost a duraz je kladen na to, co se nachadzi za ni. Autor si zde
hraje s obrazem, vytva#i iluzi, kterd neni na prvni pohled rozeznatelnd a mnohdy se sam

stava jeji soucasti.

Fotografie Vladimira Kozlika ¢asto vznikaji spontdnné a neocekadvané. Z fotografii je velmi
patrné, a to nejen v oblasti horizontu a obloh, Ze se jednd o momentky, fotografie, jejichz
obsah existuje jen jednou a uz nikdy nebude. Autor se tak dostava do jednotlivych situaci
velmi rychle a zaleZi jen na ném, jak dané situace vyuzije. Jednou si s ni pohrava a podruhé
zase ona s nim, v obou ptipadech ale vznika umélecky proces, ktery bud skonti stejné rychle

jako moment prekvapeni, nebo poslouzi jako inspirace, pfipadné poéatek rozsahlejsiho dila.

Fotografie ¢asto nepfipominaji ani tak krajinu, jak ji zndme, jako spise spojovani a prolinani
raznych barevnych ploch, vytvatejici metafyzicky prostor, ktery v divdkovi vyvoldva pocit
nejistoty a ofekavani néceho, co se za prostorem - horizontem vzniklym mezi nimi objevi.

Zemé a nebe na fotografiich ptedstavuji dva odli§né svéty, mezi kterymi je horizont hranici,

ale i mostem a cilem k novému poznani.

Horizont v Lukach pod Mednikem, 1987
Horizont ve Zlaté Olesnici, 1987
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Vladimir Kozlik také s oblibou pracuje s velikosti a optickym klamem, kdy se nesnazi rozli-
sit velikost fotografované scény a vznika tak iluze rozsahlé krajiny, kterd je v redlném svété

pouhym detailem, vysekem ze skute¢nosti o velikosti nékolika desitek centimetra.

Téma horizontt jako hlavniho motivu zdjmu Kozlik umocnil a zavrsil ¢tvetici ,,Roéni doby®,
ktera vnikla v letech 1981-1984. Toto dilo reprezentuje stéZejni zpusob price a vnimdani
obrazu v jeho tvorbé. Prace s barevnymi tény, odstiny a svétlem, strukturdlni preciznosti
spole¢né s hloubkou myslenky, pfedstavuje technicky ¢tyfrozmérné, avsak imaginarné
nekonec¢né dilo, které lze povaZzovat za jednu ze signifikantnich praci Vladimira Kozlika.
Rozdéleni plochy krajiny horizontem, a vzdjemnou protihrou téchto ¢asti v ramci jednoho
snimku v simultdnni vazbé na odpovidajici ¢asti snimku ostatnich sugeruje zmény ro¢nich

obdobi, pticemz celkovd neménnost ¢asu trva.

Ro¢ni doby, 1981-84

Pt#i tvorbé jednotlivych horizontid, kde hlavni prvky predstavuji Cistota plochy a linie
horizontu, se autorova pozornost postupné obraci k samotnym obloham, které vytvateji
jiny zpusob protihry, opirajici se ptevazné o tvarové analogie. Horizont se stdva doplniujicim
prvkem obrazu, ktery divika bud sméruje k redlné skute¢nosti, nebo naopak zdmérné znejis-
tuje a dostava jej do oblasti dalsi iluze a podnétu k pfremysleni. Fotografie obloh se vyznaéuji
svou proménlivosti, variabilitou a moznosti zmény reality béhem jediného momentu v néco

zcela nového.
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Vysledné obrazy pak pfipominaji néco mezi fotografiemi a impresionistickymi malbami
krajin, kde svétlo, obloha a mraky hraji hru dojmi a prozitka. Fotografie vyuzivaji horizontu
jako doplniujiciho obrazového prvku, ktery tvoti mnohdy az lyrickou spojku mezi svéty zemi
anebes. I zde ,hra“ podporuje a rozviji koncepci, kdy lze v mnohych p¥ipadech obraz stranové
prevratit, docilit tim nové transformace skutelnosti a nabidnout tak pozorovateli dalsi di-

menzi imaginativniho smysleni.

Tématu horizontt a obloh se vénuje i mnoho dalsich svétovych a ¢eskych tvarca. Princip
horizontu jako skladebného a vyznamového prvku lze nalézt v dilech italského fotografa
Franca Fontany, pticemz oba autoti sdileji podobnost ptevazné diky citu pro detail a schop-
nosti transformace obrazu do zcela jiné Grovné obrazové piedstavivosti. Fotograf Dusan
Slivka, i kdyZ nad krajinou uvazuje jinak nez Vladimir Kozlik a spige ho fadime mezi typické
technicky precizni krajinadfe, svym vyuzitim barvy, tonality a skladbou obrazu rozloZenou
do zdkladnich komponentt vyrazu, rovnéz nipadné pfipomina nékteré fotografie Vladimira
Kozlika.

Abstraktnéjsi pojeti krajiny s vyuzitim horizontu jako hranice obrazové plochy se objevuje
v dile japonského tvurce Hiroshi Sugimota z cyklu ,Seascapes®. Autor zde eliminuje infor-
maci a krajinu sloZenou z plochy nebe a motské hladiny pretvafi v ¢ernobilé melancholické
obrazy. Skladanim fotografii k sobé pak vizualizace velmi pfipomina Kozlikovy ,Ro¢ni doby*
a nékteré snimky jsou rovnéz transformovany tak, ze i zde lze fotografie stranové pfevracet
a docilit tak prostoru pro predstavivost. V podobném duchu se nesou i snimky mladé ceské
fotografky Ivy Stranské obsazené v obrazové knize s nazvem ,Sitting®, kterd vyuzivd ho-
rizontu vodni hladiny jako nastroj meditace a ptemysleni. Horizont formou vodni hladiny
a nasledného skladani v sekvence je pak patrny v cyklu ,Dark Line” izraelského fotografa
Nadava Kandera, vice podobnosti s tvorbou Vladimira Kozlika nese nicméné soubor ,Color
Fields®, kde zejména u snimkt s ¢ernym nebem dostdva horizont vyznam nikoliv rozdélujici
ale ukonc¢ujici jeden prostor, za nimz uz neni nic a pokldda tak k zamysleni otazku, zdali to

nic mize je§té né¢im byt, nebo je zde opravdu konec jakéhosi , ptibéhu®.

V dalsi vyvojové fazi pak horizont zemé postupné mizi a hlavnim motivem obrazu se stdva
vztah samotné oblohy va¢éi vlivam lidské existence. Fotografie obloh existuji jako soli-
térni obrazy, sestavy mensich soubor i jako ¢aste¢né aranzované kompozice se znatelnym
projevem Kozlikova mysleni. Motiv oblohy s religiézni symbolikou, nékdy aZ mystickou at-
mosférou a citlivou praci s tvary a jejich analogiemi, je vizudlné velmi podobny dilu Alfreda
Stieglitze z cyklu , Equivalents®, kde ovsem nedochazi ke kontaktu s lidskou stopou. Na foto-
grafiich Kozlika nej¢astéji figuruji mraky nejriznéjsich tvara v konfrontaci s liniemi letadlo-
vych &ar jako symbolu lidské existence. Na snimcich, jako je nap¥iklad fotografie ,Svojetice,
2005% lze vidét az kycovité svétlo zapadajiciho slunce na mracich v kontrastu s letadlovymi
¢arami. Autorovym zdmérem je zde vypravét o ¢istoté bozstvi a neuhasinajici touze ¢lovéka
po jeho pozndni. S védomim zdméru a podobné poetizujicim vidénim jako ma sdm autor,
dostanou snimky pat#i¢nou vahu. Po ¢isté vizudlni strance se ale nelidi od dalsich fotografii
mnoha fotografl, a i pfes skladebnou a technickou preciznost svou prvotni libivosti postra-

daji dle mého nazoru pro laika zamysleny obsah.
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Samotné oblohy daleko vice vynikaji v jedné z Kozlikovych tvarcéich domén, kterou je skla-
dani obrazu do trojic, ¢tvetic apod., jako je naptiklad trojice Mijeni ve Svojeticich a vytva-
teni takzvanych p#ibéhovych sestav. Princip p#ibéhu a tvorby sestav v Kozlikové tvorbé je
podrobné popsan v kapitole ,Inscenace, sestavy, hry“, av§ak pro téma obloh je stézejnim
faktorem. Mnoho Kozlikovych fotografii vznika prubézné v rizném ¢asovém rozmezi béhem
prochézek, cest do prace a z prace, dovolenych, nebo z domova. Dodate¢né sklddani fotogra-
fii do kompozic sestav tak autorovi umoznuje patfi¢ny tvirdi odstup, a i nékteré bandlnéjsi

snimky obloh pak funguji jako soucast promysleného celku.

Svojetice, 2005 Praha - Chodov, 1985

Nedilnou souéasti sestav pak tvoti dalsi obrazy obsahujici motiv krajiny, kterymijsou snimky
chodnikd, silnic, parkovist a jinych ploch pokrytych vrstvou asfaltu. Tato nejhustsi slozka

ropy tajici p#i 70 — 100 °C dala podnét ke vzniku souboru s ndzvem , Asfaltové krajiny*“.

Asfalt Vladimira Kozlika zaujal uz v obdobi $kolni dochazky, kdy fotograficky zachycoval
stopy lidské viednosti na chodnicich, silnicich a domech. Béhem toulek po mésté se stietava
s nejraznéj$imi skute¢nostmi, vyvolavajicimi v ném pocity, které ptizpisobuje vlastnimu

zpusobu mysleni a nésledné interpretaci, zosobiiujici jeho zpisob vyjadfovani.

Asfaltové krajiny lze rozdélit do dvou skupin. V jedné je patrna fascinace ndhlou shodou
okolnosti, kterd je pouze docasnd a jinak neZ v paméti ji 1ze uchovat pouze fotografickym
mediem. Vyznam krajiny je zde pfevdzné metaforicky. Na minimalistickych vysecich ukry-
tych v utrobach mésta pak praskliny chodnikd s ndhodné se povalujici vétvickou jehlici
ptipominaji zalesnéné kopce, blystivé spary v asfaltu pod vlivem dopadajiciho svétla teky,
nebo kombinace vicerych stop s dalim lidskym kontaktem rybi §upiny. Ve druhé pak obra-
zova metafora trv4, ale na fotografiich pfevlada hlubsdi vyznam a myslenka. Obrazy pak diky
mnohovyznamovosti lze ¢ist z riiznych hla pohledu. Casto v sobé nesou i politicky podtext
a reakce na problémy i pozitiva dané doby. Fotografie jakou je nap#. ,Netustupny obdélnik®
pak nevypada pouze jako vor plovouci na hladiné mote, ale maze predstavovat i vytrvalost,
hrdost, trpélivost, nebo také bezmoc a touhu po nééem, co nemtzeme mit. Je obdivuhodné,

kolik informaci a pocit autor dokdze vnést do tak malého vyseku skute¢nosti a s trochou
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fantazie sipod podobnymi snimky lze pfedstavit skute¢né mnoho. Na tadé snimk se objevuje
i motiv eroti¢na, a pravé ten je, dle mého nazoru, ne vzdy obeztetné zpracovan. I kdyz m4d mit

vyznam spise citlivého aZ romantizujiciho charakteru, ¢asto pasobi ponékud prvoplanové.

Chodnik U atelieru, 1994 Na Narodni tridé, 1993

Zima a ryba v Olginach, 1996 Trojuhelnik, 2006 Stopy, 2015 Neustupny obdélnik, 1994

Krajina a krajinny motiv hraji v tvorbé Vladimira Kozlika velmi podstatnou roli a neobje-
vuji se pouze v okruhu ,Horizonta" ,Obloh® a ,Asfaltovych krajin®. Svym zptusobem se kra-
jina, podobné jako element svétla, prolind napti¢ celou Kozlikovou tvorbou. P#i¢inou toho
je i fakt, ze ¢astym tvaréim prostfedim autora se stalo jeho blizké okoli a détstvi strdvené

u feky Sdzavy umoznilo vytvotit si silné pouto k ptirodé a krajiné samotné.

Jeji motiv se pak dale vyrazné objevuje v souborech , Ad-Libitum®, ktery je soucasti kapitoly
»Inscenace, sestavy, hry“. Krajina je zde soucasti pfibéhu, které vznikaji dodateéné jako vzpo-
minky na udalosti, které probéhly Kozlikovym vSednim Zivotem, a pomoci fotografického
ptistroje polaroid je uchoval. Soubor polaroidovych fotografii je vzdy situovdn do ¢étvetic,
které kombinuji postiehy z okolniho svéta a na zdkladé témat, podobnosti a vnit¥nich ima-
ginativnich soundlezitosti vytvéteji uréity smysl a ptibéhovou linku. Z krajinného motivu
pak autor kombinuje celky, minimalistické vyseky a ¢isté metaforické podobnosti v sestavu,
ktera si hraje s obrazovou skladbou, transformaci reality a filozofickym kontextem, ktery je
Kozlikovi vice nez vlastni. Pol§tat se pak stdvd mohutnou horou konfrontujici s opusténym
stromem, které k sobé vdzZe vyznam dominance a respektu, a po vizudlni strance zaroven
konfrontuji s detailem traviny a hrstkou pisku. Skldddni fotografii ¢tvercového formétu do
¢tvercovych sestav pak pfipomind tvar okna, ktery svym zplisobem symbolizuje moZnost

nahlédnout do Kozlikova svéta a autorovi naopak slouzi jako okno do vlastnich vzpominek.

55



Prvek krajiny je hojné zastoupen i v oblasti ,Soukromych vesmira“. Zde je krajina silné ab-
strahovana a rozloZena ¢isté do imaginativni formy. Fotografie vizualizuji krajinu surrealis-
tickym zplisobem, oprosténé od popisnosti a formujici celek pouze za pomoci svétel a stint.
Jednad se o inscenovanou tvorbu, kdy krajina ani neni krajinou, ale pouhymi rohy nébytku,
geometrickymi tvary, kousky papirt, nebo pouze stinem a obloha je dotvdfena nalezenymi
i vytvotenymi svételnymi reflexy. Kozlik zde krajinu neinterpretuje, nybrz vytvaii ¢isté

podle svych predstav a dodava tim obrazu velikost, imaginativni pestrost a nezaménitelnost.

Nové horizonty, 2018 | 1, 2

S trochou nadsazky by se dalo Fici, Ze pod témét kazdou Kozlikovou fotografiilze najit motiv
krajiny. Nechybi ani v oblasti fotografického aktu, ktery ale ¢asto neni p¥ili$ rozdilny oproti
fotografiim mnoha jinych tvirci. Fotografie krajiny slouzi i jako podklad pro dotvareni
obrazu kolorovanim (,Plamen® — 1975), pismem (,Hovory“ s Chan-Sanem -1990) a nechybi
ani v Kozlikové malitské tvorbé, kde se svym vizudlnim a myslenkovym projevem nejvice

podoba krajindm , Soukromych vesmira®.

Kozlikovy fotografie samy vypovidaji o tom, co pro néj jako tvirce krajina znamena.
Je to prostor odpodinku, Zivota a snéni, je to misto, kde se sttetdvaji nékolikery svéty, které
autor vlastnim zplisobem interpretuje fotografickou cestou. Zkoum4d spojitosti, symboliku
a mnohdy nahliZi a pfemysli jesté za obzor uddlosti, které se v krajiné odehrdvaji, a tim
se krajina stava nikoli reprodukci redlné skutecnosti, ale inspiraci k vytvoreni vlastnich

obrazovych svéta.

Kapky, 1991
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Uzita a komercéni tvorba

Vladimir Kozlik se samoziejmé nezivi pouze jako pedagog a umélecky aktivni tvirce, ale
i jako reklamni a komer¢ni fotograf. V sou¢asné dobé uz uzitd tvorba neptedstavuje jeden
z hlavnich Kozlikovych zajm1, ale v kontextu jeho celoZivotni prace rozhodné stoji za zminku.
Zisadnim charakteristickym znakem Kozlikovy uzité tvorby je skute¢nost, Ze uméleckou
tvorbu nerozlisuje od té komer¢ni, respektive mezi nimi do uréité miry rozdil ¢ini, silné ale
z volné tvorby vychdzi. Mnozi fotografové s tvorbou reklamnich fotografii, produktt, table
topt apod. ztraci chut a touhu po jakékoliv volné tvorbé a jen z#idka se k ni dostavaji. Casto
za to mohou pfisné mantinely nastavené klienty, které brzdi a silné omezuji autoriv tvaréi
potencidl. Vladimir Kozlik se témto situacim dokédzal vyhnout a ve vét$iné p¥ipada délal
pouze ty zakdzky, u kterych dostal moZnost uplatnit sv{j rukopis a do fotografii pfenést

vlastni zptisob obrazového vyjadreni.

Kozlikovu uzitou tvorbu lze pozorovat za prvé v tvorbé propagaé¢nich a osvétovych plakatu.
Jeho schopnost premyslet nad rdmec obrazu, vyhleddvini a spojovdni vyznama a meta-
forické vyjadteni nejraznéjsich prvkid vedou mnohdy k silnym a trefné vypovidajicim dilam.
Ne vzdy se ale obsahova kvalita obrazu rovna i té vizualni. Nap¥. firemni kalendaf pro firmu
Merkur miize pasobit jako vtip a mile pisobici nadsdzka, nicméné erotizujici forma obrazu je
zde az ptili§ znatelnd a cely plakat spojeny sloganem ve vysledku evokuje spise komer¢ni li-
bivost. Daleko lépe ¢itelné jsou plakdty minimalisti¢téjsi formy zobrazeni, potizené zejména
v ateliéru, které na prvni pohled ptsobi jako ¢isté produktova fotografie. Pravé jednoduchost
dila dava obrazim jasné dany smér k uchopeni dila a vtip a analogické souvislosti zde funguji
presné tak, jak maji. P¥ikladem je plakat s kapustou o zdravi p¥irody pro UZV (Ustav zdra-

votni vychovy) aj.

"

AVl )
pro

Jen zdravad
priroda

0 vSechny
kazdého

Plakit osvétovy, 1983 /1988
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Druhou vyraznou oblasti je reklamni a produktova fotografie, na které je nejvice znat zptsob
uplatnéni Kozlikova procesu mysleni. Zejména u obrazt $perku jde sice o technicky preci-
zni fotografie, jaké ma produktova sféra fotografie obsahovat, ale zaroven je patrna podob-
nost s volnou tvorbou obloh, inscenaci a vytvafenim hry, kde viechny tyto prvky vyvolavaji
pocit snéni a touhy po daném produktu. S vyuzitim nékolika rekvizit, jako je pirko nebo list
a drobnych doplnujicich prvka, které vytvareji vysledny obraz, autor dociluje specifickych
obrazi, které nékdy balancuji na hrané prvotni libivosti, ale bezesporu funguji. V reklamné

na kontaktni ¢o¢ky pak krom minimalistické kompozice vyrazné pracuje s tondlné svételnou

atmosférou, ktera je opét stézejni i pro Kozlikovu volnou tvorbu.

Plakéity O¢ni optika, 1979 Katalog pro firmu Klenoty, 1996 ~ O¢ni Optika - Kontaktni ¢oc¢ky, 1979

THEMOS

Plakat pro firmu Klenoty, 1978 Katalog pro firmu Klenoty, 1978 Plakaty o¢ni optika, 1980 Inzerat pro firmu Themos, 1991

Stézejni a nejhodnotnéjsi komer¢ni tvorbou Vladimira Kozlika jsou multiplikované obrazy
a vyzdoby nejraznéjdich interiéri a prostor. V této oblasti autor vyuzivd umélecky proces
znamy ze sestav a pribéhu, kdy systematicky pracuje se zdznamy minulosti a dodate¢né je
sklada v rozsahlé kompozice. Hlavni rozdil mezi tvorbou sestav volnych a komerénich je
v ¢asovém sledu a zadani poptdvky. Volné sestavy Kozlik tvo#ii v rozmezi nékolika let z na-
sbiranych vzpominek béhem prochazek po mésté, po krajiné a okoli svého domova. Komeréni
sestavy mnohdy vyhledava uz s védomim, za jakym ucelem, a pro jaky druh prostoru bude

danou kompozici vytvafet. Tim se nenechadva ovliviiovat vSeobecné, cilené ale vyhledava
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mista pro jeho pfedstavu dila potfebnd. Na rozsdhlé multiplikaci pro restauraci v Benegové
mapuje architekturu méstské ¢asti, kde se podnik nachazi. Velmi citlivé pracuje s tonalitou,
kterou lokédlné koloruje modfe a zluté do barev mésta Bene$ov, detaily rohd domi, zdi, oken,
vézi a jinych ¢asti architektury, které skrze precizni schopnost skladby obrazu spojuje ve
vysledné dilo, které charakterizuje prosttedi jak venkovni, tak interiéru, ve kterém je na-
instalovdno. Vyznamové pak obraz konfrontuje s dvéma svéty, kdy v obrazové instalaci je
poukdzino na jedine¢nost okamziku méstského prostfedi a samotnému nav§tévnikovi pak

napomaha sledovat to, ¢ehoZ by si ve svété za zdi nemusel v§imnout.

——

Fragment kompozice Bene$ov 1,1983-1984 | 1,2
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Mezi dalsi vyznamnéjsi zakazky vyzdoby do interiéra architektury patfi obrazy pro hotel
King’s v Rozvadové. Zde se nejednd o jednu multiplikaci slouzenou z nékolika fotografii,
ale o solitérni obrazy na téma prazské historické architektury, prevdzné secese, které jsou
adjustovany v prosttedi pokoji a apartmani vedle sebe. Cilem je upoutat pozornost divdka
analdkat jej k navétiveni hlavniho mésta Ceské republiky. Fotografiim nechybi svétlo, plasti-
cita a atmosféra, kterd je umocnéna nasvétlenim obrazi pfimo v prostoru hotelového pokoje

architektem.

Hotel King’s, Rozvadov, 2017 | 1, 2,3,4,5,6,7

Znamou kompozici od Vladimira Kozlika, kterou uz dnes neni mozné shlédnout, jsou mul-
tiobrazy do interiéru hotelu Palace v Praze. Dilo je sloZeno z archivnich fotografii Vladimira
Kozlika a z cilené vytvofenych snimka hudebnich nastroji, které na sebe vzijemné navazuji.
Dila - jednotlivé fotkompozice, byly rozméru 3,5x3 m, lakované pod tenkym sklem a umis-
tény za koncertni k¥idlo v potemnélém prostoru Piano baru, ktery zduraznoval svétlé ¢asti

obrazu.
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Kompozice Hotel Palace, 1985

Cenénou multiplikaci je rovnéz zakazka pro byvalé kancelite CSAa Cedok. Byla to opét
vétsi fotografickd kompozice, tentokrat lichobéznikovitého tvaru do interiéru, na p¥ani
architekta Iva Nahalky, se kterym Vladimir Kozlik spolupracuje jiz mnoho let. Mimo jiné se
v kancelatich také nachdazely solitérni obrazy obloh, napt. zndma obloha se stopou letadla
v pravém rohu a zapadajicim sluncem na horizontu. Fotograficka sestava byla barevni, ze
¢tyt &asti a predstavovala stopy letadel na obloze v kontrastu s leticimi ptaky. Kozlikovy
fotografie zdobily i kancelat CSA v Patizi, ve které vysel velkoformatovy obraz oblaku, leta-

dlovych stop a letictho ptéka, véetné nékolika dalsich mensich fotografii na podobné téma.
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Vladimir Kozlik Gzce spolupracoval i s nakladatelstvimi, zejména s firmou Grada, pro které
vytvarel obaly tituld knih. Nejvice z nich bylo pro odborné publikace sousttedici se na nej-
raznéjdi technickd témata. Pro Kozlika typickou formou metafor a podobnosti charakteri-
zuje problematiku véci a vytvari tim origindlni, nenapodobitelné obrazy kniznich pfebalu.
Po¢itac¢ové komponenty transformuje v budovy mrakodrapt, nechédva si vytvaret rekvizity
a shani pottebné komponenty pro vysledné fotografie, ¢asto uplatiiuje princip neostrosti
a pohybu a hlavné velmi citlivé pozoruje detaily celého obrazu, ve kterych se ukryva jejich
hodnota. Nékteré fotografie jsou vytvorené primo pro konkrétni ptebal a nékteré pouzil ze

svych archivnich snimku. V druhé ¢asti pak vytvarel i obaly knih beletrii, kde jesté vice pou-

zival své fotografie z volné tvorby, nezli pro danou knihu na miru vytvofené.

Béhem své komer¢ni tvorby Vladimir Kozlik vytvotil mnoho firemnich kalenda#d, samo-
statnych obrazti na zakdzku, nebo byly jeho fotografie pouzity jako reklama do ¢asopista
a propagacnich materidld nejraznéjsich firem, zamétenych na sklo, pivovarnictvi, la-
zenstvi a cestovni ruch a mnoho dal$ich. Mnohdy byl také sdm autorem grafické upravy
a textu, kterou v dnedni dobé vidime samotné fotografy vytvaret jen ztidka a vytvotil i fadu

fotografickych pohlednic.

Fotokompozice Cesty - Cedok - Pa¥izska ulice, Praha, 1991
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Fotokompozice - sklo - hotelova hala Alzbétin, 2014
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Pedagogicka a kuratorska cinnost

Pedagogickd a souvisejici kuratorska ¢innost jsou soucasti Kozlikovy osobnosti a provazi ho
téméf celym Zivotem. Prace pedagoga mu p#indsi neustdly kontakt s novymi lidmi nap#i¢
generacemi a novymi tendencemi, které z ¢4sti ovliviiuji i jeho vlastni tvorbu. Nikdy nekon-
¢ici kolobéh tvuarcich podnéta ze strany déti, dospivajicich studentt, nebo akademickych
kolegu, pratel a rodiny, slouzi Vladimiru Kozlikovi jako nevycerpatelny motor mladi, ktery
vedl a stale vede k rozsdhlému vlivu na okolni spole¢nost a snahu o pfedani cennych znalosti
a hodnot, které v prabéhu Zivota nasbiral. Jako pedagog se Vladimir Kozlik vice projevuje
slovem a skrze svij cit a pfistup k vihimdani okolniho svéta inspiruje mladé tvirce k nalezeni

vlastniho zptGsobu uvazovani a tim i uméleckému projevu pomoci fotografického ptistroje.

Po dokonceni studia na Prazské FAMU a absolvovdni povinné vojenské sluzby, dostal
Vladimir Kozlik roku 1977 prvni moZznost uplatnit své schopnosti jako pedagog. S nabidkou
tehdy ptisel reditel Stfedni pramyslové skoly grafické, ktery shanél ¢lovéka na post vyuéu-
jiciho na oboru fotografie, tu ale Kozlik nakonec odmitl. Divodem byl pfedevsim pocit, Ze
vékovy rozdil mezi nim a studenty je p#ili§ maly a Ze na praci pedagoga jesté neni ptipraveny.
Jistou roli mohl hrat i fakt, Ze asi jako kazdy mlady talentovany tvirce mél po vystudovani
$koly vidinu uplatnéni mimo akademické prostfedi a snazil se spise vyuzit toho, co se naudil
nezli to zase zpétné vracet jinym. O dva roky pozdéji ptisla druha nabidka, tentokrat od pro-
fesora Jana Smoka, tehdejsiho vedouciho katedry fotografie na FAMU. Slo 0 moznost externi
spoluprace jako pedagog. S vidinou zisku novych zkusenosti a pfece jen rozdilu mezi Grovni
stfedni a vysoké skoly tehdy Kozlik nabidku ptijal a tento moment de facto odstartoval jeho
pedagogickou kariéru. Spole¢né s nim zaéali roku 1979 na FAMU vyucovat také fotografové
jako Miroslav Vojtéchovsky nebo Vladimir Birgus. Jeho spoluzici, kamarddi na FAMU byli
napt. Jaroslav Prokop, Jiti Zizka, Katefina Benkova - Misikova nebo Jan Brodsky. Ve t¥etim
ro¢niku na FAMU, v roce 1975, vytvorili vSichni spoluzaci koncepéni katalog a prvni stu-

dentskou ro¢nikovou vystavu v Domé pant z Kunstdtu v Brné.

Na FAMU pusobil Vladimir Kozlik jako externi pedagog nékolik let. Vedl seminate a pted-
méty na téma télo, nikoli v8ak jen v oblasti aktu, ale s vyuzitim téla jako hlavniho motivu
bez ohledu na Zanrovou kategorizaci fotografie. Vysledny obraz pak mohl byt vytvarnou,
dokumentarni, nebo ¢isté technickou fotografii, ale s darazem na p¥esah a moznost obra-
zové transformace, kterd je se samotnou tvorbou Vladimira Kozlika tzce spjata. Déle vedl
semindt se zamétenim na propojeni fotografického obrazu s architekturou, konkrétnéji pak
s interiéry a jejich vyzdobou, kde se snazil naudit studenty vnimat vicero estetizujicich prvka
a jejich vzdjemnou kombinaci, aniz by doslo k narugeni vizudlni funkénosti celkového pro-
storu. Déle také ,Z4ti$i“ a v dalsim predmétu ,Katalog muzea“ vyuéoval dramaturgii knihy,
ve kterém bylo nutné vytvorit smysluplnou a precizni skladbu fotografii v obrazovy soubor,
jehoz vysledkem byla autorska kniha nebo katalog. V obdobi externi spoluprice se Kozlik
rovnéz dostal intenzivnéji k praci kurdtora a organizatora vystav, protoze vedl a konzulto-
val vystavni soubory studentti. Na FAMU se tehdy vystavovalo hlavné na chodbéch skoly,

a pozdéji také existovala ulebna, kterd slouzila jako vystavni prostor pro zdvére¢né prace
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studentt a Vladimir Kozlik mél silny vliv na jejich vybér, uspotddani a vyslednou podobu.
Krétce poté, v roce 1983, zacal spole¢né s Miroslavem Vojtéchovskym a Fero Feni¢em skla-
dat uméleckou aspiranturu (obdobu dnesniho doktorského studia). Tématem jeho price byly
»,Obsahové a formové kontrasty ve fotografii®, které jsou silné spjaty s jeho tvorbou. Na toto
téma usporadal v roce 1986 ve vystavni sini Fotochema na Jungmannové ndmésti v Praze vy-
stavu, kterd byla jednou z jeho nevyznamnéjsich a nejlépe zpracovanych autorskych vystav.
V lednovém vydani ¢asopisu ,Ceskoslovenska fotografie“ vysla roku 1988 na tuto vystavu

rozsahla recenze, ktera nesettila chvalou.

»Mdlokdy se setkdvdme s vystavou tak precizné vybranou, tizkostlivé instalovanou, ptusobici kul-
tivovanosti, myslenkovou vykonstruovanosti, ale soucasné i — naprostou pt¥irozenosti. Bez rozdilu
a pro viechny. A mdlokdy se stane, aby vystava moderni fotografie byla vefejnosti p¥ijata s takovou
spontdnni prizni, privétivym porozuménim, ba p¥imo snad i s nadSenim. Vladimir Kozlik, dnes ¢ty-
Fiatticetilety pedagog katedry fotografie na prazské FAMU, kde pted dvéma roky ukon¢il i t¥iletou
aspiranturu, miize mluvit skute¢né o $tésti, které hned tak nikoho nepotkd. A kdy se to stalo? Na
prelomu Fijna a listopadu roku 1986, kdyz se predstavil v prazské Fotochemé konceptudlné pojatym
souborem, nazvanym jednoduse - FOTOGRAFIE.

Kozlik si pred instalaci ¥ekl, Ze pojme jako koncept nejen jednotlivd ¢isla, ale i vystavni celek. Peclivé
promyslel nejriiznéjsi uhly pohledu uz od okamziku, kdy ndvstévnik vstoupi do prostredi vystavni
siné a snaZil se zorientovat i v jeho psychice. At zavdhd, at se rozhlédne, at se otoli tam nebo onam,
zacne uprostred a pak se zase vrdti na zaldtek, vZdy musi byt vtaZen rovnou do skutecnosti. Byt
soucdsti uméle vytvoreného déje. Proto byla tehdy Fotochema zase jednou tak skvéle prokompono-
vdna, %e nic nebylo ponechdno nidhodé, vie mélo sviij smysl a #dd. Vyvdzenou harmonii. Clovék ne-
védél, z ceho se vliastné md vic tésit: zda ze samotnych fotografii, nebo z toho, jak citlivé byly kolem
dokola rozvéseny. Byla to tedy svym zpiisobem i $kola instalaéni techniky, nebot nic nemohlo ni¢emu
prekdzet. Jen upozortiovat, podpirat, umocriovat celkovy dojem. Asi proto se i vystavni kniha plnila
jen superlativy a uzndnim. Nikterak lacinym. Ndvstévnik ztejmé vi, kdy néco doopravdy je, a kdy se

to tak jenom tvdri... A u fotografie konceptudlni to byvd témé¥ pravidlem!

Kozlik vystavil prdce cernobilé a barevné. A dobte udélal. AniZ si to moznd uvédomil, ndzorné pre-
svédcil, Ze nejen minimdlni program, ta zmét Car, tvari, podobnosti, shod, predstav nadhozenych
¢i naznacenych, zapovézenych vztahovych hodnot a zdvislosti, ale i barva — nebarevnd barevnost!
- je organickou soucdsti jeho myslenkového projektu. Kozlik i v barvé vidi a mysli konceptudlné.
Nepouzivd ji ve smyslu koloristickém, nevybarvuje ¢ernobilou kresbou. Pouzivd barevnosti funkéné,
v novém vyznamovém kontextu. Mysli na ni uz p¥i budovdni konstrukéntho systému. A co je na tom
obrazu p¥imo fascinuje femeslnou kvalitou, imponujicim strukturnim zpracovdnim. Asi proto maji
divdci Kozlikovy fotografie rddi. Na prvni pohled si je oblibi. Z¥ejmé i tato jejich nadéje, Ze jesté
existuje néco, co md profesni tiroveri, v nich probouzi optimismus, ktery si do téch konceptii vesmés
promitaji. Ano, neni zle na svété, v némz si lze vZit Femesla, v némz jsou lidé, jimz ptisobi radost
pracovat tak dokonale, aby to potésilo i druhé. A navic to vede k pozndni, co je skute¢nym zdrojem
naseho $tésti. Védomi, Ze jaro st¥idd léto, slunce sviti, trdva je zelend, Ze to v§e miizeme spolupro-

Zivat a aktivné vnimat, Ze jasné modré nebe, po némz svisti vys a vys nekonecnem pronikajici Sip
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letounu, v nds rozezvuéi hudbu stejné vznosnou, jakou Ize vnimat jen pod klenbami katedrdl. Ale
ona neh#imd! Nerozbiji se o lenitost. Zebrovi. Naopak! Zni sice pIné, ale p¥itom tichounce a plase,
v nds samych - sly§ime ji jen v nasich nitrech. To je ta tvarovost, kterd dnes pusobi, jako by byla
ptimo dilem p¥irody. Jako kdybychom vzali pomyslny niiZ a linii horizontu — uprostved jen mirné
vypouklou kopeckem jako Rip, krtinec ¢i kupka sena — p¥imo vy#izli z prostoru. Sami ucinili obraz.

Dole zelend, nahove modrd.

Ptirozené mdme jiné starosti, nez zabyvat se fotografii budoucnosti, nikterak vzddleného nadchd-
zejictho stoleti. Hddat, jaké misto ji asi bude p¥isluset v moderni rodiné zobrazovacich médii, kdyz
ji technologické prevraty zbavi jeji dosavadni podstaty. Kdy moZnd zmizi ve své dosavadni foto-
chemické podobé, potdd jesté pFipominajici dovednost a ¢arovdni alchymistickych kuchyni, kdy vy-
sledek je ptimo zdvisly na schopnosti jedince, a stane se tiskem. Vyslednici plné automatizovanych
procesii, které zddnlivé nemiiZeme nikterak ovlivnit. Nenechdvaji misto nasemu zdsahu, byt nedo-
konalému. Nasi tvorbé. To je ale opravdu jen zddni, které klame. Uz dne$ni materidl pro okamzZitou
fotografii — a Kozlik s nim také pracuje — nds presvédiuje, Ze vysledek je takovy, jak ve smyslu
sdéleni vyuZijeme jeho technickych prednosti a jak si na opak dovedeme poradit s jejich ndstrahami.
Protoze kazdy stroj je vlastné — lidové feceno — blbec! A ¢im chytrejsi, tim vétsi. Déld jen to, co
miize. Pouze ¢lovék prekondvd sdm sebe. Asi proto i Vladimir Kozlik svymi ,otisky pt¥irody“ LASKA,
FASCINUJE. DRAZDI NECIM, CO DIVAK PRIJIMA JEN JAKO PODVOD, BEZCENNE HRANI.
Dokonaly reprodukéni proces nese stopy clovécenstvil Dotyk lidského génia. Kultury. Fortelu ruky
a myslenky, vZdyt jen v této staré, dobré poctivé symbidze femeslnosti a védomi miize vznikat néco,
co nétemu slouzi. Bez ni, bez této vnit¥ni dokonalosti, propracovanosti az za hranice soucasnych
moznosti — prirozené v jiném materidlu, nez na jaky jsme byli az dosud zvykli — by budil jen a jen
- zddni. Nedokazuje, Ze umi i takové véci, které uz udélali a vymysleli jinde a jini. Je, existuje. Sdm
za sebe. Plni svou vlastni funkci, pozndvaci i estetickou. Cistd emotivni informace. Fakt! Jako stiil,
Zidle, postel. A my v uiZasu civime na néco, co v prirodé az dosud unikalo nasi pozornosti. Co jsme za-
nechdvali bez pov§imnuti, nez se to stalo — dilem... Tak co vlastné tedy je uméni? Néco tiplné nového
anebo néco, co uz ddvno zndme, ale setkdvdme se s tim jen vyjimecéné, a proto ndm to vidycky bude

ptipadat tak vzdcné?“

Vladimir Remes, Ceskoslovenska fotografie, 39, 1988, ¢. 1

Jako kmenovy pedagog na polovi¢ni uvazek za¢al Vladimir Kozlik pasobit na FAMU roku
1986 po dokonceni umélecké aspirantury. Vedl seminafe uzité fotografie, specializované
tvaréi semindfe na katedfe umélecké fotografie, a kromé vyse uvedenych predméti téla
a propojeni tvorby s architekturou, i akt. Po roce 1989 ptevzal po Miroslavu Vojtéchovském
také vytvarné femeslné technické predméty, jakymi byly nap#. studie skla, kovu, porceldnu,
nebo fotografovani fotografického ptistroje. Zptusob vyuky téchto predméta nebyl rozhodné
ptijemny z pohledu studentt, ale zato velmi efektivni. Vladimir Kozlik studentim pted-
vedl ukazky praci, vysvétlil jim zpisob sviceni, pouZiti svétel, rozptylnych desek, vzdale-
nosti a jinych pravidel tykajicich se daného cvi¢eni, nikdy ale studentim neptedvedl na-
zornou ukdzku pt¥imo v prostfedi ateliéru. Cilem bylo donutit studenta, aby sidm nasel

zpusob, jak fotografovanou scénu spravné nastavit, a tim paddem si skute¢nost zapamatoval
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a pouze nekopiroval zptsoby jinych. Vladimir Kozlik pak rovnéz vedl a oponoval spole¢né
s Jaroslavem Rajzikem, Pavlem Stechou, Vladimirem Birgusem a Miroslavem Vojtéchovskym
praktické diplomové price dnesjiz zndmym ¢eskym tvircim, jakymijsou napt. Jan Pohribny,

Ivan Pinkava, Miro Svolik a mnohym dalsim.

FAMU 1981, 60 let prof. J. Smoka, Vladimir Kozlik Vladimir Kozlik s Vladimirem Birgusem, Jaroslavem
s Libugi Simkovou a Du$anem Simankem Rajzikem na Geritt Rietveld akademii, Amsterdam, 1989

»Co si vzpomindm, Vladimira Kozlika jsem mél ve druhém ro¢niku na FAMU a vedl pfedmét katalog
muzea a klasické zdtisi. Nds vékovy rozdil neni zas tak velky, ale jeho vliv pro mne byl p¥inosny
hlavné v oblasti skladby a dramaturgie knihy. Jeho schopnost obrazové Cetby a citu pro detail mé
silné inspirovala a pomohla mi k tvorbé rozsdhlejsich soubort a obrazovych knih tak, aby na sebe
jednotlivé fotografie navazovaly a vysledné dilo ddvalo smysl jako celek. To si myslim, Ze je jedna
z nejtézsich véci. Jedna skvéld fotografie miize byt dilem ndhody, ale fungujici, propracovany a vy-
znamové hodnotny soubor uz vyzZaduje uréitou tiroveri schopnosti a tu si myslim, Vladimir Kozlik

z &
opravdu md.

Doc. MgA. Miro Svolik

»Je to skoro jiz 35 let, co jsem se s VK setkdval jako student s pedagogem, ale dobte si pamatuji, jaky
byl VK vdsnivy diskutér (to mu myslim zustalo dodnes) a rdd, na rozdil od jinych, zkoumal, komen-
toval fotografie, ale i bézny Zivot, slovem. Nékdy bylo tézké jeho tok myslenek prerusit... Pokud si
dobte vybavuji, nebyl vedoucim mé zdvérené prdce, ale oponoval jeji édst - mou knihu Obrazy vody,
ke které byl i ¢dstecné kriticky. K mé snaze podat vytvarnou vypovéd o vodé, jako Zivlu, od kapky az
po more, ptipojil i posttehy, jak by se kniha, jako celek méla rytmicky vyvijet i s ohledem na barvu,

kterd byla v té dobé pomérné vyjimeéné pouzita.”

MgA. Jan Pohribny, MasterQEP
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JVladimira Kozlika jsem poznala béhem praktické tvorby na FAMU, kde vyucoval zejména technické
predméty, jako bylo fotografovdni struktur, skla, kovu, porceldnu a ve druhém roéniku pak fotogra-
fovdni fotografického pristroje. Zejména v prvnim rolniku to pro mne bylo celkem ndro¢né. Neméla
jsem vystudovanou stredni fotografickou Skolu a ndroky na splnéni cviceni vyzadovali urcité schop-
nosti, které jsem béhem prvnich let na FAMU musela dohdnét. Vladimir byl velmi puntickdrsky

a technické nedostatky fotografie p¥ilis netoleroval.

Na druhou stranu u volnéjsich vytvarnéjsich cvicent, nebo zdvérecnych klauzurnich praci, byl daleko

vice otevieny, nebrdnil se experimentiim a dokdzal ¢lovéka namotivovat sprdavnym smérem.”

MgA. Anna Lara

sVladimir Kozlik nds na FAMU ucil zejména formou pokusu a omylu. Ukazoval ndm vzorové prdce
a nechal nds fotit tak dlouho, dokud jsme na sprdvnou metodu fotografovdni a sviceni dané véci
neptisli sami. Na st¥edni $kole PLSP v Krakové, kterou jsem vystudovala, nds ¢asto nechdvali tvoFit
podle svého a vénovat se prevdzné volné tvorbé. Na FAMU najednou zacal tvrdy rezim prisného
technického vemesla, fotografovalo se na Globica 9 x 12, se kterym jsem rovnéz neméla do té doby
Zddny uzsi kontakt a tak jsem musela spoustu véci dohdnét. Nepovedené fotografie ndm stdle vracel,
a dokud fotografie nebyla perfektni, neslo jit ddl. Nékteri spoluzdci jako nap¥. Libuse Rudinskd uz
dokonce psdvala dopisy na katedru, ze pokud jim jesté jednou fotografie vrdti na prepracovdni,
spdchd sebevrazdu. Sama jsem spise konzultovala s Cliffordem Seidlingem, protoze mij zdjem volné
tvorby byl spiSe orientovdn na portrét a stylizovanou tvorbu, ale musim ¥ict, ze diky tomuto sys-
tému vyuky jsem po prvnim ro¢niku na FAMU mohla kvalitné a rychle nafotit témérv jakoukoliv
zakdzku a s inscenovanymi gastronomickymi zdtisimi jsem uspéla v asopise Prague Tribune a za-

kdzkdch pro hotely.”

LVladimir mé hodné podporoval v projektu autoportrétii a postav fotografovany na panoramu, coz
byl muj de facto prvni vétsi soubor volného tématu, ktery jsem vystavovala v galerii Velryba, kde
byly mimo jiné vystavovdny i roénikové klauzurni prdce. Udélal mi také vystavu v CNB souboru

LSplash®, kde se jednalo o mlhovité akty stylizované vodou na jednordzové podvodni fotoapardty.”

MgA. Dorothea Bylica

,Sdm za sebe mohu ¥ici, Ze zptusob vyuky technickych pfedmétii pod vedenim Vladimira Kozlika
na FAMU, mi byl velmi blizky a p¥inosny. Fotili jsme s nim struktury, sklo, kov apod. a nikdy ndm
neukdzal, jak se dany predmét sviti nebo komponuje, ale vZdy jsme si na to museli p¥ijit sami podle
néjakych vzorovych ukdzek. Na FAMU jsem p¥isel ze strojni priimyslové skoly a technické hry s fo-
tografii a svétlem mi vitbec nevadily. Tento zpiisob ovsem vyzadoval spoustu samostatnosti a trpé-
livosti, coz troufdm si ¥ici, mnozi studenti hiite zvlddali a vadilo jim, Ze jim v podstaté nikdo pFesné
neukdze, jak maji co délat. S odstupem ¢asu si ale ¢im ddl vice uvédomuyji, Ze na co jsem si p¥isel sdm,

to jsem dodnes nezapomnél a uplatriuji to ve své praxi.”

MgA. Tom&s Ditrich
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Po dokonceni umélecké aspirantury odmitl Vladimir Kozlik jesté s nékolika dal$imi absol-
venty vietné Miroslava Vojtéchovského a Vladimira Birguse vstup do KSC, ¢im# zptsobili
zru$eni uméleckych aspirantur na FAMU na dobu dvou let. Po profesoru Jinu Smokovi se
vedoucim katedry fotografie na FAMU stal koncem 80. let doc. Jaroslav Rajzik. Poté ptisel
listopad roku 1989 a nastala velkd éra zlomu. Po listopadové revoluci byl zvolen vedou-
cim katedry Miroslav Vojtéchovsky, ktery v roce 1997 dostal nabidku pedagogické ¢innosti
ve Spojenych statech americkych. Svou funkci mél predat tehdej$imu prorektorovi PhDr.
Zdenku Kirschnerovi, ktery ale nabidku odmitl, a tak byl Vladimir Kozlik na p#éni koleg
pedagogt, Miroslava Vojtéchovského a prorektora Zderika Kirschnera jmenovéan zdstupcem
vedouciho katedry do doby, nez se Miroslav Vojtéchovsky vrati. Vojtéchovsky si vak pobyt
ve Washingtonu prodlouzil, a proto byl roku 1999 V. Kozlik dékanem Karlem Kochmanem
jmenovan tddnym vedoucim katedry fotografie na FAMU. V roce 2000 — 2001 habilitoval na
docenta pro filmové, televizni a fotografické uméni a novd média - obor fotografie. Tématem

jeho habilita¢ni ptredndsky byl ,Vztah mezi obrazem a slovem a obsahové kontrasty v tvarci

fotografii®

Galerie Opera - Ostrava,
vystava Obrazl pocitt, 2002

Galerie 4 Cheb - vystava Daleko, Blizko s K. Grabowskim, 2000 Galerie Prazska brana, vystava
Atelier V. Kozlika, Beroun, 2002

Tato doba s sebou nesla i fadu naro¢nych a nept#iznivych situaci. Na FAMU uZ za doby
Miroslava Vojtéchovského nastoupila fada zahrani¢nich pedagogt a studentt. Nejéastéj$im
konfliktem byly stiZnosti z fad ¢eskych studentt z diivodu nizsich ndroku na studenty za-
hranié¢ni, které prevazné vedli rovnéz zahrani¢ni pedagogové. Spokojenosti neptidala ani
rekonstrukce Lazanského paldce, béhem které se FAMU docasné prestéhovala do nahrad-
nich prostor v opusténé skole v Jinonicich, a podminky pro fotografovani nebyly dostate¢né
ptiznivé. Na FAMU se rovnéz objevila moznost opétovného zavedeni externiho studia, do
kterého byli p#ijimani studenti konéici v pfijimacim #izeni pod ¢arou. Externi studium bylo

nakonec zamitnuto a studenti do néj p¥ijati pfesli do denniho studijniho programu. Misto
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aby byli potéseni, bouf#ili se a narokovali si podminky stejné jako studenti p#ijati na denni
studium. S tim Vladimir Kozlik nesouhlasil. Nékte#i dalsi studenti se k nim k vili ztiZenym
podminkdm studia zpisobenych rekonstrukci Lazanského palédce, pridavali. Tato situace
sama o sobé vyvolala mnoho spord mezi pedagogy a studenty. Nékteti dokonce nadbihali
studentim ze strachu o misto, coz se Kozlikovi jevilo minimalné jako nevhodné a nediistojné
na $kole takového forméatu, jakou FAMU v té dobé byla.

Poté nastalo nové volebni obdobi dékana, pro které stavajiciho Karla Kochmana nahradil
Michal Bregant, tehdejsi externi pedagog teorie na FAMU a vedouci ¢asopisu Iluminace.
Po zvoleni vypsal vybérova tizeni na vedouci viech kateder FAMU, za tlelem dosazeni
vlastnich lidi na tyto pozice. Rekonstrukce Lazanského paldce se postupné chylila ke konci
a Vladimir Kozlik i s novou koncepci a podporou kolegii vetejné vybérové fizeni na vedouciho
katedry umélecké fotografie vyhral. Proti tomuto verdiktu tehdy nékteti studenti protes-
tovali, hlavné Gabriela Kontra a Jitka Hejtmanova. Gabriela Kontra byla napojena na zur-
nalistickou sféru, konkrétné pak ¢asopis Respekt, ktery vyuzila v tazeni proti Vladimiru
Kozlikovi, ve kterém se uvadély nepravdy a nekorektnim zpisobem snizoval jeho p¥inos
pro katedru fotografie. Tyto jednotlivé, ,svazické pseudorevolu¢ni® aktivity podporovaly
nového dékana v jeho zdmérech a vedly k neuvétitelnému zneuziti pravomoci a rozhodnuti
dékana Breganta, ktery bez ohledu na vysledek vefejného vybérového tizeni na vedouciho
katedry fotografie vyuzil nedokonalosti vysokoskolského zdkona, podle kterého je vybérové
tizeni jen doporucujici a dékan tim paddem muze zvolit jako vedouciho katedry kohokoliv.
Tak jmenoval vedoucim katedry Jaroslava Bartu, ktery vybérové tizeni s Vladimirem
Kozlikem vyrazné prohrdl. J. Barta na FAMU zavedl ateliérovy systém, ve kterém se ztratila
kompatibilnost, universdlnost, komplexnost a celkové propojeni fotografickych oborta do
jednoho uméleckého celku. Vyosttené vztahy, jedndni s Jaroslavem Bdartou, chovani nového
dékana a cela tato situace nejvice poskodily pravé Vladimira Kozlika a postupné vedly k roz-

hodnuti o jeho definitivnim ukonéeni piisobeni na FAMU.

Od roku 2003 do roku 2006 fungoval Vladimir Kozlik po del$i dobé mimo akademické pro-
stfedi. Pracoval v tomto obdobi zejména jako fotograf na volné noze a vénoval se komerénim
zakdzkam. Mezi ty vyznamnéjsi pat#i nap¥. vyzdoba interiér do hotelu Prezident v Praze,
ktera predstavovala fotografickou multiplikaci o velikosti nékolika metra a fotografickou
vyzdobu hotelovych pokoji. Béhem akademické pauzy uspotadal nékolik autorskych vystav
v Prachaticich. Jednu v galerii Archa Chantal a dvé v prodejni galerii Dolni brana nap¥. na
téma ,Obrazy pocitt®, kde konfrontuje fotograficky obraz s détskymi kresbami. V této dobé

vystavoval své fotografie také v Ostraveé.

V roce 2006 oslovila Vladimira Kozlika feditelka vznikajici Soukromé st¥edni uméleckopru-
myslové $koly Plzeni — Litice a podnikatel a majitel Stfedni skoly reklamni a umélecké tvorby
MICHAEL Michal Stépanek s nabidkou piisobeni na téchto $kolach jako vedouci oboru foto-
grafie. Vladimir Kozlik se nakonec rozhodl pro druhou variantu a tato situace odstartovala
zatim posledni etapu jeho pedagogické a kuratorské kariéry. Na skole vyucluje jiz t¥inact
let a béhem jeho plsobeni vyrazné vzrostla uroven celého oboru. Béhem let doslo k rozsi-

teni o Vyssi odbornou $kolu, akreditovana byla v roce 2011 (od leto$niho roku pod nazvem
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Akademie Michael), kde Vladimir Kozlik svého ¢asu rovnéz pusobil jako vedouci zaméteni
Fotograficka tvorba 2011 - 2016 a v souéasné dobé zde stale vyuéuje. Od roku 2016 pak
doslo k dalsimu rozsiteni skoly, a to o Vysokou §kolu kreativni komunikace VSKK, na které
pusobi jako prorektora spole¢nés Jaroslavem FiSerem vede pfedmét Déjinya teorie fotogra-
fie, pti kterém vede specializovany prakticky seminatv raznych fotografickych zanrech, jako

je akta multimedialni tvorba.

Na stfedni skole jde zejména o koncepéné zalozenou vyuku odvijejici se od znalosti femesla,
profesionality a kreativity, kterd obsahuje vSechny dilezité prvky od realizace skladby obrazu
az po teorii fotografie. Vladimir Kozlik svym zplisobem navazuje a rozviji koncepci prof.
Jana Smoka. Je potteba znat zakladni skladebné kameny, poslani a smysl oboru a teprve poté
je moZné se specializovat v ur¢itém zanru. Zvladani nejdulezitéjsich fotografickych zinru je
samoziejmé koncipovano tak, aby je bylo moZné vyuzit i v oblasti reklamni a uZzité fotogra-
fie. Komplexnost vzdélavaciho procesu, ktery Kozlik saim uplatiioval uz béhem pusobeni na
FAMU, zahrnujici razné tematické okruhy vytvarné a dokumentarni tvorby, rozsitil o pres-
néjéi a vysledné vyuzitelnéjsi témata pro dalsi uplatnéni v praxi. Studenti zacinaji s cvice-
nimi struktur a skladbou obrazu, aby dokazali vnimat povrchy, svétlo a moznosti obrazové

kompozice. Spole¢né s technickym i vytvarnym fesenim geometrickych tvara pak ziskavaji

zdkladni vybavu pro komplexnéjsi cviceni nap¥. zatisi.

Se Z. Illkem vernisaz vystavy v Art centru G4, 2018 Zahéjeni vystavy Znatka MICHAEL v Art centru G4 Cheb, 2018
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V prvnim ro¢niku Z4ci de facto projdou témét celou $kalou fotografickych Zanra a v pozdéj-
$ich letech je vyuka postupné vice zaméfena na autorskou tvorbu v jednotlivych oblastech,
ktera rozviji spise koncep¢ni a obsahové prvky fotografie nezli ty technické. Fotograficky
portrét pak nepfedstavuje jedno souhrnné cviceni, ale je rozdélen do oblasti médniho por-
trétu, dokumentdrniho portrétu, popisného portrétu, nebo vytvarné stylizovaného portrétu.
Podobné je tak tomu i u dokumentdrni a reportdzni fotografie, kdy je pfedem stanovena
oblast, kterou bude student fotografovat. Vie se déje koncepiné, fe$i se jasné dana a kon-
krétni tematickd zadani a velkd pozornost je vénovana poditatovému zpracovani obrazu
a postprodukci. [ kdyz v nékterych ¢astech vyuky Vladimir Kozlik nezapte dlouh4 léta stra-
vend v prostfedi vysoké skoly a svym zplsobem uplatriuje uréité prvky vyuky z FAMU i na
studentech st¥edni $koly, daleko vice se jim logicky vénuje po praktické strance ndzornymi
ukazkami technickych zptusobt fotografovani. Na stfedni $kole ptivzalk piisobeni své byvalé
vynikajici studenty. Byl to napt. Tomas Ditricha v soucasnosti to jsou Dorothea Bylica, Anna

Lara, Jaroslav Fiser a dalsi.

Vy3si odborna $kola je pak koncep¢né zaloZena na odlidném principu, blizkému vysokoskol-
skému systému, s vyraznéj$im vyuzitim potencidlu externich odbornika. P¥ijmuti studenti
uz by méli znat zaklady fotografie, at uz ze stfedni skoly nebo samostudia. Naroky jsou zde
kladeny pfedevsim na konkrétni praktickd zadani, realizaci redlnych reklamnich témat ve
spolupréci s firmami a agenturami. Dnes jiZ misto Vladimira Kozlika vede Vy$$i odbornou
$kolu Tomas Trestik, Kozlik zde ale stdle ptsobi jako pedagog a kurator spole¢nych vystav. Ve
druhém a t¥etim ro¢niku vede pfedméty se zamétenim na osvétovou reklamu, ve kterych se
snazi naucit studenty interpretovat své myslenky a ndzory skrze fotografické médium a ne-
tradi¢ni reklamu, ve které klade diiraz na propojeni volné umélecké tvorby s uzitou fotografii
v ramci jednoho reklamné komeréniho zaddni. Spole¢né s nim a Tomdsem Trestikem vyucuji
na vy$si odborné skole také Zdenék Lhotdk, Andrea Thiel Lhotdkova, Jaroslav FiSer, obcas

také Antonin Kratochvil.

Na vysoké skole kreativni komunikace VSKK ptisobi Vladimir Kozlik jako garant vizualni
tvorby a prorektor pro uméleckou a tviardi ¢innost. V ateliéru fotografie a audiovize ze-
jména vede spole¢né s Jaroslavem FiSerem predmét déjiny a teorie fotografie, ve kterém
absolvuji studenti teoretickou i praktickou ¢ast s Vladimirem Kozlikem a déjiny fotogra-
fie s Jaroslavem FiSerem v ndvaznosti na tu praktickou. V praxi to funguje tak, Ze napt.
téma zatisi fotografuji studenti v uréitém stylu odpovidajicim dobé, kterou aktudlné zaroven
probiraji v déjindch fotografie. Cilem tohoto zptisobu vyuky je dovést studenty k pochopeni
tvuréich tendenci, které se v priubéhu let existence fotografie ménily a vyvijely a tim lepsi
schopnost i docilit svého rukopisu v daném Zanru. Stejného principu pak vyuzivaji ve cvi¢eni

portrétu, krajiny, aktu, dokumentu a dalsich fotografickych zanrd.

Vladimir Kozlik vystavél systém vyuky oboru fotografie a audiovize na zpisobu pyra-
midy, ktery postupné od zdkladnich fotografickych Zanrd v prvnim roéniku pfechdzi do
oblasti aktt, médy, improvizaci, az po koldze, roldZe, asambldZe, multimedidlni tvorbu
a témata konceptudlniho charakteru. Diky tomuto systému by méli byt studenti schopni

realizovat své dovednosti v jakémkoliv Zanru fotografie s dostate¢nym zdkladem védomosti
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a zkugenosti ze viech tviréich sfér fotografického média. Na VSKK je momentalné nejvyssi
stupeni dosazitelného vzdélani bakalat, ale v brzké budoucnosti bude §kola akreditovat i ma-

gistersky program.

Kozlikova kuratorska ¢innost paralelné probiha s ¢innosti pedagogickou, a kromé autorskych
a skupinovych vystav tvofi zna¢nou ¢ast jeho kurdtorského portfolia vystavy skolni. Své
autorské vystavy si Vladimir Kozlik témét vzdy pripravoval sdm a jeho kompletni seznam
autorskych a skupinovych vystav nalezneme v kapitole ,Vystavy a zastoupeni ve sbirkach®,

nicméné o par z nich si fekneme i zde.

Svou prvni fotografickou vystavu vytvotil Kozlik spole¢né se spoluzdkem Jitim Zizkou
v Malé galerii Ceskoslovenského spisovatele v Praze v roce 1973 s nazvem ,Fotogramy,
fotografie, variace” a stézejni praci Vladimira Kozlika zde byly fotogramy. Ne vzdy byly jeho
vystavy Cisté fotografické. Roku 1975 vystavil spole¢né se svou tehdejsi partnerkou Libusi
Ladianskou soubor temper s ndzvem ,Kresleni“. Mezi jeho nejvyznamnéjsi autorské vystavy
pat#i vystava ,Citlivost* z roku 1982 rovnéz uspoiddana v galerii Ceskoslovenského spisova-
tele v Praze. Slo o Kozlikovu prvni ¢isté autorskou vystavu. Expozice obsahovala fotografie
ze sérii ,Ad Libitum® a her s ¢aste¢né kolorovanymi fotografiemi. Hlavnim ndmétem celé
vystavy byly emoce a Kozlikovy reakce na rizné podnéty a Zivotni situace, které jako zdroj

inspiraci pro svou volnou tvorbu vyuziva dodnes.

V roce 1984 uspotadal v galerii Na Ujezdé v Praze svou prvni prodejni vystavu ,Fotografie®,
kde vystavil zejména témata horizontt a prodal zde nejvice obrazt v rdmci jedné expozice
ve své kariéfe. Roku 1986 v galerii Fotochema uspotadal zatim svou nejvétsi a nejvyznam-
néjsi vystavu na téma ,Obsahové a formové kontrasty ve fotografii®, které byly mimo jiné

tématem jeho umélecké aspirantury.

V dalsich letech vystavoval Vladimir Kozlik v mnoha galeriich v Cechach i zahrani¢i (Polsko,
SRN). Mezi ty vyznamnéjsi pat#i naptiklad ,Fotografie 1974-94“ v Galerii 4 v Chebu, nebo
,Obrazy pocitd“ z roku 2002 v galerii Opera v Ostravé. Zajimava a vyznamnd byla vystava
v dnes jiz neexistujici galerii Czech Photo Gallery v Praze, na téma ,Soukromé vesmiry®, ke
které vytvoril improvizovanou zivou hudbu, jako doprovod k jednotlivym fotografiim, Petr
Wajsar. Zaroven vzniklo také DVD ,Soukromé vesmiry“ s videem fotografii z této vystavy

a hudbou od Petra Wajsara.

V soucasné dobé Vladimir Kozlik pfipravuje nékolik dalsich autorskych vystav. Jednou z nich
je vystava PF, které Kozlik pravidelné vytvati uz od roku 1973, v kombinaci se ,Soukromymi
vesmiry 2 Dale p¥ipravuje vystavu v Ceskych Budéjovicich v Galerii Jiho¢eské filharmonie,
v ramci které piijde rovnéz o rozsifené téma soukromych vesmirt také v audiovizudlni formé.
V neposledni fadé chysta zatim svou nejvétsi autorskou retrospektivni vystavu v nové vybu-
dovaném Art Centru Galerie 4 v Chebu, na které se predstavi dila mapujici celou Kozlikovu

dosavadni uméleckou ¢innost.

Jako kurator skupinovych vystav se Vladimir Kozlik zaslouzil zejména jako spoluorgani-
zator expozici pro Asociaci profesiondlnich fotografd, jakymi byly napt. ,Krajina“ - 1992,
,Praha“ - 1992, ,Akt“ — 1993, ,Ceska fotografie 1989-94“ — 1994, ,Portrét” — 1998, nebo
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»Reklama 90-99“ — 1999. Z novéjsich expozici spole¢né se Zdefikem Lhotakem vytvotili vy-
stavu s ndzvem ,Télo jako znak® kterd méla premiéru v Czech Photo Centre v Praze a ddle byla
vystavena ve tfech dalsich prostorach Jiho¢eského muzea obrazovych médii, v Prahonicich
a 0od 25.6.2019 ve Staré &istirné odpadnich vod v Praze 6 - Bubendi.

'

Prague Photo 2019, foto-Magda Blahova

Znatnou ¢ast kuratorské ¢innosti Vladimira Kozlika tvo#i mimo jiné organizace skolnich
vystav, katalogt a kalend4#. Uz na pocatku pisobeni na FAMU mél zdsadni vliv na vybér,
uspotadédni a vyslednou podobu absolventskych a zavére¢nych praci. Velkou ¢&ast $kolnich
vystav na FAMU méli na starosti zejména Vladimir Birgus a Miroslav Vojtéchovsky, ale
nékteré z nich organizoval i Vladimir Kozlik, jako napt. ,Konfrontace v Prazském domé
fotografie, ,Pedagogové katedry fotografie FAMU 1998 v Lichtenstejnském paladci na
Malostranském namésti a ,, Ateliér Vladimir Kozlik studio® v Prazské brané v Berouné, kde
byly vystaveny snimky studentt katedry fotografie FAMU, vedené vyhradné v predmétech
Vladimira Kozlika. Béhem pasobeni na Stfedni $kole reklamni a umélecké tvorby
MICHAEL, ptipravoval témét kaZzdou Skolni vystavu. JiZz jedendctkrit byla skola
prezentovana na festivalu ,Prague Photo®, na kterém v roce 2012 ziskal student Tomas Teply
certifikat za 2. misto ceny Unicredit a v roce 2017 ziskala $kola cenu za koncepci prostoro-
vého feseni vystavy. Déle pak v galerii Michael na Rasinové nébteZzi, na Staroméstské rad-

nici, ale i v Polsku nebo Spojenych statech Americkych v ramci projektu ,Prague for Haiti®
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V lotiském roce probéhla dosud nejvétsi vystava vSech t¥i $kol pod ndzvem Znacka MICHAEL
(MICHAEL, VOS - Akademie Michael a VSKK), jejimz hlavnim kurdtorem a tvarcem byl
Vladimir Kozlik.

Vladimir Kozlik bere pedagogickou ¢innost jako poslani, v ramci kterého ptedava znalosti
a zku$enosti svym studenttm, ale sdm ziskdvd mnoho nazpét. Neuéi pouze téma aktudlni
hodiny a oblasti zanri fotografie, ale se studenty se, pokud sami chtéji, bavi o jejich problé-
mech, situacich a poznatcich, které béhem svého Zivota nasbiral. Snazi se jim naslouchat
a pochopit je, rozviji jejich talent a schopnosti, protoze jen to mtze vést k vzdjemné duvéte

a motivaci vytvifret néco hodnotného.
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Tato studie se na rozdil od té pfedchozi nesnazi chronologicky rozdélovat jednotlivé tvarci
etapy Kozlikovy tvorby, ale ukdzat a zmapovat jeho celoZivotni dilo jako jeden rozsahly
celek. Rozdéleni kapitol je pak zdvislé na formalnich a vyznamovych prvcich obsahujicich
jednotlivé fotografie nebo obrazové soubory. Formélni analyza Kozlikovych tviaréich cykla
umoznila pohled do autorova soukromého prostoru, ve kterém vytvaii sva dila na zdkladé
prozitka, zazitkd, pfedstav a vnit¥nich stavi, které ovliviiuji jeho tviardi ¢innost a roz$ituji

jeho schopnost obrazové te¢i o nové artefakty.

Prace predstavuje stézejni dila Kozlikovy tvorby a jejich subjektivni rozbory, které vedou
k pochopeni a naslednému vykladu Kozlikovych procest mysli. Chronologie tvarcich cykla
se az na nékolik vyjimek vzdjemné prolind a dochdzi tak ke kontinudlnimu spojeni dil¢ich
etap v jeden rozsahly celek plny souvislosti a ptibéhovych linii. Kozlikova tvorba by se
v podstaté dala prezentovat jako jedna etapa vyvojového procesu s postupné se rozvijejicim

spektrem inspiraci, které jsou ovliviioviny momentdlnimi stavy autora.

Vladimira Kozlika a jeho tvorbu uz znam tadu let, a pokud bych o ni chtél napsat skute¢né
v8e, neptestal bych psat pravdépodobné nikdy. Vétsina jeho dél s sebou nese silné poetizujici
charakter, a pokud je fe¢ o poezii, moznost jejiho vykladu obsahuje velmi sirokou $kélu
souvislosti. Jeho dilu musi ¢lovék porozumét, pozastavit se nad nim a upustit od uréitych
mantineld, které si s sebou nosime na zdkladé dobového kontextu a modernich zptasobu.
Jednoduchost, cit a ¢istota svédomi jsou jedny z mnoha faktori, které jsou potieba k pte-
¢teni dila, ze kterého o¢ima vidime pouze $picku ledovce, ale hloubku myslenky skryva ho-

rizont hladiny, zrcadlici nase svédomi a pokladdajici otdzku, zdali jsme toho skute¢né hodni.

Miuazeme spekulovat, dohadovat se a porovnavat ho s tvirci podobnych fotografii, ale sku-
te¢nd vyznamova rovina zlstane vZdy v jeho mysli a potazmo v té nasi jako interpreti jeho
obrazu. Troufam si fici, Ze jeho uméni rozumim, ale i tak mam v¢i nékterym fotografiim
vyhrady. Jeho fotografie viak nemaji poucovat, jen odrazeji jeho osobu a to, co doopravdy citi
a pokud to citi jinak nez j4, je to otdzkou gusta, povahy a rozdilnych ndzor1, které ale uméni
jako takovému dodavaji pestrost, moznost dialogu a reflexe, ktera vede k posouvdni nasich

tvaréich hranic zase o néco vys.
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Vystavy a zastoupeni ve sbirkach

Autorské vystavy (vybér)

1973 ,Fotogramy, fotografie, variace® - Mal4 galerie Cs. spisovatele, Praha
1975 ,Kresleni® — Galeriev Nerudovce, Praha

1982 ,Citlivost” — Mala galerie Cs. spisovatele, Praha

1984 ,Fotografie” — Galerie Na Ujezdé, Praha

1985 ,Fotografiea plakaty” — Galerie KIS, Sofia

1984 ,Cibachrome” — Galerie na [jjezdé, Praha

1986 , Fotografie” (5 cykla) — Galerie Fotochema, Praha

1987 ,Fotografie” — Skierniewice, Polsko

1991 ,Hovorys Chan-Sanem* Mal4 galerie Cs. spisovatele, Praha

1991 ,Poohlédnuti“ — Galerie SCF, Praha

1992 ,Hovory“s Chan-Sanem* - Galerie Prachatice, Prachatice

1993 ,Fotografie” — Galerie Archa Chantal, Prachatice

1994 ,Fotografie 1974-94“ — Galerie 4, Cheb

1995 ,Fotografie star$ii novéjsi“ — Galerie Luka, Praha

1996 ,Fotografie” - Kunst Raum, Gera, SRN

1997 ,Promény svétla® - Mala galerie spotitelny, Kladno

1999 ,Fotografie® — Galerie Dolni brana, Prachatice

2000 , Daleko, blizko“ — Galerie 4, Cheb

2000 ,P#ibéhy pocitt” — Prazsky dum fotografie, Praha

2002 ,Obrazy pocitid“ - Galerie Opera, Ostrava

2003 ,Vladimir Kozlik fotografie / vybér z tvorby — Galerie Dolni brana, Prachatice
2003 ,Vladimir Kozlik fotografie / vybér z tvorby — Art and fashion gallery, Ostrava
2008 ,Slova nestacdi“ — Galerie Atrium, Praha

2013 ,Soukromé vesmiry“ — Czech Photo Gallery, Praha
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Spoleéné vystavy (vybér)

1975 ,Ptedméty” - Dim uméni mésta Brna — Dum pantz Kumstatu, Praha
1977 ,Soudoba vytvarna fotografie” — Mdnes, Praha

1981 ,Préacez prazské FAMU® — Oberhausen, Némecko

1981 ,Fotografiez FAMU"® — Mezinarodni festival RIFE CILECT, Karlovy Vary
1982 ,Svét predméti” — zdmek Kozel

1984 ,Ceska vytvarna fotografie® - Manes, Praha

1985 ,Fotografie absolventit FAMU® - Dim uméni mésta Brna — Dim pantz Kunstatu,

Brno

1986 ,Fotografie absolventtt FAMU® — Uméleckopriimyslové muzeum, Praha
1986 ,Mladi ¢s. fotografové® — Galerie FABRIK, Hamburk, SRN

1987 ,Uzité uméni vytvarnika do 35 let” — Mdnes, Praha

1988 , Fotografie pedagogta studentt FAMU - Helsinky, Finsko,

1988 ,Krajinaa krajina“ — vystavni siit Diamant, Praha

1988 ,Svétova vystava profesionalnich fotografa“ - USA

1989 ,Cs. fotografie 80. let“ — Festival Holland Foto — Nieuwe Kerk Amsterodam,
Holandsko

1989 ,Sedm ceskych fotografu” — Bruxelles, Belgie
1989 ,,Cs. fotografie 1945-1989“ - Valdstejnska jizdarna, Praha

1990 ,Cs. fotografie sou¢asnosti“ - Museum Ludwig, Kolin nad Rynem, SRN, (reprizy

Mety, Lucemburk, Barcelona-Granollers, Freiburg, Odense, Strasburk, Kansas City aj.)
1992 ,Co novéhov Praze” — Art institute of Chicago, USA

1993 ,Jistotya hleddniv ceské fotografii 90. let” — Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu,
Praha (reprizy Opava, Ostrava, Praha, Londyn, Skotsko, gpanélsko)

1993 ,Akt“ — Cheb, Praha
1994 ,Ceska fotografie 1989-1994“ - Praha
1996 ,Czech Press Photo“ - Praha

1996 ,Jistotya hledaniv ceské fotografii 90. let” Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu,

Praha (reprizy Brno, Karlovy Vary, Ostrava, Bratislavaa Berlin)

1997-98 , Detail“ - Praha
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1998 ,Mezinadrodni vystava profesiondlnich fotografa“ — Rakousko
1998 ,Pedagogové katedry fotografie FAMU® - Praha

1998 ,4. auk¢ni salon vytvarnika“ - Karolinum, Praha

1998-99 , Portrét“ — NTM, Prahaa dalsi ceské galerie

1999 ,Reklama 90-99 AF-CR

1999-00 ,Praha - evropské mésto kultury 2000 — Praha, Bologna

2000 - “Praha- Krakéw, Krakéw — Praha 2000, Pedagogové FAMU?” - galerie Krzysztofory,
Krakov, Polsko

2001 , Experimentélni krajina“ - Severo¢eské muzeum, Liberec

2002 ,Ceskaa slovenska fotografie osmdesatycha devadesatych let 20. st. - Muzeum

umeéni, Olomouc (repriza Bratislava)

2003 ,Individuality v dokumentu AF — galerie Fronta, Praha

2002 ,Zlaty fond Narodniho muzea fotografie® — vybér 1 — Vystavni sini CNB, Praha
2005 ,Ceska fotografie 20. stoleti“ — Galerie hlavniho mésta Prahy, Praha

2009 ,Intimni zény - vybér ze sbirek Narodniho muzea fotografie®, Jindfichuv Hradec
2015 , Asociace profesionalnich fotografa“ - Galerie Deset, Praha

2017 ,12 - pedagogové $koly MICHAEL" - Galerie CPC - Czech Photo Center, Praha

2018 - 2019 ,Télo jako znak, APEF“ — Galerie CPC - Czech Photo Center (reprizy Muzeum
fotografiea modernich obrazovych médii — Jindtichiiv Hradec, Stard ¢istirna odpadnich

vod v Buben¢i — Praha 6, Galerie Natura zamku Prahonice — Praha)
2019 ,Zlaty fond Narodniho muzea fotografie® — Galerie CPC - Czech Photo Centre, Praha

2019 ,1989 Pad zelezné opony“ - Kralovsky letohrddek na Prazském hradé, Praha

Organizace a spoluorganizace vystav (vybér)

1992 ,Krajina“ — AF, Praha

1992 ,Praha“ - AF, NTM, Praha

1993 ,Akt“ - AF, NTM, Praha, Cheb

1994 ,Ceska fotografie 1989-94“ - AF, Ménes, Praha
1994 ,Akt“ - AF, NTM, Praha

1998 ,Portrét“ — AF, NTM, Praha, Zlin, aj.
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1999 ,Reklama 90-99% AF-CR

2000 ,,Praha — Kulturni dédictvi — Kaple Italského kulturniho institutu, Praha
2002 ,Atelier-Vladimir Kozlik“ - Prazska brana, Beroun

2002 , Konfrontace” — galerie Prazského domu fotografie, Praha

2003 ,Individuality v dokumentu AF - galerie Fronta, Praha

2008 ,WOW! Michael“ - Staroméstska radnice, Praha

2008 ,Vybér APF“ - galerie Diamant s.v.4. Manes, Praha

2008 ,Mosty porozuméni“ — Pravoslavny kostel Sv. Petraa Pavla, Karlovy Vary

2008-19 ,Prague Photo“ - Manes, Kafkav dim, Clam Gallasiv palic,
budova CSOB na Namésti Republiky, Praha

2010-19 ,Fest Michael“ - Namésti Miru, Praha

2018 - ,,Znacka Michael“ — Art Centrum Galerie 4, Cheb

Autorské publikace

»Hovorys Chan-Sanem® nakl. Prostor, Praha, 1990
»Praga genius loci“ Olympia, Praha, 1993

Vladimir Kozlik 55 - Slova nestaci, nakl. KANT Praha, 2008

Uéast v publikacich nap¥.

,Jakou barvu ma domov* nakl. Mlada fronta, Praha, 1988

»Cesty ¢s. fotografie® nakl. Mlada fronta, Praha, 1989

»Encyklopedie ¢eskycha slovenskych fotografa“ nakl. Asco, Praha, 1993
»Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni® nakl. Academia, Praha, 1995
»Jistotya hledani v ¢eské fotografii 90. let” nakl. KANT, Praha, 1995

,Ceska fotografie 20. Stoleti“ nakl. KANT, Praha, 2009
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Zastoupeni ve sbirkach

+  Uméleckoprimyslové muzeumv Praze
+  Nérodni muzeum fotografie

+  Muzeum uméniv Olomouci

+  GHMP - Galerie hlavniho mésta Prahy

+  Soukromé sbirky

Ocenéni napt.
« Gold Certificate od WCPP, USA 1989

+  Nejkrasnéjsi kniha roku za fotografickou publikaci Hovorys Chan-Sanem - ¢estné uznani

za nejlepsi koncepci od MK CRa Pamatniku narodniho pisemnictvi, 1991

+ Nejkrasnéjsi fotograficka publikace za katalog Portrét AF, 1998

82



Seznam pouzité literatury

Katalogy
« Kozlik Vladimir, Galerie 4: Vladimir Kozlik. BERVIK s.r.0, Cheb 1994.
+  Prazsky ddm fotografie: P¥ibéhy pociti. KANT, Praha 2000.

+ Nérodni divadlo moravskoslezské Ostrava, Institut tvaréi fotografie: Obrazy
pocitii. Protisk Ceské Budéjovice, Ostrava, 2002

Casopisy

. Ceskoslovenska fotografie, brezen 1974

« Fotografia bajo el agua FOTO, Junio 1996
« Propagace, Listopad 1990

+  Ceskoslovenska fotografie, Leden 1988

. Ceskoslovenska fotografie, biezen 1988

. Ceskoslovenska fotografie, prosinec 1989
+  Revue fotografie, ¢islo 4, 1987

+  Revue fotografie, ¢islo 3, 1990

+ Fotografie, ¢ervenec 1993

+ Fotografie magazin, ¢erven 1999

+ Fotografie magazin, kvéten 2003

« Fotovideo, za¥i 2000



Ostatni literatura
. Birgus, Vladimir, Ml¢och, Jan:“ Ceska fotografie 20. Stoleti“. KANT, Praha 2009.

«  Mrazkova, Daniela, Remes, Vladimir: ,Cesty ¢eskoslovenské fotografie®.
MLADA FRONTA, Praha, 1989.

+  Mrézkova, Daniela: P¥ibéh fotografie. MLADA FRONTA, Praha 1985
«  Kozlik, Vladimir: Vladimir Kozlik 55 - Slova nestac¢i. KANT, Praha 2008.
+  Kozlik, Vladimir: ,Hovory“s Chan-Sanem. PROSTOR, Praha 1990.

+ Balajka, Petr, Birgus, Vladimir, Dufek Antonin, Hlavid¢ Ludovit, Hruska Martrin,
Scheufler Pavel, Solc Vladislav: ,Encyklopedie ¢eskycha slovenskych fotografa“. ASCO,
Praha 1993

+  Gero, Stefan: Vztah obrazua textuv masmediilnej komunikacii In: St¢asnd jazykova ko-
munikaciav interdisciplinadrnych savislostiach, Univerzita Mateja Belav Banskej Bystrici,
Banska Bystrica 2004

84



Jmenny rejstrik

Barta, Jaroslav .....ccccceevvevvvnnnnnnns 71

Benkova, Katefina (Mi$ikova) ..cccoooevenneeneennnnnns 65
Birgus, Vladimir ......ccccevenennennene 12, 65,75
Born, Adolf .....cccoeeeeiiiinnnnnnn. 14

Bosch, Hieronymus ......cccccceuveveeneene 14
Braque, George .....cccccecuvevnnnnnn 42

Bregant, Michal ........cccceveenen. 71

Brodsky, Jan ......cceceeveeneennnn. 12, 65

Biichler, Pavel .......cccccooevnnnnnen. 12

Bylica, Dorothea .......cccceevvennnee. 69, 73,90
Ditrich, Tomas ..ccoooeveeinrennnnns 69, 73

Diirer, Albrech ......cccovvvvveeenn. 14

Dvorak, FrantiSek ...cccooeeveviviinnnnnnne. 12,18
Feni¢, Fero .coovvvivvnniiinn. 66

Fier, Jaroslav ...........ccceveeennn. 72,73, 89
Fontana, Franco .....cccoocevueivennnnnn. 53, 89
Funke, Jaromir .......c..ccoeeeunnnee... 10, 14, 17, 22, 40, 89
Gero, Stefan ....oceeeeeceeceeeennnn., 84

Gotz, Milo§ ..coooveiiiee 12,17

Grass, GUNnter .....cooeeevvvveeennnnn. 24

Hamplové, Hana ..ccoooeeieeeeenee. 88
Hejtmanova, Jitka .....cccceeveeveenncns 71
Chadim, Tomas .......ooevvvvvvinnnnnnn. 22

Jansky, Maxmilidn ... 11
Janska, Anna (Kozlikova) .......cccoeevvveeiennn. 11
Jaro$, Milan ...........ooool. 12

85



Kander, Nadav ........ccovvvvvuunnnnnn.. 53

Kandinskij, Vasilij ...ccccooveveiiiennenns 14
Kirschner, Zdenék ......cccccuvvvvvvvnnnnnn 70
Kochman, Karel ........cccceuvvveeeenn. 70,71
Kontra, Gabriela ....cccoeevvvvennnnnnnnn. 71
Kratochvil, Antonin .....ccccvvveeviiennn. 73

Lada, Josef ....ouveeeeeeeeereenennn, 13

Ladianska, LibuSe .....ccccooeeeeeeiiinnnns 12,19, 74
Lara, Anna ...cccoeeeevvvnneeennnnn. 69, 73, 89

Lautrec, Henry de Toulouse .........cccccecueeueene 14
Lhotak, Zdenék ......cccovvvvueeeenni. 73

Lhotdkova Thiel, Andrea .....ccc.ccoceeennnnnen. 73
Malevi¢, Kazimir ....ccoeeeeeevnnnenen..n. 14

Mencl, Vaclav ....oooovvvvveeeennn. 12,18

Mird, Joan ....coceeveeveennvennnnnn. 14, 21

Niépce, Joseph Nicéphore .......cccevvrnunenee. 49
Picasso, Pablo .......cccovvvvvinnnnnnn. 42

Pinkava, Ivan ...ccccceeeeeevveennnnnne. 13, 68
Pohribny, Jan ....ccccevieriinnnnn 13, 68, 89
Pospisilovd, Helena (Wilsonova) .......cccceeveeneenee.
Prokop, Jaroslav .....cccceceevueennnne. 65

Rajzik, Jaroslav ......cccevveveenneens 10, 12, 18, 40, 68, 70
Reichmann, Vilém .......coevvveveennnn. 49

Remes, Vladimir .......ccoevvvveevennnnn. 67

Renoir, Auguste ......c.cccecveenens 14

Réssler, Jaroslav ........cooeeveeeennnnn. 10, 22, 40
Rysavd, Marta .....ccocoeeiiiinnnis 45



Seydl, Zdenék .....c.ccocueruinnnn 14

Slivka, Dusan .......coeeeeeeeennnnn. 53, 89
Stieglitz, Alfred ......cccoceeviinnnnnne. 53
Stranska, Iva .....cccevveeeeeieennnnn, 53
Sugimoto, Hiroshi ........cccceeiine 53
Salamoun, JiFi cooeeveeeeeeeeennnn. 14

Smok, Jan ...cooeiiiie, 12,18, 65, 68, 70, 72
Stecha, Pavel ..oocooeeeeeeeee. 68
Stépanek, Michal ......cocccvevernnnnee. 88
Svolik, Miro ......cccocccuereuununne. 10, 13, 68, 90
Teply, Tomas ....coocvevvericnnnn 75

Trnka, Jifi ccoovveeeeeiieeiinnne.. 14

Tredtik, Tomas ....ccccvvvvvvenniiil. 73

Tama, Stanislav ....ccccceveeeveveeeeenens 10, 40
Van Gogh, Vincent .......ccccccevenennen. 14
Vojtéchovsky, Miroslav .......cccccceeeenenne. 12, 65, 66, 67, 68, 70, 75, 88
Wajsar, Old¥ich .....ccooeveinieennen. 12, 74
Weston, Edward .......coovvveeeeeeennin. 49
Wiskovsky, Eugen ......cccocvevvcnnnnn 10, 22
Zenigek, Frantigek ...ccocovveveveenennn. 13
Zizka, JIFL oo 19, 65, 74
Zupnik, Peter ........cccoevevnenne. 10

87



Prilohy

»S Vladimirem jsem se sezndmila uz béhem studia na prazské FAMU, kde studoval na Katedre
fotografie a jd na Katedre kamery. Blizs§i kontakt jsme v$ak navdzali az po nékolika letech béhem
ptisobeni v Asociaci profesiondlnich fotografii (AF) a Prazského domu fotografie (PHP) roku 1998.
Nase nejvétsi spole¢né aktivum, trvajici dodnes, zapoéalo roku 2006 s nabidkou Michala Stépdnka
(majitele Stredni soukromé skoly reklamni tvorby Michael), zdali by Viadimir nemél zdjem o pozici
vedouciho oboru fotografie. Vladimir ptijal a poZddal mé, abych na $kole vyuéovala s nim. Kromé
mensich predndsek pro déti se jednalo o mou prvni zkuSenost s pedagogickou ¢innosti. S Vladimirem
jsme sdileli podobné nadseni pro rozvoj skoly a diky jeho viidii osobnosti a mé mravenéi pracovi-
tosti jsme se skvéle dopliiovali. Cely obor fotografie za jeho pusobeni zaznamenal opravdu vyrazné
zlepSeni. Jednak jeho zkuSenosti a vzdéldnim a jednak jeho zarputilosti a nékdy az pedantskym
pristupem k dotazeni véci do konce, které v$ak prindsi vysledky jak pro rozvoj skoly, tak samotnych
studentt”. ,Co se tyce tvorby Vladimira Kozlika, nejblize jsou mi fotografie spadajici do okruhu
Soukromych vesmiri. Kombinace nalezenych i dotvofenych scén nejriiznéjsich jevii svétel, stint, re-
flexii a Vladimirovy citlivosti, pfedstavuji obrazy jeho vlastni mysli a umoziuji ndhled do jeho duse.
Je to takovd lyrickd abstrakce, zalozend na tviiréi schopnosti a citlivosti k okolnimu svétu. Jd sama
sich témat, a kdyby mi bylo ddno vétsi schopnosti tvorby dokumentdrni zivé fotografie, vydala bych

se touto cestou. Povazuji ji za doménu vyndlezu fotografického sdéleni”.

MgA. Hana Hamplova

»Prvni kontakt jsme navdzali uz na St¥edni primyslové skole grafické, ale to ani nestoji za rec, po-
névadz jsem odesel v podstaté diive, nez Vladimir p¥iSel. Blize jsme se sezndmili az na FAMU, kde
Vladimir studoval o dva roky nize a nutno podotknout, Ze cely jeho roénik byl podstatné vytvarnéji
zalozeny, nez ostatni. Vztahy a vazby mezi sebou méli ptdtelské, v projektech a seancich byli kom-
paktnéjsi a drzeli se pfedem vytvoFenych programi, i kdyz tFeba ne v takové mire, jako pozdéjsi
slovenskd novd vina. Nase p¥dtelstvi se prohloubilo jesté vice, kdyz Vladimir nastoupil na FAMU
jako pedagog”. ,Jeho schopnost vyjddrit drobnym motivem vyraznou déjovou licenci povazuji za
doménu jeho vytvarné ¢innosti. Vzdy jsem se zajimal o spojeni obrazu s poezii a v tomto okruhu
jsem s Vladimirem nasel spole¢nou ve¢. Knihu Hovory s Chan-Sanem pak povazuji za vrcholné dilo,
kde vlastnim rukopisem a obrazovou imaginaci reaguje na odkaz ¢inského bdsnika a nalézd prostor
spole¢ného uvazovdni s ddvnym umélcem®. ,Nikdy mé zcela neuchvdtily Vladimirovy fotografie ko-
mercni, naptiklad nékteré véci do architektury apod. Jeho neobyclejnd schopnost prament z vsima-
vosti a vazbé k tém nejjemnéjsim, minimalistickym jeviim skutecnosti, které dokdzZe transformovat
v rozsdhlé svéty, a ve kterych umi byt velky. Vzdy kdyz jsem realizoval néjakou vystavu o ceskoslo-

venské fotografii, Vladimir Kozlik v ni nechybél”.

Prof. Miroslav Vojtéchovsky
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LV letech 1987 - 92 jsem byl studentem Prazské FAMU a Vladimir zde uz pusobil jako kmenovy
pedagog. Vedl semindre uzité fotografie, specializované tvirli semindre na katedie umélecké foto-
grafie, a jelikoz jsem spiSe vytvarné zaloZeny, jeho ¢innost pro mé byla velmi p¥inosnd. Ndsledujici
kontakt s Vladimirem nastal az v dobé ptisobeni v Prazském domu fotografie (PHP), kde jsem byl
zameéstndn jako vykonny feditel a Vladimir zde pisobil ve sprdavni radé. Od roku 2011 spolu uéime
na Stredni soukromé $kole reklamni tvorby Michael®. ,,Jeho tvorbu jsem poznal uz jako student
Stredni prumyslové skole grafické v Praze, kdy mé zaujal koncept polaroidovych ctvetic ze série Ad
Libitum, které mi na tehdejsi dobu p#isli jiné. Byly brdny z jiného ihlu pohledu a ptsobici volnym,
osvobozujicim dojmem. Ne zcela nadseny jsem byl z nékterych jeho propagacnich plakdtu a komerc-
nich realizact, nicméné Vladimirova tvorba md nejvétsi silu v citové, intimné zaloZené interpretaci
drobnych zdleZitosti okolniho svéta, skrze vlastni pochopeni a myslenky, kde dokdzZe schovat i svou

povahu obasného boutlivika a najit cestu ke klidu”.

MgA. Jaroslav Fiser

»Z jeho tvorby mdm nejradéji obrazy balancujici na hrané abstraktna, s jistym redlnym predstavi-
telnym zdkladem. Mnohé abstraktni uméni piisobi ¢asto falesnym dojmem, ale vétsina jeho foto-
grafii jsou velmi intuitivni a svym zptisobem nezataditelné, coz je vlastné dobte a podtrhuje to jeho
nezaménitelnost. Konkrétné mé pak nejvice zaujala obrazovd kniha ,Hovory s Chan-Sanem"®, kterd

nejlépe vystihuje jeho zpiisob mysleni a schopnost vyjddieni obrazem®.

MgA. Anna Lara

,Pokud se divdme na dilo Vladimira Kozlika v kontextu ceské fotografie (a nejen z tohoto pohledu),
urcité ho lze zaradit mezi vyrazné a nemnohé predstavitele tzv. vizudlni poezie. Zejména jeho své-
telnd zdtisi a iluzivni prostory svétel a stinil, jsou svym zptisobem jedinené, ackoliv najdeme v his-
torii fotografie fadu paralel napt. s dilem Jaromira Funkeho, ale Kozlikiv jazyk je mj. silné navdzdn

na emociondlni slozku barev i divdkovu imaginaci.

Nevekl bych, ze v dile VK jsou néjaké fotografie nebo cykly, které by mi byly vzddlené. Snad jeho
minimalistické krajiny z poldtku 80.let minulého stoleti nesou zietelnou stopu dila Franco Fontany
a urcité v tomto sméru Sel ddle u nds napt. Dusan Slivka ¢i Jan Sdgl. Naopak za zcela jedinecné
povazuji jiz zminénd abstraktni svételnd zdtisi a iluzivni krajiny vznikajici cca po roce 2000. Jsou
nejen vizudlné mnohovrstevnaté, hravé, poetické, ale pracuji s fenoménem, ktery je pro fotografii
klicovy tj. se svétlem. Propojuji svét fotografie, kresby, malby, ale i jinych az nevizudlnich médii na

velmi tsporné plose s citlivosti pro jemny detail, ndznak, zkratku®.

MgA. Jan Pohribny, MasterQEP
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»Jeho volnd tvorba zalala velmi autenticky, jako tomu u vétsiny umélcti byvd, a posléze je t¥eba na
sobé a na svém rukopisu pracovat. Pokud se tak nestane, ¢lovék se zarazi v jedné tvirdi linii a je pak
tézké odrazit se nékam ddle. Mdm rdd jeho fotografie ,Soukromych vesmiril“, obsahujici svételné
hry, vyznamové podtexty a istotu obrazového sdéleni. Nicméné si myslim, Ze p¥i pohledu na jeho
celozZivotni tvorbu, mohl svd dila a uméni dostat na zcela jinou uroveri. Fotografie vesmés zustdvaji
stejné, a ne ve smyslu udrzeni vlastniho rukopisu, to je naopak prinosné, ale ve smyslu vylerpdni
obsahu uréitych okruhil, kdy je nezddouci se k nim znovu vracet, ale posunout je do jiné sféry obra-

zového vyjddreni”.

Doc. MgA. Miro Svolik

,Z Kozlikovy tvorby mdm rdda fotografie z cyklu ,,Dvefe v mém pokoji“, které vypovidaji o néjakém

intimnim sdélent, kde si ¢lovék miZe sdm domyslet soundlezitosti a dilo vlastné neni dopovézené.

Jeho stylizované akty jsou vizudlné dobré, ale je mi cizi zptisob vaimdni téla timto zpiisobem. Sama

pracuji s lidmi a télem jinou formou a do této oblasti jeho tvorby se nedokdzu dostatecné vcitit”

MgA. Dorothea Bylica
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VLADIMIR KOZLIK ,HOVORY* S CHAN-SANEM

7

Autorska kniha Vladimira Kozlika, Autorska kniha Vladimira Kozlika,
,Hovory“s Chan-Sanem, 1990 Praga genius loci, 1993

92






