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Obr. 1 John Schott, ze souboru Route 66 motels, 1974
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Abstrakt:

Cilem prace je zanalyzovat odkaz americké Nové topografie v Ceské fotografii. V prvni casti prace
analyzuji umélecké a socio-kulturni kofeny vystavy, ktera stdla u zrodu tohoto dnes jiz svétoznamého
fotografického pristupu. Dale definuji, jaké jsou zdkladni obsahové a formalni charakteristiky Nové
topografie. Na zakladé této definice analyzuji ceskou fotografii od osmdesatych let dvacatého stoleti
po soucasnost a hledam autory, ktefi ve své tvorbé navazovali a rozvijeli tento fotograficky pfistup.

Abstract:

The aim of this work is to analyze the legacy of American New Topographics in Czech photography. In
the first part of the thesis | analyze the artistic and socio-cultural roots of the exhibition, which was at
the birth of this world-renowned photographic approach. Furthermore, | define the basic content and
formal characteristics of the New Topographics. Based on this definition, | analyze Czech photography
from the 1980s to the present and look for authors who have followed and developed this
photographic approach in their work.

Klicova slova:

Novd topografie, americkd fotografie, Ceskd fotografie, krajinarska fotografie, dokumentarni
fotografie, urbanismus

Key words:

New topographics, American photography, Czech photography, landscape photography,
documentary photography, urbanism.









Podékovani

Dékuji mému vedoucimu prace doc. Tomasi Pospéchovi za cenné rady, ochotu a vstficnost pfi vedeni
mé diplomové prace.

Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracoval samostatné a na zakladé uvedenych pramen( a
literatury.

Souhlas

Souhlasim se zvefejnénim v Univerzitni knihovné Slezské univerzity v Opavé, v knihovné
Uméleckopriimyslového muzea v Praze a na webovych strankach Institutu tvirci fotografie FPF SU v
Opavé.

V Praze 2019

Lukas Tofan



UVOM ettt ettt b e et et et et s et et et et s aea et et et s s s s e ettt s e e e ettt s s s s eet et et s enananaenas 1
Nova topografie — vymezeni pojmu, historicky kontext, samotna vystava ........cccooeeeeeeieecciiiieeeee e, 2
Ta T oYL= ol =T o =Yool 1 Lo [ 1P USSP 3
SIPET KOMEEXE .uevvvtiececec ettt et sttt s et et e b et s s s ssa et e s st s anasae s et et s s ssaes et et es s nasaeteses s nanes 5
SAMOTNG VYSTAVA 1eiiiiiiiiiiiiiiiieeiiiiee e eiite e e estteeeeetteeeesetaeeesenbaeeesantaeeeeanbaaeesantaseesansaaeesansaeessansaneesaseneenans 6
(] o Yo X AV o] o1 = T L1 RS 8
Yo FaTe N IV o oY = =1 o 1V TSP 8
2] o =T Yo - T o PP P S URPRTPRPP 9
LEWIS BalZ .. ettt et sttt b e e s b et e st e e s bt e e bt e e s beeeeaaeenaneas 11
Berndt @ Hilla BECNEIOVI ......iiiuiiiiiiieee ettt ettt st s e e saae e saneas 12

JOB DA .. e s et e n e e s e e e ree e s nre e e reeennreas 15
Frank GORIKE. ... ..ei ettt et s e e s e s e s ne e e saneeeneeesaneas 16
NICHOIAS NIXON ..ttt ettt e b e st sae e st e e b e e s beesbeesate et e ebeenbeenreens 19
JONN SCROLL ..ttt sttt et b e bt e b saee st e e b e e b e 21

Y A=Y o] Y= g T oo o TSP 23

[ L= 0 A VY=Y TR T 25
(00 P A aTo 1 LR oY o Lo} - - TIPSR 27
Rezonance ve SVETOVE fOTOZIafii ...cuuiiiiiiiiiiiiiie e aae s 28
RezZoNaNCe V CESKE fOTOZIaTii . uuiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt e e e e e e s re e e e e e e e e s nnrareeeeeeeeesanns 31
Osmdesatd @ devadesata |61a ........c.ei it 31
IVAN LUTEEIE ..ttt e s e e s s sra e e saraee s 31
Lukas Jasansky, Martin POIAK ........c..ceeicuiiiiiiiiiie ettt et e et e e e et e e e e ara e e e e nraee s 33
JArOSIAV BAMTA ..ottt b e st et b e 39
Soucasnd generace fOtOZrafli.......ccciiiciiiiiiee ettt et e e e et sbe e e re e e abe e ereeens 40
EVZEN SODEK ...ttt e ettt r e b e nree 40
e 00 1= 13 e 1] o 1= ol o HO PR 41
BranislaV StEPANEK ......cvovivieieieiececec ettt ettt ettt ettt ettt et seteneneananas 43
JANA STURAIKOVA ..ottt sttt n sttt s s st ettt s s s e aesesenans 45
PEEEI KOTCEK ..ttt s s e e s e s b e e be e e s re e e nneeenaneas 45
gAY Ay ATe] Hl 2T o o] F= 1R 46
TOMAS Chadim .ttt ettt b e b e s bt e sae e st et e b e e bt e sbeesaeesateeareenbeenee 48

T o TN =T =L =] TR 48
ZAVET [ ZJISTENT 1o eevee ettt ettt ettt et e e et e e e s be e s be e e baeeeabeeeaaaeeeabee e baeesabaeebaeeaateeereeenareenareas 50
(o TUp AL = [T = (UL PP 53

81T Y YA = 1 o TS 54



Obr. 2 Henry Wessel Jr., Hollywood, California 1972



Uvod

Americkd Nova topografie je dnes ve svétové fotografii jiz pevné zakotvenym pojmem. Od
sedmdesatych let se pres pocatecni rozpaky stala jednim pilitd, na néjz se kuratofi a historici fotografie
odkazuji jako na jeden z klicovych milnik( historie fotografie. Styl definovany touto vystavou se
v pribéhu osmdesatych a devadesatych let ve svétovém kontextu stal v podstaté mainstreamem.
Absolventi Disseldorfské skoly, jakozto jako zcela jisté ne jedini, ale pravdépodobné nejznaméjsi
nasledovnici, jsou dnes na aukcich fotografie cenéni uméleckym trhem jako jedni z nejdrazsich
fotografli viibec.

Termin Nova topografie dnes odkazuje jak na fotografy ucastnici se vystavy, tak na jejich dilo:
fotografické anti-estetikum, které zaujalo neutrdlni, neromanticky pohled na americkou krajinu —
krajinu poznamenanou lidskou ¢innosti a ekonomickym rozvojem. Tato neromanticka krajina byla do
té doby nepozorované vnimana jako samoziejmost, jako nevyiceny protiklad vznesené romantické
krajiny amerického divokého zapadu, jejimZ etalonem bylo dilo Ansela Adamse a Skupiny f/64.

Zatimco svétovy odkaz tohoto stylu fotografie je pomérné dobfe zpracovan, v ¢eském prostiedi jsem
nenarazil na ucelenéjsi text, ktery by zmapoval odkaz nové topografie v ceském fotografickém
kontextu. A protoZe mi je tento styl fotografie blizky, rad bych se pokusil tuto informacni mezeru
alespon dil¢éim zpUsobem vyplnit.

V prvni ¢asti prace se zaméruji na samotnou vystavu a jeji Sirsi kontext s aktualnimi proudy ve fotografii
a vytvarném umeéni. Po predstaveni jednotlivych autorl zastoupenych na vystavé bude mym cilem
identifikovat, co je vlastné tim ,stylem” definovanym novou topografii. V dalsi ¢asti pak zkoumam,
viceméné chronologicky, ktefi autofi v ¢eském prostredi na tento styl védomé ¢i nevédomé navazovali
a rozvijeli jej. V zavérecéné Casti pak predkladam shrnuti provedenych zjisténi.



Nova topografie — vymezeni pojmu, historicky
kontext, samotna vystava

Vystava New Topographics: Photographs of a Man-altered Landscape kuratora Billa Jenkinse z roku
1975 je historicky druha nejcitovanéjsi fotografickd vystava po The Family of Men Edwarda Steichena
z roku 1955,

Vystava New Topographics: Photographs of a Man-altered Landscape byla zorganizovana Williamem
Jenkinsem, ktery plsobil jako kurator fotografie 20. stoleti v Mezindrodnim muzeu fotografie a filmu
George Eastmana v Rochesteru, staté New York. Prehlidka zahrnovala 168 praci od deseti umélcu.
Na vystavé byli predstaveni: Robert Adams, Lewis Baltz, Bernd a Hilla Becherovi, Joe Deal, Frank
Gohlke, Nicholas Nixon, John Schott, Stephen Shore a Henry Wessel, Jr.

Vystava nebyla prilomem jen v tom smyslu, Ze zacala vyuzivat zdanlivé bandlni obraz jako legitimni
fotograficky predmét, ale také v tom, Ze se ¢ast teoreticky a konceptudlné rizené fotografie zacala Sifit
do svéta soucasného umeéni. Zpétnym pohledem dnes muizZeme vidét, Ze tyto fotografie , clovékem
pozménéné krajiny” nesly v nékterych pripadech nevédomé, v nékterych cilené, politicky podtext a
odrazZely rostouci znepokojeni nad tim, jak byla plvodni krajina narusovana priimyslovym rozvojem a
zivelnym rozsifovanim lidskych sidel.

Na vystavenych fotografiich byly zobrazeny telefonni draty, mobilni domy a bungalovy, kancelarské
parky, parkovisté, motely a dalnice; Cisté banalni pohledy na Novou Anglii, predmésti Los Angeles a
mnoho dalSich mist Spojenych statl. Rozpoznani a identifikace subjektli na fotografiich nebylo obtizné,
Jejich cteni, interpretace a pochopeni zaméru autorl jiz ano. Tuto sloZitost intepretace si tyto
fotografie nesou dodnes. Konzervativni divdk zvykly na tradicni estetické finesy v podobé vyvazené
kompozice, tondlni bohatosti, hry svétel a stinl, a na linearni, jednoduse Citelny pfibéh, nema bez
znalosti kontextu zpravidla pfilis slov chvaly.

Vsichni zucastnéni jiz byli v dobé vystavy vice ¢i méné zndmi v uméleckém a fotografickém prostredi
Spojenych statl, a vsichni pracovali jako individualni umélci bez formalniho zapojeni do néjakého
uméleckého hnuti. Jejich Ucast na vystaveé identifikovala a propojila tyto umélce skrze jeden spojujici
element — vyrazna zména v pfistupu ve fotografickém zpracovani krajiny a ve vnimani krajiny jako
kulturniho fenoménu.

Ackoli vystava ziskala v prabéhu casu velké renomé a mnozi odbornici ji oznacuji za jeden
z nejvyznamnéjsich milnikd v historii fotografie a zaroven tato vystava dala podnét pro cely novy smér
fotografie, v dobé vystavy ani divaci, ani kritici, ani kurator, ani zd¢astnéni umélci tento vysledek
absolutné neocekavali.

Se soucasnym stavem poznani mlzeme z pohledu 21. stoleti Novou topografii oznacit jako most mezi
do té doby oddélenym svétem vytvarné fotografie a svétem vizudlniho vytvarného uméni. Expandujici
post-konceptudlni svét vytvarného uméni na jedné strané prisuzuje médiu fotografie novy umélecky
vyznam, ale zaroven dekonstruuje modernismus média, jeji autoritu a autonomii. Ve vysledku vystava
pusobi jako katalyzator zmén a ptimy zdroj inspirace pro zaky Dusseldorfské Skoly, jejichz prace jsou
prezentovany jako souc¢asné uméni v muzeich, galeriich a na uméleckych veletrzich a trzni cena téchto
fotografii se sméle poméruje s cenou obrazli a soch. Pfikladem budiz to, Ze se fotografie Ryn I
némeckého umélce Andrease Gurského z roku 1999 prodala v aukci za 4,3 milionu dolarU.

! Salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.



Inspirace, predchudci

Dnes si vystavu New Topographics spojujeme predevsim s galerii Eastman House v Rochesteru ve staté
New York. Je ovsem potteba si uvédomit, Ze myslenky s ni spojené jiz ve spole¢nosti ddvno rezonovaly
a byly propagovany takovymi jmény jako napf. Walker Evans a Ed Ruscha, byly predmétem zkoumani
na univerzitdch ve studijnich oborech jako napftiklad studia kulturni krajiny a rezonovaly také
v socidlnich hnutich, mj. v tzv. environmentalismu. Ideje koncentrované ve fotografické vystavé tedy
cirkulovaly v kontextech daleko mimo Rochester.

V oblasti fotografie pripravil formalni pidu pro vystavu zejména John Szarkowski, ktery v roce 1962
vystfidal Edwarda Steichena na pozici vedouciho oddéleni fotografického oddéleni v Muzeu
moderniho uméni v New Yorku. Jedna zklicovych postav, jejiz vyjimecnost Szarkowski pomahal
v Sedesatych a zacatkem sedmdesatych let prosazovat, byl Walker Evans. Jeho nejzndméjsi prace je ta,
kterou realizoval v poloviné tficatych let pro Farm Security Administration. Prostfednictvim nové
vydanych knih, rozhovorl, prednasek a vystav dosahl Walker Evans v posledni dekadé svého Zivota
vyznamné popularity. Pro sou¢asnou mladou generaci fotografli sedmdesatych let se staval podobnym
vzorem, jako byl pro néj samotného fotograf — krajinaf 19. stoleti Mathew Brady. V obdobi socidlni
krize povzbuzoval mladou generaci k vyuzZiti fotografického média a subjektu ve vyslovné americkém
kontextu.

Mladi umélci navazovali na Evanse v mnoha smérech. Néktefi, jako napfiklad Frank Gohlke, reagovali
na jeho afinitu kjeho klicovému zdroji inspirace Eugénu Atgetovi. Prostfednictvim vybéru
fotografovanych subjektl, kompozi¢ni strategie a autorskému vybéru Walker Evans vytvarel néco, co
se da povaZovat za uceleny dokumentarni zaznam doby.

Evansovy fotografie zménily nas pohled na zaZitou vizualni tradici a ovlivnily zplsob, jakym dnes
vnimame nejen fotografie, ale také samotny vizualni zaZitek z obycéejné, lokalni, nezajimavé krajiny. Je
vSak potreba dodat, Ze tento pristup k fotografii a vizualité ma své koreny jesté v hlubsi historii. Evans
jen znovu navazal na plvodni Ucel a estetiku fotografického média, ¢imz byla prfesnd a srozumitelna
reprodukce vyznamného faktu.

Podobné jako kazda nastupujici generace fotograf(, i tvlrci vystaveni v rdmci New topographics se
vymezovali vii¢i predchozi generaci fotografl. Robert Adams jesté pfizndval jisty vliv svého jmenovce
Ansela Adamse na svoji ranou tvorbu, ale napt. Joe Deal byl viici nému mnohem vice skepticky: , Kdyz
jsem pfijel do Yosemitského parku, vdechno mi pfipadalo jako v uvozovkach“2. Robert Nixon kritizoval
zejména sentiment prosakujici skrze tvoru Ansela Adamse a Minora Whita a Lewis Baltz neuzndval
dramatické, vysokokontrastni tisky. Koncem Sedesatych let tyto romantizujici fotografie plsobily na
mladou generaci vyCpéle, pfehnané a az trapné sebestiedné.

Opakem byly pro mladé tvirce inspirujici fotografie Walkera Evanse, které ,,odosobnéni“ stylu a snahu
o maximalni objektivitu povysily na hlavni uméleckou strategii. Touto optikou chtéli mladi tvirci
fotografovat Ameriku poloviny sedmdesatych let — bez okazalosti, glorifikace nebo technickych fines
fotografického procesu. DulleZita byla také obsahova stranka fotografie, kdy podobné jako Walker
Evans realizovali spiSe intuitivni prlizkum a dokument nez néjaky predem promysleny detailni plan.

Pokud budeme sledovat obsahovou i stylistickou linku, na niZ navazovala Nova topografie, jesté dale
do historie, narazime na americké fotografy — objevitele 19. stoleti, ktefi se vydali objevovat pfirodu
amerického zapadu. Jejich styl byl pfimocary, ryze fotograficky a uzitkovy, bez subjektivnich nalepek a
romantizujicich prvkd a bez snahy o tvorbu ,,umélecké” fotografie. Mezi tyto autory mizeme zaradit

2 Salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.



mimo jiné Timothy O Sullivana, Carletona Watkinse, Eadwearda Muybridge, Andrewa J. Russela a
Williama H. Jacksona.

Z odkazu fotografll — objevitell si Nova topografie odnesla predevsim viru v schopnost fotografie
zaznamenat krajinu ve viceméné pasivnim, bezvyrazném a nekonvencénim zplsobu a ve vybéru
findlni série fotografii se zamérovat spiSe na archivni Ucely nez na vytvareni néjaké dokumentarni
narace. Zaroven také obdobné kladli ddraz na techniku a femeslnou kvalitu fotografie.

Casové bezprostfednéjsi inspiraci byly prace soudobych americkych umélcd, napf. Dana Grahama a
jeho Homes for America, které vznikaly v letech 1965-1967, a zejména prace Learning from Las Vegas,
ktera vznikla na plidé Yale University pod vedenim architektd Roberta Venturiho a Denisy Scott
Brownové. Inspirovani praci Johna Brinckerhoffa Jacksona se autofi vrhli na tematiku lokalni komercni
architektury, v pfimém kontrastu protiidealistickym a romantizujicim pohleddm na industrialni
architekturu adorované ve dvacatych a tficatych letech dvacatého stoleti. Svoji pozornost vénovali
mistni ,os8klivé a obycejné” architekture, kde, jak véfili, je ten spravny zdroj pravé rozmanitosti a
aktualniho vyvoje. V jejich studiich se zamérovali na bulvary, rozpinajici se aglomeraci a predmésti,
které podle jejich slov: ,,Nejsou pouze fddni, ale pfedstavuji fddnost symbolicky a stylisticky. Jsou stejné
tak obohacujici, protoZe pfiddvaji vrstvu literdrniho vyznamu.“® Stejné jako ve studiich kulturni krajiny
zde byl didakticky zdmér rozvoj vizudlni gramotnosti, uvédoméni si kazdodennosti.

Peclivé zkoumani pop-artu pomohlo autoriim a jejim studentlim pochopit, jak nepomér v méritku a
proporcich muze stvofit z nudné architektury zajimavou. Venturi a Brownova vyvodili: ,, Na prikladu Las
Vegas jsme popsalivitézstvi symboli nad formamiv prostoru, a to diky brutdlni automobilistické krajiné
velkych vzddlenosti a vysoké rychlosti, kde drobné architektonické nuance a detaily nemaji sanci
obstdt.“

V ¢4sti své prace Studio Notes obsazené v knize Learning from Las Vegas, Venturi a Brownova poloZili
nékolik zajimavych otdzek: ,Jak rozlisSite mezi planem, ktery realizovan presné tak, jak je naprojektovan
a mezi planem, kterému je umoznéno se samovolné vyvijet v rdmci omezeni, jez jsou mu ddna? Jak
zobrazite pohyb, sezénni promény a dalsi promény v ¢ase?“> V rdmci odpovédi na své otazky pouZili
prace dvou autord — Eda Ruschy a pozdéji Stephena Shora.

Ed Ruscha vydal v roce 1966 fotografickou knihu Every Building on the Sunset Trip. Tato kniha je
vyloZzené zaloZena na automobilistické perspektivé. Autor projizdél tam a zpét ulice s kamerou
umisténou v automobilu a nasledné poskladal fotografie do rozkladaci vazby. Jeho jesté ranéjsi kniha
Twentysix Gasoline Stations z roku 1963 také vyrazné ovlivnila Venturiho a Brownovou, ktefi také
poskladali svoji vlastni sbirku benzinovych pump z Las Vegas.

Pro fotografy Nové topografie se Ed Ruscha stal pomérné polarizujici osobnosti. Rozporuplny byl
zejména jeho pfristup kfindlni prezentaci, kdy samotné fotografie byly pofizeny bez pfiliSného
uvazovani o svétle a kompozici, ale jejich fazeni a finalni kniha byly promyslené a femesIné velmi dobfe
zpracované. V neposledni fadé vyvolaval nesouhlas ironicky pohled na fotografované objekty. Pro
vétsinu fotografl Nové topografie viak byl do jisté miry vzorem. Nap¥. Baltz vzpomin3, Ze pro néj objev
Ruschovych praci znamenal objev ,uplnych kofenu fotografie.® Shore se nechal slyset, Ze ,Jeho prdce

3 enturi, R., Brown, D. S., & Izenour, S. (1977). Learning from Las Vegas: The Forgotten Symbolism of
Architectural Form. Cambridge, MA: The MIT Press.

4 enturi, R., Brown, D. S., & Izenour, S. (1977). Learning from Las Vegas: The Forgotten Symbolism of
Architectural Form. Cambridge, MA: The MIT Press.

> enturi, R., Brown, D. S., & Izenour, S. (1977). Learning from Las Vegas: The Forgotten Symbolism of
Architectural Form. Cambridge, MA: The MIT Press.

6 Salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.



mohly vyvolat pozdviZeni v nékterych kruzich uméleckého svéta, pro mé a mé prdatelé to vsak byl
poZitek.”

Nové topografii se minimalné obsahové nejvice blizila Ruschova série Real Estate Opportunities z roku
1970, v niz reagoval na nedokonalé, amatérské snimky zreklam na prodej pozemkl v realitnich
magazinech. Sdm se vypravil na inzerovany pozemek a stfedoformatovou kamerou pofizoval zamérné
nedokonalé snimky casto zchatralych a oSuntélych nemovitosti, které na prvni pohled prozrazovaly
svou ekonomickou nenavratnost. Pravé tento ironizujici pohled byl tim aspektem, ktery jej odliSoval
od pristupu fotografli Nové topografie. Napfiklad Robert Adams o svych fotografiich prohlasil: ,0 co
jsem se snaZil v sérii New West, bylo zahrnout objekty, které lidé vioZili do krajiny a které jsou podle
bézného ndzoru osklivé. Ale zdroveri jsem chtél dokdzat, Ze svétlo ma tu moc pretransformovat i
groteskni, nehumdnni véci do néeho mysteriézniho, co pfitahuje nasi pozornost.*’

Kurator vystavy New topographics Bill Jenkins pivodné zamyslel zahrnout Ruschu mezi vystavuijici, ale
nakonec tak neucinil zejména z divodu, Ze chtél vystavu koncipovat jako fotografickou, nebo Iépe
feceno zahrnout umélce, kteri sami sebe pokladaji za fotografy, coZz Ruscha nebyl.

Dal$im zdrojem inspirace pro Novou topografii byl americky umélec Robert Smithson, dnes jiz
notoricky znamy predstavitel minimalismu a zejména land-artu, jehoz nejznamé;jsim dilem je Spiral
Jetty. K jeho legendé pfispéla i jeho pfedéasna smrt po padu vrtulniku v roce 1973. Prvnim kontaktem
byla Smithsonova cesta do Némecka v roce 1968, kde se seznamil s manzely Becherovymi.V ramci této
cesty hledal v industrialnim Porufi specialni typ odpadu z ocelarské produkce a manzelé Becherovi se
diky své znalosti této oblasti stali idealnimi privodci. BEhem nékolika intenzivnich dni Smithson pofidil
pét Cernobilych a dva barevné filmy na svij aparat Instamatic a nasbiral poZadovany material.
Vysledkem pak byla vystava v galerii Fisher v Oberhausenu pod nazvem Nonsite (Slag).

Spole¢nym prvkem praci fotografl Nové topografie a Roberta Smithsona byl zajem o ¢lovékem
zasazenou, ,,obycéejnou” krajinu, ktera do té doby stala na okraji zdjmu. Zatimco ovsem Smithson
zastaval silné environmentalni postoj, fotografové nové topografie, zejména manzelé Becherovi
pristupovali k tematice z konceptudlnéjsiho pohledu.

Pfistupy ke krajiné, staré i nové, prochdzeli za¢dtkem sedmdesatych let vyraznou proménou.
Environmentalismus byl ,,ndrodni misi dekddy”, jak jej oznacil ¢asopis Fortune ve svém Cisle z Gnora
1970. Toto hnuti navazalo na konzervacionismus, ktery se v prvni poloviné dvacatého stoleti soustredil
na podporu zlepSovani socidlnich podminek a zachovani ptirodnich zdroji. Stim, jak rostouci
hospodarska prosperita umozriovala Ameri¢antm travit vice volného ¢asu, a to mimo jiné cestovanim
a turistikou, soustredily se tyto aktivity na ochranu a konzervaci pfirodnich pamatek, mezi néz patfi
narodni parky jako Yosemite, Yellowstone, Zion a Grand Canyon. Fotografie, kterd se mimochodem
stdvala stadle castéjsi zdbavou prlimérného Ameri¢ana, pomahala pfitdhnout k témto pfirodnim
pamatkam medidlni pozornost a spoluvytvarela aureolu plvodni, nedotéené a Cisté prirody.

Novd topografie zcela jisté byla ovlivnéna timto silnym proudem v americké spole¢nosti sedmdesatych
let, ale environmentalismus nikdy nebyl jejim primarnim programem. Naopak jim mohla byt vytykana
jistd mira nezaujatosti ve fotografovdni a estetizaci degradované krajiny.

Sirsi kontext

Mimo muzejni a galerijni kontext byla interpretace jevl souvisejicich s proménou krajiny diky
Zivelnému rozvoji lidskych sidel a souvisejici infrastruktury koordinovana na akademické plidé pod

7 Salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.



destnikem studia kulturni krajiny. Hlavnimi postavami téchto aktivit byl predevSim Carl Sauer
z University of California v Berkeley a J. B. Jackson, ktery sice nebyl profesorem, ale pravidelné externé
predndsel v Berkeley a na Harvardu. Hlavnim cilem akademickych aktivit bylo skrze analyzu krajiny lépe
pochopit vlastni kulturu a historii a do budoucna vytvaret lepsi design kulturni krajiny. Tato studia byla
velmi multidisciplindrni a zahrnovala kromé urbanismu a architektury také design, historii a literaturu.
Jackson zanechal svym pulsobenim na univerzitni plidé vyznamny vliv na nejméné nasledujici dvé
generace studentd, ktefi do studia kulturni krajiny zahrnuli takové discipliny jako napf. marxismus,
strukturalismus, fenomenologii, socidlni védy a psychologii. Jeden z jeho nasledovnikd Pierce F. Lewis
pise: ,Zdkladnim principem je toto: kaZdd lidskd krajina md kulturni vyznam, nehledé na to, jak
obycejnd tato krajina miZe byt ... Nase lidska krajina je nase bezdécnd autobiografie, reflektujici nase
zdliby, nase hodnoty, nase touhy, a dokonce nase obavy, a to v hmatatelné a viditelné podobé. “®

Predchozi ignorace ,,obycejnych véci“ na akademické pladé zplsobovala nové generaci vyzkumnik(
jisté obtize v nedostatku historickych dat a terminologie, ale otevienost a neprobadanost této oblasti
ji na druhou stranu cinila pro mnohé atraktivni. Podobnou historickou paralelu mizZeme pozorovat
v historii fotografie. Ve 30. letech dvacatého stoleti byla na akademické pldé etablovana oblast
socialni geografie. Ve stejné dobé byl zahdjen vyznamny fotograficky projekt pro Farm Security
Administration, ktery mél zejména za cil zmapovat za pomoci fotografického média socialné vyloucené
lokality. V sedmdesatych letech, tzn. ve stejné dobé, kdy studenti obor( spojenych s kulturni krajinou
zacali zpochybriovat dosavadni idealisticky a nostalgicky pohled na tradi¢ni americké mésto a namisto
toho zacali analyzovat suburbanni krajinu jejich kazdodenni zkusenosti, zacali podobné i fotografové
zamérné odromantizovdvat mista a nameéty svych dél.

Samotna vystava

Vystava pfipravena Billem Jenkinsem se konala od 14. fijna 1975 do 2. U4nora 1976 v Mezinarodnim
muzeu fotografie v George Eastman House v Rochesteru ve staté New York ve Spojenych statech
americkych. Nasledné byla v omezeném rozsahu pfemisténa do Otis Art Institute v Los Angeles, kde
byla vystavena od 3. bfezna do 4. dubna 1976. Posledni destinaci byla Art Gallery v Princeton
University, kde vystava probéhla od 22. ¢ervna do 3. zafi 1976. Vystavu pravdépodobné neshlédlo
velké mnoiZstvi divakd.

K vystavé byl vydan doprovodny katalog o 48 stranach, v broZzovaném formatu o velikosti 24,4 x 22,8
cm, v edici 2500 kustd. Kromé doprovodného textu ma kazdy autor v katalogu jednu stranu se stru¢nou
biografii a 3 strany s fotografiemi. Plvodni prodejni cena v dobé vystavy byla 7 USD, cozZ byla na tu
dobu pomérné velkd castka. Aktualni cena katalogu na serveru Ebay.com v roce 2019 se pohybuje
kolem 450 USD.

Kofeny samotné vystavy spocivaji v Uvahdach kuratora vystavy Billa Jenkinse spolecné s Joe Dealem a
Lewisem Baltzem kolem roku 1972. Jejich plvodni Gvahy se tocily kolem myslenky vystavy ,trvalé
estetiky” v krajinarské fotografii zapadu USA, ktera by zahrnula fotografy — objevitele 19. stoleti a pres
20. stoleti se dostala az k sou¢asnym mladym umélclim. Joe Deal tyto Uvahy pozdéji popsal takto:
,Zacali jsme s Frithem a dalsimi autory 19. stoleti, ktefi fotografovali krajinu. Nakonec jsme ovsem
zjistili, Ze mezi témito autory a mladymi umélci, ktefi byli nakonec vybrdni na vystavu, bylo tolik
fotograft a sméru, Ze nebylo mozZné vytvorit néjakou uchopitelnou spojovaci linii, snad kromé toho, Ze
fotografovali krajinu a néjaké budovy, coZ samoziejmé nebyla nijak zajimava myslenka. Zjistili jsme, Ze
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jsme vlastné nejvice zaujati pristupem, ktery prisel skrze Eugena Atgeta, Walkera Evanse a Eda Ruschu
a byl aktudiné realizovdn Fadou soucasnych fotografi.

Vystavu je tfeba vnimat také v souvislosti s pfedchozi vystavou realizovanou Jenkinsem s nazvem
Extended Document, kterd probéhla ve stejné galerii Eastman House v Rochestru. Jenkins v jejim ramci
zkoumal vérohodnost fotografie jako média prostiednictvim rdznorodych praci od autorl jako John
Baldessari a Marcia Resnick, ktefi vystavili ru¢né barvené tisky, konceptualni série Richarda Schaeffera,
Williama Wegmana a Michaela Bishopa a zajimavou praci Thomase Barrowa Cancellations, jez vystavil
pouze preskrtnuté, plivodné vyrazené negativy. Tito autofi zpochybnili objektivnost a pravdomluvnost
fotografie a ukazali na fakt, Ze fotografie mizZe obsahovat UplIné jiny vyznam nez ten, ktery objektivné
zobrazuje. Jenkins navazal na zkoumdni obsahovych informaci a objektivity fotografie pravé
prostrednictvim nasledujici vystavy New Topographics.

Co vlastné bylo minéno celym nazvem vystavy: New Topographics: Photographs of a Man-altered
Landscape? Slovem new ptirozené autoti zamysleli nova, soucasna, nikoli tedy historicka. Dalsi slovo
topograhics bylo trochu sloZitéjsi na interpretaci. Jeho plvodni vyznam totiz leZzel mimo umélecky
kontext. Jak Jenkins vysvétluje v doprovodném katalogu k vystavé: ,Slovo topografie je v soucasné
dobé spojeno predevsim s geografii a tvorbou map a nepredstavuje mistek k predstave, Ze by
fotografie mély slouzZit jako mapy. Ale pro vyjasnéni pojmu je duleZity ndvrat k jeho puvodnimu
vyznamu: Detailni a presny popis konkrétniho mista, mésta, méstecka, kraje, stdtu, obce nebo kusu
zemé. 1% Néktefi vystaveni autofi méli k tomuto nazvu vyhrady, jako napfiklad Gohlke, ktery zpétné na
nazev reagoval slovy: ,VSichni jsme byli a pordd jsme predevsim zaujati pochopenim véci, které
fotografujeme, v jejich Sirsim kontextu krajiny a kultury a zvidstnostech spolecenské existence. A to je
ve skuteénosti oblast geografie, nikoliv topografie. “*:

Za ucelem zpresnéni pomérné abstraktniho nazvu New Topographics se Jenkins s Dealem, jakoZto
spoluautorem vystavy, dohodli na doplnéni podtitulu Photographs of Man-altered Landscape. Slovo
Photographs (fotografie) odkazuje ke skutecnosti, Ze vystava je predevsim fotograficka, tzn. Ze jsou zde
zastoupeni autofi, ktefi se k této profesi védomé hlasi a nejsou naopak zastoupeni autofi, pro néz je
fotografie pouze néstrojem k realizaci vybranych uméleckych projektd, coz byl pripad Eda Ruschy.
Slovni spojeni Man-altered (Clovékem pozménénd) ma svlj plvod ve studiich kulturni krajiny a
zdUraznuje vzdjemnou provazanost prirozeného prostredi a jeho obyvatel. Termin Landscape (krajina)
je umély konstrukt. Ve studiich kulturni krajiny predstavuje systémovy fenomén a v uméleckém
kontextu estetickou kategorii. Podtitul Clovékem pozménénd krajina pak dohromady mGZeme chapat
jako zaznam o pretvoreni nebo naruseni krajiny, a to jak ve fyzické podobé, tak v socidlnich aspektech,
v pozitivnim i negativnim smyslu.

Co se tyce vybéru fotografii dle zvoleného konceptu, od zacatku autofi pracovali s myslenkou vybéru
omezeného poctu autorl. Kazdy autor mél dostat prostor vystavit kolem dvaceti fotografii. Tato
myslenka nebyla ve své dobé uplné bézna. U vystav soudobé fotografie kurdtoti Castéji pracovali
s konceptem, kdy nékolik desitek autor(i vystavilo pouze jednotky fotografii. Baltz, Nixon, Deal a Schott
predstavili vybér z jiz dokoncenych projektli soustfedénych na omezenou geografickou oblast. Naproti
tomu Adams, Gohlke, Shore a Wessel vystavili vybér z Sirsich, jesté nedokoncenych soubor( fotografii.
Manzelé Becherovi predstavili vybér ze svych fotografii pofizenych v USA, samoziejmé s uplatnénim
principl jiz pred tim Uspésné pouZitych v evropském kontextu. Finalni vybér fotografii do znacné miry
podléhal na samotnych autorech, ktefi byli omezeni pouze zakladni tezi vystavy. Zhruba 80%

9 Salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.
10 Jenkins, W. (1975). New Topographics: Photographs of a Man-altered Landscape. Rochester, New York, USA:
International Museum of Photography at George Eastman House.
11 salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.



vystavenych praci bylo nasledné kombinaci nakupl a dar( zarazeno do sbirek Muzea fotografie
v Rochesteru.

Instalace vystavy byla poplatna své dobé. Vystava probéhla ve vystavnim prostoru Brackett Clark
Gallery, ktera méla celkovou rozlohu zhruba 1000 metr( ¢tverecnich, z niz pro Gcely samotné expozice
byly vyClenény zhruba dvé tretiny. Stény byly natfeny bilou a Sedou barvou zcela v souladu
s konvencemi doby. Jednotlivé fotografie byly vesmés ve velikosti 8 x 10 palc(??, v bilé pasparté a
tenkém stfibrném rdmu. Fotografie byly na zdech umistény v jedné vodorovné linii v pravidelnych
intervalech. Jednotlivé sekce byly déleny dle autor(i. Jedinou vyjimkou byly prace manzell
Becherovych, které byly instalovany do mfiZovitych sekvenci od dvou do Sestnacti fotografii, kazda
fotografie ve svém ramu.

Dobovy ohlas kritik(

Dobova kritika vystavé nevénovala pfriliS pozornosti. Charles Desmairais, ktery byl pozdéji
v osmdesatych letech reditelem California Museum of Photography, vystavu ve své recenzi pro
Afterimage oznacil jako nesoudrznou a selhdvajici ve své snaze definovat novy smér ve fotografii. Na
jedné strané pozitivné hodnotil fotografie nékterych zastoupenych autorl, ale na druhé strané
upozorfioval na nespojitost tezi uvadénych v doprovodném textu vystavy s vystavenymi pracemi.
Konkrétné nesouhlasil s proklamovanou ,nestrannosti” fotografii a zpochybrfoval také vyuZiti pojmu
,topografie” bez blizsi definice a spojeni s autorskym zamérem.

Robert Woolard recenzoval vystavu pro Artweek, kdyZz byla instalovana v Otis Art Institute v Los
Angeles. Autor recenze se vystavy zastdval zejména s ohledem na ¢astou vytku, Ze vystavené fotografie
jsou nudné a prazdné. Naopak ocenoval, Ze vystava klade na divaka potfebu jisté intelektualni
angaZovanosti, coZ je v dle jeho ndzoru vice neZ pouha esteticka potécha. PovaZuje vystavu za velmi
dlleZitou a zajimavou, ale preci jen ji fadi do kategorie avant-gardy, kterd pravdépodobné nedosahne
SirSiho uznani.

Historik uméni Certer Ratcliff ve své pozitivni recenzi vyzdvihl zejména navaznost autorl na své
predchldce, ktefi zastavali pfistup pfimé, , objektivni” fotografie, Walkera Evanse a Dorotheu Lange, a
hloubéji v historii fotografy — objevitele 19. stoleti. Tento ptistup spole¢né s dirazem na vidéni nové
topografie jako ekologického, socidlniho a politického dokumentu pak pfevladal i v letech nasledujicich
po vystaveé.

Pristup kritik( se v ¢ase po vystavé pfirozené vyvijel. Co je vsak vétsiné recenzi spolecné, je pfiznani,
Ze vystava predstavuje zdsadni milnik v historii fotografie, ktery ukotvil a zcela zasadné zpropagoval
novy zpUsob zdznamu krajiny ve fotografii.

Jednotlivi fotografové

Na vystavé bylo zastoupeno celkem 10 autorU: v abecednim poradi Robert Adams, Lewis Baltz, Berndt
a Hilla Becherovi, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas Nixon, John Schott, Stephen Shore a Henry
Wessel, Jr. V ndsledujicim textu kratce pfiblizim jejich biografii a specidlné se zaméfim na dilo
prezentované v ramci vystavy.

1213 x18 cm



Robert Adams

Robert Adams se narodil v roce 1937 v méstecku Orange ve staté New Jersey. Vystudoval anglicky jazyk
na University of Southern California, kde dosahl doktorského titulu. Fotografovat zacal az v roce 1964
béhem prace na své disertaci. V roce 1966 zacal ucit pouze na ¢astecny Uvazek, aby mél vice ¢asu na
fotografovani. Ovlivnilo ho setkani s Johnem Szarkowskim, kuratorem fotografie v Muzeu moderniho
umeéni, na cesté do New Yorku v roce 1969. Muzeum pozdéji koupilo Ctyfi jeho tisky. V roce 1970 zacal
pracovat jako fotograf na plny Uvazek.

Jeho fotograficka tvorba byla celoZivotné zamérena na krajinu amerického zapadu. Mezi fotografy
nové topografie byl tim, kdo nejvice tihnul k otdzkdam environmentalismu a tim padem také k jisté
sentimentalité obsazené v jeho pracich. Ke své Ucasti na vystavé mél také nejvétsi vyhrady, a to
zejména k tomu, Ze se koncept vystavy ostre vymezoval vici tradici predstavované Anselem Adamsem,
coz byl autor, kterého mél jeho jmenovec Robert ve velké lcté.

Na vystavé v Rochesteru predstavil Robert Adams vybér dvaceti fotografii z SirSiho cyklu The New West,
ktery vznikal vletech 1973-1974 vramci Guggenheimova grantu. Vyraznym stylistickym prvkem
souboru je ostré svétlo, které vyuZival pro zachyceni Zivelné urbanizace krajiny v okoli Denveru.

Robert Adams je aktivnim fotografem do dnesnich dni a ve své bohaté umélecké kariére nasbiral fadu
vyznamnych ocenéni, mj. Deutsche Borse Photography Prize za vystavu Turning Back, ktera se konala
v Haus der Kunst v Mnichové v roce 2006, a v roce 2009 obdrzel Hasselblad Award.

Obr. 3 Robert Adams



Obr. 4 Robert Adams, Mobile Homes, Jefferson County, Colorado, 1973

Obr. 5 Robert Adams: The New West
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Lewis Baltz

Lewis Baltz se narodil v Newport Beach v Kalifornii v roce 1945. Zemfel v roce 2014. Poprvé se zacal
zajimat o fotografii ve 14 letech, kdy zacal pracovat v obchodé s fotopfislusenstvim. Pozdéji
navstévoval San Francisco Art Institute, ktery absolvoval v roce 1969. V ramci magisterské diplomové
prace predlozZil sérii fotografii identickych montovanych domd, které v té dobé zaplavily rozsahlé
oblasti zemé a které byly urcujicim rysem americké urbanizace.

Obr. 6 Lewis Baltz

0Od samého zacatku se Baltz povaZoval vice za umélce neZ fotografa. Fotografii vyuZival proto, Ze pro
néj byla nejjednodussi, nejpfiméjsi zplsob, jak néco zaznamenat.

Jeho obrazy, pfes veskery jejich anti-styl, mély pevnou, geometrickou krasu, prostfednictvim niz
zviditelnily tuto novou homogenizovanou Ameriku a s kritikou reagovaly na bezdhonnost méstského
pldnovani a korporatni logiku, ktera za nim stala. V roce 1975 vydala galerie Leo Castelli edici Baltzova
klicového projektu New Industrial Parks near Irvine, California, z néjz nakonec autor vybral snimky do
vystavy Nova topografie. Fotografie novych vyrobnich hal kombinuji vzdalenéjsi pohledy s detaily
betonovych struktur a ¢asto je v podstaté estetizuji.

Obr. 7 Lewis Baltz, South Corner, Riccar America Company, 3184 Pullman, Costa Mesa, 1974
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Z osmi fotografl vybranych Jenkinsonem na vystavu bylo dilo Baltze nejradikalnéjsi. Jeho
nejobvyklejsim tématem byly betonové zdi, garaze, rozsahlé primyslové sklady, poZarni Unikové
Zebtiky, anonymni budovy, a to vSe v nepfitomnost lidi.

O dva roky pozdéji byly jeho fotografie vystaveny na biendle Whitney v New Yorku. V pozdnich
osmdesatych letech se Baltz odstéhoval do Evropy, kde jeho prace zapadala do jiz tehdy
mainstreamové linie strohé krajinarské Disseldorfské skoly.

Obr. 8 Lewis Baltz, Barranca Road between Von Karman and Miliken Roads, looking Southwest, 1974

V roce 2002 byl Baltz jmenovan profesorem fotografie na European Graduate School v Saas-Fee ve
Svycarsku. V pribéhu let ziskala jeho dila predni muzea a galerie, véetné Guggenheimu, muzea
moderniho uméni v San Franciscu a Tate Modern.

" ¥
3

,Urcité jsem chtél, aby moje prdce vypadala, jako by to mohl udélat kdokoliv,” fekl o svém pfistupu.
,Nechtél jsem mit styl. Chtél jsem, aby moje prdce byla nendpadnd a s odstupem, aby to vypadalo co
nejobjektivnéji, ale samoziejmé to objektivni neni.” **

Berndt a Hilla Becherovi

Berndt Becher (1931-2007) a Hilla Becherovd (1934-2015) jsou némecti fotografové, v souc¢asné dobé
jiz legendarné znami svymi primocarymi ¢ernobilymi fotografiemi rliznych typa pramyslovych budov.
Tento manzZelsky par témér pét desetileti systematicky fotografoval jednotlivé priimyslové struktury —
vodarenské véze, vysoké pece, obilni sila, dliIni véZe apod. - z nichZ vétsina pochazela z 19. stoleti a od
té doby byla zbourana.

13 0'Hagan, S. (04. 12 2014). Lewis Baltz Obituary. Natteno z The Guardian:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2014/dec/04/lewis-baltz
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Obr. 9 Berndt a Hilla Becherovi

Berndt studoval malbu a litografii na Staatliche Kunstakademie ve Stuttgartu a nasledné v letech 1957—-
1961 pokracoval ve studiu typografie na Staatliche Kunstakademie v Diisseldorfu. Jiz béhem studia se
zajimal o primyslové stavby a zacal dokumentovat ty, které vidél kolem svého rodného mésta Siegen.
Hilla studovala fotografii v némeckém Potsdamu, kratce pracovala jako letecky fotograf v Hamburku a
v roce 1959 se prestéhovala do Disseldorfu.

Fotografie manzelll Becherovych jsou okamZzité rozpoznatelné. Velmi brzy nalezli svij vlastni rukopis
prace a pokracovali v ném témér beze zmén po témér 50 let. Aby se vyhnuli nechténym stinim,
fotografovali béhem zamracenych dni, ¢asto zvyvySeného pohledu, aby se dostali do osy
fotografovaného predmétu, a preferovali praci v zimnich mésicich, kdy nebyla okolni vegetace tak
vyrazna. V konec¢ném vysledku vystoupil geometricky obraz fotografovaného predmétu, ktery vybizel
oko divaka ke zkoumani sloZitosti industridlnich struktur. Za Ucelem zvyraznéni ucinku vystavovali své
fotografie podobnych typu struktur v mrizkach, vytvarejicich urcité ,rodiny objektld”. Tyto uspofadané
sady fotografii nazyvali ,typologii“. Divak tak srovnavd rozdily ve tvaru, velikosti, materidlech
zkoumanych struktur, jejichZz zakladni funkce v daném misté a C¢ase byla stejna. Jejich dalsi strategii
bylo obchazeni fotografovaného objektu proti sméru hodinovych rucicek, ¢imz vznika série téhoz
objektu zobrazeného z rliznych uhld.

| kdyZ se tvorba manzell Becherovych mizZe zdat obsedantni a encyklopedicka, jejich cilem nebyla
pouze systematickd dokumentace. Jejich motivem bylo zachovani fotografovanych industridlnich
pamatek alespon v ramci fotografické dokumentace.

V ramci vystavy New Topographics byli manzelé Becherovi vyjimeéni jednak tim, Ze jako jedini nebyli
Americ¢ané, a jednak také tim Ze fotografovali historické objekty z 19. stoleti, a nikoliv soudobou

architekturu. Na vystavé jsou zastoupeni pracemi, které realizovali v roce 1974 ve Spojenych statech a
v Kanadé.
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Obr. 10 Berndt a Hilla Becherovi, Harry E. Colliery Coal Breaker, Wilkes-Barre, Pennsylvania, USA, 1974

Obr. 11 Berndt a Hilla Becherovi, Pit Head, Bear Valley, Pennsylvania, USA, 1974

V roce 1976 zadal Berndt udit fotografii na Kunstakademie Diisseldorf!*, kde z(stal az do roku 1996.
Tato Skola, dnes znama pod pojmem Diisseldorfskd skola, je dnes ve svété uméni samostatnym
pojmem a je lihni mnoha Spickovych umélcli. Mezi byvalé studenty patfi napfiklad Andreas Gursky,
Thomas Ruff, Thomas Struth, Candida Hofer, Axel Hitte a Elger Esser.

14 Pravidla $koly zabranila Hille v paralelnim jmenovani.
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Prace manzell Becherovych je zastoupena ve sbirkach téch nejprestiznéjsich muzejnich a galerijnich
instituci jako napf. Tate Gallery v Londyné, MOMA v New Yorku, Guggenheimovo Muzeum v New
Yorku, Getty Museum v Los Angeles atd.

Joe Deal

Joe Deal se narodil ve mésté Topeka, ve staté Kansas v roce 1947. Vyr(stal ve statech Missouri a
Minnesota. Vystudoval Kansas City Art Institute, kde ziskal titul bakalare vytvarnych uméni. Po promoci
v roce 1970 zacal pracovat jako hlida¢ v Mezinarodnim muzeu fotografie v Rochesteru ve staté New
York. Pozdéji ziskal magistersky titul ve fotografii na University of New Mexico v Albaquerque, které
bylo v sedmdesatych letech jednim z nejvyznamnéjsich stredisek fotografického vzdélani v USA.

Po zbytek Zivota se Zivil pedagogickou ¢innosti. Zacal na University of California v Riverside, v roce 1989
se stal dékanem School of Art na Washingtonské univerzité v St. Louis a konecné v roce 1999 byl
jmenovan feditelem Rhode Island School of Design, kde stravil zbytek své kariéry.

Obr. 12 Joe Deal

Deal byl v dobé konani vystavy jiz ve funkci reditele vystav a byl tak nejenom vystavujicim, ale také
spoluautorem vystavy. Kromé spoluautorstvi na konceptu vystavy byl také grafikem privodniho
katalogu.

Na vystavé New topographics byl autorsky zastoupen vybérem 18 fotografii ze svého cyklu
New Mexico. Jeho fotografie jsou charakterizovdny stylistickou jednotou spocivajici vtom, Ze
fotografoval zasadné z nadhledu, z vétsi vzdalenosti s vyuZitim delSich objektivl a bez zahrnuti oblohy.
Vysledné tisky byly nekontrastni a soustfedéné kolem stfednich ténl Sedé. Objektem jeho fotografii je
invaze rodinnych domu do predméstské krajiny kolem Albaquerque.

“

,Pri tvorbé téchto fotografii jsem se pokusil vytvorit sérii, v niZ kaZdy jeden obraz bude stejné duleZity,
napsal v autorové textu pro katalog vystavy. Zastaval myslenku, Ze , nejneobycejnéjsi obrazy mohou
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byt v podstaté ty nejnudnéjsi“. Preferoval minimum manipulace sobrazem a pokud mozino
minimalizoval subjektivni vnuknuti do fotografii.'®

Obr. 13 Joe Deal, Untitled View (Albuquerque), 1974

Frank Gohlke

Frank Gohlke se narodil vroce 1942 ve Wichita Falls ve staté Texas. Po absolvovani stfedni Skoly
nejprve navstévoval Davidson College v Severni Karoliné a nasledné University of Texas v Austinu, kde
v roce 1964 obdrzel bakaldrsky titul z anglické literatury. Magistersky titul z anglické literatury ziskal na
univerzité Yale v roce 1966. Béhem spisovatelského obdobi v Yale se spolecné s literarnimi pokusy
zacal seridznéji vénovat fotografovani. Své fotografické prace predstavil tehdejSimu profesoru na Yale,
kterym nebyl nikdo jiny nez Walker Evans. ZpUsob Evansova vidéni americké krajiny pak mél trvaly vliv
na Gohlkeho praci. Od roku 1967-1968, poté, co opustil Yale, Gohlke spolupracoval s krajinafem
Paulem Caponigroem.

15 Grimes, W. (23. 06 2010). New York Times - Joe Deal Obituary. Nateno z New York Times:
https://www.nytimes.com/2010/06/23/arts/design/23deal.html
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Obr. 14 Frank Gohlke

Na vystavé New Topographics Gohlke vystavil sérii dvaceti fotografii ctvercového formatu, které na
rozdil od Deala nebo Baltze nemély jasné vymezeny obsah geografickou lokalitou nebo typem budov.
V dobé vystavy mél sice Gohlke rozpracovan jeho zifejmé nejznamé;jsi soubor zaméreny na obilni sila
Grain Elevators, ale Jenkins s Dealem vahali s jeho zafazenim do vystavy predevsim proto, Ze se jim
tyto fotografie zdaly pfilis romantizujici a historizujici. Nakonec tedy vybrali mix fotografii pofizenych
v okoli Minneapolis, St. Paul a v dalsich lokalitdch amerického zapadu. Motivem fotografii jsou budovy,
parkovisté, zavlaZzovaci kanaly a dalsi uZitkové stavby. Jako celek predstavuje série pohled na typicky
americky zapad a stfedozapad, ktery v sobé oviem zahrnuje rozmanitost. Scény jsou na jednu stranu
typické, na druhou vsak zcela ojedinélé. Fotografie Gohlkeho mezi ostatnimi vystavujicimi vybocuji
svoji promyslenou kompozici a bohatou tonalni skalou, coZ je z formalniho pohledu stavi mimo hlavni
proud Nové topografie.

Obr. 15 Frank Gohlke, Irrigation Canal, Albuguerque, New Mexico, 1974
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Obr. 16 Frank Gohlke, Sawdust Incinerators, Albuquerque, New Mexico, 1974

Obr. 17 Frank Gohlke, Landscape, Los Angeles, 1974
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Ve své dalsi kariéfe se Gohlke zaméroval na téma pfirodnich katastrof. Osobné se jej dotkla katastrofa
zplUsobena tornadem, které udefilo na jeho rodné mésto Wichita Falls v Texasu 1980. Gohlke
fotografoval trosky, které zbyly pro radéni tornada. V roce 1981 fotografoval nasledky erupce Mount
St. Helens. Od roku 1981 do roku 1990 proved!| Gohlke v regionu pét ndvstév, v mnoha pfipadech se
nékolikrat vratil do stejného mista, aby zaznamenal transformaci krajiny.

Frank Gohlke se ve své praci zabyval otazkami lidského uZivani a vnimani zemé. Fotografoval
zemédélskou pldu ve stfedni Francii'®, chemické zneéidténi v Massachusetts, mizejici jablofiové sady
v Kazachstanu apod.

Podobné jako ostatni fotografové Nové topografie, i Gohlke vyucoval fotografii, a to mimo jiné na
School of the Museum of Fine Arts v Bostonu; na univerzitach v Harvardu, Princetonu a Yale. V roce
2007 prijal Gohlke pedagogickou pozici na University of Arizona v Tucsonu v Arizoné, kde nyni Zije a
pracuje.

Jeho prace jsou zastoupeny ve sbirkach téch nejvyznamnéjSich muzejnich a galerijnich instituci, mimo
jiné MoMA v New Yorku, Bibliothéque nationale de France v Pafizi, Victoria and Albert Museum
v Londyné a National Gallery of Canada v Ottawé.

Nicholas Nixon

Nicholas Nixon se narodil v roce 1947 v Detroitu ve staté Michigan. Studoval americkou literaturu na
University of Michigan, kde v roce 1969 ziskal bakalarsky titul. Magistersky titul ziskal na University of
New Mexico v Albuququerue. Zde se také utvarela jeho fotografickd vizualita.

Na vystavé New Topographics je oviem zastoupen fotografiemi z Bostonu, kam se prestéhoval po
ukonceni studii. Jeho cilem bylo zachytit spolec¢nou existenci starého a nového, organicky rist
v komplexité méstského prostoru. Formalné vyuzival vzdalenych pohledli na mésto z vyvySenych
stanovist. V rdmci vystavy spocivala jeho vyjimecnost v tom, Ze jako jediny z autor( nefotografoval
motivy z amerického zdpadu, ale soustfedil se na mésto Boston leZici na vychodnim pobrezi USA.

Obr. 18 Nicholas Nixon

16 Na zakladé grantu DATAR.
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Jeho celozZivotni fotograficka prace spocivala ve vyuziti velkoformatového pfistroje, kterou neopustil
ani ve své dalsi kariére. Jeho pravdépodobné nejslavnéjsi soubor neni spojen s novou topografii, ale
tykad se Casosbérného dokumentu. V této sérii nazvané Brown sisters kazdy rok po vice jak 40 let
fotografoval svou Zenu a jeji tfi sestry.

Obr. 19 Nicholas Nixon, View of Boston from Commercial Wharf, 1975

Obr. 20 Nicholas Nixon, View of the Mother Church and Christian Science Complex, Boston, 1975
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Pedagogicky pusobil na Massachusetts College of Art and Design aZz do roku 2018, kdy dobrovolné
odesel do penze poté, co byl nékterymi studenty obvinén ze sexualniho obtézovani.

John Schott

John Schott se narodil v roce 1944 v Howellu ve staté Michigan. Vystudoval politické védy na University
of Michigan, kde ziskal bakalafsky titul a nasledné v roce 1973 ziskal na stejné univerzité magistersky
titul v oboru déjiny uméni.

Obr. 21 John Schott

Na vystavu New Topographics Jenkins vybral fotografie ze Schottova souboru Route 66 Motels. Jedna
se o velkoformatové fotografie motell, které Schott navstivil béhem svych cest jihozapadem USA
v letech 1973-1974. Na jedné strané jsou fotografie téchto Casto bizarnich staveb kritické, az ironické,
ale na druhou stranu legitimizuji jejich existenci zcela v duchu tezi vernakuldrni architektury Venturiho
a Brownové a jejich knihy Learning from Las Vegas. Svym zplUsobem Schott navazuje i na Ruschovy
prace a jeho studii benzinovych pump, ale lisi se ve findlnim vystupu, kdy Schott klade velky ddraz na
kvalitu tiskU. Proto také pouZiva kontaktni kopie z negativu o velikosti 18 x 13 cm. Jenkins pfiznaval, Ze
tento soubor pridal na vystavu na posledni chvili. Zaroven dodava: , Co se tyce motivu, jsou Schottovi
fotografie v ramci vystavy jedny z nejuchopitelnéjsich, ale na druhou stranu jsou jedny z nejsloZitéjsich

na interpretaci.”

Schott se ve své dalsi kariéfe vénoval zejména filmu. Ve fotografii zlistal u architektury, ale tak Uspésny
jako jini kolegové z vystavy®® jiz nebyl a dalo by se Fici, Ze U¢ast na vystavé byla vrcholem jeho
fotografické kariéry.

17 salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.
8 Shore, Baltz, Adams, Becherovi
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Obr. 22 John Schott, ze souboru Route 66 Motels, 1973

Obr. 23 John Schott, ze souboru Route 66 Motels, 1973
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Stephen Shore

Stephen Shore se narodil v roce 1947 v New Yorku. Jeho kariéra fotografa zacala ve ¢trnacti letech, kdy
predstavil své fotografie Edwardovi Steichenovi, tehdy kurdtorovi fotografie v Muzeu moderniho
uméni (MoMA) v New Yorku. Aby Shora podpofil v jeho dalsim Usili, koupil do muzea Steichen tfi
cernobilé fotografie. V Sestnacti se Shore setkal s Andym Warholem a zacal navstévovat Warholovo
studio Factory, kde fotografoval Warhola a dalsi umélce, ktefi ho obklopovali.

Obr. 24 Stephen Shore

Zacatkem sedmdesatych let Shore realizoval fadu ,road tripd” s cilem fotografovat americkou a
kanadskou krajinu. Od roku 1972 zacal experimentovat s barevnou fotografii, nejprve pomoci
kinofilmového fotoaparatu, nasledné 4 x 5 palcové velkoformatové kamery, nez nakonec findlné
zakotvil u formatu 8 x 10 palcl. V roce 1974 financovala dalsi prace Narodni dotace pro uméni (NEA),
nasledovana v roce 1975 Guggenheimovym grantem. V dobé konani vystavy Nova topografie byl Shore
jiz znamym a ¢asto vystavovanym umélcem.

Jenkins narazil na Shorovy fotografie v Light gallery v New Yorku, kde byly vystaveny jeho barevné
prace z road tripli spolecné s pracemi Franka Gohlkeho v Unoru aZ bfeznu roku 1975. Fotografie, jejichz
série nakonec dostala nazev Uncommon Places, predstavuji zaznamy béznych a banalnich scén z ulic,
predmésti a americké krajiny. Shorovym zamérem bylo dokazat, Ze i ty nejobycejnéjsi scény mohou
byt pomoci svétla transformovany do néceho zajimavého. Shorovy fotografie jsou v rdmci vystavy New
Topographics vyjimecné predevSim tim, Ze jsou jako jediné barevné. Svym obsahem, velikosti a
myslenkou vsak dokonale zapadaji do konceptu vystavy. UvaZovani autora nad svym dilem nam
pomUze pribliZit jeho vzpominka na rozhovor s Hillou Becher v roce 1973: ,Hilla a jé jsme se v New
Yorku bavili o tom, co je zamérem mé fotografické prdace. Navrhla mi, Ze bych mohl fotografovat hlavni
ulice v méstech USA. Jd jsem ovSem zareagoval odmitavé. KdyZ jsem o tomto jejim ndpadu pfemysiel,
zjistil jsem, Ze nechci délat studii o vSech hlavnich ulicich (nebo benzinkdch, obchodnich centrech,
pfedméstskych domech) v Americe, ale Ze chci zkoumat podstatu stojici za viemi témito elementy. “*’

19 Salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.
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Obr. 25 Stephen Shore, Alley, Presido, Texas, February 21, 1975

a
)

i

Obr. 26 Stephen Shore, Main Street, Gull Lake, Saskatchewan, 1974

s

V roce 1976, ve véku 29 let, se Shore stal teprve druhym Zijicim fotografem po Edwardu Steichenovi,
ktery mél samostatnou vystavu v MoMA, a prvni, kdo vystavil barevné fotografie.
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Ve své kariére dosahl Stephen Shore z fotograf(i Nové topografie pravdépodobné nejvétsiho véhlasu.
Jeho préce byla a je Siroce publikovana a vystavovana az dodnes. V roce 2017 mu Muzeum moderniho
uméni v New Yorku otevielo vyznamnou retrospektivni vystavu. Béhem Zivota ziskal stipendia od
Guggenheimovy nadace a Narodni nadace pro uméni. Vydal vice nez 25 knih, véetné knihy Uncommon
places a American Surfaces. Od roku 1982 je feditelem Fotografického programu na Bard College,
Annandale-on-Hudson ve staté New York. V Praze jsme méli mozZnost vidét jeho praci v roce 2014
v galerii DOX v ramci projektu THIS PLACE — Izrael o¢ima 12 svétovych fotografu.

Henry Wessel, Jr.

Henry Wessel se narodil v roce 1942 v mésté Teaneck ve staté New Jersey. Zemrel ve véku 76 let
v Richmondu, ve staté California v roce 2018. Vystudoval psychologii na Pennsylvania State University,
kde ziskal bakalarsky titul v roce 1966. Zde také nastartoval svij celoZivotni zajem o fotografii diky
nakupu fotografii a knih v knihkupectvi nedaleko univerzitniho kampusu. Béhem své kariéry pouzival
pouze jednu kameru a jeden typ filmu: 35mm fotoaparat Leica s 28mm Sirokouhlym objektivem a
filmem Kodak Tri-X.

Obr. 27 Henry Wessel, Jr.

Jeho fotograficky styl je bytostné spojen s obdivuhodnou vérnosti jedné kinofilmové kamefre.
Zalozenim byl cely Zivot ,street” fotografem a vyznaval estetiku rychlého, intuitivniho fotografovani.
Vroce 1974 byl dokonce zafazen do specidlniho vydani Casopisu Aperture vénovaného pravé
fenoménu snap-shotu.

Jako prvni z fotografli Nové topografie obdrzel v roce 1971 Guggenheimovo stipendium a okamzité se
prestéhoval do Kalifornie, jejimz svétlem a teplym klimatem byl fascinovan. Jen o par mésicl pozdéji
bylo étyricet jeho fotografii vystaveno v Muzeu moderniho uméni v New Yorku. Jak sam popsal: , Vysel
jsem z letisté do jednoho z téch jasnych, svételné ostrych lednovych dni. Svétlo mélo aZ fyzickou
pfitomnost. Vypadalo to, Ze byste se o néj mohli opfit.“?° Tato a7 fyzickd pfitomnost svétla je vyznaénym
rysem mnoha jeho fotografii.

20 Gefter, P. (24. 09 2018). Henry Wessel Photographer dead. Naéteno z The New York Times:
https://www.nytimes.com/2018/09/24/obituaries/henry-wessel-photographer-dead.html
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Vybér jeho fotografii na vystavu New Topographics tedy neni zcela reprezentativnim vzorkem jeho
tvorby, ale dokazuje, Ze i on se v Casti své tvorby zajimal o problematiku ¢lovékem dotcené krajiny.
Chybéji zde lidé, které casto fotografoval. Ve vybéru jsou vice statické, rigordzni zabéry. Vice nez
polovina vystavenych zabérl zachycuje Celni pohled na domy a jejich dvorky, s centralni kompozici. |
kdyzZ jsou si zabéry kompozicné podobné, nejsou opakované nebo nudné. Wessel nam odkryva svét
peclivé upravovanych zahradek hned v sousedstvi polodivoké pfirody a bizarnich stind palem na
fasadach. Henry Wessel béhem Zivota obdrzel dvé Guggenheimova stipendia a dva granty od National
Endowment for Arts. Jeho dilo je v posledni dobé hojné vystavovano?! a nakladatelstvi Steidl mu vydalo
pétidilnou monografii.

Obr. 29 Henry Wessel Jr., B&W Motel, Utah, 1974

21 Mimo jiné v roce 2015 v Tate modern vystavil soubor Incidents.
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Odkaz nové topografie

Pokud mame definovat , odkaz” vystavy New Topographics za ucelem vysledovani jejich nasledovnik
ve svété a primarné pak v ¢eské fotografii, coz je cilem této priace, musime se podivat na to, jaké
unikatni a nové prvky predstavila tato vystava formalné a obsahové.

,Stylisticky kontext, v némz byly vsechny prdce v ramci vystavy vytvoreny, je natolik vyrazny, Ze se jevi
jako nejvyraznéjsi aspekt vystavenych fotografii“*?, tak komentoval vystavu sdm kurator. Koherentni
styl generuje formalné konzistentni vystupy, a naopak podobnost fotografii predpoklada, Ze autofi sdili
stejny pristup k fotografovani.

Jaké jsou vsak obecné sdilené formalni nalezitosti vystavenych fotografii? Na prvni pohled je zfejmé,
Ze se jedna o, pfimé“ fotografie, které jsou precizné zaostfeny, maji minimalni zrno, maji bohatou, ale
nikoliv pfehnanou tonalni skalu, a finalni tisky jsou bez ofezu. Sedm z deviti fotografl pouzivalo stfedni
nebo velky format, dva fotografové (Baltz, Wessel) kinofilmovou kameru. Jediny Stephen Shore
fotografoval barevné.

Obsahové jsou fotografie typické tim, Ze zkoumaji krajinu poznamenanou utilitdrni architekturou, bez
zjevné manipulace nebo intervence do obrazu a jsou ,neutrdlni“, tzn. bez zjevného subjektivniho
postoje autora, ktery by nabddal divaka k pfijeti néjakého autorem preferovaného postoje, naptiklad
environmentalismu. Vystavené prace se zaméruji na pozorovani urcitych archetypu lidskych zasah(i do
krajiny zejména spojenych se soudobou Zivelnou vystavbou, hledaji podobnosti a v nékterych
pfipadech (Becherovi) vytvati typologii. Fotografie jsou ze své podstaty velmi statické a pokud je na
nich zobrazen clovék, figuruje pouze jako nepodstatna stafaz.

Série fotografii opakujicich se motiva v nékterych pfipadech reflektuji masovost vyroby?3, ale spise
pritahuji divdkovu pozornost na néco, na co nebyl zvykly a co autor povaZuje za zajimavé ve své
obycejnosti. Nova topografie je tedy prilomova i ve finalnim editu fotografii, ktery se nesnazi o
vytvoreni néjakého pribéhu, ale Cisté dokumentuje danou skutec¢nost. Jenkins to komentuje slovy:
LJestli méla Novd topografie néjakou centrdini myslenku, tak to bylo jednoduse definovat, co znamenad
v tehdejsi dobé délat dokumentdrni fotografii. “**

Autofi méli za cil byt co nejvice objektivni, i kdyZ si samozifejmé dobte uvédomovali, Ze kazda fotografie
— minimalné jiz vybérem kompozice — je subjektivni. ,Objektivita jako zdkladni stylisticky pilif se
ukdzala jako velmi uZitecnd, protoZe muZe byt srovndvdna s predeslymi autorskymi pristupy: neucastny
pozorovatel (Walker Evans), rovnostdrstvi (studia kulturni krajiny), eklektismus (Learning from Las
Vegas), ironie (Ed Ruscha), anti-romantismus (Robert Smithson), aktivismus (environmentalismus) a
anonymita (fotografové-prizkumnici amerického zdpadu 19. stoleti). “*

22 Jenkins, W. (1975). New Topographics: Photographs of a Man-altered Landscape. Rochester, New York, USA:
International Museum of Photography at George Eastman House.

23 Napftiklad u montovanych domkd Joe Deala.

24 Jenkins, W. (1975). New Topographics: Photographs of a Man-altered Landscape. Rochester, New York, USA:
International Museum of Photography at George Eastman House.

% Salvesen, B., & Nordstrom, A. (2009). New Topographics. Steidl.
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Rezonance ve svétové fotografii

Drive neZ se zamérim na Ceskou fotografii, rdd bych se zastavil u odkazu, ktery Nova topografie
zanechala ve svétovém kontextu. Neni ambici této prace vytvofit detailni soupis zahrani¢nich
fotograf(, ktefi néjakym zplsobem navazuji na odkaz nové topografie, ale na prikladech nékolika z nich
ukazat, Ze jeji vliv na dalsi generace fotografl byl enormni.

Zatimco formalni, konceptualni a obsahovy odkaz nové topografie trva, jeji SirSi vyznam se od roku
1975 prirozené posunul. To, co bylo pro fotografy a kurdtory sedmdesatych let osvézujicim
novatorskym pocinem, se v osmdesatych a devadesatych letech stalo kanonizovanym mainstreamem,
ktery se pfirozené staval tercem kritiky, byl odmitan a postupné prekonan jinymi pfistupy nové
generace umélcu.

Asi nejzndaméjsi skupinou nasledovnikd jsou Zaci manzell Becherovych, ktefi u nich studovali na
Kunstakademie v Disseldorfu v sedmdesatych a osmdesatych letech, jmenovité Thomas Struth,
Thomas Ruff, Candida Hofer, Axel Hitte, Laurenz Berges, Andreas Gursky a dalsi.

Kazdy z téchto autori se vydal svoji originalni cestou a jejich tvorba prochazela pfirozenych vyvojem v
Case. Napfiklad Thomas Struth se v osmdesatych letech soustredil na fotografie prazdnych méstskych
ulic a na pfelomu milénia inovativné fotografoval rodinné portréty sdlrazem na skupinovou
dynamiku. Pozdéji se proslavil fotografiemi zmuzei a galerii, kde zachycoval atmosféru
monumentalnich budov a divak( zirajicich na vystavené obrazy.

Co ovsem tyto autory spojuje a provazi je po celou jejich tvarci kariéru je pfiklon k pfimé, objektivni
fotografii a v fadé pripad( vyuziti velkoformatové kamery. Neni ndhodou, Ze se jmenovani zdstupci
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definovany novou topografii stal v devadesatych letech v podstaté mainstreamem.

Odkaz nové topografie se samozfejmé neomezuje pouze na Disseldorfskou Skolu. V rdmci Némecka
pUsobil od pocatku osmdesatych let napriklad Joachim Brohm, ktery fotografoval Porufi a knizné vydal
vysledny soubor fotografii pod nazvem Ruhr. Ve svych velkoformatovych barevnych fotografiich
zachycuje pfedméstskou industriadlni krajinu pfesné tim , objektivnim“ stylem jako fotografové nové
topografie.

Z britského prostfedi mizZeme jmenovat napfiklad Johna Daviese, ktery od osmdesatych let mapuje
britskou a francouzskou industridlni krajinu prostfednictvim velkoformatovych ¢ernobilych fotografii.

Ke stfedni generaci fotografll mizeme zaradit i Svédského fotografa Gerry Johanssona narozeného
vroce 1945, ktery ve svém souboru z let 2017 a 2018 nazvaném American Winter dokumentoval
nejméné turisticky atraktivni oblasti USA. VyuZival stfedoformatovy Rolleiflex a stylisticky pfimo
navazuje na odkaz nové topografie.

Z nejmladsi generace fotografli miZeme zminit napt. Bryana Schutmaata (*1983), ktery navazuje na
odkaz nové topografie nejenom geografickym vybérem tématu (americky zapad), ale dlirazem na
mapovani lidskych zasah( do krajiny a v neposledni fadé i vyuZitim velkoformatové kamery, kterd sama
0 sobé jiz do vysledného obrazu pfinasi ,svou” poetiku a stati¢nost.

Na jafe 2019 bylo na Instagramu necelych 400.000 fotografii obsahujicich hashtag #newtopographics,
coz dokazuje, Ze ani mezi amatérskou a poloprofesionalni fotografickou komunitou odkaz nové
topografie nezapadl, a naopak stéle Zije.
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Obr. 30 Joachim Brohm, Essen, ze souboru Ruhr, 1982

Obr. 31 John Davies, Agecroft Colliery, Salford, 1983
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Obr. 32 Gerry Johansson, Bridgeport, Nebraska, 2017

Obr. 33 Bryan Schutmaat, Gold Mine, ze souboru Greys the Mountains send, 2011
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Rezonance v Ceské fotografii

Osmdesata a devadesata léta

Ivan Lutterer

Ivan Lutterer se narodil vroce 1954 v Praze a zemfel za nevyjasnénych okolnosti v roce 2001
v Rochesteru, USA, kde byl na stadZi zaméfené na restaurovani fotografii. V letech 1974-1979
vystudoval na FAMU obor fotografie.

Jeho zfejmé nejzndméjsim dilem je fotograficky cyklus Cesky ¢lovék, na ném? pracoval od roku 1982
spolecné se spoluzdky z FAMU Janem Malym a Jifim Polackem. Tento portrétni cyklus , obycejnych”
¢eskych lidi ale neni tim, ktery by se dal pfimocare zatadit do odkazu nové topografie.

Ivan Lutterer se ve své individudlni tvorbé vénoval primarné méstské a predméstské krajiné, a to
zejména svému bydlisti Praze. Stejné jako fotografové nové topografie i Lutterer se zajimal o dopad
lidské ¢innosti na krajinu a zkoumal béznou, vernakularni architekturu, at uz se jednalo o détska hfisté
(soubor Détska hristé), vikendové chatky (soubor Bez ndzvu, kterym v roce 1979 absolvoval FAMU)
nebo fotografie z prazskych ostrovl (Trojsky, Liberisky) a prazskych predmésti. Tyto soubory tvofijadro
jeho dila.

Fotografoval Cernobile s tondlnim tézistém v Sedych valérech, bez snahy o originalni autorsky rukopis,
tedy naopak se snahou o ,objektivnost” a nezaujatost fotografie, zcela v souladu s principy Nové
topografie.

Jak piSe Helena Musilovd v autorové biografii: ,Jeho pristup se strucné a snad vystizné dd
charakterizovat takto: promyslené prozkoumdvdni a dokumentace jednotlivych mist a lokalit v celé
jejich pestrosti a proménlivosti, vétsinou bez néjak fotograficky atraktivnich prvkd, ¢ekdni na spravny
svételny okamZzik, jakkoliv to miZe znit jako stdle opakované fotografické klisé.“?®

Jestli lvan Lutterer pracoval v navaznosti na Novou topografii védomé nebo nevédomeé dnes jen tézko
zjistime, a asi to ani neni podstatné. Podstatné je to, Ze stylové i myslenkové maji jeho fotografie ze
zminovanych cykl vznikajicich od za¢atku osmdesatych let mnohem blize tomuto sméru fotografie
neZz napfiklad odkazu ¢eského imaginativniho uméni predstavovaného autory jako Emila Medkov3,
Vilém Reichmann, Jifi Toman a Josef Sudek.

Ostatné sam lvan Lutterer se o své tvorbé vyjadril takto: , Chtél bych vyfotit tu nejobycejnéjsi ceskou
vSednost, priimérnost a Sed, kterd je na kaZdém kroku a kterd pro mé znamend Zivot tady. Historii
prortstajici soucasnosti i naopak, mésto, krajinu, lidi”.

%6 Barta, J., & Musilova, H. (2014). Ivan Lutterer. Lomnice nad Popelkou: Studio JB.
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Obr. 35 Ivan Lutterer, Praha, Cisarska louka, 1976
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Lukas Jasansky, Martin Polak

Lukas Jasansky (narozen v roce 1965 v Praze) a Martin Poldk (narozen v roce 1966 taktéz v Praze) tvori
jiz od dob studii na FAMU pocatkem osmdesatych let umélecky tandem. Dodnes spolecné zpracovali
kolem 30 fotografickych sérii.

Jiz od pocatkl své tvorby jsou vérni zcela preciznimu zvladnuti fotografického femesla za pouZiti
velkoformatové kamery zpravidla v cernobilé Skale se zamérné nizsim kontrastem. Ke vsem
zpracovanym tématlm pristupuji zcela v duchu tradic Nové topografie s maximalné objektivnim,
nezucastnénym az odosobnénym pfistupem.

Obsahové se tvaréi dvojice zaméruje na banalitu a ,Spinu” vSedniho dne. Jednotlivda témata pak
balancuji na hrané mezi vaznosti a ironii, i kdyZ ta zfrejmé nikdy nebyla autorskym tvaréim zamérem.
V nékterych cyklech se autofi zamérné kriticky stavi k zaZitym stereotyplim média fotografie, jako napf.
v souboru Reportdzni fotografie, ktery na prikladu vyznamové bezobsaznych a nahodilych snimki
poukazoval na zazité stereotypy v tomto fotografickém Zanru.

Na prikladu Jasanského s Poldkem je mozné dokumentovat vyvoj ceského fotografického diskurzu,
ktery v osmdesatych a devadesatych letech az na vyjimky preferoval konzervativni pfistup k fotografii.
V dobach jejich studii v poloviné osmdesatych let byla na FAMU dominantnim proudem skupina
slovenskych fotografi dnes oznacovand jako Slovenskd nova vina, kterd je charakteristicka
inscenovanou, hravou fotografii plnou humoru a erotiky. Vedle této osvézujici viny pfeviadaly v ¢eské
fotografii dokumentarni tendence vychazejici ze stylu cernobilého socidlniho dokumentu, jeho?
vyznamnymi predstaviteli ve svétovém kontextu byli zejména fotografové tzv. Newyorkské Skoly
fotografie jako Robert Frank, Bruce Davidson, William Klein a Garry Winogrand. V ceském kontextu na
né navazovali autofi jako Jindfich Streit, Viktor Kolaf, Bohdan Holomi&ek, Karel Cudlin, Dana Kyndrova
a Jaroslav Kucera, ktefi se zamérovali na socialni kritiku Zivota v totalitni bezutésnosti.

Jasansky s Poldkem v tomto konzervativnim proudu fotografického mysleni predstavovali ne jedinou,
ale zcela jisté vyraznou vyjimku. V osmdesatych letech byla jejich tvorba plosné odmitdna jako
,heestetickd” a vedle nedostatku krasy byla fotografiim Jasanského a Poldka zjevné vytykana
nezajimavost, kterou se dila fadi k béZznym informativnim snimkim, o jejichz umélecké hodnoté neni
tfeba diskutovat, nebot v zasadé neni relevantni.?’

Jednim z jejich nejhlasitéjsich kritikd byl Robert Silverio: ,,Martin Poldk a Lukds Jasansky se snaZi utvorit
esteticky princip dokonce z nicotnosti svych fotografii. Zobrazuji jakoby utrZkovité vsedni
kaZdodennosti: psa, dum, ale tfeba také televizni obrazovku. Zamérné potlacuji vyznam &i kompozici
obrazu, na mnoha snimcich se zamérné pribliZuji estetice amatérské fotogrdfie, tj. fotografie vytvarené
pro vzpominku, jako mechanicky zaznam skutecnosti. (...) U Martina Poldka a Lukdse Jasanského jde jiz
ocividné o unik od tvorby, & hife, pFedstirani tvorby. “%8

Tyto konzervativni a rezervované nazory na tvorbu Jasanského s Poldkem se zacaly ménit azZ
s nastupem mladsi generace teoretikl fotografie, zejména Pavel Vancat, Karel Cisaf a Tomas Pospéch,
koncem devadesatych let. Tito autofi pomohli k zasazeni jejich tvorby do svétového kontextu, mimo
jiné pravé do ndvaznosti na tendence konceptualni fotografie sedmdesatych let a na odkaz nové
topografie a Dlsseldorfské Skoly fotografie.

27 Stolkova, K. (2014). Lukds Jasansky a Martin Poldk: Rebelové fotografie. Brno: Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta.
28 Silverio, R. (1996). Fotografie na okraji. Kritickd pfiloha Revolver Revue &. 6, stranky 14-16.
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Jasansky s Polakem se vosmdesatych a devadesatych letech nechténé stali stfedobodem
institucionalniho sporu mezi zastanci tradi¢ni fotografie a fotografie ,nefotografické”?®, ktera se
zazitym lokalné ceskym schématlm vzpirala. Jejich ostrakizace v rdmci hlavniho proudu fotografické
komunity byla vykompenzovédna jejich spfiznénosti se svétem vytvarného uméni, zejména
s uméleckymi skupinami Tvrdohlavi a BKS, na jejichZ vystavach participovali.

Dnes jsou Jasansky s Polakem jiz nepochybné pevnou soucasti ¢eské fotografické scény. Dlikazem
budiZ mimo jiné jejich Gcast na nékolika vyznamnych prarezovych vystavach mapujicich soucasnou
¢eskou fotografii. Jedna se napfiiklad o vystavu Ceskd a slovenskd fotografie 80. a 90. let (Muzeum
uméni v Olomouci, 2002), Margindlini architektura (Fotofestiwal Lodz, 2005), 50% Grey: Contemporary
Czech Photography Reconsidered v Museum of Contemporary Photography v Chicagu nebo vystavu
Mutujici médium v prazském Rudolfinu v roce 2011 od kuratora Pavla Vancata. K jejich akceptaci také
pFispélo uvedeni v katalogu k vystavé Ceskd fotografie 20. stoleti kurator( Vladimira Birguse a Jana
Mlcocha zroku 2010 a vyddani rozsahlého prehledového katalogu Lukds Jasansky, Martin Poldk
nakladatelstvim Tranzit v roce 2012.

Navaznost dila Jasanského s Polakem na tradici nové topografie mizeme vysledovat v dlirazu na
femeslnou dokonalost zpracovani fotografii, snahu o neutralni, objektivni pohled a zaméreni
pozornosti na zdanlivé vizudlné neatraktivni, obycejné naméty. Nejvice patrna je tato stylova i
obsahova navaznost v souborech Pragensie z let 1986—1990 a Vesnice z let 2000—2002.

Nékterym divakdm a kritikim muZe soubor Pragensie diky svému nazvu pfipadat jako trefna ironicka
reakce na romantizujici fotografie historické Prahy. Tento pohled by vsak byl pfili§ povrchni a
zjednodusujici. Smyslem souboru Pragensie je stejné jako u Nové topografie dokumentace obycejnych,
nezajimavych mist a vernakuldrni architektury. Na rozdil od dokumentace Zivelného rozvoje
zpUsobeného ekonomickym rlstem v pfipadé Spojenych statd jsou ovsem Pragensie spiSe svédkem
bezutésné stagnace a Sedi socialistického hlavniho mésta konce osmdesatych let. Podobny princip pak
funguje i v souboru Vesnice z let 2000—2002. Zde je predmétem zdjmu vesnickd architektura a verejny
prostor, jeZ jsou poznamenany , funkénim“ pristupem k feseni oprav vesnickych budov a ekonomickou
situaci obyvatel.

2% Umély termin Pavla Vanéata, ktery dnes jiZ naprosto ztratil na vyznamu.
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Obr. 36 Jasansky, Poldk, ze souboru Pragensie, 1985—-1990

Obr. 37 Jasansky, Polak, ze souboru Pragensie, 1985—1990
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Obr. 38 Jasansky, Polak, ze souboru Vesnice, 2000—-2002

Obr. 39 Jasansky, Poldk, ze souboru Vesnice, 2000—-2002

Zcela jasna paralela s novou topografii a zejména linkou predstavovanou manzeli Becherovymi a jejich
Dusseldorfskou skolou je zfejma i u zcela nedavnych soubor( autorské dvojice. Jedna se o sérii 55
fotografii nazvanou Tlucte z roku 2011, v niz fotografovali vchody a vstupni dvefe do budov vsech
nabozenskych sdruzeni oficidlné plsobicich v CR. Hned nésledujici rok autofi vytvorili sérii 53 fotografii
nazvanou Koscioty, Koscioty mapujici soucasnou sakralni architekturu v sousednim Polsku, ktera ve své
zalibé v bizarnosti pfipomina sérii americkych motell Route 66 Motels od Johna Schotta.
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Ponékud vzdalenéjsi, ale stale jesté principialné navazujici, a to zejména na odkaz disseldorfské skoly,
jsou dalsi soubory této autorské dvojice zamérujici se na typologii urcitych véci s cilem pokryt velké
mnozstvi nebo idedlné vsechny prvky zkoumané mnoZziny. Tento dnes jiz historicky provéreny princip
nejvice znamy z praci manzel(i Becherovych ve vysledku divakovi umoZiiuje porovndvat nepatrné
rozdily mezi zkoumanymi prvky nebo se nechat jen tak prevdlcovat zdanlivé zbytecné ¢asové a financné
naroc¢nou praci. V souboru Kuranda (1997) Jasansky s Poldkem dokumentuji automobily korejské
vyroby v ulicich Prahy. Do krajnosti pak tento princip dovedli v souboru 10 000 (1987-2010), v némz
fotografovali kazdé Cislo od 0 do 9 999 na pocitadle kotoucového magnetofonu. V sérii Brussels Sprouts
(2007) pak vyfotografovali vsechna umélecka dila, ktera byla darovana do sidla budovy Evropské rady
v Bruselu.

Obr. 40 Jasansky, Poldk, ze souboru Kuranda, 1998
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Obr. 41 Jasansky, Poldk, ze souboru Brussels Sprouts, 2007

9.5cm 33/a

Obr. 42 Jasansky, Poldk, ze souboru 10 000, 1987-2010
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Jaroslav Barta

Jaroslav Barta se narodil v roce 1948 v Hradci Krdlové a v soucasné dobé Zije a pracuje v Lomnici nad
Popelkou. V letech 1968-1973 studoval na FAMU, a to dva semestry oboru kamera a obor umélecka
fotografie. V letech 1977-1987 byl zaméstnan jako fotograf u Staveb silnic a Zeleznic. V letech 2002—-
2009 byl vedoucim katedry fotografie na FAMU.

Inspiraci stylem Nové topografie mizeme vysledovat jiz v jeho souboru Okna vznikajicim zacatkem
osmdesatych let. V rdmci tohoto projektu dokumentoval ¢asto necitlivé zasahy stavebnikl do pavodni
historické zastavby.

Jeho nejvyznamnéjsim fotografickym poclinem je pravdépodobné soubor Letem cCeskym svétem
1898/1998, ktery byl v roce 1999 predstaven jako vystava a doprovodna kniha. Cilem tohoto souboru
bylo porovnani vyvoje ceské krajiny, a to na zakladé fotografii stejnych mist z roku 1898 a z roku 1998.
Vychozim bodem byla publikace Letem eskym svétem, kterd vysla v roce 1898 v nakladatelstvi Vilimek.
Tato kniha mu byla inspiraci k tomu, Ze se spole¢né s daldimi kolegy®® rozhodl navstivit viechna mista
uvedend v knize a za stejného ro¢niho obdobi i ze stejného stanovisté nafotografovat ¢eskou krajinu
znovu po sto letech. Pravé v tomto souboru miZzeme nalézt odkaz na styl Nové topografie, a to jednak
ve formalnich prvcich — ddraz na neutralnost a objektivni pristup, maximalni kvalitu fotografii a jednak
ve zpracovaném tématu — dopad lidské ¢innosti na podobu krajiny.

Obr. 43 Jaroslav Barta, Ivan Lutterer, Zdenék Helfert, Dana Hornickova, ze souboru Letem &eskym svétem, 1898/1998

30 |van Lutterer, Zdenék Helfert a Dana Horni¢kova.
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Soucasna generace fotografu

V ramci analyzy soucasné nastupujici generace fotografl jsem si mezi ceské fotografy dovolil zaradit i
autory z blizkého zahraniéi, ktefi studovali na ¢eskych vysokych fotografickych Skolach, nebot prace
vznikaly v ¢eském akademickém prostredi za pfispéni a konzultaci ¢eskych pedagogu.

Evzen Sobek

Evien Sobek dnes patfi mezi stfedni generaci ¢eskych fotografli. Je absolventem Institutu tvirci
fotografie v Opavé a dnes plsobi mimo jiné jako pedagog na brnénské Fotoskole. Ve své fotografické
praxi se vénuje predeviim dokumentu. B&hem studia byl ovlivnén praci Jindficha Streita.

Soubor, ktery pfimo navazuje na odkaz nové topografie, vznikl v roce 2008 u pfrilezitosti jeho
pobytu na fotografickém workshopu v Kosicich. Autor se zde rozhodl zaznamenat mista, jsou
prikladem Zivelného urbanismu 90. let. Projekt autor komentuje slovy: ,Nevnimdme tuto
architekturu jako nenormdlni, nikdo se nad ni¢im nepozastavi. Tyto objekty ¢lovék nepostiehne za
denniho svétla, protoZe jsme na né zvykli, jsou souldsti bézné reality. Snimky jsem vytvarel béhem
noci. Mista jsem si hledal pfes den, podle toho, kde vychdzelo slunce. Béhem této doby jsem mél
obrdceny reZim, ve dne jsem z&Gsti spal a naveler jsem odjizdél fotografovat po okoli Kosic. “3!

Obr. 44 Evien Sobek, ze souboru Hidden Landscapes, 2008

31 Otoupalova, D. (2016). EvZen Sobek - teoretickd diplomovd prdce. Opava: Institut tvaréi fotografie,
Filozoficko-prirodovédecka fakulta, Slezska univerzita v Opavé.
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Obr. 45 Evzien Sobek, ze souboru Hidden Landscapes, 2008

Tomas Pospéch

Tomas Pospéch Zije v Praze a v Hranicich. Vystudoval Institut tvirci fotografie pri Slezské univerzité v
Opaveé (1992-1998), déjiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci (1992—-1995)
a na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze (1995-1999). Od roku 1997 je zaméstnan jako
pedagog na Institutu tvarci fotografie Slezské univerzity v Opavé a v letech 1997-2007 pUsobil rovnéz
na Fakulté multimedidlnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné.

Tomas Pospéch je nejenom fotografem, ale také nezavislym kuratorem a vyznamnym historikem
uméni stfedni generace se zamérenim na fotografii a soucasné vytvarné uméni stfedni Evropy. Je také
autorem vice ne? dvaceti knih, napiiklad monografii Vladimira Birguse, JindFicha Streita, o sou¢asné
slovenské dokumentarni fotografii (Slovensko) nebo antologie text(i Ceska fotografie 1938—2000 v
recenzich a textech. Pravidelné publikuje v Casopisech Ateliér, Fotograf, Imago, Camera Austria,
Photonews, Reflex, Flash Art, apod.

Ve své fotografické tvorbé zacinal jako dokumentarista, naptiklad v projektech Pomezi (1994-1997),
Ostrovy (1996-2002) a Look at the Future (2001-2006), v némZ sledoval nekompromisni vstup
nadndarodniho kapitalu do jeho rodného regionu v okoli Hranic na Moravé. Pozdéji se autor zacal
vénovat konceptualné zamérenym projektim, mezi néz mlizeme zaradit soubory Majitelé hradu
(2002—-2005), Krajinky.jpg (2002—-2005), Bezucelna prochazka (2004-2008), Taken Off (2005-2010),
CeSstvi (2004-2014), Mizeni pldnu (Sumperék) (2013-2016) a Zemé&délské prace (2009-2017). Toma3
Pospéch zde reagoval na vizualni stereotypy, narusoval hranice tradi¢ni dokumentarni nebo sportovni
fotografie a zanru krajiny.

Tak jako fada dalSich umélcli pouZivajici konceptudlni strategie ve fotografii, i Tomas Pospéch védomé
navazuje v nékterych svych dilech na odkaz Nové topografie a rozviji je sou¢asnym jazykem. Prvni
naznaky mUZeme vypozorovat jiz v souboru Look at the Future, kde se kromé dokumentarné ladénych
zabérd pracovnikll nové budované tovarny na televize objevuji i krajinarské zabéry ve stylu nové
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topografie, které maji za cil zobrazit vpad nové komercni architektury do krajiny. DalSim souborem,
v némz lze spatfit zcela zfejmou ndvaznost na styl definovany Novou topografii, je Mizeni planu
(Sumperak). Autor zde peclivé zkoumda fenomén Sumperdku — obytného domu navrieného
amatérskym architektem Josefem Varikem v poloviné Sedesatych let dvacatého stoleti. Tento diim se
diky své vizualni atraktivnosti a relativni snadnosti realizace na strané jedné a zoufalé neschopnosti
socialistického stavebniho primyslu na strané druhé stal snad nejrozsifenéjsim typem rodinného
domu v Ceskoslovensku. Autorovym néstrojem zkoumani je zde typologie vyuzivajici obdobné principy
jako manzelé Becherovi. Autor zde nezavislym, takrka védeckym zplsobem zkouma , geneticky” vyvoj
domu v ¢ase od jeho plvodniho ndvrhu z roku 1966 aZz po nejnovéjsi realizace z osmdesatych let
dvacatého stoleti.

Obr. 46 Tomas Pospéch, ze souboru Taken off, 2005-2010
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Obr. 47 Tomas Pospéch, ze souboru Taken off, 2005-2010

O S A B
i iy i

Obr. 48 Tomas Pospéch, ze souboru Mizeni pldnu (Sumperdk), 2013—-2016

Branislav Stépanek

Branislav Stépanek je slovensky absolvent Institutu tviréi fotografie v Opavé. Magisterské studium
uspésné ukoncil v roce 2018. V soucasné dobé je kromé fotografické tvorby také kuratorem festivalu
Meésic fotografie v Bratislavé a séfredaktorem cCasopisu Fotonoviny.

V jeho fotografické tvorbé je patrny konceptuadlni pfistup, snaha o posouvani hranic fotografie a
novatorstvi ve zpracovavanych tématech.

Ve svém souboru zlet 2008-2009 s nazvem Sviatky ticha se zaméfuje na prdazdna parkovisté u
nakupnich center. Tyto plochy mame v paméti spojeny s pfeplnénosti zaparkovanymi auty, které patfi
nakupujicim zadkaznikm, mezi néZ se zafazujeme i my — divaci fotografii. Vyjimkou jsou pouze
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legislativné uréené statni svatky, kdy jsou nakupni centra zaviend. Autor nam ukazuje parkovaci plochy
tak, jak je zpravidla nezndme a zcela v tradici Nové topografie odkryva novou rovinu chdpani téchto
predimenzovanych staveb, které zabiraji obrovské plochy krajiny.

Obr. 49 Branislav Stépanek, ze souboru Sviatky ticha, 2008—2009

=

Obr. 50 Branislav Stépanek, ze souboru Sviatky ticha, 2008-2009
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Jana Sturdikova

Jana Sturdikovd je slovenskd absolventka Institutu tvaréi fotografie v Opavé. Bakalarské studium
ukoncila v roce 2015 a jako absolventskou praci predlozila soubor Chdteaux po nasom. Fotografovala
objekty hradli a zamku na Gzemi Slovenska, ¢asto v bezutésném stavu, které nyni slouZi pro zcela jiny
ucel, nez je u takovychto staveb v soucasnosti obvyklé. Autorka ¢leni soubor do jednotlivych sekci
podle aktualniho vyuZiti, takze divak mlzZe vidét hrady a zamky vyuZité jako napftiklad restaurace,
kulturni zatizeni, byty, Skoly a sklady.

V souboru tak muiZeme spatfit jednoznacnou inspiraci v odkazu nové topografie, zejména v jeji
typologické vétvi pfedstavované manzely Becherovymi a jejich ndsledovniky.

ARSI ARARAERNEN, | ¥

“EEKRET) | | (RFVRE)

Skola

Obr. 51 Jana Sturdikova, Skola, ze souboru Chéteaux po nasom, 2015

Peter Korcek

Peter Korcek je dalsi slovensky absolvent Institutu tvirci fotografie v Opavé. Magisterské studium
ukoncil v roce 2018 souborem Tu je nds rdj a v soucasné dobé pokracuje na stejné Skole v doktorském
studiu. Autor se ve své tvorbé soustifedéné vénuje tématu méstské krajiny a architektury. Prikladem je
jeho absolventsky soubor, v némz se soustfedil na kreativitu obyvatel Bratislavského sidlisté Petrzalka
projevujici se v utvareni panelakovych predzahradek a na nalézani riznych floralnich motivi v méstské
krajiny vznikajicich ¢astecné silou pfirody a ¢aste¢né zdsahem ,,méstského” clovéka.

Krom vyuZiti principu typologie autoriv pfistup k fotografovani navazuje na a rozviji novou topografii
také v obsahové strance, kterd je zamérena na ,obycejné”, vernakularni motivy spojené se zasahem
Clovéka do méstské krajiny.
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Obr. 52 Peter Korcek, ze souboru Panel Eden, 2018

Krzysztof Pacholak

Krzysztof Pacholak je polskym absolventem bakalarského studia na Institutu tviréi fotografie. Ve své
absolventské praci Tranzyt se vénuje proménam soucasné méstské krajiny kolem Varsavy, konkrétné
nové vystavbé dalnic a okruznich silnic. Objektem jeho fotografii jsou nové rozbocovace, viadukty,
rampy, nadjezdy, vychody a vchody. , Lidé ve Varsavé se musi znovu naucit, jak se pohybovat po celém
mésté. Zvyknou si na to, Ze trva ¢tyri a pal hodiny, neZ dorazi do Gdarisku a pét do Berlina.” Témito
"ne-misty", jak je sdm nazyva, je fascinovdn a povaZuje za velmi atraktivni i pfes jejich surovost,
sterilnost a anonymnost.

Vizualné i obsahové tak autor pfimo navazuje na styl definovany novou topografii.
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Obr. 54 Krszysztof Pacholak, ze souboru Tranzyt, 2014
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Tomas Chadim

Tomas Chadim je absolventem bakalafského studie na Institutu tvarci fotografie. Ve své zavérecné
praci vroce 2014 s ndzvem Zndsilnénd krajina predloZil soubor fotografii krajin, v nichz pomoci
pocitacové manipulace vytvofil virtudlni objekty — sochy sloZzené z béznych infrastrukturnich staveb.
Timto souborem reagoval na neustale se rozsitujici intervence lidské cinnosti do panenské krajiny.

Oproti stylu definovanému novou topografii se sice nejedna o pfimou fotografii bez manipulativnich
zasah do obrazu, na druhou stranu myslenkovy odkaz v podobé reakce na lidské zasahy do krajiny je
zde jasné patrny.

Obr. 55 Tomas Chadim, ze souboru Zndsilnénd krajina, 2014

Obr. 56 Tomas Chadim, ze souboru Zndsilnénd krajina, 2014

Filip Beranek

Filip Beranek studoval na Institutu tvlrci fotografie v Opavé a v Ateliéru reklamni fotografie ve Zliné.
V soucasné dobé spolupracuje s Uspésnym studiem BoysPlayNice.

Autor poridil sérii snimkd monumentd socialistické architektury na Slovensku postavené v letech 1948—
1989. Dnes je tato architektura vnimana jako néco, co by ostatni nejradéji prehliZeli. Jako technicky
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prostfedek si zvolil kinofilmovy fotoaparat Olympus mju. Tato zdmérné nevhodna technicka volba pro
fotografii architektury pomaha vytvaret jakousi specifickou vizualni pamét. Na odkaz nové topografie
navazuje predevsim vybérem motivu — necitelny zasah clovéka do krajiny v podobé brutalistni
socialistické architektury.

Obr. 57 Filip Beranek, ze souboru Socialistickd architektura, 2014

Obr. 58 Filip Beranek, ze souboru Socialistickd architektura, 2014
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Zaveér | zjisténi

Prace se vénuje hledani odkazu vystavy New Topographics: Photographs of a Man-altered Landscape
v Ceské fotografii. V Uvodnich kapitolach jsem popsal uméleckd a spolecenska vychodiska vystavy.
Vystava ve své dobé nezaznamenala velky ohlas. Ani recenzenti, ani jeji kurdtofi a koneckoncu ani
vystaveni fotografové absolutné neocekavali, Ze se tato vystava ¢asem stane jednim z kli¢ovych milnikd
v historii fotografie. Zpétnym pohledem dnes mlzeme konstatovat, Zze byla udalosti, ktera
kanonizovala fotograficky styl spocivajici v neutrdlnim, objektivnim pohledu na ,obycejnou”,
vernakuldrni americkou méstskou a predméstskou krajinu poznamenanou bujici industridini a
komercni vystavbou.

Zaroven je potreba zdlraznit, Ze nesSlo o déjinny obrat, ktery priSel ze dne na den, ale Ze se tyto
myslenkové a vizualni tendence objevovaly v americké spolecnosti minimalné jiz od Sedesatych let a
vystava byla jejich pfirozenym a dalo by se fici — i nechténym vyudsténim.

Formalné se poutzity vizudlni styl hlasil k odkazu pfimé fotografie, jejiz historicka linka se vine od
fotografl — prlzkumnikd amerického zapadu 19. stoleti jako naptiklad Timothy O Sullivana, pres prace
Eugena Atgeta k Walkeru Evansovi, ktery byl pro vSechny vystavené fotografy velkym vzorem. Z umélcl
stojicich mimo fotografii byl pro novou topografii dlleZity zejména Ed Ruscha, ktery pracoval
v podobném vizudlnim duchu a to, Ze nebyl na vystavé zastoupen, bylo zplsobeno rozhodnutim
hlavniho kuratora Billa Jenkinse o nezarazeni umélcq, jejich primarnim médiem neni fotografie.

Intelektudlni a Sirsi myslenkové podhoubi k vystavé v americké spolecnosti bujelo jiz minimalné od
poloviny Sedesatych let. DllezZité je jmenovat praci Learning from Las Vegas, ktera vznikla na padé Yale
University pod vedenim architektll Roberta Venturiho a Denisy Scott Brownové. Inspirovani praci
J. B. Jacksona se autofi vrhli na tematiku lokalni komeréni architektury. V jejich studiich se zamérovali
na bulvary, rozpinajici se aglomeraci a predmésti, které nepovazovali za ,obycejné fadni“, ale
predstavujici fddnost symbolicky a stylisticky.

Kofeny samotné vystavy spocivaji v Uvahach kuratora vystavy Billa Jenkinse spolecné s Joe Dealem a
Lewisem Baltzem kolem roku 1972. Jejich plvodni Uvahy se tocily kolem myslenky vystavy ,trvalé
estetiky” v krajinarské fotografii zapadu USA, ktera by zahrnula fotografy — objevitele 19. stoleti a pres
20. stoleti se dostala az k sou¢asnym mladym umélctim. Nakonec vsak zuzili zabér vystavy na pfistup,
ktery priSel skrze Eugena Atgeta, Walkera Evanse a Eda Ruschu a byl vté dobé realizovan fadou
soucasnych fotograf(.

Na vystavé bylo pfedstaveno 10 autor(l, z nichZ kazdy mél vystaveno kolem 20 fotografii: Robert
Adams, Lewis Baltz, Berndt a Hilla Becherovi, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas Nixon, Stephen Shore,
John Schott, Henry Wessel Jr.

Baltz, Nixon, Deal a Schott predstavili vybér z jiz dokoncenych projektd soustfedénych na omezenou
geografickou oblast. Naproti tomu Adams, Gohlke, Shore a Wessel vystavili vybér z Sirsich, jesté
nedokoncenych soubor fotografii. ManZelé Becherovi predstavili vybér ze svych fotografii pofizenych
v USA, samoziejmé s uplatnénim princip( jiz pred tim Uspésné pouzitych v evropském kontextu.

K odkazu Nové topografie ve svétovém meéritku dnes nejcastéji zarazujeme absolventy tzv.
Disseldorfské skoly fotografie, ktefi jeji styl Siroce rozvinuli a zpopularizovali. Nasledovnik( vsak bylo i
mimo okruh Zakl manzel( Becherovych mnohem vice a dalo by se fici, Ze styl fotografie definovany
Novou topografii se stal v pribéhu osmdesatych a devadesatych let v podstaté mainstreamem.

Uplné jina situace panovala v ¢eském fotografickém prostfedi. Zde zejména v osmdesatych letech a
pocatkem devadesatych let prevladal v kuratorskych a teoretickych kruzich konzervativni pohled na
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fotografii. Tento pfistup byl podobny i u samotnych tvircd — fotografll a vytvarnych umélc(.
Preferovana byla dokumentarni a inscenovanad fotografie.

To oviem neznamena, Ze by tento pfistup ve fotografii byl v ¢eskych zemich zcela ignorovan. | kdyz
jsem v ramci této prdce nenarazil na autory, ktefi by se k Nové topografii jakozto inspiracnimu modelu
primo hlasili, zcela jisté existuje fada autor(, jejichZ tvorba, nebo Iépe feceno nékteré série vykazuji
naprosto zfejmou formalni i obsahovou konotaci s odkazem Nové topografie. Stejné jako byla
rozmanitd tvorba jednotlivych autorli vramci Nové topografie, tak i v Ceské fotografii mlizeme
vysledovat jeji odkaz v rlznych polohach. Co se tye poctu nalezenych autord, tak je zde od
osmdesatych let do soucasnosti patrna stoupajici tendence vyuZiti.

Chronologicky nejstarsi prace, které jsem nalezl, jsou prace lvana Lutterera ze za¢atku osmdesatych let
a nasledné autorské dvojice Jasansky, Polak, které pochazi z druhé poloviny osmdesatych let. Lutterer
sice ma blizko ke kontemplativni melancholické krajiné Sudkova razeni, a ¢asto sva Prazska zdkouti
estetizuje, ale v nékterych souborech ukazuje i nezaujatou, neutrdlni polohu spojenou s kritikou
zasahU Clovéka do krajiny. | dle jeho osobnich vyjadfeni a pozndmek je mozné vyvodit, Ze toto je pravé
ta poloha, o kterou ve své praci usiloval.

Jasansky s Poldkem balancuji na hrané ironie a jejich prace maji od pocatku vyrazné konceptudlni
charakter. Jsou to vSak pravé tito dva autofi, ktefi maji svym stylem prace k odkazu Nové topografie
z ¢eskych tvlrcl nejbliz. Jiz od pocatkl své tvorby jsou vérni zcela preciznimu zvladnuti fotografického
femesla za poutZiti velkoformatové kamery zpravidla v cernobilé Skale. Ke vSem zpracovanym témat(im
pfistupuji zcela vduchu tradic Nové topografie s maximalné objektivnim, nezlUcastnénym az
odosobnénym pfristupem. Obsahové se tvirci dvojice zaméfuje na banalitu a ,,Spinu“ vSedniho dne.
Nejvice patrna je tato stylovd i obsahova navaznost v souborech Pragensie z let 1985-1990 a Vesnice
z let 20002002, ale rozhodné se projevuje i v dalSich souborech.

Dalsim autorem nejstarSi generace autorl je Jaroslav Barta, ktery pracuje s principem casového
porovnani zmén v krajiné v cyklu Letem ¢eskym svétem 1898/1998 vytvofenym ve spolupraci lvanem
Luttererem, Zderikem Helfertem a Danou Hornickoovu.

Po roce 2000 se Evien Sobek vénuje tématu Zivelného urbanismu na prikladu KoSic, Brna a Vidné.
Toma$ Pospéch fotografoval v letech 2000-2003 Hrady a zdmky Ceské republiky, tedy makety, ktefi si
lidé stavéli na svych zahradach, ndvsich a nddrazich. Mezi lety 2012—2016 mapoval genezi legendarniho
typového domku Sumperak a pomoci typologického srovnani hledd vnitini zakonitosti lidové tvofivosti.
VyuZivd k tomu Georgem Kublerem formulovany princip prasérie. Branislav Stépanek ukazuje na
pfikladu obrovskych prazdnych parkovacich ploch pfed modernimi hypermarkety dopad
konzumerismu na krajinu. Jana Sturdikova v souboru Chdteaux po nasom fotografovala objekty hrad(
a zamk( na Uzemi Slovenska, ¢asto v bezutésném stavu, které nyni slouZi pro zcela jiny Gcel, nez je u
takovychto staveb v soucasnosti obvyklé. S vyuZitim typologie autorka ¢leni soubor do jednotlivych
sekci podle aktualniho vyuZziti, takZe divak mGze vidét hrady a zamky vyuZité jako napriklad restaurace,
kulturni zafizeni, byty, Skoly a sklady. Peter Korcek se programové zabyva tématem mésta a zejména
vernakularni motivy spojenymi se zdsahem ¢lovéka do méstské krajiny. Krzsysztof Pacholak se vénuje
proménam soucasné meéstské krajiny kolem Varsavy, konkrétné nové vystavbé dalnic a okruznich silnic.
Tomdas Chadim wvytvari ve svych fotografiich virtudlni objekty — sochy sloZzené zbéZnych
infrastrukturnich staveb. Timto souborem reaguje na neustdle se rozsifujici intervence lidské ¢innosti
do panenské krajiny. Filip Beranek mapuje necitelny zdsah c¢lovéka do krajiny v podobé brutalistni
socialistické architektury.

Jak je vidno z praci soucasné nastupujici generace fotografli, odkaz Nové topografie Zije déle a je
soucasnym vizualnim jazykem dale rozvijen. V ¢eskych podminkach je to do jisté miry zplsobeno i tim,
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Ze proces zivelné urbanizace, vystavby infrastruktury a komerénich center se realizuje prevdiné
v novém miléniu. Zaroven se zde objevuji nova témata, jako napfiklad projevy globdlniho oteplovani,
kterd mladi fotografové maji nutkani zpracovavat. Lze tedy ocekdvat, Ze fotograficky styl definovany
Novou topografii bude nadale rozpracovdvan, a to je pro médium fotografie jenom dobfe.
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