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UVMMMMoAW Vardevé

S postavou a tvorbou francouzské filmové rezisérky a fotografky Agnes
Vardové jsem se seznamila diky knize profesora Tadeusze Lubelského
Nowa Fala. O pewnej przygodzie kina francuzkiego!/Nova vina. O
jednom pribéhu francouzskeého filmu, vydané v Polsku v roce 2000.
V té dobé jsem pracovala v radiu a nakladatelstvi mi zapdjcilo jeden
jesté nevydany vytisk této knihy, kterou jsem precetla béhem jedné
noci. Pripravovala jsem tehdy dokumentaci pro radiovy program
v&novany nové viné - sméru, a také rezisérim, ktefi tvofili v rdmci této
skupiny. Neobycejnou radost mi prinesla ¢etba kapitoly nazvané Agnes
Varda Eseistka z ulicy Daguerre'a /Agnes Vardova neboli esejistka z
Daguerrovy ulice. Tato kapitola byla celd vénovana jediné zené v této
skupiné, genialni debutantce, nemajici zadné zkusenosti ani filmové
vzdélani, kterd pred natocenim svého prvniho filmu La pointe Courte
byla v kiné jednou, 25krat, 10krat nebo 5krat (Vardova volné méni
pocet filmQ zhlédnutych pfed svym debutem). Tento kratkometrdzni
film byl vniman jako prikopnické dilo nové viny. Od okamziku preéteni
této kapitoly se Agnes Vardova, jeji zivot a tvorba, stava neoddélitelnou
soucasti mych fascinaci a inspiraci. Je tomu tak z nékolika pficin, které
budu postupné predstavovat, a také budu podrobnéji analyzovat zZivot

a tvorbu Agnés Vardové.

1 LUBELSKI, Tadeusz. Nowa Fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego. Krakov: Universi-
tas, 2001. ISBN 83-7052-438-9.




images et réalisation .
_. AGNES VARDA -‘

Agnes Vardova, zaber z filmu Salut le Cubains 1962/63

Zaprvé je Agnes Vardova ve svém hledani vytrvalou sbératelkou
obraz(, nejprve fotografickych, pozdé&ji filmovych a fotografickych,
diky kterym popisuje svidj vnitfni svét. Po nelspé&$ném pokusu
o studium filozofie a restauratorstvi absolvovala vecerni Skolu fotografie
a tento jediny diplom byl zakladem jeji profesionalni drahy. DalsSi dva
roky pracovala jako pouli¢ni fotografka a pozdéji nasla praci jako
divadelni fotografka v Théatre National Populaire v Parizi. Zacinala
fotografovanim pro archiv, ale velmi rychle presla k fotografovani
scény. Fotografovala slavné lidi na divadle - od Ionesca po Gérarda
Philippa. Diky inspiraci divadlem zacala jezdit s fotoaparatem po
divadelnich festivalech a navazala také spolupraci s popularnimi
magaziny, pro které pripravila velky cyklus reportdzi - ze Spanélska,
Anglie, Némecka a Ciny. Na svou cestu do Ciny vzpomina takto: ,Po
dvou mésicich cestovani, vétsinou ri¢nimi autobusy po Nebeské fece,
ktera je ve skutecnosti hnédozluta, jsem privezla - kromé tradice piti
teplé vody - stovky snimkl, dosti povedenych, a projekt knihy, ale
... Henri Cartier-Bresson, ktery cestoval po Ciné o dva mésice dFive,

mé predbéhl. Pokud mély na vybér, pak si magaziny a vydavatelstvi



vybiraly pouze jeho fotografie; slava a talent udélaji své. Ulozila jsem
tedy své fotografie a barevné diapozitivy vedle ptivezenych pokladd do
kufru, ktery jsem poslala parnikem ze Sanghaje."? Bylo to v roce 1957.
V tomto obdobi jiz byla Agnes Vardova jednou z nejvyhledavanéjsich
fotografickych osobnosti ve Francii. Na objednavku magazint a tydenikd
vytvarela portréty slavnych osobnosti, jako byl napf. Federico Fellini.
Od svého filmového debutu v roce 1954 se témto dvéma cinnostem,
filmu a vytvareni portrétd, v&novala soutasné az do roku 1961, kdy
se definitivné rozhodla pro film. Dvanact let stravenych jako aktivni
fotografka zanechalo na jeji pozdéjsi filmové praci neprehlédnutelnou
stopu. Béhem celé své filmové tvorby nezapomina Agnés Vardova na
své fotografie. Fotografie inspiruje jeji tvorbu stejné jako literatura,
krajina, divadlo, setkani a rozhovory s lidmi a malifstvi. Synkretismus
jeji tvorby je jednim z jasnych poznavacich znameni jejiho stylu. Agnées
Vardova fotografii neopustila Uplné a v posledni dobé& - jak zdUraznila
béhem své tiskové konference na festivalu ERA Nové horizonty ve
Vratislavi (Cervenec 2009) - se k ni dokonce vraci. V roce 2004 mél
premiéru cyklus kratkometrdznich filmUd nazvany Cinévardaphoto,
jehoz analyza je hlavnim tématem této prace. Tento cyklus interpretuje
postrehy tykajici se fotografie, ukazuje pozici fotografie v jeji tvorbé
a také funkci fotografie jako plnohodnotného nastroje filmového

w3

vypravéni. Agneés Vardova pomoci fotografie ,filmopise"” pribéh

o mistech a lidech, o svété, ktery ji obklopuje, a predava to, co je
tolik ddleZité v jeji tvorb& - svdj vnitini svét. Od svého debutu az
do dnedniho dne vytvofila 41 kratko- i dlouhometraZnich filmG. Svou
praci s fotografii jako prostredkem filmového vypravéni nebo jako jeho

hlavnim nastrojem zacala v roce 1963 filmem, Salut les cubains/ Kuba

2 VARDOVA, Agnés. Alfabet Vardy. In Agnés Varda. Kinopisarka. Tadeusz Lubelski. Krakov:
Rabid, 2006. s. 19.

Cinécriture - termin vytvoreny Agnés Vardovou, kterym definuje sv{j styl a metodiku tvréi
prace. Autorka své filmy nereziruje, ale jiz mnoho let je filmopise. Slovo ,filmopsani" se
poprvé objevilo v Uvodu filmu Ulisses a popisuje druh kinematografického psani, které trva
od faze dokumentace az po stfih, pficemz scénar je psan béhem nataceni. Vardova rika:
~Filmopsani je filmarsky styl."
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Agnes Vardova, pfi praci na filmu Sans toit ni loi, 1985

ocima Francouzky v roce 1982 pokracovala filmem Ulysses a v roce
2004 natocila Ydessa, les ours et etc... Celek pak v roce 2004 doplnila
spoleCnym dilem navazujicim zaroven na kino a fotografii, jakoz i na
ni samotnou, a tim zddraznila je&té vice autobiograficky charakter své
tvorby. Film pojmenovala Cinévardaphoto, coz je mozné prelozit jako
»Kino, Vardova, Fotografie®, s podtitulem Kdyz fotografie daly filmu
pohyb. Tady bychom se mohli zminit i o neobvyklém projektu z roku
1983, vytvoreném na zakazku pro televizni studio FR3. Projekt byl
nazvany Une minute pour une image/ Minuta pro obraz a obsahuje
170 kratkych klipQ, ve nichZ k Géasti na projektu pozvani predstavitelé
rlznych profesi béhem minuty kratce analyzuji fotografie, které si sami
vybrali. Agnes Vardova sama prezentovala 17 fotografii.

Kritici piSici o filmech Agnés Vardové podtrhuji jejich fotogenic¢nost

a autorcinu neobvyklou citlivost, projevujici se koncentraci na struktury



objektl, a také jisty druh vizudlni elegance vychazejici ze zplsobu
filmovani. Bezprostfedné se to tyka jak filmQ, ve kterych pfitomnost
fotografie vytvafi jejich strukturu, tak i filml, ve kterych fotografie
primo ,nehraje", ,nedava filmu pohyb". Pfimo Agnes Vardovou vyborné
popsal Tadeusz Lubelski a zachytil i podstatu jeji umélecké tvorby:
~Agnés Vardova je osaméla mala brunetka porad v pohybu, ovésena

technikou, drive fotoaparatem, dnes digitalni kamerou. Filmovani je pro

Agnes Vardova, pfi praci na filmu
Une minute pour une image, 1983

ni sbirdnim obrazy, jejich vytrhavanim ze skute&nosti (ke které patfi
i jeji vnitfni zivot) a jejich nasledné skladani do vlastnich kompozic,
stejné jako kdyz skladanim slov vznika verS a spojovanim fotografii
vystava."* Tuto myslenku bychom mohli dale rozvijet a dodat: a
rozpohybovanim fotografii - film. Myslim, ze by Agnés Vardova mohla
byt Usp&sné pionyrkou fotokastl, této kratké multimedidlni formy
vytvorené spojenim fotografii, videa, zvukového zdaznamu a textu
v jeden celek; jako nové, mezi fotografy stdle popularnéjsi formy
prezentace fotoreportdze. Ano, Agnés Vardova je skvélou umélkyni

praveé diky své nezavislosti a odstupu od komercéni kinematografie, ale

4 LUBELSKI, Tadeusz. Zbieraczka obrazéw. In Agnés Varda. Kinopisarka. Tadeusz Lubelski.
Krakov: Rabid, 2006. s. 8.




také diky tomu, Ze se nikdy nenakazila kinofilismem. V celé své umélecké
tvorbé si zachovava svézi pohled, samostatnost s tim souvisejici -
originalitu a novatorstvi. Tyto vlastnosti ji pfivedly na misty intuitivni,
vétsinou viak cilené a prikopnické objevy - jak v rozsahu nové formy
kinematografie a novych forem prezentace, tak i vyuziti fotografie jako
nové formy narace. Doufam, ze osobnost Agnes Vardové a jeji tvorba,
popsané v této praci, budou pro ¢tenare zajimavé a stanou se pro né i
nevycCerpatelnym zdrojem inspirace a radosti, stejné jako pro mé. Zvu

Vas tedy k navstéve svéta Agnés Vardové, fotografie a kina.

EW AW Vardevé

Dnes, v roce 2009, ma Agnés Vardova 81 let a také prezdivku
»,babicka francouzské nové viny". VétsSina jejiho zivota — témeér 54 let -
uplynula b&hem jeji tviréi prace.

Narodila se 30. kvétna roku 1928 (ve znameni Blizencd, coZ rada
zdUrazfiuje) v Bruselu. Jeji otec byl Rek a matka Francouzka. Rodice ji
vybrali jméno Arlette na pamatku mésta Arles, kde byla pocata. Teprve
ve véku 18 let si zménila jméno na Agnés, nebot usoudila, Zze ve svych
-nacti letech proziva obdobi nejvétsi intuice. Détstvi stravila na plazich
Severniho more, predevsim blizko Knokke-le Zoute a Ostende. Laska
k pldzim a piknikdm odehravajicim se na jejich pisku ji doprovazela
cely zivot. Sv{j posledni autobiograficky dokument nazvala Les Plages
d’Agnes/ Plaze Agnes.

Druhd svétova valka vypukla v dobé, kdy meéla Agneés 11 let. V roce
1940, kdy spolu se ¢tyfmi sourozenci a rodici utikali z Bruselu, se
zastavili v malém méstec¢ku Séte, ve kterém poznala rodinu Schlégll
(jejich terasa koncila na pobrezi, kde byla uvazana lod, na které Vardovi
chvili pobyvali). Spolecnost tfi sester — Andréy, Suzy a Liny - obohatila
Zivot Agneés Vardové v Sete a po prestéhovani do jiz okupované Parize

se ji otevrela moznost poznat metropoli a vstoupit do prostredi, ve



kterém pak dospivala. Jedna ze sester se vdala za Jeana Vilara, reditele
Théatre National Populaire, ve kterém pak Agnes Vardova pracovala jako
fotografka vice nez deset let. V Parizi se vénovala studiu filozofie, ale po
roce jej zanechala a zacala studovat na Ecole du Louvre - ale ani toto
studium nedokondila, nebot zjistila, Ze nema dost trpélivosti a zru¢nosti
pro restauratorskou praci. Sama se vydala na cestu do Marseille, kde
pracovala na rybarském kutru. Celé tfi mésice vyrazela s rybafi na lov.
Bylo to zvldstni obdobi, jak sama pfiznava: ,Vibec mé& neldkal drsny
svét muzd, plny ambici, rivality a sexismu. Zaroveri jsem vdak potaji
hledala cestu, jak do néj proniknout. Mimoto jsem potfebovala chlapa,
se kterym bych pfigla o panenstvi."> Potichu doddva, Ze obou cill bylo
dosazeno. Po navratu do Parize se Agnes Vardova zapsala do veclerni
Skoly fotografie a po jejim dokonceni pracovala dva roky jako pouli¢ni
fotografka. V roce 1951 se stala oficialni fotografkou Théatre National
Populaire. Reditel divadla Vilar vyzadoval, aby se herci jeho divadla
Ucastnili specialnich fotografickych seanci s Agnés Vardovou, ktera -
vybavena Rolleiflexem, velkou baterii a dvéma prenosnymi lampami
— vytvofila hercdim stovky scénickych portrétl. Ve stejnou dobu, pfi
hledani nového bydleni a fotografického ateliéru, se prestéhovala na
ulici Daguerre. Ve své knize Varda pour Agnés piSe, Ze spoluvynalezce
fotografie se stal jejim stinem: ,O jistych lidech se Fika: Tahne se za
nim stin - a ja fikdm: Jdu na Daguerrea."® A dale: ,Musim dodat,
Zze diky loajalnosti k parizskému spoluvynalezci fotografie Hippolytu
Bayardovi jsem toto misto pokrtila jako Sdruzeni pratel Daguerrea a
Bayarda. Vzpominam si, jak prisel agent z elektrarny odecist elektromér
a oteviral dvere oddélujici nds od ulice a vykrikoval: Pratelé Daguerrea
a Bayarda! Méli jsme sto chuti zavolat zpatky: Na vas rozkaz, pane
generdle!™’” Agnés Vardova bydli v Daguerrové ulici dodnes a b&hem let

se jeji dim a pracovna rozsifily o filmové a stfihové studio.

5 Autorsky komentar k poslednimu filmu PlaZe Agnés, 2008.

6 VARDOVA, Agnés. Alfabet Vardy. In Agnés Varda. Kinopisarka. Tadeusz Lubelski. Krakov:
Rabid, 2006. s. 21.

7 Tamtéz.




V roce 1954 se mlada fotografka rozhodla natocit film, a to za penize,
které zdédila po otci, ktery zemrel béhem hry v kasinu. V dobé tohoto
svého rozhodnuti jesté o filmu nevédéla témér nic. A mozna prave
diky tomu v sobé nasla tolik odvahy, aby se mohla vrhnout na realizaci
svého filmového zaméru a pritom také celymi dousky nasavat inspiraci
atmosférou okolo filmu a hlavné ze svého zivota, coz je také navzdy
jasnym charakteristickym pozndvacim znamenim jejiho stylu. D&j filmu
La Pointe Courte umistila do rybarskeé ctvrti na predmésti Sete - mésta,
ve kterém stravila ¢ast svého mladi. Inspiraci pro ni byla krajina pristavni
Ctvrti, po které se ve 40. letech velmi rada prochazela a sledovala jeji
obyvatele. Tato soukroma zkusenost pak dale podsunula myslenku na
obohaceni déje o manzelsky par, ktery prichazi do Sete vyresit svoji
manzelskou krizi (béhem vytvareni dokumentace k filmu s sebou na
cesty brala své znamé, manzelsky par - Suzu, jednu ze Schlegielovych
sester, a jejlho muze Pierrota, radiového redaktora, ktery necekané
onemocnél rakovinou, coZ zpusobilo hlubokou manZelskou krizi).

Agnés Vardova se inspirovala také literaturou, Casto tehdy Ccetla
Faulknera a jeho Divokeé palmy, ze kterych prevzala myslenku paralelné
vedenych pfib&hl filmového vypravéni (vzajemné se prolinaji: ptib&h
ponurého manzelstvi pokoudejiciho se zadrzet rozklad vztahl s okolnim
obycejnym svétem pristavnich obyvatel). A nakonec je treba pricist
jesté inspiraci divadlem, zvlasté v podani Brechtova ,efektu odcizeni®,
v rémci kterého herci skrze jistou hru zddrazfiovali naprosty odstup jak
od své postavy, tak i od psychologického vyvoje akce. Praci na filmu
zalala se skupinou sloZenou témér ze samych amatérd, stejnych, jako
byla ona sama (pouze manzelsky par hrali profesionalni herci). Shodou
$tastnych nahod se stalo, Ze se stfihu ujal Alaine Resnais, budouci autor
filmu Hiroshima mon amour/ Hirosima, moje laska, spojeny od samého
zacatku se Cleny nové viny soustfedéné okolo Cahiers du Cinema. Diky
nému absolvovala Agnes Vardova prvni stupen filmové skoly - Resnais

ji bral s sebou do filmotéky, radil ji pfi vybéru repertoaru, ukazal ji jinou



Pariz, zidovskou, ¢inskou c¢tvrt. Béhem stfihu spolu vedli rozhovory
priblizné v tomto stylu:

- Tato scéna mi pripomina Zeme se chvéje od Viscontiho.

- Kdo je Visconti?

- U Antonioniho, ve Vykriku, je stejna fascinace sténami.

- Kdo je Antonioni?®

Dne 2. Cervna 1959 se konal triumfalni, skvéle kritikou prijaty
priklad prace Agnes Vardové (jeden dlouhometrazni a tfi kratkometrazni
filmy: La Pointe courte, O saisons, 0 chateaux, Du coté de la céte,
L'Opéra mouffe), diky kterému byla prohlagena prikopnici jiz velmi
rozvinutého nového sméru ve francouzském filmu. Kolegové z okruhu
Cahiers s Andrem Bazinem v cele velmi Zivelné podpofili jeji tvorbu
a ocenili obrovsky pocit volnosti, ve kterém se zrodil film La Pointe
Courte. Do roku 1961, v dobé, kdy pracovala soucasné jako fotografka
i jako filmova reZisérka, realizovala pét filmu, mj. subjektivni dokument
z roku 1958 L'Opéra-Mouffe/ Opera - Muffo s podtitulem Zapisnik
téhotné Zeny. Jednalo se o realisticky denik téhotné zeny, ve kterém
Vardova hrala sama sebe. Ve stejném roce se ji narodila dcera Rosalie,
kterou vychovavala sama az do svého seznameni se s Jacquesem
Demym (kterého poznala ve stejném roce na festivalu v Tours). BEéhem
dalSiho festivalu v Tours se Vardova a Demy do sebe zamilovali a v roce
1962 se i vzali. Vardové nevadil ani fakt, Zze se o Demym védélo, ze je
bisexualni a Ze nemini rezignovat na pozitky styku s muzi.

Od této chvile spolecné Zili i cestovali po svété. Agnes Vardova
se vénovala produkéni praci, jak svoji, tak i svého muze. V roce své
svatby dokoncila dalsi velky film - Cleo de 5 a 7/ Cléo od péti do
sedmi, dlouhometrazni pribéh v realném cCase vypravéjici minutu po
minuté putovani mladé zeny na setkani se smrti. Tento film spolu s
pozd&j$im provokativnim dilem Stésti - dodnes nejvice rozebiranym
dilem autorky (Stfibrny medvéd na Berlinale) - potvrdily jeji pozici

rezisérky.

8 VARDOVA, Agnés. Alfabet Vardy. In Agnés Varda. Kinopisarka. Tadeusz Lubelski. Krakov:
Rabid, 2006. s. 46.




V roce 1967 natocila jednu c¢ast ke skupinovému dilu nové viny,
politickému predsevzeti Loin du Vietnam/ Daleko od Vietnamu, a aniz
by dokondila stfih, odjela s manzelem do USA, kam jej pozvalo studio
Columbia ke spolupraci na filmu. Vardova za oceanem nasla své vysnéné
misto: ,Ve Francii okolo roku 1966 bylo vsechno strasné klasické a
tradi¢ni: vychova déti, jidlo, spani, sex. Amerika se jevila jako zemé
skutecné svobodna. Lidé se oblékali uplné jinak, vstrebavali divné jidlo,
vétSinu Casu travili mimo domov, nezridka sahli i po marihuané nebo
polykali pilulky $tésti."® ManZelé se ihned ocitli v umé&leckych kruzich.
Fascinovana kontrakulturou vytvorila Vardova dokumenty, jako napfr.
Oncle Yanco - o pribuzném malifi, zijicim na staré barce, nalezeném az
po letech; a Black Panthers/ Cerni Pantefi - film o radikdIni organizaci
bojujici za prdva &ernochl. Vytvofila také experimentdlni hru Lions
Love/ Lvi laska, ve které vystoupili autofi muzikalu Hair/ Vlasy a Viva,
muza Andyho Warhola. Film byl pfedstaven na newyorském filmovém
festivalu spolu s prvnim filmem Susan Sontag Cannibals. Obé rezisérky
se setkaly v televiznim studiu béhem rozhovoru, ktery s nimi ved| Jack
Kroll, v roce 1969. V roce 1970 se oba manzelé vratili do Francie. Rodaci
a ani kolegové z nové viny jim nemohli zapomenout nepritomnost pfi
kvétnovych udalostech v Parizi roku 1968. Prvni polovina 70. let je
obdobim dlouhého miceni Agnés Vardové, kdy nenachazi prostredky
na realizaci svych zamérd. Ale zaroveri, jak zdQrazfiuje Tadeusz
Lubelski: ,Filmografie Agnes Vardové ma rytmus biografie zeny, ktera
ma obdas duleZit&jéi starosti nez natdceni novych filmd: rodit déti
anebo filmarsky cestovat. Odkud vychazeji obycejné nové filmy, kdyz
ne z takovychto soukromych pfib&hd?"1% V roce 1972, po 14 letech
spole¢ného souziti Vardové a Demyho, prichazi na svét syn Mathieu.
V roce 1977 se Vardova vraci na platna kin s dokumentarné pojatou
stylizovanou hrou L'Une chante, l'autre pas/ Jedna zpiva, druha ne -

feministickym pribéhem o osudech dvou Zen. Ve stejné dobé natocila

9 KWIATKOWSKI, Krzysztof. Punkowa babcia Nowej Fali. Magazyn Newsweek Polska,
31/2009, s. 80.

10 LUBELSKI, Tadeusz. Zbieraczka obrazéw. In Agnés Varda. Kinopisarka. Tadeusz Lubelski.
Krakov: Rabid, 2006. s. 10.



Jacques Demy, Agnes Vardova, pfi praci na filmu Jacquot de Nantes, 1990

také nékolik dal$ich dokumentd. V roce 1979 vycestovali s celou rodinou
opét do USA, tentokrat na dva roky. Bydleli v Los Angeles u more, v
jeji oblibené krajiné. Béhem tohoto pobytu vznikly tyto filmy: Murs
murs/ Pouzité stény — o graffiti a malbach na zdech, které ukazuji bidu,
nasili a problémy s alkoholem (nejvétsi problém v tehdejSich USA),
malovanych nejcastéji mexickymi imigranty, a dlouhometrazni hru
Documenteur/ LZivy dokument, zamérné natoCenou s co nejmensimi
naklady, se snahou o vzhled amatérského filmu. Po navratu do Francie
se Agneés Vardova vénovala pouze dokumentu, ale do kin se ve velkém
stylu vratila v roce 1985 se svym filmem Sans toit ni loi/ Bez strechy
I bez zakona (Zlaty lev na festivalu v Benatkach). Je to film - vykfik,
manifest - jeho hrdinkou je divka, ktera vSsechno opousti a odchazi
se toulat po svété. Ve stejné dobé vznikaji i jeji filmy Jane B. par
Agnes V/ Agnes V. o Jane B. a hra Kung-Fu master - s Jane Birkinovou,
manzelkou Serge Gainsbourga.

PocCatek 80. let je obdobim velkého uméleckého triumfu Agnés Vardové

a také rodinného Stésti. Vardova si prala stastné zestarnout po boku




svého muze Jacquese Demyho, ale Demy bohuzel onemocnél smrtelnou
nemoci AIDS, ktera byla v tehdejsi dobé ve Francii i ve svété brana jako
néco potupného, hanebného. Kdyz umiral, pomalu psal text o svém
Zivoté a prosil svou zenu, aby jej natocila. Spolu s prateli tak natodili film
Jacquot de Nantes. V poslednich tydnech jeho zivota natacela Vardova
Demyho sama vlastni kamerou, zblizka, v detailech: vlasy, o¢&i, kizi.
Demy zemrel v roce 1990 béhem stfihacskych praci na filmu, ktery
byl verejnosti predstaven na festivalu v Cannes v roce 1991. Agneés

Vardova se se svym muzem rozloucila stylové po svém - filmove.

Jacques Demy, Agnes Vardova, 1990

Léta 90. jsou obdobim autorcina silného autotematismu. Natacela filmy
vénované svému zemielému manzelovi a jeho filmdm. Demoiselles ont
eu 25 ans/ Slecny mély 25 let, film z roku 1993, dva roky po premiére
Jacquot de Nantes, je jakoby aktem odhozeni smuteéniho Zalu.!! Film
vznikl spojenim archivnich zabérd, ziskanych pti natd¢eni Demyho
muzikalu Demoiselles de Rochefort/ Slecinky z Rochefortu (ve Francii
je povazovan za kultovni film), a nové reportaze z oslav 25 let od
premiéry filmu v Rochefort. Natocila také L'Univers de Jacques Demy/
Svét Jacquese Demyho. V roce 1995, na oslavu 100 let kinematografie,

se ujala realizace filmu Les Cent et une nuits/ Sto a jedna noc - Michel

11 TABOULAY, Camille. La vie en travail. Cathier du Cinema, 469/1993, s. 48-49. Cit. podle
LUBELSKI, Tadeusz. Nowa Fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego. Krakov: Universi-
tas, 2001. s. 280.



Piccoli hral roli stoletého pana Mr. Cinena, citujiciho z nejvyznamnéjsich
filmd 20. stoleti. Bohuzel véak ani hvézdné obsazeni nezarudilo této
produkci Uspéch.

Na zacatku nového stoleti vznikl skvély dokument vénovany nejchudsim
lidem, Zijicim jen z toho, co najdou - Les glaneurs et la glaneuse/
Sbéraci a shéracka (2000). Autorka jiz v nazvu filmu podtrhuje svoji
prisludnost k této skuping, nebot se cely svij Zivot v&novala sbirani
obraz(, pohled(, zabé&rd a vyfezl skutecnosti. K tématu se vratila
v roce 2002 filmem Les Glaneurs et la glaneuse... deux ans apres/
Sbéraci a shéracka dva roky pozdéji. V roce 2004 vznikl fotograficky
dokument o kanadské sbératelce medvidkl, jeden z filmd patficich do
triptychu Cinévardaphoto.

U prilezitosti svych 80. narozenin se Agnes Vardova rozhodla uskutecnit
svlj dokumentarni portrét Les Plages d’Agnes/ PlaZze Agnés. Premiéra
se konala v roce 2008. Ve své autobiografické kolazi vzala autorka
své divaky na cestu po daldich vnitFnich krajindch - mizeme si jako v
kaleidoskopu prohlizet dalSi a dalSi léta jejiho Zivota, autorce vzacné
krajiny (predevsim plaze), |éta milovani, déti, vnuky, feministickou
¢innost. VSechno je divakovi predlozeno bez stinu namitek a jako vzdy
vybaveno vlastnim komentarem, casto ironickym. Na konferenci ve
Vratislavi dostala Agnes Vardova otazku, zda je to jeji posledni film,
a autorka odpovédéla: ,Kdyz se fika posledni film, zni to pateticky.
Poslednich Sest let se vénuji néemu jinému. Vytvarim instalace. Zajima
mé vsSechno, co se tyka nového hledani: obraz, rytmus, stfih, nosné
téma a vztah s divakem. Na tom ted’ pracuji."1?

Agnés Vardova zije nyni v PafiZi, v kruhu své rodiny. Sv(j domov

neopousti bez své malé digitalni kamery.

12 7dznam nahrany autorkou dipl. préce b&hem tiskové konference s Agnés Vardovou na festi-
valu Era Nové horizonty ve Vratislavi, ¢ervenec 2009.




wdam 22 Vardové jate dvod b

NeZ prejdeme k popisu a analyze triptychu Cinévardaphoto pfipomenme
si kratce nejvyznamnéjsi charakteristiky stylu a také metodiku prace
Agneés Vardové, Uzce svazané s jejimi nazory, charakterem, osobnosti
a také s biografii. Tadeusz Lubeski v Uvodu ke své skupinové praci
pie: ,Za posledni pll stoleti je v kinematografii velmi malo pfiklad(
stejné konzistentni a soucasné podobné volné zpracované tvorby, jako
je dilo Agnés Vardové.“'3 Nemohli bychom si predstavit lepsi popis
nejdllezit&jsi vlastnosti jak pfimo Agnés Vardové, tak i jeji tvorby: jde
o starost o svobodu a vse, co s tim souvisi — nezavislost v Zivoté i v

tvorbé.
Nezavislost tvorby

Od samého pocatku se Agnes Vardova stard o svou produkeni
nezavislost, ktera ji umoznuje volnost pfi vybéru tématu i zabéru
a také jisty komfort produkce - sama rozhoduje o terminech a ma
plnou kontrolu nad produkci. BEhem realizace prvniho filmu La Pointe
Courte, nato¢eného za penize po otci, zaklada vilastni produkéni firmu
Cine-Tamaris, kterd se témé&F pul stoleti nachazi na Daguerrové ulici a
stale slouzi autorce k produkci filmd. Samoziejmé se stalo, Ze b&hem
tak dlouhé filmové kariéry produkoval ¢ast jejich filmQ nékdo jiny, ale

nebylo to vice nez tretina celé produkce.

Logo Ciné-Tamaris

13 LUBELSKI, Tadeusz. Zbieraczka obrazéw. In Agnés Varda. Kinopisarka. Tadeusz Lubelski.
Krakov: Rabid, 2006. s. 7.



RUznorodost

Tvorbu Agnés Vardové charakterizuje rGznorodost. Jeji filmy se odlisuji
metrazi, charakterem, druhem - nejlépe to vystihuje pojem druhové
synkretizace. Stejnym zplsobem jako dokument ji zajimad i hra.
Jeji dokumenty maji casto subjektivni, kreativni a osobni charakter,
celé podléhaji autorCiné predstavivosti a zapletky se opiraji az o
reportérsky podrobné posbirané dokumentace. Jsou silné realistické,
herci propGjéuji svym postavdm ze svého soukromi mnohem vice, neZ
dovoluje konvence tohoto druhu filmu. Na vSech zabérech je zachycen
jeji vyrazny osobni styl ve formé filmové eseje. Doménou autorky je
uchovani si pozice uprostred, mezi hrou a dokumentem - jak sama
rika: ,Ta dialektika, ten rozpor mezi scénami z vnitfniho zivota a zabéry

ze Zivota prozivaného jsou tématem véech mych filmg."14

Subjektivni — objektivnost

Vardova tvrdi, ze objektivhost neexistuje, takze si nasazuje masku
vSeveédouci filmové rezisérky, jejimz ukolem je predlozit divakovi
jedinou a objektivni pravdu. Sama tvrdi: ,Objektivhost neexistuje,
ani v dokumentu. Zabéry a objektivni dokumenty jsou vzdy zvolené z
mnoha jinych a ovlivnéné subjektivnosti tvirce filmu, novinafe nebo
policisty." A dodava: ,Skutecnost, ve kterou vérim, je obsazena primo

v samotném aktu nataceni.“1°

14 AUDE, Francoise. Conversation avec Agnés Varda, ,Positif*, 325/1988, s. 2-7. Cit. podle
LUBELSKI, Tadeusz. Nowa Fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego. Krakov: Universi-
tas, 2001. s. 258.

15VARDOVA, Agnés. Alfabet Vardy. In Agnés Varda. Kinopisarka. Tadeusz Lubelski. Krakov:
Rabid, 2006. s. 36.




Autobiografie a podrizeni tvorby rytmu vlastniho Zivota

Vardova vnima svou tvorbu napll soukromé, filmy jsou doslova jejim
Zivotem. Zaznamenava v nich vechna nejdileZit&j$i mista a udalosti
ze svého zivota. Jeji déti, manzel a pratelé jsou herci v jejich filmech.
Nakonec i ona sama v nich hraje. Ma Zivotni rytmus Zeny, ktera rodi déti
a spolu se svym muzem vyrazi na cesty. Filmy tvofi pro osobni potrebu,
hnana vnitfnimi prozitky, ztotoZfiuje se s Zzivotem hrdind, které ukazuje,
a také s vnéjsimi situacemi, které se ji zmocnuji a na jejichz téma se
chce vyjadrit. Vytvari autobiograficky film. Vytvafri filmovy Zivot.

O hrdince jednoho svého filmu - Monie z filmu Sans toit ni loi/ Bez
strechy a bez zakona - Vardova prohlasila: ,Mona v sobé hromadi moje

vlastni nejhlubsi sny a aspirace."1®

Feminismus a zensky pohled

Vardova se aktivné angazovala ve feministickém hnuti, jeji tvorba
byla vzdy umistovana ve feministickém kontextu. Svymi filmy vsak
primo bezprostredné nebojuje — o nic ani s ni¢im. Jelikoz je mistryni v
portrétovani osamélych, trpicich a vnitfné rozpolcenych zen, nevznasi
zretelné jasna spolecenska obvinéni. Feminismus ji inspiruje. Jeji vztahy
s feministkami byly rGzné, coz zplsobuje, Zze vztah Vardové k feminismu
je jiz deldi dobu jednim z témat reportazi a rozhovord s autorkou. Cast
aktivistek nem@ze Vardové odpustit film Stésti, vypravéjici o zeng,
kterd prenechava své misto muzové milence a pacha sebevrazdu. Po
jeji sebevrazdé zije muz s druhou Zenou Uplné stejné, jako predtim zil
se svou zenou. Vardova se timto filmem pozastavuje nad rozborem
jisté okolnosti, nad tim, Zze neopakovatelnost osob ve vztahu je pouze

zdanliva. Podepsala ,le manifeste des 343" od Simone de Beauvoirl’,

16 yARDOVA Agnés, Varda pour Agnés, 1994, Paris, s. 159. Cit. podle LUBELSKI, Tadeusz.
Nowa Fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego. Krakov: Universitas, 2001. s. 268.

17 ,Manifest 343 Zen" napsany Simone de Beauvoir. Jde o manifest francouzskych Zen, boju-
jicich za zrudeni zékazu potrat{, ve kterém - zfidka pravdivé - prohladovaly, Ze si nechaly
provést potrat.



pUjcovala svij byt k tehdy ve Francii nelegainé provadé&nym potratim,
doprovazela zeny na cestdch na potraty do Holandska. Objevovala
se na demonstracich a pochodech. ,Byla jsem tehdy strasné vztekla.
Znasilnovani, domaci nasili, zdkaz rozhodovani o svém osudu, tohle
véechno mé vyvadélo z rovnovahy,"!® tikd o 60. letech. V té dobé&
vznikl také komedialni film, stylizovany do feministického dokumentu,
nazvany L'Une chante, |'autre pas/ Jedna zpiva druha ne, ktery na
rozdil od pfedeslych filmG ma v sobé& prvky scény-boje, predstavujiciho
pomoci dvou postav hrdinek dva obrazy vitézného feminismu. Michel
Mesnil specificnost zenského pohledu Vardové vidi v jejim manyrismu,
podle jehoz principu autor ukazujici vnéjsi svét vypravi vzdy o
sobé. Pred upadnutim do |écky nastrazené na manyristy (vytykana
poeti¢nost, prazdna kreativita) ochranuje Vardovou rigoréznost jeji
formy.1? Na otdzky tykajici se jejiho feminismu vznesené na tiskové
konferenci ve Vratislavi odpovédéla: ,Jsem stale feministka, ale jiz
nejsem aktivistkou ani bojovnici, protoze nechci své zajmy omezovat
pouze na tuto problematiku. Na tomto svété existuji velmi ddleZité
problémy, nespravedinost, nasili, chudoba, hlad, diktatury, AIDS.
Obklopuje nés tolik problému, e nemohu prohlasit, Ze budu bojovat
jen a pouze za prava Zen, ale mQj postoj byl vzdy velmi zfejmy, ve
filmech, které jsem tocila, jsou moje rozhodnuti vzdy na strané zen.
Jednim z feministickych postojd je ten, kdy se postavite pted zrcadlo,
které zobrazuje zenu druhé Zené, ktera se diva na svét - to znamena,
Ze se stava lidskou bytosti a neni omezena faktem, Ze je zenou. Chtéla
bych Fici, Ze feminismus muZe byt podavan velmi subtilng, ale Ze jsem

feministkou. "2

18 KWIATKOWSKI, Krzysztof. Punkowa babcia Nowej Fali. Magazyn Newsweek Polska, 31/2009,
s. 80.

19 L UBELSKI, Tadeusz. Nowa Fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego. Krakov: Universi-
tas, 2001. s. 272.

20 Zaznam nahrany autorkou dipl. prace b&hem tiskové konference s Agnés Vardovou na festi-
valu ERA Nové horizonty ve Vratislavi, ¢ervenec 2009.




Filmopsani a komentare neboli posileni autorské pozice

Vardova si béhem let vypracovala svou vlastni formu filmové
eseje, ktera v sobé spojovala dva druhy filmu: vymysleny dokument
a realistickou hru. Autorka definovala také pojem cinécriture, podle
kterého své filmy nereziruje, ale jiz mnoho let filmopiSe. Slovo

Lfilmopise" se poprvé objevilo v Uvodu k filmu Ulysses (filmopsaném

Agnes Vardova, autor fotografie Jean-Baptiste Morin, 2007

a natoc¢eném Agnés Vardovou) a oznacuje druh filmové esejistiky,
zahrnujici obdobi od faze dokumentace pred realizaci filmu pres vybér
scénografie, ro¢nich obdobi, G¢inkujicich hercl anebo postav, které
herci nejsou, ale budou hrat role ze scénare, vétSinou napsaném az
béhem nataceni, a jsou v podstaté zalozené na improvizaci (napr.
dialogy, které Vardova pise ¢asto mezi patou a Sestou rano pred tim,
nez v sedm odjizdi na nataceni), az do okamziku strihu, kdy se filmu
uréuje rytmus. Vardova rika: ,Filmopsani predstavuje filmovy styl."

Samotné slovo cinécriture oznacuje jak proces psani, tak charakter



pisma. Jednou z neopakovatelnych a stale ¢astéji filmarsky prebiranych
vlastnosti ,filmopsani® je spojeni herectvi a autorského komentare
Vardové, pridavaného do filmu béhem strihu. Jiz na pocatku své filmové
drahy pouzivala Vardova komentar prednaseny zivé z pozadi, ktery
fungoval jako protipdl ke scéné nebo udalosti. Zpocatku byl prednasen
herci, pfimo Vardova svij komentaF prednesla k filmu Stryc Yanco,
protoze, jak sama tvrdi, pravé ona sama se nejvice angazuje v tom, co
napsala. Postupné ziskava komentar stale vyznamnéjsi roli, doprovazi
obraz jiz od Uvodu a upevnuje Vardové ve filmech stale silnéjsi pozici.
,Obraz napovida slova, nékdy i nékolik nagkrabanych tadkd dokaze
zménit smysl filmu a je nutné jej znovu sestfihat. Je to hra, je to
tkani, je to jam session, set v ping-pongu a nakonec z toho vznika
dokument nebo film s komentarem. Od urcité doby své filmy komentuji
sama, doplfiuji slova svym hlasem, stejné jako jini gesty svoji re¢."?!
Agneés Vardova nejen mluvi, ale také zpiva — napr. ve filmu Jacquot de
Nantes zpivala ukolébavku svému odchazejicimu muzi. ,Jeji metoda
je intenzivni improvizace zaloZend na dobfe pfipravené strukture."“?2
Jak Vardovd zdUrazfiuje, tato metoda ji umoZziiuje setrvavat ve stavu
vibrace, ve kterém je schopna zachycovat objevujici se pfilezitosti.
Prijima riziko své nepfripravenosti, provokuje ndhodu a - chtélo by se
dodat - chyta nalezené situace a obrazy. Takto propracovana metodika

garantuje Vardové osobni styl filmopsanych filmu.

Odstup od komeré&nich filmd, absence kinofilstvi, fikani toho, co si

Clovék mysli

Agnés Vardova se nikdy nenakazila kinofilstvim, vstfebavani filmd neni
jeji specialita. Vzdy s obdivem sledovala svého muze, kterého zaliba

ve filmech doprovazela od détstvi. Absenci kinofilstvi primo dopliuje

21 VARDOVA, Agnés. Alfabet Vardy. In Agnés Varda. Kinopisarka. Tadeusz Lubelski. Krakov:
Rabid, 2006. s. 27.

22 AUDE, Frangoise. Conversation avec Agneés Varda, ,Positif*, 325/1988, s. 2-7. Cit. podle
LUBELSKI, Tadeusz. Nowa Fala. O pewnej przygodzie kina francuskiego. Krakov: Universi-
tas, 2001. s. 3.




odstup od kina komeréniho a celého pozadi spole¢enskych zvykl
doprovazejicich produkce tohoto typu a také omezujici zavazky. Pri
pobytu ve Spojenych statech méla Vardova moznost vytvorit velky film
pro spole¢nost Columbia, ale - jak vzpomina jeji pritel Gerry Ayres -
zacala mlatit po ruce jednoho ¢lovéka ze studia po tom, co ji Stipnul do
tvare, a spolecnost stahla svou nabidku. Vardova dodava: ,Producent
mi nechtél dat plnou kontrolu. Nakonec uz nejsem prece zadné décko,
které mizZete tahat za lice."?3 Nezdvisld, okouzlujici, samostatna — ¢ili
vzbourenkyné, ktera si rezervuje pravo na nevypocitatelnosti. Enfant
terrible, co vzdy Fika vSechno, co si mysli. Velkd dama francouzského

filmu, ktera podle svého presvédceni stoji vzdy stranou.
Mimofilmové inspirace, kocky, instalace

Agneés Vardova priznava, ze se rada nechava inspirovat tvorbou a
osobnosti francouzské spisovatelky ruského ptvodu Nathalii Sarraute,
jednou z hlavnich reprezentantek tzv. nového romanu. Stejné jako u
pfiznivcd nové viny je hlavnim tématem literatura, v okruhu nového
romanu to bylo téma autobiografie (autotematismus). Kdyz Vardova
piSe ve své autobiografii o zenach, které ji ovlivnily, vyjmenovava jméno
této spisovatelky dokonce ctyrikrat. Prfi zmince o socharce Germaine
Richterové a Serraute dodava v zavorce za jménem té druhé: ,Zvlasté
ona." Vardova se priznava, ze zvukovy zaznam k filmu Documenteur/
Nepravdivy dokument vytvofila ovlivhéna stylem spisovatelky: ,Na
pozadi nejsou prirozené zvuky ani hudba. Pouze holy hlas. Méla jsem
pred sebou knizku Nathalie Sarraute L'usage de la parole. Povzbuzovala
mé& k minimalistickému, pfimocarému a upfimnému filmopsani.“?*

Vardova a Sarraute mély ve své nové viné a romanu podobnou roli -

23 KWIATKOWSKI, Krzysztof. Punkowa babcia Nowej Fali. Magazyn Newsweek Polska, 31/2009,
s. 80.

24 VARDOVA, Agnés. Varda pour Agnés. Pafiz: 1994. s. 172. Cit. podle: PREDAL, Réne. Kino-
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roli prikopnic nového stylu. Obé& dvé zkous$ely zachytit redlnost ¢lovéka
a o hodné vice se soustredovaly na predstaveni lidské psychiky nez na

zachyceni néjaké akce nebo udalosti.

Kocky

Agnes Vardovou zboznované, fotografované, filmované,
popisované. Plnopravni obyvatelé Dagguerrovy ulice. Hrob jejiho
milovaného kocoura, cely pokryty muslemi, se stal uméleckym dilem -
instalaci predstavovanou na prehlidkach moderniho uméni. V logu jeji

produkéni firmy Cine-Tamaris je samozrejmé... kocka.

Instalace

Instalacim se Vardova vénuje Sest let. Vytvorila mj. znamou
Patate Utopia, predstavenou na biendle v Benatkach (2003). Na trech
obrazovkach jsou promitany brambory ve tvaru srdce, jsou nafilmovany
tak, aby jakoby dychaly, a pod obrazovkami je jich nasypano asi 700 kg.
Brambora Vardové zosobnuje nejzubozenéjsi lidi. Sama se na bienadle
prochdzela mezi hosty prestrojena za velkou bramboru. Vardova-
sbéracka. Jeji dalSi instalaci, vystavenou v Muzeu moderniho uméni
v New Yorku, byla filmova instalace Quelques veuves de Noirmoutier.
Ve Ctrnacti dokumentarnich filmech predstavuje zivotni osudy vdov
po rybarich. Kazdy film je promitan na samostatném monitoru, pred
kterym je vzdy jen jeden divak se sluchatky. Aby si mohl poslechnout
dalsi pribéh, musi si presednout. ,Kdyz sedis na zidli, hrdinka mluvi jen
k tob&, 2> vysvétluje Vardova. ,Hleddm jiné vztahy mezi divdkem a

filmem, to je to, co mé ted'i do budoucna zajima."2®

25 Zaznam nahrany autorkou dipl. prace béhem tiskové konference s Agnés Vardovou na festi-
valu ERA Nové horizonty ve Vratislavi, ¢ervenec 2009.

26 Zaznam nahrany autorkou dipl. prace béhem tiskové konference s Agnés Vardovou na festi-
valu ERA Nové horizonty ve Vratislavi, ¢ervenec 2009.
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V roce 2004 vzala Agneés Vardova tri filmy, ve kterych fotografie hraje
pri vypraveéni pribéhu podstatnou roli a které vytvorila béhem celého
svého filmarského Zivota, zacinajiciho filmem Kuba ocima Francouzky
(1963) pres Ulysses (1982) az po Ydessa, les ours et etc... (2004), a
dala jim spolecny titul Cinévardaphoto s vymluvnym podtitulem Kdyz
fotografie daly filmu pohyb. V kazdém z t&chto filmQ je prvkem filmové
narace fotografie. Snimek Kuba ocima Francouzky je dokonce (kromé
uvodni Casti natocené ,tradicné") Uplné cely sestfihany ze sekvenci
fotografickych zabérl. Analyzu Fotografie, Filmu a Agnés Vardové
nemusime zacit chronologicky, ale radéji od filmu Ulysses. Protoze pravé
v tomto filmu Vardova pouziva fotografii jako médium pro vypravéni

filmového pribéhu a sama se pozastavuje nad jeji podstatou.

Agnes Vardova, fotografie z knihy: Varda pour Agnes, 1995



Agnes Vardova, Ulysse, 1954

Uty

Minulost je nepfebernd hromada obrazl, které lezi bez uZitku, pokud
je inteligence nevyvolava.

Marcel Proust

Osa vypraveéni tohoto velmi osobniho dokumentu se todi kolem jedné
cernobilé fotografie vyfotografované Agnes Vardovou v roce 1954. Na
snimku vidime maly fragment more prechazejici do linie pobrezi, ktera
spojuje more s kamenitou plazi. V levém hornim rohu zabéru stoji
nahy, k fotoaparatu zady otoCeny muz. Na fotografii je s nim i dité
- chlapec, jehoz zrak se upird ve sméru lezici mrtvé kozy v pravém
dolnim rohu. Jedno jeji oko je otevfené a vzbuzuje dojem, Ze se diva
smérem k fotoaparatu.

Sikm& kompozice tohoto snimku zplsobuje, Ze nepfirozené velké,

mrtvé télo kozy naklani fotografii doll. Opticky efekt houpacky ndm










dava pocit, Ze v okamziku vytvoreni snimku jsou muz a chlapec ,jesté
nahore", na rozdil od mrtvé kozy lezici dole na kamenité plazi. Tento
prirozeny zivotni dualismus zivy—-mrtvy je velmi bezprostrednim
uvodem do podstaty fotografie. Roland Barthes uvazoval, ze podstatou
fotografie je smrt - a také, ze fotografie evokujici ¢as jiz minuly ma
silnou vazbu se smrti. Touto fotografii Agneés Vardova symbolicky
potvrzuje jeho slova hned trikrat, a to jiz na samém zacatku. Je to
fotografie (zvécnuje okamzik, ktery se jiz nikdy nevrati — ,usmrcuje“),
ukazuje skutecnou smrt (mrtva koza) a vraci se do minulosti.
Kompozice a nalada jsou klidné, zbavené chaosu a zbyte¢nych detaill -
jsou Cisté. Proc vybrala praveé tuto fotografii a proc je pravé z ni déjova
osa filmu, vysvétliuje Vardova takto: ,Uvédomila jsem si, Ze na dvefich
skFin& v mém ateliéru visi déle neZ dvacet let jeden mdj snimek. Byl
evidentné tak duleZity, Ze jsem si musela poloZit otdzku prod. Tato
otdzka se stala tématem kratkometraZniho filmu."?’ Autorka se snaZi
pomoci filmu pochopit vyznam fotografie.

Dokument zacina zabérem celku popisované fotografie. Obraz neni
doplnén zadnym zvukem ani pohybem kamery, nebot fotografie pfece
nemluvi ani se nepohybuje. Obcovani s ni je obcovanim v tichu. Mame
15 vterin, jen tolik ¢asu ndam autorka dava, pak se objevuje zvuk (Sum
more) a komentar na pozadi, kterym zacina jeji vypravéni. Bylo to v
nedéli, vzpomina, pokracuje dal a fika, ze pfi fotografovani deskovym
pristrojem vidéla zdbér na matnici prevracené. Na dalSim zabéru nam
ukazuje prevraceny, zmatnény obrazek. Takto vidény vyrez ji pfipominal
nebe poseté meteority, na jehoz pozadi byla mrtva koza jednim ze
znameni zvérokruhu. Timto zplsobem navazuje Vardova jiz na za¢atku
filmu na mytus a vytvari vlastni symboly. Na zacatku byla koza - a
skutecné, vychozim bodem pro vznik fotografie, ktera inspirovala cely
film, byla rano hned po pfrilivu na plazi nalezena mrtva koza. Praveé ji,
jesté umisténou v centralni kompozici, jako prvni Vardova fotografovala.

Teprve potom pozadala jednoho muze a jedno dité, aby ji stali modelem

27 VARDOVA, Agnés. Varda pour Agnés. Prekl. Anna Stasiek.



a vytvorila symbolicky obraz. Zatisi se stojicimi modely jako u starych
mistry.

Tématem Ulyssa je pribéh jedné fotografie a patrani, které provadéla
autorka fotografie v ¢ase i v paméti. Diky této fotografii se Vardova
vraci do minulosti, vyrazi na setkani s hrdiny snimku, ktery vznikl pred
tolika lety. S obtizemi za&inad pronikat do paméti hrdini fotografie -
zachyceného muze, chlapcovyisvé, a hleda odpovédi na otazky podstaty
fotografie, paméti a nakonec i existencionalni otazky totoznosti: Kym
byla a je kazda z osob spojenych s onou nedélni udalosti na plazi.

Pri priblizovani se k udalosti z minulosti se snazi fotografii ze vSech
smérd precist. Oko kamery ndm nejprve ukazuje stdle vétsi detail
mrtvé kozy, aby pak mohlo plynule prejit do horni ¢asti snimku, kde
jsou postavy muze a chlapce.

John Berger rika, ze nejsme schopni Cist fotograficky obraz linearné,
tak jak funguje nase pamét. Linearita, vyvoj (fe¢ je o vyvoji akce)
je doménou cteni, vypravéni, filmu, ale nikoli fotografie. Vardova
zavedenim fotografie jako soucasti filmové narace rozbiji linearitu
filmu. PFi prohlizeni fotografie se pohybujeme nelinearné, vstupujeme
do nékolika rozvétvenych pfib&hd, v pfipadé tohoto filmu se jedna o
pribéhy vzpominek. Vydavame se spolu s Vardovou a jeji kamerou primo
za kazdou z postav na fotografii. Od ¢asu jiz minulého (kdy byl vytvoren
snimek) do casu pritomného (kdy je natacen film a uskutecnuji se
rozhovory). Castym vracenim se do vychoziho bodu, fotografie na plazi,
kterd nas doprovazi od zacatku a objevuje se pred zacatkem dalsSiho
patrani: v celcich, v detailech, v kolazich. Je jako fotografie v rukou
soukromého detektiva. Vardova si ob&asnym vracenim se k plvodni
fotografii uchovava nadéji na nalezeni pravdy zachycené udalosti a jeji
pochopeni.

Jako prvni navstévuje Fouli Elya, muze ve stfednim véku, Egyptana,
feditele uméleckého mési¢niku Elle. Elya si zkousi pripomenout jejich
posledni setkani. Vardova nam ukazuje jeho souc¢asnou postavu a nataci

jej nahého (stejné jako jej vyfotografovala kdysi), on vsak tentokrat




stoji c¢elem, nediva se do budoucnosti, ale zkousi se konfrontovat s
minulosti. Deska stolu zakryva jeho prirozeni, nahota tak neni otevirena
(jako na fotografii z minulosti), ale zastfena. Agnes Vardova mu prinasi
nejen zvétSeninu fotografie, ale i néco jiného, jako by méla obavy, ze
pouhy pohled neprobudi Elyovu pamét dostateéné, jako by oko mélo
schopnosti spiSe oddalovaci nez priblizovaci, a proto zkousi dotyk, bere
do ruky né&kolik kamend, které mu Vardova spolu s fotografii podava, a
spoléha, Ze spolu budou mit tu moc vyvolat davné vzpominky; kameny
jsou stejné jako ty, které vidime na plazi na fotografii. Toto gesto je
symbolické. ,,Symbol je pro ¢lovéka stale také znamenim spojujicim véci
viditelné a neviditelné. Obsahuje touhu po opétovném navazani vztahu
- bud’ preruseného schvalné anebo ztraceného nechténé - pozitivniho
vztahu k tomu, co je transcendentni.“?® Pfes vegkerd , kouzla“ Vardové
si bohuzel Elya pamatuje jen velmi malo. Vzpomina si na snimek
samotné kozy a mrtvého ptaka, které Vardova vyfotografovala ve
stejnou dobu, ale na tuto konkrétni fotografii si nepamatuje. Vzpomina
si na chlapce a na to, Ze se o néj Vardova starala. Nic vic, jen nékolik
fragmentd. Pfi poslouchani Elyova vypravéni se ndm na platné objevuji
rlzné fotografie, koldze ze snimkd, které Vardova coby fotografka
tehdy vytvorila. Nakonec se objevuje fotografie — osa filmu, a v zabéru
vidime pouze jeji fragment, detail postavy, mlady muz stojici zady se
diva do dali. Elya to komentuje: ,Divam se do budoucna, ¢ekam na
to, co se bude dit."?° Dal$i snimek, ktery mu Vardovd podsouva a kde
je obleceny, v ném vsSak nevyvolava zadné vzpominky. Nevzpomina
si ani na fotografii ani na misto, kde vznikla. V jeho paméti zlstalo
pouze to, ze kdysi mél takovy svetr a boty, ve kterych je na snimku.
»Je to tak zvlastni," vykrikuje Vardova. ,Pamatujes si na své obleceni,

w30 F'

a nepamatujes si, kym jsi byl." ,Nechci si to pamatovat, ika Elya.

Tato udalost se podoba situaci popsané Rolandem Barthesem, ktery

28 MOHR, G. H., 1971, s. 10. Cit. podle SIKORA, Stawomir. Fotografia. Miedzy dokumentem a
symbolem. Izabelin: Swiat Literacki, 2004. ISBN 83-88612-71-9. S. 55 a 56.

29 Komentar opsany z filmu Ulysses.

30 Dialog opsany z filmu Ulysses.



vypravi o snimku, ktery kdysi dostal, na kterém je on sam, ale vibec
si nedokdzal vzpomenout na to, kdy vznikl. ,Pfremyslel jsem nad
kravatou, svetrem, snazil jsem si vybavit, pfi jakych prilezitostech
jsem je mél na sobé. Marné. Ale prece jen, jelikoz to byla fotografie,
nemohl jsem popfit, ze jsem tam byl (i kdyZ jsem vibec nevédél, kde
to je). Tento rozpor mezi jistotou a zapomenutim mi privodil témér
zavraté a zvlastni provinilé napéti."3! Vardovd jde dal, nechce, aby si
muz pouze vzpomnél na to, ze byl v kvétnu 1954 na plazi, chce, aby se
Elya pomoci fotografie dokazal vratit v paméti do toho, kym tehdy byl.
Marné. Muz si nechce pamatovat doby, kdy mu bylo zle. ,Poznani sebe
sama v tom, kym jsme byli, je mozné pouze tehdy, pokud dokazeme
mezi minulosti a pfitomnosti uréit metaforicky vztah,"3? tikd Georges
Poulet, belgicky jazykovédec. Touto cestou se snazi jit i Agnés Vardova
a zdUvodfiuje to sobé& i ostatnim tak, ze kazdy z nas si pamatuje jinak
nebo si nepamatuje vibec.

Po prvnim setkani s Elyou si Vardova polozila otazku, co se ji tehdy
délo v hlavé pred témi 28 lety a pro¢ posadila doprostred plaze
malého chlapce. ProC se rozhodla k vytvoreni oné fotografie a proc
z mnoha jinych fotografii vytvorenych v tomto obdobi ji zrovna tahle
doprovazela celych 28 let zavésena na dvefrich skriné v jejim ateliéru.
A fotografie dostala jméno podle malého chlapce jménem Ulysses
sediciho uprostfed. Nakonec je to pfece mytické jméno."33 Dospély
Ulysses je otcem dvou dcer, manzelem, ma malé knihkupectvi.
Mladsi z jeho dcer ma v dobé nataceni filmu tolik let, jako mél on na
fotografii z plaze. Pfed setkanim s Ulyssem zarazuje Vardova do filmu
retrospektivu z fotografii. Na sérii snimkd vidime malého Ulyssa a jeho
rodice — Spanélské politické emigranty, dvorek na Daguerrové ulici, o
ktery se déli spole¢né s Vardovymi a s italskou rodinou. Poznavame i

néco z détstvi Vardové, strdveného v kruhu sousedl, dozviddme se o

31 BARTHES, Roland. Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Var§ava: Kr, 1996. s. 144.

32 POULET, Georges, 1973, s. 126. Cit. podle SIKORA, Stawomir. Fotografia. Miedzy dokument-
em a symbolem. Izabelin: Swiat Literacki, 2004. s. 77.

33 VARDOVA, Agnés. Varda pour Agnés. Prekl. Anna Stasiek.




Agnes Vardova, Bienvenida a Ulysses, 1954

jejim pratelstvi s Ulyssovou matkou Bienvenidou (které je nakonec film
vénovan) a o tom, ze maly Ulysses byl jejim prvnim milovanym ditétem
a inspiraci pro vytvoreni mnoha fotografii. Vardova vklada do filmu
fotografie a spravnym serazenim vytvari pribéh. Jako by chtéla z mnoha
casti puzzle poskladat jeden dokonaly pribéh. Kazda z predstavenych
fotografii mUZe s sebou pFinést novou informaci, objevit novou stopu.
Dospélému Ulyssovi ukazuje nejdrive ateliérovou fotografii, na které je
on coby maly chlapec a Bienvienida. Agnés Vardova se pta: Ceho se
dotyka tato fotografie? Jako by se misto Barthese ptala, jestli je v ni
punctum. Barthes zjistil, ze nékteré snimky mu nic nerikaji, ale jiné jej
dojimaji. Punctum pro néj tedy znamena pichnuti, ranu, bodnuti, bod,
konkrétni prvek, ktery upoutdva pozornost, dojima a pronika. Punctum
muUZe zpUsobit utrpeni, bolest, uhodit. ,... ja je vibec nehledam, to ten
element sam roste, vybiha ze scény, utikd z ni jako strela a pronika
mnou."3% A dale: ,.... punctum né&jakého snimku je ndhoda, kterd na mé
v tomto snimku miti (dokonce do mé i narazi, tla&i)."3> Ve skute&nosti
je punctum také oznaceni pro hru s kostkami, ¢imz potvrzuje nahodilost
udalosti, ktera je velmi osobni, intimni, souvisi s vnitfnim pocitem osoby

sledujici snimek a nuti ho k premysleni. Pokud budeme objevovat to, co

34 BARTHES, Roland. Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Varsava: Kr, 1996. s. 47.
35 Loc. cit.



»,bodlo", a to, co se objevilo z podvédomi, je divak prinucen k namahavé
intelektudlni a emocionalni praci, zac¢atku patrani, které prave tento bod
vyvede z podvédomi do sféry védomi. Jak upozornuje Stawomir Sikora
ve své knize Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem: ,Punctum
ve fotografii je néco jako Achilldv ost&p, ktery rozdava rany, ale ktery
je také jedinym prostfedkem, ktery je dokaZe i vylé¢git."3® Za tim se
vydala také Vardova. Néco, co ji ,pichlo" ve fotografii, kterou vytvorila pred
mnoha lety, ji nakonec donutilo k hledani odpovédi na otdzku: Co to bylo?
Bohuzel se Ulyssa ve filmu ,nedotyka" ani fotografie s matkou ani ta
vytvorend na plazi. Je plny odstupu a rezervovanosti a také zvlastni
nesmélosti. Nema absolutné zadné vzpominky souvisejici se dnem,
kdy vznikla ona fotografie. Neexistuje ani Zzadna citova vazba mezi nim
a Vardovou. A pritom byl jako dité jejim nejoblibenéjSim modelem,
stravili spolu tolik Casu.

Ve filmovém zabéru se objevuje obrazek, détska kresba, ktera vznikla
nejspiSe podle fotografie z plaze. Nakreslil ji maly Ulysses, ale velky
Ulysses si na ni nepamatuje. ,Tohle je dlkaz, fakt z tvého détstvi, ale
ty jej nechces uznat, priznat se k nému. Myslim, Ze pro tebe je ten

w37

obrazek fikci, ze je vymysleny, fikd ve filmu Vardova. ,Ano, je,"

odpovida Ulysses. ,Ten obrazek je pravdivy, redlny, ale ne pro tebe.

Ty si pouze predstavuje$ svoje détstvi. Tohle je moje verze faktd,"38

\

dodava Vardova. ,I tak ma kazdy svou verzi," vraci Ulysses, ,i kdyz
visi mezi skute¢nosti a fikci*3°. Vardova si ve svych vzpominkach tento
fakt vybavuje takto: ,V roce 1982, kdyz pristoupil na nataceni, jsem
myslela, ze bude potésen, nebo dokonce vzrusen, kdyz uvidi fotografii,
na které je on sam. Ale nic. Nemohl, anebo si nechtél vzpomenout.
Mluvil opatrné, on v mém filmu vlastné ,figuroval', on v ném nechtél
,byt'. Mé&la jsem pocit zrady. Ale on za to i tak nemUzZe. M& plné pravo

nesdilet moje touhy po hledani. Je to takova dialektika umeélce a jeho

36 SIKORA, Stawomir. Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem. Izabelin: Swiat Literacki,
2004. s. 87.

37 Komentar opsany z filmu Ulysses.

38 Tamtéz.
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modelu. Umélec by chtél ovladnout model a zakomponovat jej do
svého egoistického projektu. Ale model Zije mimo projekt. M& svUj
vlastni Zivot a rodinu, kterou si zalozil. Ocitla jsem se pred dospélou,
vlidnou a milou osobou, kterd se mé hry nechtéla zicastnit. Nemél mé
rad. Mozna mé nemél rad nikdy. Ani dnes si na tuto hadanku nedokazu
odpovédét. Mosty shorely. Déli nas voda, ve které uz nikdy nebudeme

plavat spolu.™4?

Agnes Vardova, zaber z filmu Ulysse, 1982

Matka

Pri nataceni posledniho zabéru s Ulyssem se za jeho zady objevuje
matka. A je to opravdu ona - Bienvenida, bude vzpominkou na tamtu
udalost a zaroven hlavni hrdinkou dokumentu. Béhem nataceni se
ji Vardova mimo zabér ptd, jestli je to jeji oblibeny snimek. Je to
jedind postava ve filmu, které fotografii neukazala, protoze ona si ji
pamatuje. Pamatuje, ale nelibi se ji, ne z uméleckého pohledu, ale kvali
vzpominkam, které ji doprovazeji. ,Na plazi bylo krasné, ale i smutno,"
Fika, ,dGvodem byl Ulysses“*!. Bylo to obdobi, kdy se velmi bala o zdravi
chlapce, ktery trpél nemoci zvanou coxa plana a meél vazné problémy s

chlzi. KomentaF Vardové je namluveny mimo zabé&r vypravéjici o tomto

40 VARDOVA, Agnés. Varda pour Agnés. Preklad Anna Stasiek. Pafiz:
41 Komentar opsany z filmu Ulysses.



obdobi a je ilustrovan fotografiemi Bienvenidy: s chlapcem, opalujici
se na plazi, s mofem v pozadi, ne&tastné. Jednim ze zdsahu pouZitych
v tomto filmu je nata&eni objevujicich se hrdind v absolutnim tichu.
Nehybnych jako na fotografii. AZ za okamzik se objevuje zvuk a dialog.
Diky tomu je zdGrazné&no spojeni fotografie a filmu. B&hem rozhovoru
s Bienvenidou vlozZila do zdbéru natoc¢eného beze slov zaznam jejiho
dialogu. Teprve za okamzik se skutec¢ny Cas skutec¢ného dialogu stava
synchronizovanym s obrazem mluvici Bienvenidy, pro kterou jsou
nakonec vzpominky na toto obdobi stale jesté tak silné, Ze zacina plakat.
»Jeji materska laska byla tak zfejma, ze se stala v celém filmu velmi
silnym motivem, silnéjSim, nez vSechna moje patrani a nez jeji syn s
titulnim jménem. Moje komentare byly uprfimné, ale ona fikala skutecna
slova."*? Vratme se opét do knihkupectvi. V zabé&ru je na prvnim planu
v detailu Ulysses, za nim jeho matka. Vardova se pta: ,Pamatujes si tu
bolest v bedrech?" ,,Dokonale," odpovida (opét je snimana cela postava
mlciciho Ulyssa a slySime dialog nahrany pozdé&ji). ,Pamatujes si tu
bolest, pamatujes si télo?" vyptava se Vardova. ,Ano a taky to, kde
jsem tehdy byl. Pamatuji si dim na Daguerrové ulici, ale nepamatuji si
cestu k mori ani samotnou fotografii." Barthes upozorfioval na spojeni
traumatu a fotografie. ,V psychologii pojem trauma oznacuje silny
bolestny prozitek, ktery se Casto neda ani popsat slovy. Je zatrpklé,
neda se pretvofit na pribéh. Casto zlistava potlateno a zapomenuto."
Barthes dale rika: , Pokud fotografie neni prijata uménim, proménéna
v néj anebo neni banalizovana kazdodennosti nebo vSednosti pouziti,
¢imz je ji predan vyznam obycejné ,fotky' - je vzdy traumatickym
(bolestnym) kontaktem s onim zmrazenym minulym ¢asem. To, co se
véak muZe stat, je setkani s jinym druhem punctum, detailem. Stava
se, ze tento detail dokaze ,rozmrazit' zatrpklou scénu, dovoluje vstoupit
mimo zabér.**3 To nuti divdka k intimnosti, vede k oZiveni fotografie,
uvadi jej do pohybu a metaforickych slovnich spojeni. Natdcenim

filmd imituje Vardova pohyby lidské paméti a umoZiiuje tim i hrdindm
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z jejiho statického snimku prekrocit okénko zabéru, a to diky tomu,
Ze z nich udéla hrdiny filmu. Kamera je prodlouzenim jeji mysli, jejich
intelektualnich stop. Film je pro ni nastrojem analyzy fotografie a
jejich omezeni, demystifikuje iluzi, ze fotografie predstavuje objektivni
pravdy, které muiZe kazdy predist stejnym zplsobem. Obdobi nemoci
bylo pro malého Ulyssa obdobim traumatu, bolesti. Odhazuje fotografii i
se vzpominkami, které s ni souvisi. Nenachazi v ni nic, co by s nim dnes
pohnulo, nenachazi v ni punctum, které mu zplsobuje rany, ale ma
také moc je uzdravit, vycistit, vyvolat katarzi a po dokon¢eném hledani

verbalizace téchto zkusSenosti tim i jejich ndvrat do prostoru paméti.

Koza

To by nebyla Vardova, kdyby nezavedla také ironickou prezentaci
posledni hrdinky jeji fotografie — kozy. Svym ironickym pristupem srazi
mimeticky charakter zatisi obrazu jako takového. Po koze z fotografie
zUstal jen jeji obraz. Jeji idea je vyvolanad natocenim jiné, Zivé kozy.
Fotografie kozy na plazi z roku 1954 je zasazena mezi kameny -
podobné do téch z plaze. Pri filmovani je Vardova vzdy pfipravena na
nahodné zabéry, a diky tomu se ji tentokrat dari zachytit ten, ve kterém
Ziva koza poZira svUj vlastni obraz. Definici paméti je tedy podle kozy
Zzvykani obrazu paméti. Pozvykany snimek je pak dale pohozen. Jako

by si ani ona nechtéla na nic pamatovat.

Tabula rasa a pochopeni obrazu

Pokracovanim ve svém filmovém hledani, pri putovani za paméti se
Vardova obraci k détem s prosbou o vypravéni toho, co vidi na fotografii.
Je to prosba o Cisty, intuitivni, pravdivy a uprimny détsky pohled, je
to také pokus o utridéni doposud ziskanych informaci. Navratem na
zacCatek. Déti ji popisuji to, co vidi. ,Koza je mrtva... No urcité nejsou

prazdniny, protoze tam nejsou zadni lidé... Muz si sundal kalhoty,



protoze jde plavat... Oni jsou nazi... Koza je mrtva, ale je k smichu,
7e ma oteviené oko, kdyz umirds, tak tvé o&i zlstanou oteviené, ™44
rikaji déti. Na zabéru vidime detail kozy, fragment jejiho oka, prechod,
po kterém déti komentuji kresbu podle fotografie vytvorené malym
Ulyssem. ,To je pes... Mrtva krdva, ona bude mit dit&,“*> dodavaji a
zacinaji porovnavat obrazek s fotografii. ,Fotografie je vice lidska,

“46 zakoné&uji. Potvrzuji tim predpoklad pochazejici

pravdiva a normalni,
z 19. stoleti, ze fotografie ma moc prezentovat pravdu, kterou nam

kresba ani malba nemohly zarudit.
Vlastni pamét

Rezisérka se opét sama sebe pta: ,Jestlipak vim, o Cem jsem premyslela
pred dvaceti lety, kdyZz jsem posadila dité doprostied plaze, do stredu
obrazu, ktery ted nese jeho jméno. (...) Co se opravdu délo toho dne,
kdyZ jsem byla na plaZi. Co se dé&lo 9. kvétna 1945..**%’ A okamzité
se vydava timto smérem. Ukazuje ve filmu archivni snimky, novinové
titulky, filmové tydeniky. VSechny tyto materialy vypravéji o tom, co se
odehralo ve Francii 9. kvétna roku 1954. ,To, o ¢em mluvim," dodava
komentar k prezentovanym archivaliim, ,jsem neobjevila v paméti,
musela jsem prohrabat pisek na plazi, filmové aktuality, deniky z onoho
dne“*8, Vzpomina si také na to, co sama dé&lala v roce 1954: vznikl jeji
prvni film, fotografie, které vytvorila na zakazku pro magaziny, vSechny
ty snimky, které vytvofila pfi vyrobé rodinného alba. ,No pravé. Umistila
jsem ten obraz v mém Zivoté a jeho epose tak, jak nds to ucili délat
ve Skole, ale anekdoty, interpretace, pribéhy, nic se v ném neobjevilo,
mohla jsem ten snimek vytvorit minulou nedéli nebo vcera, ja... nebo
nékdo jiny... Prosté obraz, to je vSe. Na snimku vidi$ to, co chces, on

je tim, ¢m je i v&im ostatnim.“*° Agnés Vardova prohlidkou archivu
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zavadi do filmu metodu srovnatelnou s pojmem studium zavedenym
Barthesem. Diky nému vime, jak v tom case vypadali lidé, pafizské
ulice, priblizuje nam to historii. Vytvari tak dalSi pozadi pro ,nasi"

fotografii.

o) ¢ase, zastav svij let, a vy, laskavé hodiny
zastavte svij bé&h
Dovolte nam rozvinout se krasou mizejicich

PFili§ rychle nadich dni!>°

Lamartinovou basni koné&i prohlidka historickych dokumentl z 9. kvétna
1954 a stava se tak jednim z prvnich autorCinych shrnuti. Filmem
Ulysses se Vardova rozhodla pronasledovat vzpominky. VSechny stopy
ji nakonec privedly k symbolickému cteni fotografie a motivovaly ji
pripojit do své interpretace také zminku o bajném Ulyssovi, chytrém
krali Ithaky, ktery se po skonceni trojské valky nemohl deset let vratit
domd. Hledani podstaty snimku vytvofeného pfed mnoha lety, pokus
o navrat do domu pameéti je pro Vardovou jeji Odyssea. Barthes vnima
fotografii jako emanaci - vyzareni uplynulé skutecnosti, jako magii,
a nikoli uméni. Avsak John Berger dodava, ze svét mytu je svétem
vlastnich jmen. Na konci filmu se Vardova dozvida, pro¢ Ulysses dostal
pravé toto jméno. Objevuje kouzlo objevu sebe sama. ,K objeviim pro
frustrace, ten kratky film mé naudil vice o mné samotné nez vSechny
rozhovory.">! Citat Paula Ricoeura: ,Chapani sebe sama pod vlivem
né&ceho, vi¢&i svétu, naprosto odporuje snaze popsat slovy jak sebe
sama, tak své presvédceni a predsudky, je to spiSe pristoupeni na to,
aby dilo a jeho svét rozitilo obzor, v jehoZ mezich sdm sobé rozumim.">2

Touto cestou se vydala i Vardova a nasla to, co Stawomir Sikora popisuje

50 Basen Alphonse de Lamartine pouzita Vardovou ve filmu na konci prezentace archivnich
snimk{ ilustrujicich udalosti z 9. kvétna 1954.

51 VARDOVA, Agnés. Varda pour Agnés. Preklad Anna Stasiek.

52 SIKORA, Stawomir. Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem. Izabelin: Swiat Literacki,
2004. s. 111.



takto: ,Fotografie nam ani tolik neprosvétluje a nepfiblizuje svét, jako
nam jej spise zastird. Neprinasi ndm pevné, nezpochybnitelné védomi,
neni az takovym prostfedkem priblizovani se svétu, proniknutim k
pravd®, ale spiSe nds tomu svétu vzdaluje, vytvaii (mze vytvaret)
zpUsob naziréni na svét. Fotografie svét neukazuje, pouze jej zastira.
I kdyZ je tato pravda hotka, tak stejné& zstava formou osviceni.">3 A

poznani sebe sama, dodala by Vardova.

Agnes Vardova, zaber z filmu Salut les cubains, 1962/63

VWMW

Kuba ocima Francouzky je prvnim fotografickym filmem Agnés Vardové,
vznikl v roce 1963. Na vanocni svatky v roce 1961 byla pozvana na Kubu.
Jiz pri odjezdu védéla, ze chce z privezenych fotografii natocit film. To ji
vedlo k ur&itému zplsobu fotografovani - sekvenénimu fotografovani.
Na cestu si s sebou vzala Rolleiflex a Leicu. Technickd omezeni, to, ze
pristroje nemaji motorové previjeni filmu a automaticky se otevirajici

zavérku, kterd potizuje daléi snimek, zpUsobila, Ze mezi jednotlivymi po
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Agnes Vardova, zaber z filmu Salut les cubains, 1962/63

sobé jdoucimi zabéry jsou vterinové pauzy potrebné k natazeni spousté
zavérky, a znemoznila montaz fotografii se zachovanim souvislého
pohybu. Zaroven vsak inspirovala Vardovou k sestrihani tohoto filmu v
rytmu caci, bolera apod. Autorka vzpomina: ,Béhem navratu do Parize
s priblizné tremi tisici snimky jsem pfipravila tzv. animaton stand (coz
oznacuje kameru vertikalné zavéSenou nad fotografiemi) s jiz nahranou
zvukovou stopou na filmovém pozitivu tak, abych mohla pocitat
mnozstvi obrazl shodné& s rytmem hudby.“>* I kdyZ sama Vardova
oznacila tento vytvor jako neserazené obrazy, je tézké se s tim smirit.
Takto z fotografii vytvoreny, studiovym komentafem doplnény, vlastnim
silnym rytmem a hudbou vybaveny film je neobycejny. Neobsahuje déj
v pravém vyznamu tohoto slova, ale obsahuje své hrdiny, je vytvoreny
ze sekvenénich tahQ, jejichz Ukolem je sd&leni — vypravéni o Castrové
Kubé a vlivu revoluce na zZivot obyvatel zemé. Tak se také autorc¢in zameér
pridava k funkci fotografii predurcené - byt médiem, které tim, ze se
stava dokumentem ze svéta, nabizi zpristupnéni skutecnosti. Fotografie

dovazené z cest nam mély a stale maji prezentovat mista, lidi, situace
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a udalosti tak, aby rozSifovaly nase poznani svéta, i kdyz tento ukol
jiz splfiuji jinym zplsobem. Dokumentdarni funkce fotografie ma diky
pronikani k detaildim také Gkol odkryvat divakdim kulturni nebo historicky
vyznam fotografovaného mista. Ve filmu je druhem dialogu, ktery
Vardova-fotografka vede béhem své cesty s lidmi, které fotografovala.
Byla to setkani velmi prinosna, protoze pratelstvi navazana v tomto
obdobi pretrvala dlouha léta. PFi vytvareni fotografického dokumentu
se Vardova zajima o vSechno kolem, priblizuje nam Kubu, jeji obyvatele
i revoluci v takovych namétech, jako jsou cigara, krokodyli, lidé na
ulici, zeny, lidské brady (zde dokonce zavadi typologizaci a rozliSuje:
brady umélcl, Ufedniki a vojakd), klobouky, marxismus-leninismus,
umélci, hudba, déjiny Kuby a jeji ndbozenstvi, agrarni reformy a boj
s analfabetismem. Ukazuje také obrazy postav Fidela Castra a Raula
Castra, portréty kubanskych filmovych hvézd, mnoha déti a mnoha
tancicich déti. Velmi zdarile sestfihava tanecni sekvence , krale samby",
kdy ndm fotografie okénko po okénku s uznanim ukazuji mistrdv tanec,
priblizovani a oddalovani kamery, pohyb klobouku, htlky, mimiku tvate.
V&echno plsobi velmi pfijemné a s velkym smyslem pro humor. Jedna se

také o rozlouceni. Hrdina této sekvence zemrel jesté pred dokoncenim

Agnes Vardova, zaber z filmu Salut les cubains, 1962/63




filmu. Cely dokument doprovazi rytmickd hudba, podle jejichz taktd
jsou rytmicky serazeny po sobé jdouci fotografie. Nékdy samostatng,
nékdy zachycené nejdrive v Sirokém zabéru a pak v polodetailu nebo
detailu, nékdy opét sekvencné. Zabéry stridavé doprovazeji svym
komentarem Agneés Vardova a Michel Piccoli, ktery komentuje vétsi ¢ast
filmu. Zabéry, které ndm ukazuji vidce revoluce, doprovazeji Gtrzky
projevu Fidela Castra. Stredem zajmu Agnés Vardové jsou celou dobu
lidé, priblizuje ndm rGznorodost obyvatel ostrova, at uz téch, ktefi Ziji
na chudych pfedméstich, jako i t&ch z kulturnich stankd metropole
Havany. Jeji tvorba jde ve stopach fotografické inventarizace svéta
probihajici v 19. stoleti, ale nepopiratelné prispiva také do spolecensky
angazované humanistické fotografie, tedy té, ktera nam prezentuje
skuteény Zivot lidi, jejich Zivotni podminky, koni¢ky, zplsoby traveni
volného cCasu. Takto ziskané obrazy jsou pouzitelné jako archivni
historicky material a v budoucnu mohou predstavovat pramen
poznani na téma Kuba. Lidé pfitomni na fotografiich a jejich tematicka
rlznorodost je sv&dectvim toho, Ze autorka prochazela ulicemi Havany
nesCetnékrat. To, jak dokaze Vardova predstavit zajimavost Kuby,
déjiny ostrova, lidi, ktefi na ni bydli, je ichvatné. Revoluce na jejich
dokumentarnich fotografiich z roku 1963 je stale ziva, jeji vliv na osud
zemé patrny na kazdém kroku. Ke zménam dochazi v kazdém oboru -
v praci, uméni, literature, lidovych pisnich apod. Postavu revolu¢niho
vlidce Fidela Castra ukazuje Vardova z nékolika pohledd. Jako hrdinu
opévovaného Uplné kazdym, osobu nejcastéji se objevujici ve filmech,
jeho fotografie na pozadi fotografovanych scén, na sténach ulic,
jméno vychazejici z Gst déInikd zpivajicich pfi sb&ru cukrové tftiny. Pro
predstaveni Castrovy historie pouziva Vardova cizi fotografie z obdobi
partyzanského hnuti, revoluénich pochodd, ohnivych mnohahodinovych
projevl. Jsou zde vSak i ty, které vznikly b&hem soukromého setkani s
vidcem. Na jednom ze snimkt pdzuje v jednoduché vojenské uniformé
na pozadi skal s charakteristickym tvarem kridel. Hudba ve filmu

zaujima vedouci Ulohu, jejimu rytmu jsou podrizeny sledy fotografii.



Fidel Castra. Agnes Vardova, zaber z filmu Salut les cubains, 1962/63

Diky spojeni fotografie s hudbou a uvedeni vseho do pohybu ziskava
Vardova ekvivalent pohybu filmu, ktery prenasi rytmus a atmosféru
udalosti, které tehdy Vardova zaznamenala. Divak ma pocit, Zze Kuba a
Kubanci jsou stale v pohybu a ostrov zije z hudby a tance, coz Vardova
potvrzuje, kdyz frika: ,Kubanci provedli svou revoluci s tancem a
hudbou.">> Pfi fotografovani snimk{, které byly pouzity pro vytvoreni
sekvenci, se Vardova nesoustfedi na jejich kompozici ani vypilovani
jednotlivych vyfezl.. Dllezity je vysledny efekt vytvofeny spojenim
fotografii a to, jak ,ozivaji* jako film. Lidi fotografuje jinak, portréty
jsou predem promyslené, kompozice je dokonald. Dokaze vyborné
zachytit naladu. Tento dokument je velmi zajimavym pfrikladem pouziti
fotografie jako hlavniho prvku filmového vypravéni a stavby vypravéni
pomoci fotografii. Vardova pfimo v rozhovorech zdlrazfiuje, Ze se o
film zacala zajimat, protoze chtéla do fotografie pridat pohyb, rytmus,
hudbu a vypravéni. Filmem Kuba ocima Francouzky nam ukazala, jak
je to mozné udélat. Pomoci spojeni fotografie, vlozenim rytmu, hudby
a pribéhu vytvari mnohazanrovy fotograficko-filmovy dokument. Tento

prvni film, ve kterém ,fotografie daly filmu pohyb", je podobné jako
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pozdéjsi Ulysses diky své experimentalni formé velkou inspiraci k
uvaham o podstaté fotografie. Ukazka jednoduché statické fotografie
mUze vzbuzovat pocit izolace, nebot tim, Ze je jeji vypovéd dokonéena,
k ni nejsme schopni jiz nic jiného pfidat, jak tvrdi Barthes - tato vlastnost
fotografie nam ,nedovoluje snit". Vytvorenim dojmu pohybu (slozenim
fotografii do rytmickych sekvenci) nam Agnes Vardova nabizi pocit
»Zivota mimo zabér", vykroceni ze scény. Na druhou stranu vypravéni
pribéhu o Kubé pomoci jednotlivych fotografii ma v sobé moc silné
imprese, soustfeduje nasi pozornost na detaily. Nabizi naAm moznost si
podrobnéji prohlédnout vyfotografované lidi a zamyslet se nad jejich
charakterem a citlivosti, soustreduje prfimo nasi pozornost. Rezisérka
si vybrala nejlepsi ze vSech moznosti jak podat to, co ji tak pripominalo
ostrov, doplnila fotografie o rytmus a pohyb. Ponechala pfitom moznost
prohlédnout si statické snimky spojené do jednoho filmu proto, aby
soustredila nasi pozornost. Ukazala nam, jak tanci porevolucni Kuba.
Nebylo by to mozné, kdyby nam ukazala pouhou vystavu pfipravenou
ze svych statickych snimkl. Nepocitili bychom rytmus kub&nského

Zivota.

Agnes Vardova, zaber z filmu Salut les cubains, 1962/63



Agnes Vardova, zaber z filmu Ydessa, les ours et etc..., 2004

Yderia, les oumns et de.../ YAersa, medvidei a dalii

Posledni film z cyklu Cinévardaphoto vznikl v roce 2004. Je vypravénim
0 neobvyklé vystavé pripravené kanadskou sbératelkou, kuratorkou
a umélkyni Ydessou Hendeles. Vystava se jmenovala Partners — The
Teddy Bear Project. Vystava byla predstavena na konci roku 2003 v
galerii Haus der Kunst v Mnichové. Inspiraci ke vzniku projektu byl
snimek malého chlapce, bratrance Ydessy Hendeles, ktery zahynul v
Osvétimi. Vardova se o vystavu zacala zajimat okamzité, kdyz se o ni
dozvédéla, a rozhodla se o ni natocit film. Rozhodla se vypravét filmovy
pribéh mj. i z pohledu navstévnika vystavy — navstévnika, jakym byla
ona sama. Ujala se tim role spectatora (pojem zavedeny R. Barthesem,
jehoZ spis Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii/Svétld komora - pozndmky

k fotografii Vardova Casto pouziva) Cili stejné postavy, jakou jsme my




vSichni - clovéka prohlizejiciho si sbirky fotografii. Na vystavé bylo
predstaveno nékolik stovek snimkd, které byly zapaspartovany do
Eernych rdmd. Stény galerie byly od podlahy aZ po strop Uplné zakryté
ramy. Snimky byly vystaveny i ve vitrinach. VSechny fotografie spojoval
jeden spoleény prvek - ptitomnost rdznych ply$ovych medvidkd v
obraze. Umélkyné objevila, Zze pravé s touto détskou hrackou se lidé

na prelomu 19. a 20. stoleti ¢asto portrétovali.

Agnes Vardova, zaber z filmu Ydessa, les ours et etc..., 2004

Na zacatku filmu nam Vardova ukazuje nékolik fotografii, na kterych
jsou s plysovymi medvidky nejprve déti, pak dvé nezletilé holcicky a
nakonec velkd rodina s malym plysovym medvidkem. Celd koncepce
vybéru vyvolava pojem punctum. Koncepce popsana v knize Svétla
komora bude predstavovat kli¢ jak k interpretaci celého projektu Ydessy
Hendeles, tak i k interpretaci filmu Vardové. Prvni zabér, natoceny z
ruky, nas privadi do galerie a provazi nas jednotlivymi mistnostmi s
fotografiemi, nakonec se zastavi pred vitrinou s plySovym medvidkem.
Vystavu dopliuji originalni exponaty, stejné jako na vystavenych
fotografiich - plySovi medvidci. I je Ydessa sbird. Kamera se zastavuje

pred posledni ze tfi vystavnich mistnosti. Je prazdna, zdi mistnosti



jsou bilé a bez snimkl. Nevime, co vlastné obsahuje. Filmem nas od
samého zacatku provazi komentar Vardové a bude nas provazet az
do konce. Na chodbé galerie, pfed vstupem do vystavnich sald, je
moznost prohlédnou si videozdznam, na kterém kuratorka popisuje,
¢im se inspirovala pri vytvareni tak rozsahlé sbirky fotografii (vice nez
tFi tisice snimku) a ply$ovych medvidkd. Vardova upozorfiuje na jeden z
Uvodnich snimkd vystavy, ktery zachycuje rodi¢e Ydessy a ji jako malé
dité v kocarku. Na snimku je spolu s malym medvidkem. Napis pod
snimkem nam rikd, ze na snimku je Jakob a Dorothea Hendeles, ktefi
prezili holocaust. Na dalsi fotografii, kterou nam Vardova svou kamerou
predstavuje, je mala Ydessa s medvidkem na postylce a také snimek
otce, pod rdmem je opét napis — prezil holocaust. Vardova se zacina
pozastavovat nad tim, jestli se pravé tato vzpominka z détstvi mohla
rozvinout do sbératelské posedlosti, ktera zene umélkyni k neustalému
rozsifovani kolekce snimk(, na kterych se stejné jako na jeji fotografii z
détstvi nachazi medvidek. RezZisérka se rozhodla odletét do Toronta, kde
Ydessa bydli, a s excentrickou sbératelkou se osobné setkat. Portrétuje

Ydessu podobné jako Ulissa, tedy v tichosti, bez dialogt, a aZz pozdé&ji,
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kdyz prejizdi kamerou od tvare k rukdam hrdinky filmu, se objevuje
hudba. Ydessa ukazuje malého medvidka, ktery jesté fotografovan

56 ¥ikd. Vypravi o vystavé a vzpomina

nebyl. ,S nim to vSechno zacalo,
si, ze se snazila ukazat svét, ve kterém hrdinové na fotografiich zZiji
$tastnym Zivotem a kazdé dité ma svého plySového medvidka. ,Je to
fikce,“>” Fikd za kamerou Vardova. ,,Ano, je to néco mezi tim, co je jesté

*>8 odpovida Ydessa. Sama

objektivni, a tim, co je uz pouze predstava,
se citi byt nékde uprostred. Tento dialog vyjadfuje podobnou myslenku
jako Susan Sontag, ktera objevila, ze fotografie zahrnuje dva velké
sméry plUsobeni, kdy prvnim z nich je hledani pravdy a svédectvi o ni a
druhym je vytvareni skutecnosti.

Vardova nam ukazuje dalsi fotografie, které jsou doplnény bohatSim
komentarem nez fotografie prezentované na zacatku. V prvnim filmovém
zabéru snimky s medvidky pouze EXISTOVALY. Doprovodny komentar
poukazuje, ze pravdivost fotografie spociva v tom, Ze predstavuje lidi,
ktefi kdysi zili, ale do popisu dalSich fotografii je pridan zacatek jako z
pohadky: Ance opon a mime; jako by to, co se kdysi udalo, tedy vlastni
zivot fotografovanych hrdind s medvidky, bylo neskuteéné, jako z
pohadky. Dal&i etapou filmového pfib&hu jsou odpovédijinych spektatorl
na otazku, jak oni vystavu vnimaji. Vystava byla doprovazena velkymi
emocemi. Objevuji se hlasy o klaustrofobickych stisnénych pocitech,
kde takové mnozstvi fotografii vyvolava dojem, jako bychom se Gcastnili
n&jaké obsese, pfed kterou nemUZeme utéct, protoZe fotografie jsou
vSude. Fotografie a medvidci. ProhliZzeni fotografii nedokazeme zastavit,
vystava nas svou silou vtahuje, ty tisice lidi a jejich Zivotni osudy.
Jedna z dotazanych rika, ze vystava je provokativni, ale samotné
snimky pro ni nic neznamenaji, protoze nezna lidi, které predstavuiji.
Toto svérazné rodinné album ji pfipomina smrt. Ty snimky predstavuji

smrt - fika, coz potvrzuje Barthesovu teorii, ze podstatou fotografie je
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smrt. Toto epochalni rodinné album predstavuje fetis, ale je i zdrojem
skupinové paméti a ukazuje unikatni okamziky, které se jiz nikdy
nevrati. ,To, co fotografie donekonecna opakuje, se zde objevilo pouze
jednou, jen mechanicky opakuje to, co se jiz nikdy nebude moci
zopakovat.">® Je vdak neskutedné, Ze preZily predméty - medvidci,
zachyceni stejné jako lidé na fotografii. Oni zUstali, jsou vystaveni ve
vitrinach, ale po lidech, ktefi je na snimcich doprovazeli, zlstala jen
vzpominka. Fotoaparat se pak jevi jako hodiny odmérujici béh dé&jin a
jednoho lidského zivota. Ydessa shledava, ze vétsSina lidi z fotografii je
jiz mrtva, ale nikoli Ydessina matka, ke které nas privadi retrospektivni
prohlidka rodinného alba. Bohuzel neobsahuje mnoho rodinnych
fotografii, zachovalo se jich pouze nékolik, mezi nimi je i par z Ydessina
détstvi. Jak se mohly dochovat snimky, kdyz neprezily celé generace
téch, které vzal holocaust. Ty Ydessa postrada a styska se ji i po lidech,
kteri odesli prilisS brzy. Proto také jeji vystava nabira novy, vice soukromy
vyznam - stdva se imaginarnim rodinnym albem, kolektivni paméti,
zbaveni se osobniho soukromého vztahu, ktery by mohl byt navazan,
kdyby hrdinové fotografii byli ji blizké osoby. Je to ten samy okamzik,
ve kterém divaci ve svych vypovédich pred kamerou upozorfuji na to,
co Barthes nazyva studium: ,Pravé diky studiu se zajimam o tolik
snimkd, i kdyZ je vnimam jako svédectvi spiSe politické, anebo si je
vychutnavam jako dobré historické obrazy. Praveé diky kulture (studium
tento vyznam obsahuje) se UGcastnim vyrazu tvafe, gest, stavd,
¢innosti."®? Fotografie na vystavé vyvoldvaji u mnoha svych divakd
hluboké emoce, objevuji se slzy, ¢ast z nich nevi, pro¢ tomu tak je,
nechdpe to. To je ten okamzik, ve kterém se kazdého dotykd jeho
vlastni punctum, jedno nebo vice. Vardova ukazuje dalsi fotografie a
vypravi o mrazivych schopnostech tohoto média, o tom, jak fotografie

zvécnuje okamzik, ktery se jiz nikdy nebude opakovat. Tuto ¢ast vystavy
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doprovazi melancholie a nostalgie po minulém obdobi. Celou dobu ve
filmu citime i tajemstvi. Nevime, co se skryva ve treti vystavni mistnosti.
Kamera nas nékolikrat privadi i na prah tohoto salu, aby se hned zase
vratila k prohlizeni dalSich fotografii s medvidkem, které autorka
typologizuje. Ukazuje nam sbirky fotografii s détmi, rodinné snimky,
snimky z plaZe, fotografie sportovcl i osob nemocnych apod., vytvofené
jak amatéry, tak profesionalnimi fotografy ve studiu. Potvrzuje timto,
7e je dllezité nejen &teni jednotlivych fotografii, ale také prehodnoceni
jejich vybéru a poradi. ,Forma vyhotoveni alba vtahuje divaka do
procesu vyvijejictho se diskurzu vyvoje, opakovani, nasobeni a
anulovani, revize, kulminaénich bodd a FeSeni. Kazdy obraz nachazi
svoje zavrseni v Uplnosti dila, jeho hlas se vraci jako ozvéna celku."“®?
Fotografie nam umozniuji nahled do minulosti spolu s celym jejim
historickym pozadim informujicim o tom, jak lidé Zili, jak se oblékali,
jak travili volny c¢as. Vystavu doprovazi také portrét Diane Arbus, se
kterou se autorka vystavy ztotoznuje a jakoby dodavala: Obé dvé jsme
tak trochu ujeté (freak). Nakonec nas kamera Vardové privadi do
posledniho salu. Je prazdny. Pouze uprostfed se nachazi postava
kleCiciho muze v obleku. Tato socha vytvorena Mauriziem Cattelanem

je jakasi zmensenina postavy a predstavuje Adolfa Hitlera. Tento
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okamzik Soku, ktery je imitovan i roztresenym pohybem ruc¢ni kamery,
je jako prekroceni neviditelné hranice, které nas privadi k Gplnému
pochopeni smyslu vystavy. Tento prechod nuti divdka k navratu k
fotografiim a jejich opétovnému cteni. ,Hranice je mistem skryvajicim
jistd nebezpedi, patfi k obéma sousednim teritoriim, pricemz nepatfi
zadnému z nich... je ,tfetim prostorem' otevienym k vyjimecnosti obou
stran.“®2 Prekroeni hranic mezi vystavnimi saly je metaforou.
Predstavuje krutou realitu déjin s jejimi koncentra¢nimi tabory a
vyhlazenim mnoha miliénd lidi. Sou¢asné dava imaginarnimu rodinnému
albu novy vyznam. Doslovné ndm sugeruje, jak zahynula vétsina hrdind
z fotografii. Vardova se opét vraci k rozhovorim s divaky prohlizejicimi
si vystavu a prekryva obraz filmovanych osob obrazem sochy, obrazem
kata, dava tak vSem na srozuménou, ze ho maji stale v paméti. Pro
mnoho lidi je navstéva posledniho salu Sokem vyvolavajicim bolestné
emoce, zvlasté pro némecké navstévniky, kteri se otevrené stydi za
svou narodni minulost. ,Fotograficky Sok (odliSny od punctum) neni ve

své podstaté zaloZeny na plsobeni bolesti, ale spiSe na vybaveni si
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toho, co bylo tak dobre skryto, Ze ani sam podmeét-herec o tom nevédél,
nebo si toho nebyl v&dom.“®3 Ydessa prostfednictvim v&domé
zarazeného Sokujiciho zakonceni dosahla toho, Ze drive predstavené
fotografie ziskaly zcela novy vyznam: ,,Fotografie je prevratnym prvkem,
ne vsak, kdyz dési, rozrusuje, nebo dokonce urdzi, ale pokud nabizi
prili§ mnoho ddvodd k premyéleni."®* Vardova privedla divdky ke
kulminaénimu bodu svého dokumentu idealnim zptsobem - pFedvidala
tajemstvi a pomalu objevovala vyznamy, které stupriovala nahranou
vypovédi sbératelky. ,To bylo némecké trauma a zidovské trauma, jsme
partnefi ve svém traumatu," fika Ydessa a soucasné vysvétluje nazev
projektu. Jedna se o dalsi navaznost na spojeni mezi traumatem a
fotografii, o kterém piSe Barthes. Nevinny détsky svét plysSovych
medvidkd odedel, svét jiz nikdy nebude takovy, jaky byl pfed traumatem
holocaustu. Ale to jesté neni konec filmu. Rezisérka nam odkryva
ddvod, pro¢ si Ydessa pro vystavu vybrala pravé Mnichov. V Haus der
Kunst mél pfi pobytu ve mésté projev Adolf Hitler (1939), byla zde
vystavena i nacistickd umélecka dila. Vardova nam teprve ted prezentuje
fotografie z vystavy, na které jsou némecti vojaci v kruhu svych rodin
s medvidky. Nékteré z fotografii jsou zapaspartovany a doplnény
otiskem svastiky. DalSi sérii fotografii prezentovanou ve filmu jsou
fotografie déti st¥ilejicich do medvidkl. B&hem druhé svétové valky jeli
medvidci v kapsach uniforem némeckych vojakl na frontu jako talisman
pro Stésti. Posledni cdast filmu je vénovana portrétu neobycejné
sbératelky, ktera tuto vystavu vytvorila proto, abychom nezapomnéli
- na déjiny a vyhlazeni. Loznice Ydessy nam pripomina pokoj nactileté
divky, cely vyplnény plySovymi medvidky. Ydessa Zije a pracuje
v osaméni v osmnactipokojovém domé, pIiném surrealistickych
predmétd. Jiz deldi dobu sbird medvidky a fotografie s nimi. Je to

posedlost, kterd se rozrostla do vlastniho tviréiho zdméru. Uvahy
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Agnés Vardové, jeji vnimani fotografie a elementd, které mohou ovlivnit
jeji pochopeni, zakoncuje jedna z fotografii z kolekce kuratorky
predstavujici Zenu, ktera si zakryla tvar plySovym medvidkem. Tato
détska hracka jako by ji zakryvala cely svét anebo jako by se za ni
skryvala ona sama. Je to symbolicky portrét samotné Ydessy, pro kterou
se plySovy medvidek stal klicem ke ztracenym vzpominkam z détstvi,

jako i soucasti svéta, ktery jiz neexistuje a nikdy se nevrati.
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2évir

Filmovy triptych Agnes Vardové Cinévardaphoto je svym spojenim a
prolinanim filmového a fotografického materialu vyjimecény. Ve trech
filmech, které jej tvori, predstavila fotografka a rezisérka z mnoha
perspektiv své Uvahy o podstaté fotografie. Analyzou koncepce
francouzského sémiotika Rolanda Barthese ovéruje, jak se jeho dva
velké pojmy punctum a studium projevuji ve skutecnosti. Madm na mysili
predevsim filmy Ulysses a Ydessa, les ours et etc..., ve kterych se autorka
nejvice vénovala analyze existence fotografie jako média. Zkoumala i
punctum, které ji diky svému objeveni se na nékolik let staré fotografii
inspirovalo k usilovnému patrani a nakonec se stalo i tématem filmu
Ulysses. V dokumentu Ydessa, les ours et etc... se béhem nataceni
vystavy Ydessy Hendeles v Mnichové objevuje téma punctum dokonce
nékolikrat. Sociologické a etnografické kontexty byly nejpodrobnéji
zpracovany v dile Kuba ocima Francouzky. Vardova zkouma fotografii
i v existenciondlnim kontextu, celou dobu uvazuje nad ontologickym
statusem fotografie. Uvedenim fotografie do filmu ndm predstavuje jeji
nejpodstatnéjsi funkce, jako je informovat, archivovat, prekvapovat,
uréovat vyznam, vyvolavat touhu, inspirovat k reflexi, zastupovat pamét.
V rémci svého hledani ptekraduje rozsah znadmych druhl filmového
projevu a spojenim fotografie a filmu, pridanim autorského komentare,
vyraznym rytmem a hudbou mu dava originalni estetickou formu. Co se
tyce filmovéhodruhu, je jejitvorba nécim vice nez ikonografickym filmem
vzniklym montazi statickych fotografii, jde spiSe o mezidruhovy hybrid,
pro ktery se hodi nazev fotograficko-filmovy dokument. Fotografie se v
Cinévardaphoto stava plnopravnou soucasti filmové narace, to ona ten
film rozhybava. Spojeni fotografie a filmu dovoluje Vardové vyhnout
se omezenim obou té&chto smért a soucasné ji ddva moznost zdlraznit
ty vlastnosti, které jsou nejvyznamnéjsi a nejpodstatnéjsi pro kazdy z
té&chto uméleckych smérd. Podstatou fotografie je smrt, jak ve svych

Uvahdch zdlrazfiuje Barthes, a mtZeme si toho v&imnout i ve filmech



Vardové. Staticka nehybna fotografie ,je jako pravéké divadlo, jako
Zivy obraz, zosobnéni nehybné a nalicené tvare, pod kterou se nam
skryvaji mrtvi“®>. Film ndm dovoluje zapomenout na smrt, i kdyZ v
pripadé dokumentd Vardové bychom mohli Fici, Ze ndm film spise
vypravi o smrti ve fotografii, paméti, plynuti ¢asu, historii, ale diky
pridani pohybu fotografiim se traumatické sdéleni této informace stava
trochu prijatelnéjsi. Film ma vlastnost, kterou fotografie nema - osoba,
ktera vychazi z filmového zabéru, zije dal; na rozdil od fotografie, na
které jsou predstavené osoby jak ,otrdveni a pfipichnuti motyli“®®.
Pouze pritomnost punctum je schopna tuto zasadu zlomit. Vardova si
to uvédomuje. Filmovy obraz ma jiny princip - blika a rychlé se méni
a tim nenechava cas na to, aby se punctum objevilo. Rychle se ménici
obrazy nam nedovoluji zastavit pohled a soustredit se pouze na jeden
zabér. Pokud bychom chtéli vyvolat reflexe tykajici se pouze jednoho
filmového obrazu, pak by tento pokus mohl vypadat tak, ze bychom
zavreli oi béhem promitani - vysledkem by bylo, ze bychom ztratili
mysSlenku. Film nam nedava prilezitost reflektovat pouze jediny obraz
(zabér), coz je pro celou tvorbu Vardové velmi charakteristiké. Diky
tomu dava divakovi moznost ,pojmout" zrakem cely zabér, dava sanci
zachytit podstatné detaily, predméty a zaroven umoznuje soustredit
se na nenahodny fotograficky okamzik majici urcity pribéh, naladu a
charakter. Je to také okamzik, kdy se muZe objevit punctum. Pravé
fotografie vyvolava bezprostredni pritomnost na svété a umoziuje
zamyslet se nad mnoha aspekty nasi existence. Podstata fotografie
tkvi i ve vyzdvizeni jediné konkrétni chvile, ktera pak ma moc predavat
odkaz z minulosti - takovy byl zamér Ydessy Hendeles, ktery se
rezisérce natolik zalibil, ze o ném natocila film. Vardova upozornuje i
na to, Ze neexistuji bezvyznamné fotografie, vSechny fotografie jsou
nositeli pfibéhu a tvofi i registraci a celkovou prezentaci redlného svéta
ve véech jeho aspektech. Dulezity moment ve fotografii se ve filmu

casto ztraci, rozmazava, snimky jdouci po sobé nemusi ve filmu nic
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znamenat, ale poradi fotografii, soubor z nich vytvoreny, dava celku
dalsi vyznamovou dimenzi, hlubsi myslenku, nebo Uplné novy smysl.
Vybérem takovych filmovych témat, ve kterych hraje podstatnou roli
uvazovani o Case, zavadi Vardova do filmu fotografii, nebot praveé
ona ma na rozdil od filmu moc zastavit ¢as. Obohacuje tim filmovy
material, vytvari naladu, vyvolavd u divaka pocity, které mohou
usnadnit pochopeni rozebirané problematiky. Vardova je pfi svych
patranich velmi upfimna, nevydava se po stope, ktera se ji samotné
nedotyka. Neni v tom fales, dovoluje nam formulovat otazky o smyslu
fotografie a odpovidat na né ve stejnou dobu, jako na né odpovida i
ona sama. Samozrejmé o uplatnéni fotografie ve filmu uvazovalo jiz
diive nékolik jinych reZisért. Nejzndmé&jsimi filmy jsou Zvétsenina/Blow
up, (1966) a také Povolani: Reportér/Professione: Reporter, (1975)
od Michelangela Antonioniho. V obou filmech je pfibéh postaven na
déni okolo hlavniho hrdiny, jenz je fotografem. Ve ZvétSeniné ma byt
skryty vyznam odhalen zvétSenim velkého detailu fotografie nahodné
vytvorené v parku. Dramatické hledani nakonec vede k objeveni
mrtvého téla (pritomna skutecnd/hmotna smrt se stejné jako ve filmu
Vardové Ulysses prolind se smrti symbolickou, kterou predstavuje vznik
samotné fotografie). Takto zvétSena fotografie jiz ztraci vSechny aspekty
zobrazeni redlné skutecnosti a stava se fragmentem abstraktniho
uméleckého dila, ¢imz se situuje opét do prostoru mezi skutecnosti
a fikci. Skvély polsky dokumentarista Kazimierz Karabasz natoCil v
roce 1997 ikonograficky film nazvany Portret w kropli/Portrét v kapce.
Film byl vytvoren z Karabaszovych cernobilych fotografii z varsavskych
ulic. Do filmu byly vlozeny nazory kolemjdoucich, ktefi vyjadiuji svij
pohled na svét, kazdodenni starosti, zivot. Pro Karabasze, stejné jako
pro Vardovou otevira vyuziti fotografie ve filmu novy prostor pro lepsi
pochopeni vyznamu jednotlivych zabér(, prohloubeni jejich plsobeni.
Rusky rezisér Andrej Tarkovsky Casto ve svych filmech vyuzival efekt
tzv. ,aktivniho ticha", kdy zarazoval dlouhé, nékolikaminutové statické

zabéry bez dialogl a stfihu. Takové zabéry vytvareji neobvyklé napéti,



primo si s divdkem hraji, nebot na zacatku nevime, jestli madme co
do cinéni se statickou fotografii nebo pohyblivym obrazem. Podobné
jako Vardova tak i Tarkovsky vyvolava takovymito zabéry u divakl
emoce, oba tvlrci nechdvaji prijemci dostatek ¢asu podrobné si
prohlédnout detaily a vSechny predméty, které se na zabéru vyskytuji,
¢imz dokonale ovladaji atmosféru déje. Je to prece Vardova skrze
metodu filmopsani, pridavanim komentare k objevujicim se filmovym
a fotografickym obrazdm, vyvolava Vardova reflexi toho, co vidime,
pfesouva dilraz z pouhého popisu smérem k pochopeni. Odkryva ve
fotografii jeji schopnost zastavit ¢as, ktery z jedné strany konfrontuje
divdaka s nezadrzitelnym béhem udalosti a z druhé strany dovoluje
prohloubit reflexi samotné existence. Dochazi tim k zajimavému efektu
spojeni profese fotografky a filmové rezisérky. Jelikoz je velmi dobrou
fotografkou, jako filmova rezisérka podrobné analyzuje fotografie tim,

Ze o nich natadi filmy.
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Brecht Bertolt 14
Cartier-Bresson Henri 8
Castro Fidel 45, 46

Castro Raul 45

Cattelan Mauricio 54
Daguerre Louis Jacques 7, 13
de Beauvoir Simone 22

de Lamartine Alphonse 42
Demy Jacques 5, 16, 18, 19
Faulkner William 14

Fellini Federico 9

Fouli Elya 33, 34, 35

Gainsbourg Sarge 17

Hendeles Ydessa 49, 50, 51, 52, 53, 56, 57, 58, 59
Hendeles Jacob i Dorothea 51

Ionesco Eugéene 8

Karabasz Kazimierz 60

Llorca Bienvenida 36, 38, 39

Llorca Ulysse 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41
Lubelski Tadeusz 11, 16

Mesnil Michel 23



Phlippe Gérard 8
Poulet George 35
Proust Marcel 29
Resnais Alain 14
Richter Germaine 26
Ricoeur Paul 42
Sarraute Nathalie 26
Sikora Stawomir 37, 42
Sontag Susan 16, 52
Tarkowski Andriej 60, 61
Vilar Jean 13

Visconti Luchino 15
Warhol Andy 16



Filmografie Agnés Vardowé

2008:
2006:
2004:
2004:
2004:
2003:
2002:
2000:
1995:
1995:
1993:
1991:
1987:
1987:
1986:
1985:
1984:
1982:
1982:
1981:
1981:
1978:
1976:
1976:
1975:
1970:
1969:
1968:
1967:

Les Plages d’Agnes

Quelques veuves de Noirmoutier
Cinévardaphoto

Ydessa, les ours et etc...

Der Viennale ‘04-Trailer,

Le lion volatil

Les glaneurs et la glaneuse... deux ans apres
Les glaneurs et la glaneuse

Les cent et une nuits de Simon Cinéma
L'Univers de Jacques Demy

Les demoiselles ont eu 25 ans

Jacquot de Nantes

Kung-Fu master

Jane B. par Agneés V.

T'as de beaux escaliers, tu sais...
Sans toit ni loi

7p., cuis., s. de b., ... a saisir / 7 R., Kitch. Bator....to Possess
Les dites cariatides

Ulysse

Documenteur

Murs murs

Daguerreotypes

L'une chante, l'autre pas

Plaisir d'amour en Iran

Réponse de femmes: Notre corps, notre sexe
Nausicaa

Lions Love

Black Panthers

Oncle Yanco




1967:
1967:
1966:
1965:
1965:
1964:
1963:
1962:
1961:

1958:
1958:
1957:
1956:

Loin du Vietnam

Les demoiselles de Rochefort
Les créatures

Le Bonheur

Elsa la rose

Les enfants du musée

Salut les cubains
Cleode5a7

Les Fiancés du pont Mac Donald ou (Méfiez-vous des
lunettes noires)

L'Opéra mouffe

Du coté de la cbte

O saisons, 0 chateaux

La Pointe courte








