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Uvod

Cilem mé teoretické prace je predstavit fotografickd dila z nékolika riznych
pohledi, a zdroven vytvofit jakysi souhrn terminologie a nepsanych pravidel,
jimiZ se fidi trh s fotografii. Rad bych ukdzal jaké plati zdsady a pravidla ve
fotografickych galerii a aukénich sini, jaka pravidla plati mezi galeristy a jaké
zdsady by mél fotograf dodrZzovat, mé li v planu vstoupit na trh s uménim -
tedy na komer¢ni scénu. Jednou z neméné dilezitych soucasti mé prace je
i ¢ast vénovand soudobym technologickym trendiim ve zhotovovani findlnich
fotografii. V zddném piipad¢ se nebudu vénovat technickym detailim jako je
chemické slozeni svétlocitlivé emulze ¢i tiskovych inkousta.

Budu se této problematice vénovat z pohledu uZitych vlastnosti, jenZ jsou dle
mého nazoru nejpodstatnéj$i — vyhod a nevyhod jednotlivych vystupnich foto-
grafickych technologii a materidli. Pfevdzné se vénuji aktudlnimu soudobému
trendu, neZ tomu historickému. Jen pro komplexnost uvedu v kratkém prehledu
i historické fotografické formy, které se jiz jen ziidka a nebo jiz viibec nepo-
uzivaji. Dle mého nézoru, je pro fotografa, tak i pro sbératele velice dllezité
dobfe se orientovat v problematice kolem origindlu, a jedinecnosti fotografie.
Prévé kolem originality fotografie je druhd ¢ast mé pisemné prace. Budu se tedy
vénovat problematice originélu a toho, jak je toto slovo v kontextu s fotografif
chdpéano a prezentovano. Nastinim moznosti galerii a auk¢nich sini, a odtivod-
nim nékteré druhy jejich chovani a pozadavka které na fotografie mnohdy maji.
UkéZzi nejzdvaznéjsi problémy které aktudlni trh s fotografii m4, a to jak se k
nému stavi vyznamni sbératelé, jako Manfred Heiting. Pravé sbératelé jsou tou
hlavni a nejvétsi kupni silou, kterd na trhu s uménim puisobi. Jsou to lidé, jenz
ptihazuji na aukcich, a ceny fotografii pak Splhaji do zévratnych vySek. Neméné
podstatni jsou i galerie a galeristé, jenZ na celou véc hledi jako na neskutecné
tvrdy byznys plny rivality a intrik, kterym tento svét Castecné také je.




Do celého kruhu sbératelstvi vyznamné vstupuji také velkd muzea, jenz se snazi
skupovat hodnotné fotografické dila, a vytvéret tak prehled doby, tendenci a
sméru nasi soucasnosti. OvSem i tyto instituce maji své jasné ndzory na to, jak
by po technické strance méla spravné vypadat hodnotnd fotografie a jak by méla
byt oznacena autorem.

A pravé o nejdrobnéjSich aspektech a zdkladnich principech které ve fotografii
plati, jsem se snazZim pohovofit v této praci.




Predmluva

Ve svété jedineénych originali je jen jedna pravda

SnaZil jsem se nalézt odpovédi na otdzky, které jsem si jiz kladl delSi dobu.
Snad kazdy fotograf se za sviij Zivot dostane do situace, kdy proddvéd néjakou
svou fotografii. Av§ak néco jiného je prodat snimek do Casopisu a nebo ho
nabizet v galerii ¢i na aukci. V tomto ohledu to maji malifi podstatn€ snazsi.
Jejich obrazy jsou jedine¢né, neexistuji na svété vicekrat, jsou to origindly v
pravém slova smyslu. Nékteti malifi, jako tfeba Edvard Munch, malovali obrazy
ve vice variantach, ale ty nejsou identické a Ize je v€tSinou snadno rozliit. Ale
co fotografie ? Jak je to tedy s jeji originalitou ? Fotografie pfeci miiZe existovat
vicekrdt! OvSem, tentyZ snimek opravdu muze a také velice Casto existuje
ve vice exempldrich. Je moZno namitat Ze i k fotografii se dd pfistupovat tak,
Ze bude existovat jen jeden snimek na svété. Ale nejsem si uplné jist, zda je to
moudré - i kdyz i takové pripady kdy fotograf pred zraky galeristl spélil negativ
od svych fotografii. Fotografie je jiz ze své podstaty pfeduréena ke snadnému
kopirovani a mnoZeni, pravé v tom je Cast jejiho obrovského kouzla. Pomineme
li polaroid, tak je vznik fotografie zpravidla délen na dvé pomysIné ¢asti. Prvni
je moment zachyceni obrazu — svétla néjakou foto-senzitivni technologii. Je jiz
jedno zda je to filmovd surovina a nebo digitdlni ¢i analogovi Cip. Jde o pouhé
zachyceni kritkého casového useku. Tou pomyslnou druhou Césti je jiz repro-
dukce zachyceného obrazu na pevné medium. Papir, plast a nebo textil. Velice
podstatnd je také mezifdze, kterd se nachdzi mezi zachycenim obrazu a jeho
vyjevem na pevné medium ( negativem a fotografii ). V této mezifazi velice
Casto dochdzi k zdvaznym zméndm oproti prvni fdzi, tedy momentu prvotni-
ho zachyceni obrazu. Nejriznéjsi druhy modulace, transformace a manipulace
s obrazem v jakékoliv podob¢, digitdlni ¢i analogové, ndm umoziuji vyrazné
ovlivnit a potazmo i korigovat vstupni podklady pro druhou — findlni fazi, coz je
samotny vznik fotografie. Tim se rozumi naneseni obrazu ve findlni podobé na
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nosné médium. J4 sdm jsem toho nazoru, Ze napiiklad vyfez z pivodniho nega-
tivu do fotografie nepatii. Ov§em pravda je, Ze vyiez mize byt soucasti kreativni
tvorby fotografie - komponovani. Otdzka tedy je, zda je krok v prvni fézi, tedy
samotné porizeni obrazového zdznamu nedotknutelny, ve smyslu, Ze zdsahy do
néj jsou nepatficné, a nebo je jen soucasti kreativné vyrobniho procesu vzniku
fotografie ? Pokud si vezmeme jako priklad cernobilé bromostiibrné zvétSovanti,
tak pokud budeme fotografii jakkoliv lokdlné svételné ¢i kontrastné upravovat,
je vysoce pravdépodobné, Ze pii vyrobé druhého snimku z totoZného negativu
nebudeme schopni dosdhnout exaktné stejnych vysledkii. NadrZzovat snimky
dvakrat stejné neni dost dobfe redlné a obé vysledné fotografie bude mozné od
Seninou a pozdni. V potaz se musi vzit i to, Ze Clovek se vyviji a pfehodnocuje,
a tak mlZe tentyZ autor po 10ti letech zacit zvétSovat jinak. Na rozdil od plné
digitalniho procesu, kde pokud jsou jednou exaktné stanoveny hodnoty vystup-
niho obrazu, miiZeme jej vyrobit kolikrat chceme, a vysledek bude vzdy stejny,
a okem od sebe k nerozeznani. Da se tedy potom fici, Ze fotografie je stopa, jenz
je nekonec¢né duplikovatelna.

Pokud ale autor své fotografie zvétSuje sdm, na analogovém zvétSovacim pfistroji,
ma moznost fotografie v posledni fazi vzniku ovlivnit podle svych predstayv,
jako treba Ansela Adamse. AvSak existuji 1 autofi,jenz si své snimky nechavaji
profesiondlné zvétSovat jako Henri Cartier-Bresson. Oba autofi jiZ patfi minu-
losti, dneSni doba skytd jiné moZnosti oné mezifaze. A tou je pocitac a digitalni
zpracovani dat. Svételnd informace zachycend v prvni fazi je zdigitalizovana a
rozpixlovédna. Posléze uloZena na pamét'ové médium, a pak je jiz zpracovdvéana
dal. Pocitacové zpracovani fotografie ndm umoZnuje exaktné opakovat nékteré
procesy znovu a znovu. Umoziuje ndm do fotografii délat zdsahy, které jsou v
rozporu s realitou, a je mozné tak vytvaret fantastické svéty nové reality. Snadno
se tedy muze stat, Ze ten opravdovy negativ je v poCitéi a ma jiZz pramalo spo-
le¢ného se zdznamem, tak jak ho zaznamenal fotoaparat. Je uméle vytvoren a
s realitou, s pomyslnou prvni fazi, jenzZ méla za ukol zachytit realitu, nema uz
vibec nic spole¢ného. Prvotni vstupni data z fotoaparétu, se staly jen jednim z
komponent(, z nichz se vysledny snimek sklada. Fotografie tak vznikla v poci-
taci za pouZziti nejriznéjSich vstupi. Najednou tu mame dva absolutné odlisné
negativy. Prvni je na filmovém materidlu, a druhy je Cisté vyroben v pocitaci.
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( v dany okamzik pomijime moZnost, Ze byl film naskenovédn a pfeveden do
digitalni podoby )

oba jsou origindly, ale jen ve smyslu jediného pravého vstupniho podkladu pro
vyrobu fotografie. Tedy zdrojova data.

V dnesni digitdlni dobé jiZ v podstaté neni vibec dilezité, z ¢eho vysledna
fotografie vznikla. Podstatné je jediné to, Ze existuje a také jak je vyrobena, tedy
z ¢eho, neboli na ¢em je. Zda je napiiklad tisknutd a podobné. Mam za to, Ze se
v budoucnu dockame toho, Ze namisto ndkupu fotografii v urcité velikosti, jsi
sbératelé budou kupovat jen data, jelikoZ co z fotografii ? Je to jen kus hmoty
jenZ podléhd zkaze. Ale data jsou pfi spradvném skladovani vé¢nd. Pro€ si tedy
kupovat kus papiru s limitovanou Zivotnosti, kdyZ si miZzeme koupit neome-
zenou dobu ? Ale kdyZ se na to podivame redlné, co by se asi stalo, kdyby jste
chtéli koupit fotografii v galerii, ale v podstaté by jste ji chtély v digitdlni podobé ?
Tedy na CD.... No, mdm za to, Ze by jste tim zaskocili nejednoho galeristu. S
Zivotnosti fotografie je to od dob nédstupu digitdlnich fotoapardti tézké.
Nékteré novodobé tisténé fotografie by se daly svou Zivotnosti snadno pfirovnat
k sochdm z ledu. Ale to vSe ukdze azZ Cas.

Pojd'me si tedy koupit fotografii od Andrease Gurského na DVD v TIFF 16bit
4000x9000px
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Jedinecnost fotografie v trzni ekonomice, svété uméni,
galeristii a shératelu

Na svété existuje znacnd skupina lidi a zdjmovych skupin majicich velky
zdjem o uméni. Neni tomu tak ddvno, co se trh s uménim rozrostl o dalsi vizudlni
médium — fotografii. Ta se po dlouhé a v pocatcich strastiplné cesté nakonec
usadila a pevné si drZi své€ jiZ nezastupitelné misto na poli s uménim.

Jako vSe, 1 fotografie proSla znaCnym vyvojem, zaznamenala pér slepych ulicek
a metod. Nékteré jiz byly ddvno zapomenuty a jiné piezivaji dodnes. Vyvoj
fotografie za poslednich par desitek let je soubézny s rychlym vyvojem lidstva,
elektroniky a technologii.

Na rozdil od malby, kde je vyrobni proces stéle stejny, udélala fotografie obrov-
sky skok dopredu. Jsou k dispozici digitdlni fotoaparaty, digitilni osvitové
pristroje, fototiskdrny. Vysoké pozadavky dneSni doby neustile zvySuji naroky
na rychlost a efektivitu nejriznéjsich fotografickych procesti. At’ jde o rychlost
ziskéni potfizeného snimku, nebo dobu potiebnou k vyrobé fotografie. VSechny
tyto ¢4sti vyroby jsou povédSinou pod velkym Casovym tlakem. OvSem s rych-
losti je v dneSni elektronické dobé vSe v poradku. AvSak to jediné, co lehce stag-
nuje, je prave kvalita vystupnich technologii — tedy moZnosti pfeneseni obrazu
na nosné médium. Nékdy to vypada, Ze se vyrobci dostali do slepé ulicky, nebo
s uvedenim novéjSich technologii vadhaji a ¢ekaji, az se jim vrati investice vyna-
loZené do produkti, které jsou aktualné na trhu. Namisto toho, aby byla zasad-
nim rozhodujicim faktorem kvalita vystupni technologie, je to vétSinou cena za
metr ¢tvere¢ni, co v dneSni dobé rozhoduje. Zasadni otdzka je, zda je to dobfe
nebo Spatné. Nekdy mam pocit, Ze pod vinou novych technologii a ekonomicky
ptiznivéjSich technik se nékde vytratilo poctivé femeslo. A neni se emu divit,
vzdyt’ vSichni chtéji vyrdbét velké fotografie, podle hesla ,,vétsi je lepsi®, ale jiz
nechtéji slySet, Ze vétsi musi byt logicky drazsi. A kdyz se autor rozhodne ud¢lat
opravdu velké fotografie, tak z pravidla jiZ pod vlivem financni tihy kterou musi
nést, nema ani odvahu zacdit resit zivotnost dila které tak draze stvoril, a dava
prostor pro kompromisy. Zde je otazka, co je pro autora fotografie podstatné;si,
jestli obsah a nebo forma.
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Jelikoz znacnd spousta fotografii nema ani ponéti o moZnostech o omezent, které
soudobé modern{ vystupni technologické procesy maji. Casto se tak stavé, Ze
jsou jejich fotografie po technické a barevné strance degradovdny oproti prvot-
nimu obrazovému zdznamovému médiu. A to i pfesto, Ze tiskarna nebo osvitova
jednotka pracovaly na plny vykon jak nejlépe umély.

U fotografie je to vse trosku jiné, nez tieba u obrazti. Obraz je pouze jeden, a tak
se na néj i hledi jako na jedine¢ny origindl. To nejhorsi, co se miliZe obrazu stit,
je to, Ze se n¢kde objevi falzifikat. JelikoZ je u obrazti absolutné evidentni, Ze se
jedna o jednokusové zbozi, kazdy se tedy zarazi, pokud se nékde ukaze druhy.
To, Ze je jeden padélek, je tedy jasné. Na znaleckém posudku a hlavné na che-
mickych a jinych analyzach pak zévisi, zda prokaze to ¢i ono tvrzeni. OvSem i
zde plati pravidlo, Ze kazdy obraz ma svou historii majiteldi, kterou neni problém
dohledat. U fotografii také nékdy dojde na podobné chemické analyzy, nejcastéji
se fesi papir, na kterém je fotografie nanesena, a také fotografickd emulze.

U obrazl je cena v podstaté jasnd, obraz je jen jeden. Obrazy se skoro vyhradné
nakupuji v galeriich a na aukcich a jen mdlokdy se stane, Ze né¢kdo koupi
obraz pfimo od autora. U
fotografie je tomu troSku
jinak. Prodej fotografii je
specificky tim, Ze foto-
grafie existuje vicekrat.
Pravé tento fakt je jeden
z nejpodstatnéjSich a
vnasi do pravidel obcho-
du a prodeje samotného
troSku odliSnd pravidla,
kterd je nutno dodrZovat.

V podstaté nikde neexis-
tuje presny ndvod nebo
jasné dand pravidla, kterd
by exaktné urovala pod-
minky vyroby a prodeje
fotografii. Existuji vSak
celosvétové  zabéhnuté

1/54
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zvyklosti, podle kterych se tento svét fidi. Je logické, Ze bez jasnych pravidel by
vznikl chaos, a néco podobného se v podstaté v Ceské Republice stalo. Hodné
lidi je toho ndzoru, Ze u nés skoro neexistuje trh s uménim. Je to skoro pravda, i
kdyZ v poslednich letech se situace zacind pomalu obracet k lepSimu, a ndznaky
stabilnich hodnot , galerii a auk¢nich sini jsou na obzoru. Ale jak je to moZzné ?
V zemich kolem nds, jako je Némecko nebo Francie, je trh s fotografii respekto-
vany a prosperujici. Ve Spojenych statech americkych ma dlouhodobou tradici
a plynuly vzestup jiZz od sedmdesétych tel. Kde je tedy problém s fotografii v
Ceské republice?

MiZeme si za to sami. V dobé kdy se trh uvolnil, mezi fotografy neexistovalo
dostate¢né povédomi o tom, jak a podle ¢eho by se mél trh s fotografii fidit. A
tento trend nevédomosti pretrvava u nékterych fotografii a potazmo i galeristi
dodnes. A pravé chaotické a nevypocitatelné pocindni nékterych fotografli, a
noveé vzniklych galeristd, mélo zdsadni vliv na destabilizaci trhu s fotografii v
Ceské Republice. Jeden piiklad za viechny: Jan Saudek, béhem relativné kratké
doby dokdazal dokonale, skoro trvale, ¢dste¢né znehodnotit hodnotu svych foto-
grafii. Vysledek je takovy, Ze ceny jeho fotek jsou jiz skoro 15 let stdle na stejné
¢éstce. Orienta¢né miZzeme fici, Ze okolo1000 eur. V dnesni dobé jiz v podstaté
neni moc Zaddany mezi sbérateli, a jeho fotografie vymizely z nabidek vétSiny
sluSnych galerii, jenZ se snaZi o progresivni pfistup a rozvoj. Jak se mu to
povedlo ? S usmévem se da fici, Ze to nebylo zase tak tézké. Stacilo Casto a
necekané ménit galerie, jeZ ho zastupovaly, a v neposledni fadé necislovat
korektné fotografie, a udé€lat tak zbytecny, a v disledku fatdlni chaos v jeho
dile. Tyto véci se samozfejmée spojily s jeho nékdy ponékud vystiedni povésti,
a bylo. Aktudln{ stav je dnes ta-
kovy, Ze v podstaté neexistuje re-
nomovand galerie se silnym jmé-
nem a postavenim na trhu, jenz
by Jana Saudka proddvala, nebo
zastupovala.

Poté, co se v osmdesatych letech
zatal v Ceské republice formovat
trh s fotografii, byly 1 prvni pro-
dejni vystavy které pomalu ale

2/54
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Jisté zacaly startovat doposud pomlklou prodejnost fotografie. Mezi nejpodstat-
n&jsi prvni vla$tovky patfi aktivity napt. Pavla Baiiky, nebo galerie Chagall
v Ostrave. Ddle miizeme jmenovat antikvariat Vaclav ProSek, Ceské centrum
fotografie, Leica Gallery Prague, galerii Gambit, nebo aukéni sit Dorotheum.

Jaké faktory tedy ovliviiuji vyslednou cenu fotografie? Jaké druhy fotografii se
prodévaji?

Miizeme na fotografii hledét jako na investici ?

http://www.Igp.cz/
http://www.chagall.cz/
http://www.dorotheum.cz/
http://www.prosekant.wdr.cz/

5/54
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Cena fotografii

Cenu fotografii ovliviiuje mnoho faktorti. Na svété existuji snimky, které
jsou jedine¢né tim, kde byly pofizeny, nebo tim, co zachytily. Pfikladem ndm
mohou byt tieba fotografie potfizené horolezci z Mount Everestu, kosmonauty
vyfotografovand Zemé z kosmu, nebo jedinend reportdzni akce zachycujici
atentét. UpIné néco jiného jsou fotografie napiiklad od paparazzi — nahd Jifina
Bohdalova na hotelovém balkénu nebo Madona na toaleté. A zase néco uplné
jiného jsou krajinky, podvodni fotografie ryb, nebo umélecka ¢i portrétni foto-
grafie. Jednoduse shrnuto, existuje obrovské mnozstvi zanrQ a druhil fotografie,
a tedy i finan¢niho pfistupu k ni. Jind prodejni pravidla miZeme nalézt u bul-
varni fotografie a jind jsou u umélecké fotografie. To, co je ochoten bulvarni
tisk zaplatit za polorozmazanou fotografii nahé filmové hvézdy, zcela urcité
nikdo nezaplati za to, Ze bude mit moZznost publikovat fotografii tfeba Avedona
nebo Helmuta Newtona. Nutno podotknout, Ze fotografie, podobné jako tfeba
moéda podléhd dobovému nédzoru a aktudlnim trendiim. A problémem se nékdy
stavd i to, Ze subjekty které ndm pomyslné diktuji co je a co neni aktudlné ,, IN*
bohuZel nemaji dostate¢nou kva-

lifikaci a ani védomosti k vyko-
nu svého povoldni. Dochézi tak
k tomu, Ze v podstaté neexistuje
kvalitni vychova divdka, a tim
padem ani potenciondlnich sbéra-
teld. No a kde nenf poptdvka, tam

neni ani nabidka, to je jiz stard
pravda. Z minulosti jiz vime, Ze
investice do fotografii, je mnohdy
znacné perspektivnéjsi, nez vlo-
zit své uspory do banky €1 akcii.
Jasnym piikladem ndm miiZou byt
fotografie Ansela Adamse a nebo
Edwarda Westona.
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Ty se v sedmdesétych letech daly koupit do 300 dolaru. Jejich dnesni aktudlni
cena je uplné neékde jinde. Jejich snimky se prodavaji za desitky tisic dolari po
celém svété. Fotografie se tak dostaly za pisobnost autorti, a o jejich dal$im osu-
du a cené jiZ rozhoduje trh. Potazmo galerie nebo aukéni siné. A pravé proto je
dodrZovéani jasnych transparentnich pravidel vyroby kolekci, sérii a prodeje tak
nesmirné dulezité.

Naptiklad prodej fotografii Pavla Mary se fidi jinou cenovou strategii, nez foto-
grafie JindFicha Streita. Je to jednoznatné ddno tim, co fotografuji, a také mno-
stvim fotografii, jez nabizeji k prodeji. Obecné¢ miizeme fici, Ze dokumentarni
fotografie, a nejvice to asi plati u sou¢asného dokumentu, se nakupuje mnohem
méné, neZ fotografie vytvarné. Pokud se podivime na velké auk¢ni sin€, které
se specializuji na fotografii, nebo fotografie ptileZitostné proddvaji, zjistime, Ze
skoro Zadna z nich nenabizi velké mnoZstvi dokumentarnich fotografii. Tu a tam
se sice objevi, ale prevdzné ze soucasné fotografie dominuji vytvarné snimky.

Ovsem potieby a moznosti trhu se neustdle vyvijeji a ovliviiuje je celd fada fak-
toril, proto nemtiZeme fici,
7e dokumentdrni fotogra-
fie je absolutné¢ neprodej-
na. Jediné, co muZeme
konstatovat, jsou aktudl-
ni svétové trendy. Je tedy
mozné fici, co je aktudlng
,In“ a co nikoliv. Na dru-
hou stranu se trh neustile
méni, takze sméry, které
nejsou aktudlné tak zada-
né, budou pravdépodobné
za par desitek let ty nejza-
danéjsi. NemlzZeme vSak
délit fotografii jen podle
obsahu, ale je zapotiebi
vzit v potaz i jméno umél-
ce, tedy fotografa. Pokud
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zrovna vypukne malé Silenstvi po fotografiich Edwarda Steichena, tak je prav-
dépodobné, 7e jeho fotografie - bez ohledu na to, jakého jsou Zanru - poleti
rychle nahoru.

Dal§im prvkem urcujicim cenu je subjekt, ktery fotografii kupuje. Jiny pfistup
maji Casopisy a noviny, a zcela odliSny postoj maji sbératelé a galerie.

Naptiklad u Casopisii je obvyklou praxi, Ze se fotografie kupuje s ur€itymi pravy.
Pouzitf takové fotografie je jasné vymezeno smlouvou. Casopis se napifklad
zavazuje, Ze snimek bude publikovat jen jednou, ma tedy pravo jen na jedno
uziti. Casto se miizeme setkat (nejéastéji u reklamnich snimki) s tim, Ze je uZiti
fotografie teritoridlné a ¢asové omezeno. Cim del§i mate pravo uZivat, tim je
fotografie drazii. Nemluvé o tizemi. Tedy uZiti snimku pro CR bude podstatné
levnéjsi, neZ uziti pro celou Evropu. Kdyz si sbératel koupi fotografii v aukci, je
v podstaté nemyslitel-
né, aby cokoli ome-
zovalo jeho préavo
na vystaveni snimku
v galerii. Fotografie
je sice jeho, ale ani
to mu neddva pravo
ji publikovat v ca-
sopise.

Neéktefi  fotografové
maji aZ panickou hri-
zu z toho, Ze nékdo
bude publikovat snim-
ky bez jejich svoleni.
Jsou extrémné opatr-
ni na to, komu dévaji
své fotografie v digi-
talni podobé, o nega-
tivech ani nemluvé, a
maji tendenci vSechno




smluvné podchytit. Neni na tom nic Spatného, ale je to do jisté miry zbytec-
né. Zakony hovoii jasné a pokud nékdo bude publikovat fotografii bez vaseho
pisemného souhlasu, vystavuje se zna¢nym potenciondlnim nepiijemnostem.
Podobné situace, pokud nedojde k mimosoudnimu vyrovnéni, ¢asto konci pravé
u soudu, jelikoZ autor fotografie chce vétSinou vic, nezZ je €asopis ochoten zaplatit.
Zaroven je to dobra pfileZitost, jak si ptivydélat. Napiiklad Helmut Newton si
vydélal prijemné Castky prdvé na vyhranych soudnich sporech, kde Zaloval
Casopisy o nemalé penize za to, Ze otiskly fotografie bez jeho souhlasu.

Do jisté miry cenu fotografie ur€uje sdm autor. Prdvé on md moznost urcit si
jakousi ndstupni cenu, za kterou bude své fotografie proddvat. V Zddném piipadé
neexistuje néjakd tabulka nebo sazebnik, kde podle velikosti spocitdme presnou

cenu fotografie. To jde jenom v minilabu. Pro autora je proto velice dalezité




zvolit si hned od pocatku tu sprdvnou cenovou politiku. Stane-li se, Ze zaCnete
napiiklad prodavat draho, prodate jen nékolik kouskil a posléze zjistite, Ze jste
se stal tak drahy, Ze jste v podstaté neprodejny, takZe zaCnete své fotografie
prodavat za polovinu péivodni ceny v domnéni, Ze jich ted prodate vic. Vznikne
vSak zcela jisté¢ velkd katastrofa, kterd dokonale destabilizuje hodnotu stavaji-
cich fotografii a znacné zkomplikuje prodej dalSich novych fotografii. Proto je
dobré cenu fotografii stanovit spolu s galerii, jezZ vas zastupuje, a pevné se ji
pak drZet. Pokud je prodejni cenova strategie autora transparentni, a castecné
predvidatelna, stoupd tim 1 hodnota investice, kterou ucinil kupujici. Investice
je 1épe chranéna, jelikoZ se nachazi ve stabilnim prostfedi.

Také miizeme pozorovat, Ze cena nékterych fotografii je mnohdy uméle vytla-
¢ena nahoru. Déje se tak vétSinou na aukcich, kam sbératel dd svou fotografii.
Jeho kamarad ji pak cilené koupi za velké penize a vzapéti ji d4 do aukce znovu.
Toto kolecko se stane n€kolikrat, neZ si fotografii koupi nékdo jiny v presvéd-
¢eni, Ze se jednd o obzvl4sté drahocenny kousek. JenZe cena fotografie je v ten
okamzik extrémné nadsazend. MiiZzeme fici, Ze podobné jedndni je neCestné, ale
na druhou stranu ukazuje, jak velky a zajimavy je trh s fotografif pro finan¢ni
spekulanty.
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Na svété jsou vyznamni a vaZeni galeristé a sbératelé. A ti dobfe védi, co se déje,
a proto jsou Casto stredem pozornosti, jelikoZ na dobré véci maji Cich. S prece-
nénou a predrazenou fotografii to povétSinou dopadne tak, Ze jiZ neni znovu za
podobné vysokou cenu prodejna.

Dal$im snad nejvyznamnéjSim faktorem, ktery ovliviiuje cenu fotografického
dila, je autor sdm. Tedy jeho osobnost, zndmost a proslavenost, zkritka jeho
image. I kdyZ se to nezdd, a je moZné namitat, Ze jde o koupi hodnotného a
nddherného vizudlniho dila, je to pfedev§im jméno tvilirce, jeZ mu dodé posledni
lesk a punc jedinecnosti.

Prikladem mutze dobte poslouzit napiiklad Jan Saudek. On sdm tim, jak se chova,
plisobi jako monument jedinecné zndmé osobnosti. Nutno podotknout, Ze jeho
chovéni je v souladu s jeho dilem a dohromady vytvafi osobitou souhru. To
nepochybné znac¢né ovliviiuje cenu jeho dila. Miizeme tedy fici, Ze publicita je
i jednou nedilnou soucdsti ceny fotografie. A neni na tom nic $patného. Vzdyt
jde o obchod ! A ptijdeme-li trosku do humorné extrémniho paradoxu, mtiZzeme
s nadsdzkou fici, Ze jde o showbusiness. A pravé pro to je dobré si v§imnout,
jak neslavné dopadla jeho ,kariéra* v oblasti galerijniho a aukéniho prodeje
fotografii !

11/54

22

12/54



V zemich, kde existuje funk¢ni trh s uménim a kde ma uz delsi tradici, je
zabéhnutou praxi, Ze vétSina umélcti je zastupovana galerii, ktera se o n¢€ aktivné
stard. V téch lepSich pfipadech ma na starosti blaho fotografa jeho agent. Cilem
obou subjekti by mélo byt prezentovat fotografa, prodavat jeho dila a dbat na

jeho dobrou povést.
Proto je dobré, aby mél autor v cenové politice jasno, drZel se ji pak, a vSude ji

hlasal.

Poté, co jsem vyslechl mnoho fotografi a galeristl, jsem dosSel k ndzoru, Ze
jedna z nejspravnéjSich cest pro zacinajiciho autora je zahdjit s mirnou cenou a
postupné zdrazovat. Kolekci po kolekci....

Jind situace ale bude, kdyZ se stanete ndhle objevenym autorem, jako tfeba
Miroslav Tichy. Ten se stal hvézdou doslova pres noc, a ani se o to nemusel
snaZit. Je pak jen na galerii, které se o néj stard, aby urcila i nastoleni cenové
strategie.

* Lucie Tomanova recenzi za¢ind vétou:

Varovani: Zakoupenim listku na vystavu fotografa Miroslava Tichého kupu-
jete zajice v pytli. TotéZ Cinite potfizenim jeho monografie.......

......Tichy je nejvetsi posledni hit Ceské fotografie, jeho fotky se dnes proddvaji
za tisice eur. Prvni tuzemské vystavy - k vidéni je v brnénském Domé uméni do
6. srpna - se dockal az v osmdeséti, kdyz ho pro zahranici ,,objevil“ a zpopula-

rizoval CechoSvycar Roman Buxbaum........

15/54
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Cenu fotografie mlze také v zdkladu ovlivnit jeji vyrobni ndro¢nost. Jako
priklad miZzeme tfeba uvést Gregory Crewdsona, u néhoz je zndmo, Ze jeho
fotografie vznikaji za tcasti celého fotografického Stdbu, a celé foceni se spiSe
podobd Hollywoodskému filmovéni. A pravé finan¢ni ndro¢nost na vyrobu jeho
snimkil je podstatny faktor v jeho cenové politice. Pravé u tohoto fotografa se
financni ¢astky za celou jeho fotografickou produkci dostdvaji do obrovskych
¢isel. Kdyz vezmeme v potaz, Ze fotografie déld po péti kusech, tak uz ted
muZeme mit jistotu, Ze nebudou levné.

Je tedy velké mnoZstvi faktort, které v zdkladu ovliviiuji vstupni cenu fotografie.
Pomineme-li uméleckou hodnotu vyjadienou v penézich, kterd miize bezproblé-
mové stoupat az ke hvézddm...

~

18/54

16/54 17/54

24



Kratky prehled z historie nejdrazsich forografii svéta

Na pomysIném prvnim mist¢ je Richard Prince s fotografii
“Cowboy ” kterd byla prodana v Sotheby’s za 3.340,000
dolard.

20/54

Diptych od Andrease Gurského “99 Cent II Diptych”
jde o prvni prolomen{ hranice 3milionti dolart. Pfesna ¢ast-
ka za kterou bylo dilo prodano v aukéni sini Sotheby’s v
Londyné c¢ini 3.401,000 dolart.

Tento souhrn prodanych fotografii md pouze orientacni charakter, ktery

19/54 > ! !
ndm ¥ikd, Ze fotografie se opravdu proddvaji a proddvaly velmi draze.

A. Edward Steichen Pond-Moonlight (1904), $2,900,000 prodéano - 2006
B. Richard Prince Untitled (Cowboy) (1989), $ 1.248,000 prodano - 2005
C. Gustave Le Gray The Great Wave, Sete, (1857), $ 838,000 prodano - 1999
D. Andreas Gursky Untitled 5 (1997), $ 559,724 prodéno - 2002
E. Gustave Le Gray Tree (1855), $ 513,150 prodano - 1999
F. Diane Arbus Identical Twins (Cathleen and Colleen),

prodano - Roselle, N.J. (1967), $ 478,400 prodano - 2004
G. Charles Sheeler Ford Works (1927), $ 447,350 prodano - 1999
H. Alfred Stieglitz Georgia O’Keefe: Hands with Thimble, $ 398,500 prodano - 1998
CH. Gustave Le Gray Marine (1855), $ 368,420 prodéno - 2000
I. August Sander Handlanger, porteur de briques

(Brick carrier) (1927), $ 328,940 prodano - 1999
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Jaky je tedy systém pro urcovani ceny fotografii?

NeZ se zacne néjaka fotografie nabizet k prodeji, mél by jiz byt jasné stano-
ven maximdlni pocet kust korektné oznacenych originald, které autor vyrobi.
To, kolik kusti se vyrobi od jedné fotografie, je Cisté na autorovi. Nékdo déla
sérii po padesati a nékdo po péti. Fotografie se poté popisuji ¢isly 1/5 (tedy prvni
fotografie z péti moznych existujicich). Cim je &islo v sérii vétsi, tim je prav-
dépodobnéjsi, Ze stoupne i cena fotografie. 1/5 muize tedy stét tieba 2000 K¢,
ovSem fotografie 4/5 uz stoji napiiklad 11000 K¢. V Zaddném pripadé se nejedna
o pevné pravidlo, které plati vZdy a vSude. Jsou i takové série, kde vSechny
fotografie maji stejnou prodejni cenu. Jde jen o zvoleny ptistup.

Fotografie se zpravidla popisuji tuzkou na zadni strané. Posledni fotografie v
sérii si Casto nechdvaji umélci pro sebe, nebo pro své rodinné prislusniky. Svou
roli v cené také hraji pouzité materidly. Pokud je fotografie zakonzervovana v
Diasipu, rozhodné se prodd mnohem drdz, neZ stejna bez této technologie.
Jedinou vyjimkou jsou asi Cernobilé fotografie na barytovém papiru nebo
naptiklad platinum printy. Ty by se zcela jisté technologii Diasip znehodnotily.

V neposledni fadé musime rozliSit dvé véci. Ndkup fotografie od galerie a nakup
fotografie na aukci. Pokud se nakupuji fotografie v galeriich, jsou ceny pevné
stanoveny. Galerie m4 pevny procentudlni podil (vétSinou jde o 50%) z prodeje
kazdého snimku, na ¢emz neni nic Spatného. I galerie musi z néceho vyzit. Cena
kazdé fotografie je Casto v souladu s pfdnim autora. Pokud se proddvd na auk-
cich, tak jsou pravidla jasnd, kdo d4 nejvic, ten se stdvd majitelem. Aukcni sin
si samozfejmée bere nemald procenta z ¢astky, za kterou byla fotografie proddna.

Napfiklad Tono Stano posledni snimky ze svych sérii zdsadné nechava pro své
déti jako odkaz na své dilo. I kdyZ mnohokrét dostal velice dobré nabidky na
odkup nékterych fotografii, jez byly posledni v sérii, nikdy neprodal — pevné se
drZi svych zasad.
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Limitované edice o velkém poctu exempldid v poslednich letech slavi velky
uspéch. Neptizniva ekonomickd situace prinutila galerie hledat nové poten-
ciondlni klienty. Drahé originélni fotografie se proddvaji Spatné a jit s cenou
dolt neni moc dobry ndpad. A tak vznikaji edice o 100 i vice kusech fotiografii.
Do téchto edic se dostdvaji zndmé a zZadané snimky od slavnych autord, ale
i od soudobych mladych umélct. Edice jsou jasné limitované, napiiklad 100
kusi. Jsou opatfeny podpisem autora, a datem vzniku. Jejich cena neni nikterak
z4vratnd, a dosahuje jen nékolika procent z redlné ceny origindlni fotografie.
Snimky z téchto edic jsou takové malé originaly. Rozhodné to neni to samé, jako
kdyz si koupite plakat. Fotografie jsou po technické strance precizné zpracovany,
a jsou nekdy stejné jako opravdové origindly. Jediny rozdil je ve velikosti. Jsou
podstatné mensi. V Ceské Republice jako jedna z prvnich zalala limitované
edice proddvat Leica Gallery Prague. V ptipad¢ této galerie, jsou fotografie nej-
Castéji vyrobeny technologii ndsvitu ‘LightJet.

Andy Warhol - Marilyn Monroe 1968
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Nové digitalni médium — jiny pristup

Na scénu se dostavaji digitdlni fotografie, jenZ opravdu nemaji negativ.
Jedind mozZnost jak tyto fotografie prezentovat je tisk a nebo nasvit. Obé&
tyto varianty jsou nové, nejsou Casem proverené, a specialné u tiskd se jen pro-
fesiondlné odhaduje jak se budou chovat pod svétlem. Ale v principu jde o
nedtistojnou metodu, podléhajici aktualni ,,inkoustové* lobby, kterd se opravdu
mocné rozmohla. Inkoustové tisky jsou relativné levné, a dostupné, a to z nich
déla idedlni produkt. Nemluvé ani o faktu, Ze jsme neustdle atakovéni rekla-
mou, jenZ nam zdiraznuje, jak jsou tisky dokonalé...

Proto nekteré galerie, ve snaze ujistit své klienty o kvalité¢ proddvanych tiski,
prisly s origindlnim feSenim. OvSem, spiSe jde o pokus vymanit se ze zamotané
situace, jenZ nastala okolo archivni stalosti a kvality aktuélniho ,.tiskového*
trendu. Od kaZdé fotografie vlastni digitdlni data a pfesné instrukce, podle niz
muzou kdykoliv vyrobit fotografii znovu. Galerie se posléze smluvné zaruci
klientiim, Ze pokud dojde k barevnému posunu ¢i blednuti fotografie, dosta-
nou novou. Galerie je tedy schopna kdykoliv dodat novou fotografii. V pfipadé
problému bude tedy sjedndna nédprava, a vybledla fotografie bude znic¢ena a
nahrazena novou. Tento pfistup je vice neZ proziravy. Nabizi jasnou ochranu uci-
néné investice, a zbavuje kupujiciho obav z kvality materidlu a pouzité tiskové
technologie. Podobné jednani midZe vnést diivéru v podobné smluvné oSetfené
tiSténé fotografie.

Prikladem ndm mtiZe byt zndmy zbératel Manfred Heiting. Ten nakoupil od
svétoznamich umélci novodobd dila, a nutno podotknout, Ze ne za malé
penize. Velice proziraveé si nechal od autord napsat a podespat, Ze pokud dojde
k barevnym posunim, dojde k vyméné fotografie za novou. A taky se tak stalo
i u Andrease Gurského, ktery musel dodat novou
fotografii.

A jak se k celé situaci stavi muzea a velké galerie ?
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V dany okamzik jsou v pasti dané situace. Jako problematice znaly lidé dobte
védi, Ze tisknuta fotografie neni tpIné to nejlepsi. Ale copak si mtizou dovolit
nenakupovat a nesbirat aktualni uméni ? Co méizou délat ? Rici, to neni technicky
kvalitni, nem4 to budoucnost, to nebudeme kupovat — neni to dobra investice. To
prece nejde. Napiiklad kurdtor Antonin Dufek z Moravské galerie, ten by asi
tiSténou Cernobilou fotografii nalepenou na kapu nikdy nevzal do sbirky. A ma k
tomu opravdu dobré diivody.
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Originalni fotografie

U vytvarné fotografie je vcelku obvyklé, Ze se utvaii riznorodé kolekce a
série, které mohou dosahovat nejriiznéjsich velikosti a poctl. Limity v tomto pri-
padé v podstaté neexistuji. Kolekce mitize klidné€ obsahovat 200 fotografii. Také
se miZzeme setkat s tim, Ze existuji jen s6lové fotografie, jez pod zZadny soubor
nepatii, a jsou jen samy sebou, ale to neni u vytvarné fotografie moc Casty jev.
U dokumentarni, krajinaiské, portrétni a i dalSich zanrti fotografie plati zcela
stejnd pravidla jako u vytvarné. Cislovéni a edice maji stejny systém a princip.
Jde jiZz o dobfe zndma a celosvétové respektovand pravidla. I kdyZ neni mozné
striktné fici, Ze existuje pouze tato cesta, a ostatni Ze je Spatné. Tito pravidla se
ustalovali dlouho, a postupné vznikaly z regionalnich zvyklosti zemi, kde byl
silny trh s uménim ( Francie, Némecko, USA )

Pokud je fotografie hotova, autor si sdm musi fici — idedlné ve spolupraci s gale-
rii, kterd ho zastupuje, jaky bude maximdlni pocet zvétSenin, a bezpodminecné
toto ¢islo respektovat.

Nejedna se o Zddnou tajnou informaci, ale naopak. Je Zadouci, aby galerie a nebo
fotograf mély alespon okrajovou predstavu o tom, kde se fotografie nachdzeji. V
ptipadé komunikace s potenciondlnim kupcem déld moc dobry dojem, kdyz ma
autor nebo galerie o snimcich dobry prehled a nezdrahaji se informace o ostat-
nich majitelich poskytnout. I kdyZ ne vZdy je to mozné. Nékteti majitel€ si radi
hlidaji své soukromi a chtéji zistat v anonymité. Ale nejen soukromi sbératelé
se stavaji vlastniky. Fotografie také nakupuji muzea, a davaji je do svych sbirek.
Pro autora miiZze byt pak velice zajimavé uvadét své zastoupeni ve sbirkach a
muzei. Nékdy se miiZe jednat i o velice prestizni zdleZitost.
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Fotografické série nebo cykly jsou zpravidla pojmenovény, napiiklad cyklus
,EPOCHA,, se pod timto ndzvem jako celek prezentuje a je i takto dohleda-
telny. Fotografie z podobného cyklu vétSinou jesté nesou urcity ndzev. Je tedy
béZné, ze fotografie ze souboru “EPOCHA,, je jeSt¢ pojmenovana napiiklad
“JEDNA ZENA,,,. Fotografie bude tedy prezentovina jako fotografie ,, JEDNA
ZENA ,, ze souboru ..EPOCHA..

Fotografie byva jeSté oznaCena datem vzniku ( dnem kdy byla vytiSténa nebo
nazvétiovana ), datem vzniku negativu a podpisem autora. Casto se miiZeme
setkat s tim, Ze autor uZziva razitko, jimz znaci fotografie na rubové strané.
Fotografie jsou Casto oznaCeny Cislem, které udava, kolikata fotografie z celkové
existujicich to vlastng je. Tedy naptiklad 2/5 (druhd z péti). V ptipadé prodeje
fotografie miiZe tento udaj drasticky ovlivnit cenu snimku. I kdyZ je pravda, Ze
na svété existuji autofi, jenZ ze zdsady své fotografie necislovaly. Patii mezi
né napriklad Jindtich Streit a nebo Henri Cartier-Bresson. Jeho fotografie
mnohdy existuji i ve 100 exempléfich, a pfesto se jejich cena pohybuje kolem
5000 - 10000 euro za kus. Henri Cartier-Bresson jednoduse nechtél, aby ¢isla
na fotografiich mély tak velkou moc, jako maji tfeba u grafiky. Zajimavé také
je, Ze on sdm nikdy fotografie nezvétSoval. Snimky si nechdval délat profesio-
ndlnim laborantem.

Po splnéni téchto ndlezitosti mizeme fici, Ze je fotografie ptripravend k prodeji,
po formalni strance je nositelem vSeho, Ceho by se na ni galerie nebo sbératele
mohly dozadovat.
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V Ceské republice se miZzeme setkat s nazvem autorskd zvétienina, jde o
fotografii jenZ vyhotovil sdm autor, nebo snimek ktery byl autorem fotografie
odsouhlasen. Tedy autor je s fotografii spokojen. Ne vzdy je pravidlem, Ze
fotograf sdm snimky zvétSuje. Z historie i soucasnosti vime, Ze velkd spousta
vyznamnych fotografti m¢la svého osobniho laboranta. Nemtizeme tedy Cekat,
Ze fotografie oznacend jako autorskd zvétSenina je opravdu nazvétSovana samot-
nym autorem.

V dnesni digitdlni dob€, nékdy neni pro autora dost dobfe mozné se vyroby
fotografii pfimo zucastnit. Fotografie vyrdbi velké profesiondlni laboratofe, a
umélec si hotovou fotografii jen ,,vyzvedne*. Tady je prostor pro otdzku, zda
neni laborant tak trosku spoluautorem ? On prece miZe, a také to déld, ovlivnit
obrovské mnozstvi faktort ( barevnost, kontrast, jas, barevnou teplotu.... ) je
proto s podivem, Ze néktefi fotografové pristupuji k nékterym aspektiim vyroby
findln{ fotografie dosti lehkovazné. S obrovskou divérou v laboranta. Namisto,
aby se snazili o exaktni proces, ktery maji dokonale pod kontrolou.

Kazda zemé m4 troSku jind pravidla znaCeni fotografii, a maji i vlastni termino-
logii, kterou pouZivaji. Jde o to, co se v dané zemi ustalilo. Ale vyrazy jako Artist
Proof, a nebo Vintage jsou jiZ mezindrodné ustdleny a vSeobecné se pouZivaji.
Presny vyznam téchto dvou pojmi bude vysvétlen pozdéji. Nékdy se také jen ve
zkratce uvddi, a to vétSinou v galeriich, Ze je fotografie signed (tedy podepsana)
a numbered (tedy Cislovand), ¢i dated (opatfend datem). Pokud se uvadi, Ze je
fotografie ¢islovand, tak je vétSinou uvedeno
i jeji ¢islo a pocet existujicich kust. Coz je
nékdy zasadni informace.

Jako priklad mizeme uvést Drtikola, ktery
své fotografie Casto signoval za pouziti sle-
potiskového razitka do papiru, a soucasné
fotografii opatfil i svym podpisem, ktery byl
umistén na fotografii pod karténem jenz
fotografii podlepoval. Udé€lal tedy skoro vse
proto, aby nemohlo byt pochyb o pravosti
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jeho snimkl. Nebo fotografie Josefa Sudka. Po svété koluji doslova tisice jeho
fotografii, ale jen nékteré jsou signovdny samotnym autorem a maji ostatni na-
leZitosti, které z nich délaji autorské zvétSeniny. signovany samotnym autorem
a maji ostatni ndleZitosti, které z nich délaji autorské zvétSeniny. Ty ostatni co
nejsou podepsané, nemaji takovou financni hodnotu jako ty podepsané, i kdyz
pochdazeji prokazatelné z jeho dilny. Ale jak je to mozné?

Mohlo se tieba stat, Ze fotografii vyrobil, ale z néjakého ditvodu se mu nezddla,
tieba nebyla tondlné presné podle jeho predstav, a tak ji prosté nechal leZet na
stole. N¢kdo z pritel ji vidél a s dovolenim si ji nechal, protoZe se mu libila. I
takovéto fotografie jsou na svété. V kone¢ném disledku jiz neni podstatné, zda
fotografii udélal sdm autor, a nebo jeho laborant.

Jedind smérodatnd informace je, zda byla fotografie autorem oznaena jako
“urcend k prodeji,, tedy “,origindl,, coz znamend, Ze spliiuje veskera estetickd
kritéria, kterd mél autor na srdci, a Ze je autor s fotografii absolutné spokojen, a
zéroven je korektné samotnym autorem signovana — md tedy vSechny ndlezitosti
napsané na zadni strang.

Fotografie se popisuje zdsadné¢ obycejnou tuzkou. Propisovaci pero nebo
inkoust se nepouZzivaji, jelikoz mohou zacit chemicky reagovat s papirem nebo s
nosnou vrstvou obrazu fotografie a je jiz nepodstatné, zda se jednd o Giclee tisk,
nebo bromostiibrnou fotografii. Chemick4 reakce by ve vysledku znehodnotila
fotografii tfeba tak, Ze by podpis prosédkl ze zadni strany do obrazu. V Zadném
piipadé nejde o okamzitou reakci, kterou miizeme piimo sledovat. VétSinou k
tomu dojde az po nékolika letech.

38/54 40/54

36



Na zadni strané fotografie by méla byt uvedena dvé data, tedy datum pofizeni
snimku a datum vyhotoveni fotografie. Pokud mezi obéma daty neni vétsi
Casovy rozdil, jednd se o takzvanou vintage fotografii. V podstaté jde o ty nej-
vyhleddvané;si fotografie a to nejlepsi pro sbératele, co viibec miZe trh nabid-
nout. Je-li fotografie oznacena jako vintage, znamena to, Ze vznikla za Zivota
umélce v kratké dobé po vzniku negativu. Tolerovatelna prodleva mezi vznikem
fotografie a negativu pohybuje okolo péti let. U takové to fotografie mame také
jistotu, Ze vSe, co je na fotografii (kromé projevt ¢asu ¢i nechténého poniceni)
je autortiv zamér. Tedy chténa zalezitost vyverajici z duse umélce.

Nesmime zapomenout, Ze negativ je jen polovina snimku a Ze druha polovina
vznikd pti vyrobé fotografie. Pfi téchto findlnich procesech se velice ¢asto do
fotografie zasahuje a upravuje se lokdlni svétlost konkrétnich partii, nebo se ladi
barevnost snimku. Pradvé proto jsou obrovské rozdily mezi fotografii a vintage
fotografii.

Obecné mlizeme fici, Ze existuje vintage fotografe, autorskd zvédSenina, pozdni
zvétSenina, a posmrtnd zvétSenina.

Vintage fotografie s sebou nesou i kus minulosti a v jist¢ém sméru presné vysti-
huji dobu a jeji technické moznosti, jako jsou kvalita a typ fotocitlivého papiru,
¢1 druh zvolené reprodukéni technologie. Prave papir hraje u fotografii, a speci-
alné u vintage, velkou roli a je prvnim identifikacnim prostfedkem pro sbératele.
Specidlné podle papiru, na némz je fotografie vyhotovena, je cvicené oko znalce
schopno s velkou ptesnosti ur¢it obdobi, kdy byla fotografie vyrobena, a dé se
tak snadno potvrdit nebo vyloucit, zda jde o vintage pochdzejiciho z urcitého
obdobi, ¢i nikoli. JelikoZ vSe prochdzi vyvojem, tak i firmy vyrabéjici fotogra-
fické papiry neustéle zdokonaluji své emulze a papiry, proto ma kazdé pomysiné
obdobi své osobité fotografické papiry i techniky. Pravé diky tomuto faktu jsou
nékteré pokusy o fotografické podvrhy neprodlené odhaleny, aniZ by muselo
dojit na drahé chemické rozbory.
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Pozdéjsi zvétSenina je vyraz pro fotografii, kterd byla nezvétSovana po péti
letech od vzniku negativu. Jde jiZ o troSku jinou fotografii, jelikoZ autor mohl
zménit ndzor, a fotografie zaCit zvétSovat jinak, naptiklad tmavéji, nebo kon-
trastnéji. A to je zasadni rozdil. I kdyzZ je to stdle ten stejny negativ a autor, nejde
jiZ 0 vintage.

Také je mozné se setkat s posmrtnou zvétSeninou. Ta je jiz z hlediska vérnosti
autorové predstavé komplikovand, jelikoZ autor nemél Sanci snimek jakkoliv
korigovat, dochdzi tak pouze k napodobeni jeho predstav.

Pokud m4 autor potfebu vystavit své fotografie, aby prezentoval svoji osobu,
neni nezbytné nutné prezentovat signované origindly i kdyZ se to nékdy déla.
Casto se stdv4, Ze se vyprodd celd edice a nenf tedy moZné vystavit original

Je tu ale moZnost vystavniho origindlu, a nebo darovaci edice ¢i edice oznacené
Autorské zkousky. Toto oznaceni se pouziva pro fotografie, které byly vyrobeny
samotnym autorem za stejnych podminek jako origindlni fotografie urené k
prodeji a pro které plati stejnd vyrobni pravidla, avSak s tim rozdilem, Ze nejsou
ureny ani k prodeji, ani ke spekulacim. Jejich prodej je v podstaté nemozZny.
Takové fotografie jsou autorem proptijceny napiiklad do galerie nebo na vystavu.
Fotografie jsou stejné jako v pfipadé komer¢niho origindlu oznaceny ndzvem a
kolekcei, do které patii, datem vzniku, jménem autora a jeho podpisem.

Zvlastnosti je, Ze se fotografie z darovacich ¢i vystavnich edic popisuji vyhradné
fimskymi ¢islicemi, coZ se u komerénich originalti nedéld a nesmi! Pokud je
fotografie popsana fimskou Cislici, jde se v§i pravdépodobnosti o darovaci edici.
Povétsinou autor vytvori tii az pét kust, které pak slouZi k jeho prezentaci.
Fotografie z darovacich edic svou existenci nijak neovliviiujf origindly a neni¢i
jejich komercni hodnotu. Jsou ureny primérné k vystavovéni, avSak nejednd se
o typicky vystavni original.

U darovaci edice, se pfedpokladd stejné technické zpracovani a pouZité mate-
ridly jako u komer¢ni verze. Je to fotografie, se kterou je autor zcela ztotoZnén.
Je tedy krajné nevhodné, aby napiiklad origindlni komer¢ni snimek byl na
barytovém papite, zatimco by stejnd fotografie v darovaci edici byla tiSténa na
plotrové tiskarné.
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Vystavni origindly (exhibition prints) nejsou uréeny k prodeji a ze zadni strany
se vetSinou nesignuji, nebot’ jsou urCeny predevsim k vystaveni a tomu jsou i
uzpusobeny. Proto jsou napiiklad vétsi nez puivodni origindl, a proto se také
pouZzivaji tisky a technologie jako Océ LightJet, nebo jiné standardni osvitové
technologie, které sice vynikaji vysokou kvalitou vystupniho obrazu, ale maji
nizkou Zivotnost, jelikoZ se nepfedpokladd, Ze by se fotografie dlouhodobé
archivovaly (tfeba 30 let). Technologie jako Diasek nebo Cibachrome se obvykle
nepouZivaji pro svou vysokou cenu a choulostivost. Cdste¢né se po&itd s tim, Ze
se fotografie miiZe zniCit — a prave proto se klade diiraz na bytelnost materiali a
snadnou manipulaci, v souhrnu tedy na celkovou vyssi odolnost fotografie. Pro
tyto tcely se fotografie Casto kasiruji na nejrtiznéjsi podlozky, napiiklad Dibond,
do kterého se pripevni hacky na povéseni, coZ zna¢né usnadniuje instalaci napfi-
klad putovni vystavy. To jediné, co by u vystavniho origindlu mélo byt stejné
jako u signovaného origindlu, je tondlni a gradacni podani. Fotografie by tedy
na prvni pohled mély vypadat stejné a liSit se jen v pouzitych materidlech a
signovani. Barevna vérnost origindlu je tedy absolutné zasadni. Nékdy je smutné
sledovat nékteré vystavy, kde autor vystavuje nepfili§ povedené tisky, u kterych
je jasné, Ze prioritou pfi vyrobé byla jednoznacné cena. To je pak obrovska Skoda,
nebot’ fotografie ziistava barevné
nedocenénd a znehodnocuje to
celkovy dojem z vystavy.
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Volné rozhovory...

Kdyz jsem zjistoval, jakd jsou pravidla tykajici se prodeje fotografii, narazil
jsem na zajimavé zjisténi. Ptal jsem se mnoha lidi z fad uméleckych fotograft,
vytvarniki, reportéri a galeristi. Kazdy mél svoji dokonale jasnou predstavu
a svoji pravdu a kazdy tvrdil néco zcela jiného. Urcité by bylo velice zajimavé,
kdyby se vSichni seSli na jednom misté a zavedli téma na prodej fotografii a pra-
vidla, ktera je nutno dodrZovat. NeobycCejny byl ndzor, Ze fotografii neni nutné
podepsat, jelikoz nikdo nemtize udélat kopii a prodat ji, kdyZ nemd negativ. A
jelikoZ negativ ma autor dobfe uschovany, nikdo mu ho nemutze ukrast. Néktefi
fotografové pak nechdpali, pro¢ by se fotografie mély Cislovat, jednoduse na
Cislovani fotek nevefi. Na fotografii napisi jen datum a podepisi se. Nutno podo-
tknout, Ze je to také pIné pouzitelnd metoda, i kdyz milize mit sva tskali.

Dal$im zajimavym zdZitek byl rozhovor, ze kterého vyplynulo, Ze pokud je série
napriklad péti fotografii, nemusi v§echny vypadat viceméné stejn€. JelikoZ se
kazd4 fotografie zvétSuje v urCitém Casovém odstupu, tedy tieba i s roni pro-
dlevou, tak je ptece logické, Ze se na ni projevi aktudlni ndlada umélce a novy
ndzor na findlni podédni. Nejsem si zcela jist, zda je to takto spravné, ale v kazdém
piipadé se tim dava vzniknout mnoha absolutné jednozna¢nych origindld. A
posledni zaZitek byl, kdyZ jsem se zeptal jednoho lehce znamého fotografa, o
némz je mozné se docCist ve skriptech pro fotografii, jak on sim oznacuje
origindl. Odpovéd byla: Ze nic jiného neZ originaly neproddvd a Ze ddva
zajemci moZnost si vybrat. Tisk je levné;jsi origindl a ru¢né zvétSovana fotogra-
fie je mnohem drazsi. ZaleZzi pry na tom, jakou kvalitu a hlavné jakou velikost
kupujici chce. Diky tomuto malému prizkumu jsem dosSel k ndzoru, Ze by mald
osvéta a sjednoceni postupd a pravidel viibec nebyly Spatné. Zatim to vypada
na naprosty prodejni chaos a absolutni nedisciplinovanost. OvSem na druhou
stranu musim fici, Ze tu jsou svétlé vyjimky, které zacinaji vnaset jasnd pravidla
a tad do celého systému.
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V hlavni roli Galerie

Od momentu, kdy se fotografie usadila na lavici k ostatnim velikantim umént,
zacala se prosazovat i do galerii., a dala tak vzniknout specializovanym galeriim
na fotografii. Musely pro to zédkonité vzniknout jasna pravidla, jelikoz fotografie
je od zacatku predurcena ke snadné reprodukovatelnosti, coz se miize ve svété
draze ocenovanych jedinecnych originalil jevit jako znacné€ kontraproduktivni.
JedineCnost pfece nespociva v tom, Ze je na svété tisic stejnych kopii. V zacat-
cich byla snaha aplikovat na fotografii stejnd nebo podobnd pravidla komeréniho
prodeje, kterd platila u grafiky. Tyto snahy vSak nedopadly nejlépe, a zdkony
platici pro grafiku plati na fotografie jen okrajové.

U prodeje fotografii existuje celd fada nepsanych pravidel, které je nutné bez-
podminecné respektovat. Na svété je bezpocet galerii a galeristli. A at’ chceme
nebo ne, tak galerie je komercni subjekt, ktery si jednoznacné klade za cil uZivit
sdm sebe, vydélat néjaké penize, a hlavné budovat svou dobrou povést a prestiz.
Pravé dobrd povést galerie a galeristy je podstatnd, a mnohdy je dobré jméno
to nejcennéj$i. Nejednou se stalo, Ze celd galerie zkrachovala jen proto, Ze se
dopustila jednoho malého podvodu, anebo Ze byla napélena. Dobré jméno je u
galerie jednoduSe nadevSe. Proto je normdlni, Ze prestizni galerie se ve svété
uméni chovaji jako velky diktator. Maji jasnd pravidla, jak maji byt vyrobené
fotografie, které nabizeji k prodeji.

Napiiklad John Stevenson Gallery v NY se specializovala na ,,platinum prin-
ty* a nic jiného neprodédvala a ani nevystavovala. Slo o specializovanou galerii
na konkrétni produkt. Je nutno po-
dotknout, Ze podobny postoj galerie

neni ve svéte nic neobvyklého. Pokud
tedy chcete umistit fotografii v této
galerii, nemate jinou moznost, nez se
prizpiisobit a vytvéret ,,platinum prin-
ty*“. MizZete se tfeba galeristy zeptat ,
pro¢ pravé jen ,platinum printy*“? A
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odpovéd bude jasna: ,,ProtoZe je to moje galerie, a mé jméno a j4 to tak chci.
Vyjimkou neni ani postup, kdy galerista chce byt pfitomen u zrodu snimku, chce
vidét vyrobni postup a zndt materidly, které jsou pfi vyrobé snimku pouzity. Na
prvni pohled se to miZe zdat paranoidni, nebo dokonce hloupé. Umélec mize
namitat, Ze je to jeho know-how, Ci jeho tajny vyrobni proces. Ale neménnym
faktem jasné zlistava, Ze at’ chcete nebo ne, pokud prodavate pies galerii, nebo se
galerii nechdvate zastupovat, tak galerista a jeho galerie jsou ti, kdo jdou s ktzi
na trh. A pravé proto opravdu maji galerie co mluvit do toho, jakou technologii
jsou fotografické pozitivy vyrobeny. OvSem o technologické parametry fotogra-
fif se jiz zajimaji 1 sbératelé v rdmci prevence ochrany své investice.

Na druhou stranu miZe fotografovi a jeho dilu znacné pomoci fakt, Ze je proddva
prestiZzni galerie, coZ rozhodné neni zanedbatelny detail. VétSinou tomu byva
tak, Ze ¢im lepsi galerie, tim je pravdépodobnéji narazite na tvrdsi pravidla. Ale
neni nutné se tim néjak znepokojovat. V celém disledku je to velké plus jak pro
umélce, tak pro potenciondlniho klienta.

Fenomendlnich umélcd a jejich d€l byla totiz celd fada. Napfiiklad slavné
polaroidy od Andyho Warhola, které koupil nejeden sbératel a velkd muzea
za nemalé penize, jiZz nyni zacinaji blednout. A to byly pofizeny v letech 1977
az 1983, coz neni zase tak ddvno. Jeho polaroidy pomalu ale jisté stoupaly na
cené, az se ustalily na vysokych ¢astkach. Nyni pomalu a jisté ztraceji na barev-
nosti. U¢innych metod a technologif, jak uchranit polaroid pfed vyblednutim,
potazmo i investici, kterou predstavuje, neni mnoho, a Zddnd neni stoprocentni.
Pomalému procesu mizeni se jen tézko zabranuje. [ kdyZ se to nezd4, je to celo-
svétovy problém, jelikoz slavna fotografickd dila blednou pted ofima. Fakt, Ze jde o
vaZznou véc, potvrzuje i nové vzniklé specializované studium na prazské FAMU,
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které je zaméteno jen na restaurovani fotografii. Proto je pochopitelné, Ze dobfi
galeristé vénuji technologické strance fotografie velkou pozornost a dbaji o
zajiSténi maximalni kvality, tedy 1 dlouhovékosti fotografii, coZ 1ze chapat také
jako ochranu budouci investice.

V prvni fad€ jde o spravny thel pohledu, neni pravda, Ze je tedy umélec v zajeti
diktatury galerie, jak by se mohlo zdat. Jde o pomocnou ruku, o pravidla né¢koho,
kdo pfesné vi, co déld. Umélec prece nemusi byt technicky génius, ktery vyrdbi
své fotografie s jedinym cilem, a to aby vydrZely co nejdéle. V dnesni dobé je
fotografi, ktefi opravdu rozumi technologické strance svého femesla opravdu
zoufale mdlo.

Fotograf nebo umélec, pokud chce vstoupit do komeréniho svéta s uménim a mé
v planu se nechat zastupovat galerii, tak je nezbytné nutné se poradit o tom, v
jaké podobé fotografie pfedat do galerie, aby byly prodejné a galeristy i sbérateli
akceptované.

Ovsem existuji i vyjimky, kdy se fotograf zastupuje sdm. V takovém piipad¢ je
veskera odpovédnost na bedrech umélce.

Nicméné technologicky vyvoj nabird obratky, jeZ byly pfed pouhymi nékolika
lety sotva predstavitelné. PieZije klasickd, nedigitalni fotografie?

,,Pro umélecké a sbératelské ucely urcité. Klasickou technikou sice bude tvorit
jen velmi omezené procento autord, ale bude to procento umélecky vlivné a tato
dila budou kupovat lidé vlivni ekonomicky*. Jak fikd Vladimir Birgus v roz-
hovoru s J. Chuchmou pro ¢asopis tyden.”

Napfiiklad Tono Stano a jeho prvni prodané Cernobilé fotografie byly vyrobeny
bromostiibrnou metodou na RC podloZce. Jaké nepiijemné prekvapeni cekalo
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na majitele fotografii, kdyZ jim po par letech zacaly fotografie blednout, nebo
se na nich objevovaly skvrny, které naznacovaly Spatné ustaleni obrazu. Kdyby
fotografie byly prodadny pfes galerii, jako prvni by to odnesl galerista.

Dalsi nedilnou ¢innosti galerie je vedeni presné evidence. Snad vSechny galerie
si zaznamendvaji, jakou fotografii kdy komu prodaly. Samoziejmosti je, Ze presné
védi, jaké fotografie méla oznaceni a Cislo edice — napriklad 3/5.

Na prvni pohled se to miize zdat bandlni a bezdiivodné, ale ptesna evidence je
velice podstatna. Obrovsky rozdil v cené na dvou stejnych fotografii mtize zpi-
sobit jen drobnd jemnost. Napfiklad tuzkou napsané oznaceni 1/5 na zadni strané
fotografie. Rozdil mezi fotografii 1/5 a 5/5 muize byt obrovsky. Ale popravdé
feeno, co vam jako majiteli fotky bude branit v tom, abyste z jedni¢ky udélali
pétku? Vibec nic, pokud nejste Cestny Clovék. Staci jen guma, tuzka a trocha
zrucnosti. Ale mé to hacek. Je to trestny Cin! Jedna se o falSovani, a dotyCny se
tim kriminalizuje. Na druhou stranu vSak jde o velice dobfe a snadno uskute¢ni-
telnou véc. Je to néco podobného, jako byste méli bankovku, a hodnota na ni by
byla napsana tuzkou. TakZe jak zbohatnout? JednoduSe. Staci si najit sérii foto-
grafii. Koupit 1/20 a pozménit ji na 20/20. Pokud pijde o slavnou sérii, pfi pro-
deji pravdépodobné znaéné vydélite. Oviem povede se takovd véc? Odpovéd
je snadnd. MoZzn4, ale spiSe je dobré se zeptat: Projde to? Nikoliv, Sance neni. A
pro¢? Jelikoz kazda fotografie proddvana pres galerii nebo aukéni sit ma svou
historii. Pokud jste tedy sbératel a budete prodavat fotografii, kupujiciho bude
velice zajimat, od koho jste ji koupil. Je také moZné, Ze pfedchoziho majitele
Ci galerii bude kontaktovat. Postupné se takto dostane az k autorovi. VSichni po
oné zpétné cesti¢ce budou dobie védét, jakou fotografii koupili a jakou prodali,
budou zndt i jeji sprdvné oznaceni v sérii a také budou dobie védét, v jakém
byla stavu. Kazda fotografie proddvand na aukci je pravé takto velice dikladné
provéfovéna. Jde o Cest aukeni siné, a bylo by skoro aZ ostudné potupné, kdyby
se napfiklad do auk¢ni siné Christie’s dostal padélék Drtikola a prodal se.

Dalsi moznosti je tvrdit, Ze jste fotografii naSel na ptd¢, nebo Ze vam asi nedo-
patfenim pfiSla poStou. Ale podobnému tvrzeni asi jen tak nékdo neuvéii a na
va$i vérohodnosti to opravdu nepfidd. A trvalo by jen chvilku, nez by se nasly
ostatni fotografie ze serie.

44



Idedln{ stav je, pokud mate mozZnost provétit rodokmen fotografie az k umélci.
Ale ne vzdy je to moZné. Pokud se stane, Ze umélec jiZ neZije, jsou pravé ony
peclivé vedené zdznamy to nejpodstatnéjsi. A to plati dvojndsob, pokud se jednd
o vintage print. Pravé peclivé zdznamy brani tomu, aby se mnoZzily podfuky a
podvody s fotografii. Je fakt, Ze se obCas na néjaky podvod prijde, ale to jen
dokazuje, Ze systém funguje, jak ma.

Velice Casto vypomahaji chemické analyzy, které jiz odhalily nejeden falzifikat.
Jeden priklad za vSechny: fotografickd kolekce snimki od Man Raye byla
prodédna za opravdu velké penize. Nikoho by nenapadlo, Ze jde o nepravé dila.
Pravda byla objevena az spolecnosti Agfa. Kdyz se odbornikim dostaly do ruky
fotografie, zjistily, Ze papir na némz jsou vyhotoveny se zacal vyrabét az po jeho
smrti.

Papirové pravda ...

Nepriznivd ekonomicka situace ovliviiuje nejeden aspekt dnesni doby. Bohuzel
se promita i do fotografie, a trh s fotografii pomalu oslabuje, nékdy az stagnuje.
Kazda galerie je rdda a vdécna za kazdou prodanou fotografii. Umélci a galeristé
v neptiznivé dob¢ Casto zleviuji své fotografie, ve snaze je ucinit pro potenci-
ondlniho kupce ¢i zbératele co nejlakavé;jsi. Praveé tohoto vyuZzivaji nejriznéjsi
Zivly, a na trh se dostavaji nejruznéjsi fotografické padélky.

Velice ndpomocné muze byt rozsahld sbirka, jenZ je uloZena v Gettyho muzeu® v
Los Angeles. Jsou zde uskladnény snad vSechny fotografické papiry, které kdy
byly vyrobeny a proddvény. Pravé diky této kolekci papirti, se dd snadno a bez-
pecné zjistit, z jakého roku onen konkrétni papir na kterém je fotografie vyho-
tovena pochézi. Neni proto jiz nezbytné nutné hned provadét drahé chemické

VVVVVV
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FalesSna realita...

Kdybychom mély kratce shrnout, koho maji padélatelé z Ceské zemé nej-
radéji, v pomyslném Zebticku top star by jednoznacné byl: FrantiSek Drtikol,
Josef Sudek, Jaromir Funke.. PovétSinou tomu byva tak, Ze se nejvice falSu-
ji jiz zesnuli autofi, jelikoZ je mnohem komplikované;si prokdzat nepravost, a
nebo naopak snazsi fotografii vyrobit ptivod. Takova falesna sbirka fotografii
Pavla Mary by zajisté neobstéla.
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Technicka stranka — akceptované technologie
MODERNI TECHNOLOGIE
— podoba soucasné doby

Tisk

Pokud se maji dodrzet vysoké standardy u tiSténych fotografii obecné, tak
standardem pro tiSténé origindly se staly takzvané ,,Giclee Printy* (Zikler). Tim-
to slovem se oznacuji takové tiskové technologie, které dosahuji nejvyssich do-
sazitelnych hodnot pfi tisku, a zdroven nejdelsi redlné Zivotnosti. Jde tedy o
souhrn faktoril, mezi které patii papir, inkousty a tiskové schopnosti tiskarny.

V dnesni dobé je jiZ absolutné jedno, zda se jednd o tiskdrnu Epson nebo tfeba
Canon. V kone¢ném disledku jde prevazné o to, aby papir ktery je k tisku pouZit,
byl vysoce kvalitni a mohl tak poskytnout dlouhodobou chemickou stabilitu
pigmentovému inkoustu, ktery je v soucasné dobé povaZzovan za to nejkvalitnéjsi,
a je mu uddvand barevna stdlost po dobu presahujici sto let. Zde pfipomindm, Ze
je rok 2010, jelikoZ za 4 roky tomu bude urcité jinak ! Hodnoty se posunou tam,
kde by jsme je opravdu necekaly. Pokud nedojde k radikdlnimu zlomu, bude to
jen smutné technické stagnovani.

Pomineme-li vlastnosti tiskdrny
( jelikoZ jde jiZ o specificky odborné
téma jin¢ho druhu ), je hlavni nos-

nd vlna na papiru, inkoustu a sprav-
ném uskladnéni tiskoviny. VZdy by
jsme mély mit jistotu, Ze pii tisku
byly pouZzity origindlni inkousty od
vyrobce. A také je dobré se ujistit,
Ze vyrobce papiru schvaluje pouZzi-
ti konkrétni tiskarny a inkoustd pro
svlj konkrétni typ papiru. Skyta se i
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moznost pouzivat pfimo origindlni, doporuc¢ené papiry od vyrobce tiskdrny. Ale
ty ne vzdy patfi mezi to nejlepsi, co trh miZe nabidnout. Za $pickové papiry
se obecné povazuji ty bavinéné, tedy tkané. Jedny z nejkvalitnéjSich papird vy-
rdbi. Napiiklad Americka spole¢nost Crane & Co. Ta vyrdbi bavinéné papiry uz
od roku 1801. Velmi zndm4 je predevsim jako vyrobce papirovych produkti za-
loZenych na baviné a papiru pro tisk bankovek a pasii a dale papiru pro obchodn{
a technické pouziti. Crane & Co. naddle zistava hlavnim dodavatelem papiru
pro tisténi bankovek Spojenych stitd americkych. Papiry s piimési baviny a
nebo jen Cisté bavinéné, maji jiz Casem proverenou stabilitu, jak chemickou tak
1 konstruk¢ni. A jsou schopny odolédvat Casu 1épe, nez tieba kancelarsky papir.

Giclee print je tedy zosobnéni toho nejlepsiho, ceho se d4 pfi tisku v dané dobé
dosdhnout, coZ je dobré zdtiraznit.

Skutecnost, Ze tiskdrna je kategorie High-End, tedy Ze patii k tomu nejlepSimu,
co spolecnost vyrabi, je jiz u Giclee Printu standardem. Tisky takto oznacené
jsou predurceny k prodeji a zbératele.

EPSON

EALEFr -
EED YDA piging

THE CRANE INSIDER

BEHIMD THE SCEMES AT THIS GREAT AMERICAN COMPANY,
ALONGWITH TIPS, TREMDS AND TALES FROM
THE ULTIMATE CRAME IMSIDER
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Zivotnost

Wilhelm Imaging Research institut je specializovanym nezavislym stie-
diskem, kde se testuje svétlocitliva stalost, a tedy i celkova Zivotnost nejriiz-
néjSich fotografickych a tiskovych vystupt. Jde o jednu z nejrespektovanéjsich
autorit v oblasti profesionalnich tiskovych vystupti na svété. Je opravdu zaji-
mavé se podivat na hodnoty které uvadi vyrobci, jako HP ( Hewlett Packard )
nebo jini, a pak se podivat co bylo zjiSténi timto institutem. Néktefi vyrobci
fotografickych papirti pro stolni doméci fototiskdrny ani neuvadéji Zivotnost
jejich spotiebniho materidlu. Proto neni dobré se nechat zmést slovy jako, super
photo paper, nebo Photo album paper , které mizeme nalézt na krabicich
s fotografickym papirem, tedy papirem uréenym pro tisk s vysokou kvalitou,
nékdy oznaCovanou jako foto-kvalitu.

I kdyz se mize zdat, Ze tisknout fotografie je jedind moZnost a i budoucnost
digitalni fotografie, mam za to, Ze je to jen dal$i vyvojovi mezistupen , jenZ foto-
grafii od nepaméti provazeji. Fotografie, je proces komunikace, svédectvi. Mélo
by byt primarnim cilem zachovat vloZenou informaci do budoucna — pro dalsi
generace. Dilo by mélo pfezit autora, a né pozvolna umirat - ztrdcet na lesku a
krése spolu s autorem.

Osvit

Osvitové velkoformétové jednotky patii obecné mezi ty nejmoderné;si.
V Ceské republice se miZeme setkat s technologif firmy Océ a nebo ZBE. A to
se strojem LightJet, jenZ pomoci laseru osvécuje fotocitlivy papir (Océ) a nebo
srojem Chromida (ZBE) ktery k osvitu pouZzivé leddiod. V obou pitipadech je
latentni obraz posléze chemickou cestou vyvoldn. U téchto technologii je
urujici, jaky byl pouzit fotocitlivy papir, ktery rozhoduje o dlouhodobé barevné
stdlosti a celkové trvanlivosti fotografie. Ob¢ tyto technologie umoziuji zachytit
na papite n¢kolikanasobné vice polotonti neZ nejlepsi Giclee printy.
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Priprava dat pro osvity

Pro tyto osvitové jednotky je vSak velice ndro¢né korektné pfipravit data,
jelikoZ nasvécovaci barevné moznosti osvitu, jsou mnohem vétsi, nez jsou zob-
razovaci moZznosti béZnych i1 profesiondlnich displayu, a ¢asto profesiondlnich
digitalnich fotoaparati. Jedinou vijimkou jsou specidlni filmové skenery, a pro-
fesiondlni digitdlni zadni stény. Pro pfipravu obrazovych dat je tedy nutné
pouziti Spickové zobrazovaci technologie s presné kalibrovanymi hodnotami.
Vhodné displaye vyrdbi spolecnosti jako NEC a nebo EIZO. Ale nutno podo-
tknout, Ze jen Spickova technologie nestaci, velice podstatné je i know-how ope-
ratora.

Tradice

Za nejkvalitnéjSi doposud hojné pouzivané vystupni technologie jsou
stale povaZzovdny barytové bromostiibrné papiry, platinotisky, a barevnd tech-
nologie Cibachrome - nékdy se miZzeme setkat s novéj$im ndzvem Ilfochrome,
jde o totoZnou technologii. Na trhu s fotografickym uménim, jde o o trojici nej-
vyhledédvanéjsiho zboZi, jelikoZ poskytuje dlouhodobou ochranu investice, tedy
excelentni obrazovou stédlost, ale hlavng, jde o Casem provéfenou technologii, ve
kterou maji galeristé i sbératelé velkou divéru.

Cibachrome nebo Ilfochrome

Je doposud nejkvalitnéjsi zptisob vyhotoveni barevné fotografie z pozi-
tivniho filmového materidlu. Vyznacuje se dlouhodobou stilosti obrazu. Je tedy
nejvhodnéjsi pro originalni barevnou fotografii. V dnesni dobé je vSak jiz velice
komplikované tento materidl ziskat a zpracovat, a né kazdy kdo zpracovani
tohoto materialu nabizi to umi opravdu dobie. Po zaniku velkych firem jako
Agfa atd. Se pravidelné objevuji malé firmicky, které nabizeji ony jiz zaniklé
materidly, chemii, a jiné nepostradatelné dopliky. Mdm za zo, Ze za 10 let, jiz
bude 1 zna¢né komplikované sehnat Cernobily film do fotoaparatu.
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Diasec

Technologie zvand Diasec, kterou vynalezl Heinz Sovilla-Brulhart v
roce 1969, je jednou z nejdrazsich dokonCovacich technologii, které fotografie
zné. Fotografie zakonzervovand touto metodou je dokonale chranéna proti UV
paprsklim, reaktivnim schopnostem vzduchu a také proti nepfiznivym ucinkiim
vlhkosti. V Ceské republice bohuZel neexistuje misto, které by nabizelo tuto
technologii ke zpracovani fotografii. NejbliZsi profesionalni studio majici licen-
ci na tuto technologii je ve Vidni. Céstecné je to pochopitelné. U této techno-
logie, musi provozovna platit licenci za uZivani, a to ani nemluvé o drahych
materidlech, které jsou na vyrobu zapotiebi.

Metoda spocivd v tom, Ze se fotografie vloZi mezi specidlni akrylové sklo
a dibondovou desticku. Prostor mezi fotografii a okolnimi materidly se vyplni
specidlni formou silikonu. Ten ma gelovitou formu — diky tomu dokonale vyplni
vznikly prostor. Tato hmota pozdé€ji zatuhne, a dokonale zafixuje fotografii a
zdroven ji spoji s dibondem a plexisklem. Takto vznikly sendvi¢ je jiz doko-
nalym a hotovym produktem. Fotografie pod Diasectem vypadaji velice jasné,
barevné o0Zijf a jsou vysoce lesklé.

Ze se jednd o $pi¢kovou technologii potvrzuje fakt, 7e fotografie ,,99 Cent II
Diptychon* od fotografa Andrease Gurskyého, ktera se stala nejdrazsi fotogra-
fif v déjinach, byla findln€ zpracovana prave technologii Diasec.

Snadnd zdména — Diasec je jen jeden...
Jak se na prvni pohled d4 poznat Diasec ?

Fotografie se jevi jako vloZend mezi dvé extrémné lesklé plexiskla. OvSem po
strandch nejsou Zaddné spary. Fotografie je umisténa ( zalita ) doprostfed pra-
hledné hmoty jenz zatuhla. Tento neporézni material dokonale chrani fotografii
pred vzduchem atd.

Na trhu se jiz zacaly hojné vyskytovat nejriiznéjsi napodobeniny Diasecu. Nej-
Castéji se fotografie vklada mezi dvé plexiskla. CoZ sice vypadd mozZnd dobfe,
laik by si to s Diasecem mohl bez problémii splést, ale stejné konzerva¢ni vlastnosti
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tyto napodobeniny nemaji. Jde spiSe o formu netypické adjustace. Nedochazi

{13
1

ani k stejnému efektu ,,0Ziveni — rozjasnéni* barev jako je tomu standardné u

Diasecu. Pii pouZiti plexiskla, a nebo skla k oZiveni barev nedojde.

Technologie Diasec md primédrné chrénit fotografii pfed ucinky na ni nepfizni-
vych vlivi.

Jedna z moznosti aplikace Diasecu

Podklad

Fotografie
Akril
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STAROBYLE TECHNOLOGIE - STRUCNY PREHLED

Uslechtily tisk

Jedna se o historickou fotografickou techniku zndmou od roku 1852 a
pouzivanou kolem roku 1890 v podstaté aZ do soucasnosti. Na uSlechtilé tisky
muzeme také narazit pod nazvem chromované klihoviny. Metoda uslechtilych
tiskll je postavena na principu svétlocitlivosti soli chromu a organickych kolo-
idnich latek, jako je arabskd guma ¢i Zelatina. USlechtilé tisky jsou chemicky
stalejsi a celkové odoln€jsi nez béZné pouzivané postupy pouzivajici halogenidy
stiibra. VSechny uSlechtilé tisky maji jedineCnou a neopakovatelnou atmosféru,
kterou jim propljcuje pravé jedine¢na technologie, kterd do obrazu vnasi dalsi
umélecky prvek originality.

Heliografie (Heliography)

Toto slovo pochdzi z feckého helios — slunce a graphein — kreslent.
Tento proces vynalezl Joseph Nicéphore Niépce a pouzival se v letech 1822 a
1833. Jedna se o nejstarsi fotograficky proces. Pro nutnost velice dlouhé expozice

nikdy nedoslo k jeho masovému Sifeni a velké oblibé. Metoda byla postavena na
vlastnostech ptirodniho asfaltu, ktery je nosnym prvkem obrazu.

PANNOTYPIE (némecky Pannotypien)

Jde o variantu mokrého kolodiového procesu, kdy nosnou podlozkou pro
citlivé vrstvy je ¢erné voskované platno. Tato metoda se pouZivala v letech 1854
az 1869. Jeji autor neni presné znamy.
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DAGUERROTYPIE ( Daguerreotype )

Za vyndlezce je povazovan Jean Jacquese Louise Mandé Daguerre.
Tato metoda je pojmenovana po svém tvirci, a byla hojné uzivana v letech 1839
az priblizné 1859. Jako prostiedek k zachyceni obrazu se pouZziva halogenidl
stiibra jako svétlocitlivé latky. Jako nosné médium slouZila dokonale vylesténa
médéna deska.

KALOTYPIE nebo také talbotypie (Calotype, Talbotype)

Tento postup vynalezl William Henry Fox Talbot. Metoda se uzivala od
roku 1840 priblizn€ do 1855. Jde o jeden z prvnich rozsitenych procesti vyuzi-
vajici systém pozitivu a negativu. Jako nosné médium pro negativ se pouZival
priklepovy voskovany papir, ktery obsahoval vysrdZzeny jodid stiibrny. Vysledné
fotografie jsou lehce neostré a maji nahnédly nadech.

mokry kolédiovy proces , kolodiové negativy
(Wet Plate Process)

Tento proces vynalezl Frederick Scott Archer. Jednd se o prvni tspéSné
pouziti skla jako nosice svétlocitlivé vrstvy ve fotografii. Tato technologie byla
pouzivina od roku 1851 az do 1885. Pti zachycovani obrazu bylo pouZzito krys-
talkt halogenidu stfibra, které byly naneseny na skle. Je nutno podotknout, Ze
Slo o proces, ktery byl zna¢né komplikovany a vyzadoval velké technické zazemi.
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AMBROTYPIE (Ambrotype)

Nézev pochdzi ze feckého slova ambrésios, tedy nesmrtelny nebo
neménny. Tato metoda se pouZivala v letech 1854 az ptiblizné 1862. Jedna se o
pozménénou verzi mokrého kolodiového procesu. Vyslednd pozitivni fotografie
jako nosi¢ pouZzivala sklenénou desku.

FERROTYPIE (Ferrotype,téz Tintype)

Nazev pochézi z latinského slova ferrum, tedy Zelezo.

Tato metoda se uZivala od roku 1856 az 1900. V roce 1880 byla doposud pou-
Zivand kolodiova emulze nahrazena Zelatinou. Princip metody je podobny jako
u mokrého kolodiového procesu. Po expozici ferrotypického materidlu vznika
rovnou pozitivni obraz. Tento postup poprvé popsal A. A. Martin roku 1853.V
Anglii ho patentovali William Kloen a Daniel Jones roku 1856.

ALBUMINOVY PAPIR nebo PROCES
(Albumen Print or Processes)

Za vynalezce této technologie je povazovan L. D. Blanquard-Evrard
roku 1850. Tato metoda se hojné pouZzivala v letech 1851 az 1859. Bylo vyuzi-
véno bilku jako pojidla fotosenzitivnich soli, nejcastéji chlorové soli. Jako nosné
médium se uzival papir. Bilkové papiry pozdé€ji pIné nahradily méné dokonalé
slané papiry.
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CHROMOFOTOGRAFIE

Tento nazev pochézi z feckého chréma, neboli barva. Pouzivala se pre-
vazné v Evropé, a to v letech 1864 az 1891. Metoda spociva v tom, Ze jsou na
sobé polozeny dva stejné obrazy. Horni je prisvitny a spodni kolorovany. Tento
postup tvoril dojem plasti¢nosti obrazu. Pfevazné se pouzival na podobizny.

STEREOFOTOGRAFIE (Stereoscopic Photography)

Nézev pochézi z feckého slova stereos, tedy pevny, tvrdy, prostorovy.
Tato metoda se poprvé objevila roku 1853, a stile se pouZziva. Pokud sledujeme
pravy obraz pravym okem a levy obraz levym okem, vytvafi se dojem plastic-
nosti obrazu a vznikd stereoskopicky efekt. Pfi fotografovani se nejcasteji
pouzivaly specidlni kamery s dvéma objektivy. Nejstar§Simi typy stereografic-
kych snimki jsou stereo-daguerrotypie a stereo-ambrotypie.

WOODBURYTYPIE (Woodburytype)

Walter Bentley Woodbury povaZovan za vyndlezce této metody, kterou
zavedl v roce 1864. Tato technologie fotomechanické reprodukce obrazu za
pouZiti olovéné matrice, kam byl zachyceny obraz vlisovan pod velkym tlakem,
se uzivala od roku 1864 do roku 1900. Jako svétlocitlivd vrstva se uZivala chro-
movand Zelatinova emulze.

SVETLOTISK (Lichtdruck)

Za vyndlezce je povazovéan Jakub Husnik roku 1868. Jedna se o metodu
fotomechanické reprodukce vyuZzivajici principu tisku z plochy za pouziti chro-
mované Zelatiny. Ze vzniklé tiskové sklenéné desky bylo mozné vyrobit az 1000
tiskd.
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SUCHE ZELATINOVE DESKY (Gelatin Plate)

Za vyndlezce je povazovan Richard Leach Maddox roku 1871. Jak jiZ
ndzev napovidd, nosnou svétlocitlivou vrstvou na bdzi halogenidt stiibra zde
byla Zelatina (kolagen, kreatin). Tovarni vyroba suchych Zelatinovych desek
byla zakladem dostupnosti fotografie SirSi vefejnosti. Tato metoda se uZivd
dodnes a je zakladem soucasné fotografie

PLATINOTYPIE (Platinotype)

Nézev pochazi od prvku Pt (platinium — platina). Za objevitele metody
je povazovin William Willis, ktery roku 1873 tuto metodu patentoval. Tato
metoda patii mezi takzvané uSlechtilé fotografické tisky. Princip spociva v
nahrazeni stiibra ptivodniho fotografického obrazu platinou, kterd se miZze michat
napiiklad s palddiem za ucelem ténovani obrazu do hnéda. Tato technologie je
stale pouzivand, i kdyZ je jiz znaéné komplikované sehnat potiebné suroviny.
Fotografie vyrobené touto metodou patii po technické strdnce z hlediska dlou-
hovékosti mezi nejkvalitné;si.

CHROMOVANE KLIHOVINY - USLECHTILE
FOTOGRAFICKE TISKY
(Pigment Processes)

Timto ndzvem je oznacovan soubor technologii, jejichz zdkladem jsou
chromované klihoviny, které vyuZivaji koloidnich latek, vétSinou organického
od roku 1890 zazivaji velky rozmach. Prakticky se pouzivaji do dnesnich dnti,
1 kdyZ jen vyjimecné. Fotografie zpracované touto technologii poskytuji dlou-
hodobou stdlost obrazu. Mezi uslechtilé tisky patii zejména olejotisk, gumotisk,
bromolejotisk, uhlotisk.
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UHLOTISK (Carbon Process)

Nékdy se mizeme také setkat s ndzvem ,,pigment”, ale to jen vzacné.
Jedna se o totoZnou technologii vyroby obrazu. Za vyndlezce byl uznidn Louis
Alphons Poitevin roku 1855.

Tato technologie je fazena mezi takzvané uslechtilé fotografické tisky a byla
prevazné uzivéana v letech 1890 az 1900. Vznik obrazu je postaven na vlastnos-
tech chromované Zelatiny. (viz Chromované klihoviny.) Jako nosné médium se
pouZzival neklizeny, ru¢né vyrabény papir.

GUMOTISK (Gum-Bichromate Process)

Nazev vznikl podle hlavni slozky (arabské gumy). Za vynélezce je pova-
zovéan Alphonse Poitevin roku 1855. Fotocitlivou vrstvu tvofila arabskd guma
s dvojchromanem draselnym. Tato technologie se fadi mezi uSlechtilé tisky.
(viz Chromované klihoviny.) Vysledna fotografie vykazuje dlouhodobou stédlost
vzniklého obrazu a je proto sbérateli velice cenéna. Tuto technologii pouZzival
napiiklad Robert Demachy. Jako nosné médium se pouZzival nekliZzeny, ru¢né
vyrabény papir.

OLEJOTISK (Oil Print)

Za vyndlezce tohoto procesu, ktery je fazen mezi uSlechtilé tisky, je
G. E. H. Rawlins — 1904. Od této doby se pouZivd az do soucasnosti, i kdyZ jen
ve velice vyjime¢nych ptipadech. Pfevazné ve vytvarné fotografii.

Tato technologie vyuzivd principu fotocitlivosti chromované Zelatiny. V pod-
stat¢ jde o obdobu svétlotisku. (viz Svétlotisk) Tato technologie se stala po roce
1907 jednou z nejpopuldrné;jsSich a nejuzndvanéjsich technik vyroby uslechtilych
tiskli. Jako podlozka pro fotografii se pouzival neklizeny, runé vyrabény papir.
Fotografie vyrobena touto technologii vykazuje dlouhodobou stélost obrazu.
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BROMOLEJOTISK (Bromoil Process)

Tuto technologii vynalezl E. J. Wall a C. Welberne roku 1907 a je
zaloZena na fotocitlivych vlastnostech chromované Zelatiny. Fotografie zpraco-
vané touto technologii jsou na prvni pohled skoro nerozeznatelné od olejotisku.
OvSem jedna se o zcela jiny vyrobni i chemicky proces. Tato technologie je
fazena mezi uSlechtilé tisky. Obraz je dlouhodobé stabilni. Jako nosnd hmota
tiskové barvy se pouZzival kvalitni papir.

CARBRO (Carbro Print)

Tato technologie je povaZzovdna za nejmladsi a nejsnaz$i metodu vyroby
uslechtilych fotografickych tiski. Jeji pouziti je datovdno 1919 az 1930. Foto-
grafie vyrobena touto metodou vypadd obdobé jako uhlotisk, i kdyZ vyrobni
metoda je zcela jind. Jako obrazovd predloha pro vznik Carbo printu slouzil
papir s bromostiibrnou vrstvou, na kterou byl nazvétSeny obraz. Ten se poté
kopiroval dél.

Uhlotisk

Je historicky nejstars$i forma uslechtilého tisku. Za jejiho stvoritele je
roku 1855 povazovdn Louis Alphons Poitevin. Jedna se o metodu, kterou s
oblibou pouZzival FrantiSek Drtikol ¢i Josef Sudek. Je povazovana za dlouho-
dobé chemicky a svételn¢ stdlou. Pigmentové tisky jsou vétSinou zbarveny do
purpurového, Zlutého nebo azurového tonu. Je mozné se setkat s nazvy jako
uhlotisk nebo karbonotisk. Jako podlozka pro vysledny tisk slouZi vétSinou rucné
vyrabény papir.
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Problematika prodeje fotografii a jejich origindll je neuvéfitelné komplexni
a zivé téma, které svou obsdhlosti zahrnuje mnoho riznorodych aspektli soucasné,
ale i minulé éry. Galerie, muzea, sbératelé, aukcni siné, fotografové, kurdtofi, kritici.
Ti vSichni utvafi aktudlni podobu a pohled na pravidla a zdkonitosti dneSniho
fotografického déni. Fotografie se neuvéfitelné rychle vyviji a flexibilné reaguje
na dnesni dobu. Podléhd aktudlnim trendim a tendencim. Ale také se pfizpiso-
buje dob€ a mnohdy kolabuje pod vahou masivnich tlakiim okoli. V posledni
které fotografie skytd. Fotografickd scéna je pak nucena na nové technologie
adekvétng reagovat, coZ neni vzdy tak snadné. Casto se setkdvam s nazory stars{
generace, kterd mnohdy jiZ jen z principu automaticky odmita vSe nové, a kate-
goricky se hlasi k tou, co md odzkouSené a zazité. Je to tak trochu v duchu: uz
to néjak doklepeme ne.... ? Ov§em tomuto ndzorovému tvrzeni kiiZ{ cestu fakt,
Ze technologie, postupy a materidly, které jsou na ono pomyslené doklepani
potfeba, je den o de dne téZ3i sehnat. Pravé z téchto situaci vznikaji Casto velmi
zajimavé technické feSeni.

Ve své préci, jsem se pokusil nastinit nékteré technologické aspekty dnesni foto-
grafie, a také problematiku originalu. To jak je toto slovo v souvislosti s fotografii
chdpano, a jaky ma kone¢ny vyznam pro ¢lovéka. A objasnit nékteré pojmy a
ukdzat na pravidla a zédkonitosti, které do svéta s fotografii neodmysliteIné patfi.

Pfi psani této prace jsem narazil na spoustu zajimavych véci. Ne vSechny byly
zminény, a né v§emu bylo mozné vénovat pozornost. TroSku mée az ptekvapilo,
jak obsdhlé toto téma miiZe byt a kam aZ mohou sahat prameny informaci k zmi-
nénym tématlim. Mnohdy bylo zna¢né obtiZné nalézt konkrétni informace, vzhle-
dem k absenci literatury na dané téma a Casté rozporuplnosti tvrzeni fotografi,
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galeristi, sbérateld a kuratorti. Casto jsem byl tedy odkazan jen na internetové
zdroje, které se ovSem také obCas znané rozchézely. Kdyz jsem prohledédval
internet, a pidil se po cennych informacich, nejednou jsem narazil na stovky
diskuznich fér, skupin a debat, kde se aktivné feSily otdzky, na které jsem hledal
odpovédi. Je tedy evidentni, Ze je tato problematika globdlni, a jeji neznalost
nepostihuje jen tizemi Ceské republiky. SnaZil jsem se vybrat jen to nejpod-
statnéjsi a nejdilezitéjsi. Mam za to Ze se mi povedlo ucinit maly a komplexni
prehled toho, co je podstatné o komercni sféfe fotografie védét, a také shrnout
podstatu postaveni origindlu fotografie v nasi dobé.

Je skoro az neuvéfitelné, jaké obrovské mnozstvi ndzorl na jednu danou véc
existuje. Inspiraci k napséni této prace me byly podméty od mého okoli, a nemald
vSeobecnd zmatenost mezi lidmi mé generace.
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