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Abstrakt

JAKUBCAKOVA, Lena: Fotografia a literarny text v slovenskych kniznych publikaciach (viber od

druhej polovice 20.storocia).

Cielom tejto teoretickej bakalarskej prace je hladat’ vztahy medzi fotografiou a literarnym
(umeleckym) textom v slovenskych kniznych publikaciach, predstavit’ rozne pristupy pri prepajani
fotografického obrazu s textom a porovnat’, nakol'ko fotografické ilustracie koreSponduju s textami
literarnych diel. Inak povedané, jej zamerom je skumat’, ¢i fotografia plni, posuva alebo narusuje
poslanie literarneho textu (a naopak). Praca sa zameriava na knizné publikacie vydané od druhe;

polovice 20. storocia po sucasnost’.

KPucové slova:

fotografia, fotograficka ilustracia, literarny text

Abstract

JAKUBCAKOVA, Lena: Photography and fictional text in Slovak book publications (selection
from the second half of the 20th century).

The aim of this diploma work is to find relationship between photography and fictional text in
Slovak book publications, to introduce different approaches of connecting photographic picture
and word and to compare to what degree the photographic illustrations corresponds with the texts
of fictional works. In other words, its aim is to observe how the photography fulfils, moves and/
or changes the meaning of the fictional text (and vice versa). This work focuses on the books

published since the second half of the 20th century.

Keywords:

photography, photographic illustration, fictional text
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Uvod

Uz pred par rokmi na Institute tvarci fotografie vznikla praca s podobnym zameranim
(Ceskd fotografickd ilustrace od pocitkii do soncasnosti, 2007), v Gvode ktorej autorka Barbora Kuklikova
priznava, ze je “clovék rozdvojeny mezi grafika a fotografa” (Kuklikova, 2007, s. 5). Z podobného
rozdvojenia vznikla aj predkladana bakalarska diplomova praca - tentoraz je vSak “na vine” moje
predchadzajuce Stadium literatary a literarnej vedy, ktoré som pri vybere fotograficky zamerane;
témy nemohla vynechat’.

Na rozdiel od spominanej, inak vel'mi vydarenej, informacne nabitej diplomovej prace
nemam ambicie vyhl'adavat’ co najvicsi pocet knizne vydanych fotografickych ilustracii, aj ked’ im
v mojej praci venujem vicsiu samostatnu kapitolu. Zameriavam sa skor na hl'adanie sémantickych
(vyznamovych) vazieb a inych vzt'ahov medzi fotografiou a literarnym (umeleckym) textom v
kniznej podobe, aj ked’ to nie je vzdy mozné formou konfrontacie konkrétnych textov s fotografiami
(pretoze, ako uvidime, fotografia moéze niekedy vystihovat’ text iba v naznakoch, pocitovo).
Kvoli prehladnosti a v snahe nezachadzat’ do hlbsich, pre tento typ teoretickej prace zbytocnych
literarnych analyz, ktoré by mohli, ale i nemuseli ozrejmit” konkrétny fotograficky vyber, sa preto
venujem literarno-fotografickym suvislostiam len v zakladnych obrysoch, avsak s cielom poukazat’
na rozne pristupy, sposoby, formy a okolnosti pri kombinacii fotografického obrazu a umeleckého
textu. Zaujima ma skamat’, ¢i fotografia plni alebo narusuje poslanie literarneho textu (a naopak),
¢i ho len popisne ilustruje alebo “posuva” d’alej, a tym sa podiel'a na jeho novych interpretaciach. V
oblasti kniznej fotografickej ilustracie ma taktiez zaujima zist’ovat’, ¢i ma také vyznamné postavenie
ako v Cechach (z doterajiej reserse sa véak nazdavam, Ze nie, a prave preto sa v praci nebudem
venovat’ iba jej).

Zdroj prace predstavuje slovenska knizna produkcia v obdobi od druhej polovice 20.
storocia az po sucasnost’. Mojim cielom nie je zmapovat’ vsetky dostupné a tejto téme zodpovedajuce
publikacie, ale v reprezentativhom vybere ukazat’, aké rozne podoby “splodila” kombinacia
umeleckej literatury s umeleckou fotografiou vo vicsom casovom horizonte na Slovensku, ¢i
uz ide o hlbsie vzt’ahy vo fotograficko-literarnych publikaciach prvého typu (rovnovaha textu a
obrazu) a v beletristickych knihach s fotografickymi ilustraciami, alebo o tie povrchnejsie ako je
to v pripade fotograficko-literarnych publikacii druhého typu (prevaha obrazu nad textom, resp.
text ako ilustracia). Otazku kvality prepojenia obrazu a textu vSak treba samozrejme posudzovat’

jednotlivo a v $irsich stuvislostiach: existuji totiz viaceré mozné pristupy.



Vyberknih v pracije ovplyvneny mensimi moznost’amivo vyhl'adavaniknih s fotografickou
“vyzdobou” (- avsak nie prilohou). Tak ako v ¢eskych tak aj v slovenskych knizniciach totiz doposial
neexistuju resersné systémy, ktoré by dokazali vyhl'adavat’ knihy podl'a mena ilustratora, maximalne
len po zadani poznamky o fotografii, resp. ilustracii. Takymto spésobom vsak systém zial’ zaeviduje
aj knihy, kde fotografie plnia k textom iba dokumentacnu funkciu, alebo si len ich zavere¢nou
(taktiez dokumentacnou) prilohou (to vsak zistite, az ked’ si poziciate a prelistujete knihu), pripadne
knihy s maliarskou ¢i grafickou ilustraciou. ZIé je to aj pri h'adani publikacii s vyvazenym pomerom
textov a obrazov, ktoré su v knizni¢nych systémoch uvedené raz podl'a mena spisovatela, raz podl'a
mena ilustratora. Na druhej strane takéto hladanie prinasa radost’ z kazdého nového knizného

objavu.
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1 FOTOGRAFIA A LITERARNY TEXT.
PODOBY ICH KOMBINOVANIA V SLOVENSKE]
KNIZNE]J PRODUKCII

Spéjanie, kombinovanie, resp. dekorovanie pisaného slova obrazom (kresbami, grafikami,
rytinami, maliarskymi miniatdrami, neskor fotografiami a inymi vytvarnymi médiami) existuje snad’
odkedy vzniklo pismo samo (o com svedc¢ia mnohé zachované literarne pamiatky na stenach jaskyn,
na listinach a kamennych ¢i hlinenych doskach kralovskych dvorov, klastorov a pod). Najviac sa to
vsak prejavilo od ¢ias Gutenbergovho objavu knihtlace v 15. storoci, kedy sa ozdobovanie pisma
obrazom rozneho druhu stalo akosi samozrejmé, a mozno povedat’, ze svedcilo o vyssej kvalite
knihy a pridavalo jej to na cene. V 20. storoci funkciu obrazovej ilustracie k textom (ale aj funkciu
prilohy, dokumentacie, rovnocenného partnera k textom) prevzala aj fotografia.

Hoci sa fotografia dnes najcastejsie objavuje na kniznych prebaloch, zacina vyrazne
konkurovat’ grafickej a maliarskej ilustracii, ktora vsak nad’alej ostava verna najma detskym kniznym
titulom, kde sa spajanie literarneho textu s malovanymi obrazkami v porovnani s fotografickou
ilustraciou akosi viac ocakava (zrejme kvoli vSeobecne mensej moznosti fotografického média
“transformovat” Tudské tvare, zvieratka, svet navokol do primitivnejsich, jednoduchsich
a radostnejsich podob). V spojeni s poéziou sa fotografia dokonca stala nielen ilustra¢nou
“pomockou”, ale v opacnej pozicii aj hlavnym nametom k vzniku basni (preto v 4. kapitole tejto

prace hovorim o textovej ilustracii k fotografiam) ako aj rovhocennym partnerom versov.

1. 1 Fotograficko-literarne publikacie: rovnovaha textu a obrazu

Su to knihy, v ktorych vsetky alebo takmer vSetky texty (takmer vzdy ide o basne) su ilustrované
alebo doplnené (ak na ich podnet vznikli texty) fotografiami. Alebo naopak (kedze nie vzdy
jasné, co vzniklo skor - texty alebo fotografie?), moézu to byt knihy, v ktorych vsetky fotografie su
ilustrované textami. Podstatné tu vsak je, ze obe umelecké zlozky sa tu snubia a casto jedna bez
druhej straca vyznam a ¢aro. Dokonalym prikladom toho st knihy M. Martinceka v spolupraci so
slovenskymi basnikmi I.. Novomeskym a M Rufusom (napr. Nezbadany svet, 1964; Koliska, 1983)
alebo napr. basnicko-fotograficka harménia Co sa Septa dievéatim od K. Peteraja & Adam + Eva alebo

kde sa poézia snibi s fotografion od Jaroslavy Smejkalovej a Gerharda Hamora (2007).
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1. 2 Fotograficko-literarne publikacie: prevaha obrazu nad textom (text ako ilustracia)

Su to prevazne fotografické knihy, v ktorych niektoré vybrané fotografie su doplnené literarnym
(prevazne basnickym) sprievodom, teda kde nie fotografia, ale text plnif funkciu ilustracie. Typickou
ukazkou st knizne publikované verse slovenskych basnikov M. Kovac¢a a A. Chudoby k fotografiam
K. Benického (Vrcharsky chlieb, 1982; Telky spev, 1985) alebo basne M. Rufusa k Martinéekovym
fotografiam (Hora, 1978; Bdseri o Krivini, 1988) ¢i napr. utrzky avah F Kafky k fotografiam K.
Kallaya (Netrpezlivost, 2004).

1. 3 KniZné fotografické ilustracie: prevaha textu nad obrazom

Su to literarne (beletristické) diela, v ktorych fotografie ilustruju text - bud’ jeho vybrané casti
(napr. nejaky motiv) alebo sa vzt’ahuji k celkovému posolstvu, resp. ladeniu knihy. Niekedy su
fotografie na texty celkom vol'ne naviazané, a tak plnia skor dekorativnu funkciu (oZivuja sice text,
ale vyznamovo sa na fiu az tak neviazu). V porovnani s prvymi dvoma spominanymi kategériami sa
tu konec¢ne castejsie stretavame (okrem samozrejmého zastupenia basnickych zbierok) aj s prézou
a esejistickymi dielami. Typickou autorkou kniznych fotografickych ilustracii na Slovensku je napr.
Luba Lauffova (napr. antologia slovenskej poézie o sne Pod jablonkou pavy pdsla, 1984; Valkove Bdsne,
1988). Patria sem vsak aj knihy s fotografiami s viac dokumenta¢nym ako ilustrativnym zamerom,

i ked s umeleckymi ambiciami (napr. Sturdikove fotografie v knihe T. Krizku: Srdee Sizyfos, 2006).

Pri kombinovani literarneho textu a fotografie v kniznej produkcii je vel'mi dolezita
uzka spolupraca autora fotografii s autorom textov alebo s ich editorom. Neznamena to vsak,
ze fotograf musi uréovat’, aké fotografie k textom najviac vyhovuju. Casto ich fotograf vyberi z
archivu a nechava na vyber editorovi, pripadne autorovi knihy. Idealnejsie ale zriedkavejsie vsak
je, ak ich fotograf vytvori na zakazku, teda len na tcel prepojenia s literarnym textom. Takyto
pristup vidiet’ najmid u dvoch znamych slovenskych fotografov: u Martina Martinceka a Puby
Lauffovej, ktorych fotografické dielo pozname prevazne prave z knih (Martincekove knihy
fotografii s basnickym sprievodom alebo s literarnymi tvahami ¢i roznymi pribehmi a literarne
diela s fotografickymi ilustraciami L. Lauffovej). Navyse, fotografické ilustracie ako aj fotografie
dopliujuce knizné umelecké slovo vytvorené takymto citlivym pristupom moézu niekedy prekrocit’
tien textu (knihy) a ocitnut’ sa samostatne na nejakej vystave (alebo aj “nesamostatne” formou
vystavnych, harmonickych textovo-obrazovych dvojic). V tejto stvislosti inspirujacim projektom
bola napr. nevsedna vystava fotografickych ilustracii a verSov humenskych basnikov pod nazvom
Par-nepar (Humenné, november-december 2009; Kosice, marec-april 2010), v ktorej autorstvo

patti aj Studentovi I'TE, prvakovi Michalovi Vadilovi. Tento umelecky projekt s vyse Styridsiatimi
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farebnymi a ciernobielymi fotografiami a asi pat’desiatimi basfiami, osviezeny hudbou vo vol'nom
mestskom priestore (na vernisazi v . Humennom) sice nevysiel knizne (zatial), ale nepochybne
poskytol divakovi prijemny duchovny zazitok.

Charakter fotografii publikovanych v knihach s literarnym textom zanrovo najcastejsie
osciluje medzi najdenymi zatisiami, krajinnymi detailmi a roznymi experimentmi (napr. kolazami).
Samozrejme aj iné fotografické témy a zanre tu najdu svoje miesto, vzdy vsak akoby viac alebo
menej smeruju do abstrakcie (Co neskisenému oku zavana casto jednoduchost’ou a Tahko
dosiahnutelnym vysledkom). Preto sa fotograficka ilustracia uplatiuje najmi v spojeni s poéziou,
ktora si na rozdiel od prozy nevyzaduje konkrétnejsie uchopenie reality (nevyzaduje si ¢asovu a
miestnu navaznost’, logiku, interpunkciu a pod., i ked” treba povedat’, ze v 20. storoci sa znaky
prozaického textu viac uvolnili a prebrali mnoho z ¢ft basnického textu). To vsak neznamena,
ze ilustrovat’ poéziu je pre fotografa polahc¢ujica okolnost’ - napr. na fotografiach zachycujucich
rozne nalady a atmosféry alebo na réznych realitu abstrahujucich zaberoch prave naopak vonimavy
pozorovatel’ Fahko spozna, ¢i ide len o zanrové/tematické batlicky alebo o skutoc¢ne origindlne a
esteticky posobivé fotografie.

Na rozdiel od situcie v Cechach, ktord spomina B. Kuklikova (nakladatePstvo Torst,
Paseka a pod.) na Slovensku neexistuje ziadne vydavatel'stvo, ktoré by preferovalo alebo aspon
castejsie umoznovalo publikovat’ napr. beletriu s fotografickymi ilustraciami. Aj to napomaha nie
prili§ priaznivej situdcii na slovenskom kniznom trhu, kde sa uprednostniuji komeréné ciele (lacna
tla¢, vysoka nakladovost’, rychle a casto nekvalitné preklady, nenaro¢na typografia, malo ponuk
pre knizné ilustrovanie a pod.). Napriek tomu sa na Slovensku predsa len pomaly zacinaju viac
objavovat’ knihy s fotografickou ilustraciou, ktoré vsak vychadzaju v ovela nizsich nakladoch, a
tym st menej dostupné (a taktiez su podstatne drahsie - ak su lacnejsie, tak zvicsa na dkor kvality
papieraa fotografickej tlace). Co sa tyka fotografickych knih s literarnym sprievodom, tie st typické
skor pre Sest’'desiate az osemdesiate roky (vid’ publikacie M. Martinceka, K. Plicku, a mnohé iné),
ale aj v sucasnosti nejaké najdeme (napr. L. Kremenova - J. Kasparova: Strom pre dusu, 2007; D.

Kapralové: Zuzanka, 2008; T. Sulikova: Kio kiise vankise, 2010)",

1S vynimkou Zuzanky D. Kapralovej, d’alsie dve spominané publikdcie v tejto praci nedostand priestor.

13



2 FOTOGRAFICKO-LITERARNE PUBLIKACIE;:
ROVNOVAHA TEXTU A OBRAZU

2. 1 Martin Martincek a jeho kniZna spolupraca s basnikmi

Snad’ najvyznamnejsim slovenskym autorom, ktorého fotografie najdeme vo viacerych
kniznych publikaciach je Martin Martincek (1913-2004). Ako dokumentarista a etnograf svojim
dielom a citenim v mnohom nadviazal na Karola Plicku o takmer polstorocie, tentoraz v znameni
oslavy jeho rodného Liptova, tak Tudi ako aj krajiny a prirody navokol. Spolu s basnikmi Lacom
Novomeskym, Andrejom Plavkom ¢i s nedavno zosnulym narodnym basnikom Milanom Rufusom
vytvoril nevsedné dvojice fotografa a basnika, ktorych plodom je niekolko zaujimavych knih:
Nezbadany svet, (1964), 1Vdam patri ticta (19606), Svetld na vindach (1969), Koliska (1972), Hora (1978),
Bseri o Krivani (1988) a iné. Martincekove fotografické ilustracie zdobia aj napr. knihu filozofickych
eseji Dalimira Hajka Rozpatie diia a noci (1992), texty publikacie Ako sa kriti svet (1995) v spolupraci
s Maridgnom Pauerom & verse Daniela Simka Si sueh (2005).

Na ilustraciu vyvazeného spojenia textu a obrazu spomeniem niektoré z nich. Dva
Martincekove knizné tituly, Horu a Bdseri o Krivdni, ktoré prezentujem v tejto Casti, vSak patria skor
do tretej kapitoly (pretoze v nich nenachadzam rovnovahu textu a fotografie, o akd sa ostatné knihy

snazili): formalne ich tu v§ak ponechavam, aby som predstavila uceleny obraz o M. Martin¢ekovi.

V prvej z Martin¢ekovych knih, v Nezbadanom svete (1964),
nazov dokonale vystihuje mimoriadne poetické a vytvarné
fotoobrazy (s nametmi, ktoré nevsimavé oko len tak nezbada),
ktoré sa snubia s kratkymi a vyznamovo harmonizujicimi
versami. Pod¢iarkuje to aj graficka uprava publikacie: zlatisté
stranky akoby imitacie papyrusu su zdobené vzdy jednou
poémou (vytlacenou hrubym a na basne odvazne velkym
pismom) a harmonicky sa striedaji vzdy s jednou ciernobielou

fotografiou. Samotné fotografické obrazy s oslavou dreva,

v podobe detailnych, mimoriadne vytvarnych pohladov do
jeho struktur, zahybov, ryh, Supin, letokruhov a r6znych inych drevnych zakuti, ktoré ,,vydava[jd]
viac svedectvo o [Martin¢ekovych] vytvarnych schopnostiach nez o krajine* (Vorobjov In: Hora,

1978, druha strana epilégu) a ktoré pripominaju napriklad:
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plamen (foto ¢. 2)

S ofami roztvorenymi, a predea ako
vatupujes do jaskyh, kde kvaple po stemich
zoblickajii sa #iari plamena

objavitelskej pochodne.

S olami roztvorenymi, a predsa/
ako v sne

vstupujes do jaskyi, kde kvaple/
po stendch

g0bliekayii sa Ziari plameria
objavitel’skel pochodne.

Budii i tordit” dub, iilomok/
g bregy, odstep 3 osiky.
Ty si v$ak na vystave abstraktivisticke;/

Pplastiky.

Len chvilu strpenia!

A Zriebd, mogno ovea,

(i teliatko sa prederie

medzi nas 3, prelaskavych sitrob/

matere.
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rybarske siete alebo pavucinu (foto ¢. 9)

| Nedajie na re? pochabii

* o kmeni kalamitnom asi,

- Vidite priepasti a kasiony a drano na mesiaci
v zibere kogmického koribu.

Rybari davno zasls.

I rybence a ryby.

A v sietach rozvesanych

dunajsky vietor galal hladat, & by
peniagitek diky nasiel zabudnuty/
na nich.

A ako diichal, dul a vial,
pobiigval ich a dokrkval.

Nedajte na rec pochabii

0 kmeni kalamitnom asi.

Vidite priepasti a kandny a drsno/
na mesiaci

v abere kozmického kordbn.

Ked' opona sa rozhrne,

kto by cheel na to mysliet, éo/

v flom, (i aj smiitok drieme?

Cheeme sa chechtat’ na riom, jeho/
tiskrne!

Parldca, smej sa! Nech sa nasmejene!
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bezhlavu Zenu pri velebeni Boha (foto ¢. 21)

Cudesny pravek? Mytus? Zacarend/
gena,

vystupuyiica 3 neskutolna, & len/

3 osviezenia?

Drobiils, preberali

celdi noc, este zardanky,

v griasenych sukniach krdsne/
Vagtianky.

Celii noc tancoval,

a predsa neustals.

V7 sindecken, sinci, jebo ligotavom late
brejii sa veci jednafké

a kazdd je v riom ind.

S7 tu jak obromeny, ked' ti Zrazu/
svitla

td nagjemneysia (ipkovina

v Eipkovi motylieho kridla,

ukrytom v kmeni na vyt ate.
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mapu svetadiela (foto ¢. 40)

Jediny poblad s prvym pomyslenim asi
povie 1i: ublie.
Krajina ublokopor.

A ty len kritas, kritas, kritas/
touto stopou,

Sepees si ,, Zdar boh* im, ich/
nebezpecney praci,

Zdar boh““ vdm, banici, a ,,Zdar |
boh““ s vami,

wZdar bob*, azg zasa vyfarate 3 bane.

Naisto myslis na hieroglyfy
a na to, kto ich rozlist,
a ked' ug roglisti, to pismo lo povie?

KDEZTO PAN LESNIK:/
CERIVOTOC?

ALEBO KOROVEC? CI INY/
FUROR DITVY

PUSTOST STROMY TU A/
KRACA PO HUSTI?
KTOHOVIE?

Ked' zriikol, zem sa chvela. Dunela,/
ked’ dupol,

., Verit’ sa nechee, Ze to tento tu bol,
vravi si crvac, ked sa Zbebne 3 okolia

na vylet do Zvetraney lebky byvola.
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rozpité kridla motyla (foto ¢. 61)

Co vsetko jedna chvila
vnimavej pogornosti povie ti!

Prekolké svety s tebou pochodila
po niZindch i v oblaci!

Neplas ju nikdy! Neplas! Ak ju/
zaplasis,
belasok zdvibne sa a uleti!

A takto by sme mohli pokracovat’ az do konca knihy, pretoze tu naozaj plati: co obraz,
to fantazia a silny esteticky zazitok. Pretoze Nezbadany svet je vynimocny najma tym, ze poskytuje
divakovi/citatelovi vel'ky priestor pre fantaziu, a tym prinasa vicsie moznosti interpretacie (Co je
v literarnej vede ako aj vo vede o umeni velkym pozitivom). Vicsina Martincekovych fotografif tu
prerasta az do abstrakcie (istej vytvarnej neurcitosti a vizualnej strohosti), s dorazom na jasna, ¢asto
netradi¢ni kompoziciu, s citom pre rytmus svetla a tiefla a so zmyslom pre poéziu tvaru. Akoby
Martinc¢ek pri fotografovani tychto obrazov splynul s drevom/stromom ako takym, akoby ho
doverne (az matersky) poznal, dychal jeho vonu, sucitil s jeho obnazenymi ranami po pileni, ktoré
ako vysmesna vdaku drevorubacovi (ako aj nahodnému divakovi) paradoxne ponukaji nekonecné
mnozstvo ¢arovnych obrazov.

Treba pripomenut’, ze fotograficka abstrakcia sa ku kniznej ilustracii mimoriadne hodi
vd’aka svojmu velkému interpretacnému pol'u, ¢o vsak mnohi fotografi ¢i editori podobnych knih
vyuzivaju ako ulahcenie vo vzt’ahu spitosti s textom. Aj ked’ pri kniznej ilustracii in$pirovane;j
abstrakciou zdanlivo malokedy nieco pokazime, v pripade tejto knihy o Ziadne ul'ahcenie nejde:
Martin Martincek tieto obrazy totiz vytvoril spontanne, nie za ucelom ilustracie. A napriek
tomu, ze Novomeského verse tu vznikli ako textova ilustracia fotografii, zjavne presahuja svoje
,Lkompetencie® ich vzacnym, dokonalym siznenim s fotografiami. Potvrdzuju to aj nasledovné
slova: ,,Vyborné basne... velmi jemne a citlivo navodzuju atmosféru pre vnimanie kazdej jednotlivej
fotografie” (Gregor In: Ed. Drug, 1990, s. 422).

Samotny vzt’ah versov a obrazov je harmonicky, verSe sa pokdsaju vystihnut’, uhadnut’
tajomny tvar, nova podobu dreva, zasifrované posolstvo prirodnych kompozicii. Dokazuji to
vyssie prezentované ilustracie, z ktorych niektoré dokonale harmonizuju s verSami. Ako napr.
text ,,S o¢ami otvorenymi, a predsa ako vo sne / vstupuje$ do jaskyt, kde kvaple po stenach /
zobliekaju sa Ziari plamefia / objavitel'skej pochodne® odkazuje v prislusnej fotografii na plamen
(text a fotografia ¢. 2 — vid vyssie) alebo verse ,,Budua ti tvrdit: dub, dlomok z brezy, odstep

z osiky. / Ty si vSak na vystave abstraktivistickej plastiky” (text a fotografia ¢. 5 — vid’ vyssie)
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ladia s obrazom kory dreva. Verse ,,Len chvil'u strpenial / A Ztiebd, mozno ovcea, / ¢i teliatko sa
prederie / medzi nas z prelaskavych utrob matere® (text a fotografia ¢. 8 — vid’ vyssie) vo fotografii
zase odhal’ujt zrely plod v bruchu zvierat’a alebo text ,,Cudesny pravek? Mytus? Zacarend ena,
/ vystupujuca z neskutocna, ¢i len z osviezenia?“ ladf s fotografiou zahadnej postavy zeny, a pod.
Navyse, ako vidiet’, v kazdom z Novomeského textov mézeme najst’ nejaky pribeh alebo nacrt
pribehu, ¢im fotografie obsiahnuté v tejto knihe dostavaju uplne novy rozmer.

Nezbadany svet je dokonalou ukazkou harmoénie obrazu a textu, ktora vnutorne obohacuje
a unasa do nerealnych, fantazijnych koncin, rozpravkovych tvarov sveta. Pozyva do sveta
duchovného, do ktorého by malo mimochodom pozyvat’ kazdé kvalitné umelecké dielo. Aj preto
nie nahodou tato ,.kniha vysla aj v osobitnom nemeckom vydani a ziskala strieborni medailu na

bienale v Sao Paulo a v Lipsku* (Vorobjov In: Hora, 1978, druha strana epilégu).

Dalsou skiimanou obrazovo-

textovou knihou v kapitole o M.
VAM
PATRI ,otextoval® (zrejme podl'a zapiskov
UCT.

st Nske

Martincekovi, ktora si autor aj sam

z autentickych rozhovorov

fotografovanych ~ alebo  podla
spomienok na ich rozhovory) je titul

Vam patri acta (1966). Rovnako

ako v publikacii Ako sa kriti svet (ku

ktorej sa dostanem neskor), nejde tu
o ilustracie basni (z pera basnika Milana Rafusa tu najdeme len predhovor ku knihe), ale skor o
pokus zrekonstruovat’ autentické vypovede fotografovanych osob, najmi formou priamej redi,
ktora akoby vychadzala z ust fotografovanych (na rozdiel od porovnavanej knihy, do ktorej svoje
uvahy, rekonstrukcie autentickych vypovedi a fotografie Martinc¢ek sam nevyberal, ale postaral sa o
to znamy slovensky kurator a kritik fotografie Marian Pauer. Kniha je vSak predovsetkym inspirovana
uctou k starobe ako take;j.

Opit, sme tu svedkami harmonického zvizku fotografického obrazu a textu. Svedkami
snad’ tej najidealnejSej harmonie spomedzi vSetkych knih Martina Martinceka, 1 ked” t'azko ju
zrovnavat’ napr. s takym Nezbadanym svetom, ktorého verse kombinované s mimoriadne vytvarnymi
fotografiami tvoria jednu velka basen. Co viac méze pripominat’ hlboké vrasky vyfotografovanych
starych dedinskych T'udi v protiklade k novodobému sposobu zivota ,,mestskych® 'udi ako prave
tieto slovar: ,,Mame v ociach litery a koruny, asfalt a auta, mury a stroje. Rukopis brazd a klasov na
tvarach horalov a skamenené koberce kory na dlaniach starych drevorubacov, ktorf ako balvany v

korenoch stromov trcia na zapraziach svojich chalap® (s. 9).
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Prichddzame z miest, trac
Méme v otiach litery a k

Preto nevidime

svojich chaltp.

Preto nevidime hlboké vrisky starjch Zien hiest desatrotia
‘vrchom naloZengch vozov sena, o nahrabali z 16k, a zemiakov,
&0 vykopali 7 polf

Preto necitime teplo, ktorym davali Zivot Zasu a ¢as k Zivotu.
Preto nevidime tych, ktorf st hodnf dety.

Alebo iné harmonie: starec smejuci sa do dlane a slova: ,,Spomina starky a smeje sa do
hrsti....” (s. 23); text o postupnom burani tradicnych drevenic a o stavani novych murovanych
domov vystihnuty fotografickym detailom striech — tej tradicnej sindl'ovej a novej eternitovej
strechy; snimka zeny pri mlateni peria a tvaha nad uzito¢nou pracou starych Iudi, bez ktorej by
,,v mestach nemali chleba® (s. 28); ¢i pribeh o mladej smutnej a nevernej Zuzke a o jej vernom,
trpezlivom a pozitivne naladenom manzelovi Jurovi, ktory svoj dar odpustat’ pripodobnuje k

svojmu konovi a psychologiou nabita fotografia, v ktorej najdeme celt podstatu ich vzt’ahu, Zivota:
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Podobnymi, naozaj krasnymi prikladmi harmoénie obrazu a textu sa pysi cela kniha. Je
radost’ouskimat’a porovnavat’ tieto pribehy konkrétnych Fudianechat’ nanas posobit’ Martincekove
uvahy o ich zivote s vystiznymi a esteticky posobivymi dokumentarnymi fotografiami, prevazne
portrétmi. Ostava vsak na zvazenie d'alsi charakteristicky rys tejto publikacie, a sice opakovanie
tych istych fotografii, prevazne formou vyrezov na vypichnutie detailov, ktoré vsak miestami
posobia trochu nasilne alebo akoby nemali opodstatnenie v blizkosti originalnej zvicseniny tej istej
fotografie na jednej strane, pripadne rusia nekvalitou obrazu (nefunkcne pouzitym velkym zrnom)
na strane druhej. Podobny, ale viac opodstatneny postup najdeme napr. v knihe Ako sa kriti svet,
kde sa objavuji fotografické série takmer na vlas podobnych fotiek. V tejto knihe to ilustruju napr.

tieto ukazky:
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 hladila ho s Iiskou al

V vel'mi vydarenej knihe Koliska (1972) najdeme zase
Martincekove slavne ciernobiele pohl'ady na slovenska
krajinu v okoli I'udskych osidiel, jeho typické zabery
poli a policok akoby =z vtacej perspektivy v
ich nekonec¢nych variaciach. Pre tohto fotografa
a obdivovatela liptovskej prirody bola zrejme krajina
ajej vzt’ah k cloveku (zavislost’ cloveka na nej, ale aj ich

k113

radostné suzitie) premenliva ,,bytost’™ — krajina ako
bytost’, ktora nikdy uplne neodhalil a ktora mu prave
vdaka tejto mnohotvarnosti poskytovala nekonecné

moznosti fotografického zachytenia.

Takmer kazdu jeho fotografiu dopliia v knihe jedna Rifusova basen. Harméniu fotografa

a basnika mézeme najst’ napriklad vo verSoch o rodnej zemi, o zemi — hline (basen Ro/z, s. 16;

Jarnd hlina, s. 9), ktora dlhé roky zivila slovenského cloveka a ktory sa v jej rozsiahlosti, v jej sirkach

a masivoch citil ako maly ¢ervik (baseft Cervikom..., s. 12). a vo velkych, ¢asto dvojstranovych
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fotografiach zobrazujucich (v pomere k ,,malym* basniam) graficky posobiacu vidiecku krajinu (najma
zem, polia, luky), v ktorej sa casto stracaju malé postavicky pracujucich Fudi. Raz je to krajina ako
hudobny néstroj (Harfa, s. 25), inokedy ako ,,cesta* (s. 27), modlitba (Piea, s. 102), ptaca (Zatva, s.
120), pokrm (Zemiaky, s. 160), oddych (Odpocinok, s. 165) a pod. A napokon je tu predstavena zem ako
koliska, znovuzrodenie (Ko/iska spieva detom, s. 178), ale aj smrt’ (Starc, s. 132; Cas odchodov, s. 150; Prilis
gaviasu, s. 172).

Pozrieme sa detailnejsie na niektoré z tychto harmonif textu a obrazu:

Basen A kagdy deri a fotografia zobrazujica malost’ cloveka v pomere k rozsiahlym poliam, ktoré
obraba a v pomere k vel'kolepym horam, ktoré ho obklopuju:

BT | A kady dert za svojim sidelom
: a0 ' stiipavas, Hovek.

[...]

A velké, mocné vrehy dookola
tvoj bhlas si hdadzali tak lahncko
ako semienko pripavy.

(s. 6)

Po lase 2 krajiny si barfu néinil
a hrdva mu k te piesni.
(s. 25)

W W W W ww
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Basen Cesta a fotografia od pluhov a kolies rozbrazdenej cesty:

1 Setko md svoju hibkn, pretrpent.
A cesta sa vidy vrege do mdsa.
ZLem pamdtd. A bohom pripomenie,
e rachotili po nej kolesd.

(s. 27)

W W W W wWw

Basen Popoluskin pldst'a fotografia policok s tradi¢nymi stohmi sena mézu pripominat’ rozpravkovy
plast’, a na nom vzacne gombiky a nitky. Verse zaroven evokuji mnozstvo prace, ktoré popoluska

musi cez den stihnut’ (,,tak malo dna je na ta robotu®), tak ako to poznaji I'udia z vidieku.

Na zlaté gombiky sa zapina Tvoj plast’
Popoluska.

Plist, beda, pogicany
na kratku radost’
tvgj pldst’ 3 orieska:

ag pri liskant vidno vsetky hviexd).
Tak midlo diia je na ti robotu.

[..]
(s. 106)

Basen Odkazgy a fotografia starej Sindlovej strechy, pripominajicej dreveny box na postu - papierové
odkazy:

Kyjm rozlhistis to pismo, bude neskoro
Nepockdi cas a pergamen sa roxpadd.
(s. 73)

il :'m 1 ’um

” h”)y”l,, flag

W MWW WYL

25



Basen Priprava obrazu a fotografia policok akoby nedokoncenych t’ahov Stetca:

Taska
Jak dider van Gaoghovho stetca
Je chidza jari u nas na hordch.

(s. 35)

Treba vsak pripomenut’, ze nie vzdy je spravne hl'adat’ tieto harmoénie medzi konkrétnou
fotografiou a jej zodpovedjucim textom za kazdd cenu. Pretoze v skutoc¢nosti aj fotografia, ktora
na prvy pohl'ad neodkazuje na nejaky bod, slovo z basne, mo6ze niekedy ovel'a viac evokovat’ ako
fotografia viac alebo menej popisna (odkazujuca presne na text), alebo sa moze napr. vzt'ahovat
ku knihe ako celku (jej celkovému posolstvu). Ide totiz iba o podobny dojem, pocit, naladu (z
textu), ktoré by v nas fotografia mala vzbudit’. Nie je to vSak pravidlom ¢i idedlom, pretoze aj napr.
zdanlivo popisna fotografia sedliaka na poli aj napriek prvoplanovému odkazu na basen Sedlialik
moéze nejakym gestom, neostrost’ou, obrazovou metaforou, symbolom a pod. evokovat’ viac ako
len postavu sedliaka a poniknut’ nam napokon obraz, auru ¢loveka (alebo iného objektu), ktory
upresnuju, dotvaraji nasledovné verse: ,,Na obuvi si nosil rodnd zem / az do domu, kde tvoje
16zko / na hline stilo $tyrmi nohami [...] Kratucky byval ako oté¢ends / tvoj odpocinok. V kameni /
zvonil ti krok, jak siel si ku chlebu,, (s. 9). Rovnako dobre to dokazuje aj napr. fotografia pratenych
kosikov k basni Pritie, dalej fotografia orania pluhom k basni Jesenny piub ako aj mnohé iné zabery,
ktoré od popisnosti zachranuje zamerny vyrez, nevsedny uhol pohladu, vyuzitie protisvetla alebo

neostrosti, zaujimava kompozicia, grafické riesenie a pod.

-
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Ako uz bolo naznacené, nasledujice dve Martinc¢ekove publikacie, patria do skupiny fotograficko-
literarnych knfh druhého typu, s prevahou obrazu nad textom (s textovou ilustraciou k obrazom),

avsak kvoli ucelenému obrazu o Martincekovej tvorbe ich ponechavam tu.

Prva z nich je Hora (1978), vytvorena

f-lI”&)\RA v spolupraci s Milanom Ruafusom. V

Milan" Ruf

porovnani s tou druhou (Bdser o Krivani),
z  Martincekovej  tvorby  pontka
zaujimavejsie krajinné pohlady na horu,
les, stromy, kopce, travu, kmene, koru.
Autor chape horu ako tajomné

.,

»prostredie, v ktorom sa odohravaju

osudové deje. [...] ako zivel |[...], ohen,

,
voda, vzduch®, ako ,,prvok, z ktorého sa sklada nasa existencia“ (Rafus In: Hora, 1978, prva strana
prolégu). V tejto suvislosti mi neda nespomenut’ aj d’alsie Rufusove slova o strome: ,,Strom je to
velkolepé, ¢o zo svojich hibok vydala hlina, postaviac sama sebe vysoky pomnik. Sadnut’ si k pite
toho pomnika naplfia ¢loveka zvlastnym pokojom, radost’ou z nepatrnosti, dovercivym pocitom
diet’at’a, ktoré zdola premeriava svet, ubezpecené, ze ti vel'ki ho chrania. Pocit $t’astia mava blizko
k detskému pocitu nepatrnosti. [...]| Ma svoj vzduch, ma svoju atmosféru. Ako dobre postavena
katedrala® (idem, druha strana prologu).

Striedaju sa tu farebné ako aj ciernobiele, nemanipulované ako aj viacnasobne
exponované fotografie, vd'aka ktorym mozeme krajinu, horu vaimat’ v celej jej Sirke a pestrosti,
hibke a viacvyznamovosti — ako skuto¢nt ale aj rozpravkovi, ako priestor pre oddych ako aj
miesto mytologickych dejov a bytosti. Viacnasobna expozicia poetizuje fotografie a vyvolava na
nich necakany, zaujimavy efekt, a sice obrazova manipulacia tu casto vyznieva nenasilne vdaka
prirodzenej rytmickosti a nepravidelnosti krajiny a jej detailov, tak Ze si ani nevS§imneme, ze na
zabere je o jeden alebo viac stebiel, konarov, stromov, kopcov viac. Najdeme tu vSak aj mnoho
zaujimavych, fantastickych (a teda nie prili§ prirodzenych), ale o to poetickejsich kompozicii,
vytvorenych technikou viacexpozicie ako su napr. obrazy pripominajucich chramové okna, pismena,

zivy plot ¢i mimozemské objekty na oblohe.
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Vzt’ah basni k fotografiam je tu ovela vol'nejsi ako v inych Martin¢ekovych publikaciach,
z ¢oho vyplyva, ze neboli vytvorené priamo k fotografiam. Texty sa vyskytuju len sporadicky a bez
hlbsej vyznamovej spitosti s konkrétnou fotografiou, aj ked’ najdeme aj také verse, ktoré ,ladia*

k obrazkom ako usité:

Staroba, hrajiica sa na miladost,
nie, nemusi byt’ smiesna.

Tu i Sedivé
Je krdsne.

Na mitvom kmeni tak si apiska,
e i Faun moge mu len zdvidiet
i plodnost.

]

Preto obelisk.

Prst sideln.

I vystribal i chvalil.

Nad ludské hlavy, dovysoka
dorazne dvihal posolstvo.
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[...]

Psenicka nezata.
Chlebite nepeceny.
Len hriva krdisy

volne rogviata.

[.]

Mozno to znie paradoxne, ale prave vdaka tomuto uvolnenému vzt'ahu je z Hory
citit” harmoéniu, vyvazend poéziu obrazu a slova. Zaujimavé, prekvapivé asociacie k niektorym
fotografiam vyvolavaju napr. verse, ktoré sa nam snazia vauknuat’ podobu vrasok s korou stromov,
mamutich chrbtov s vrcholkami kopcov ¢i podobu skorice s odretymi kmenmi (s vylapnutou

korou) stromov:

]

Tak to tu trvd.

Chrbty mamutie,

e sa ich nedotyka Fivel ani ias,
0 seba trii sa, putujiic do vecnosti.

Cervotoé kape cesticky v ich krvi.
V" neviditelnych magiarikoch drvi

votiavii lati Skoricut.
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Aj ked’ sa farebné fotografie v tvorbe M.

Martinceka vyskytuju len vzacne, neplati
to pre jeho dalsiu publikaciu opat’
v spolupraci s M. Rufusom pod nazvom

Basen o Krivani (1988), ktora tematicky

naviazuje na Horu. Okrem farby tu

Basen M kvani  aj bvvklost’ Y
JAD L T prekvapi aj neobvyklost’ (ba az
o Krivani i

,‘ 1
895 11 3 1IN MARTINCEK / BASEN O KRIVANI / MILAN RUFUS

nenapadnost’) ponuknutych fotografii,

ktora ma len malo spoloc¢né s typickym
martinéekovskym $tylom a s dokumentarno-reportaznou ¢rtou jeho tvorby — akoby zaznam na
farebny film uberal autorovi z jeho nezamenitelného sposobu videnia, nazerania na svet. Na margo
tohto vyrazného odklonu aj sim fotograf vyrovnane priznava: ,,viem, ze teraz svojimi fotografiami
Krivana neprinesiem nijaké zazraky, ale budem mat’ spokojnejsie svedomie, ze som objektivom
priblizil a mozno aj trocha oslavil najoblibenejs$i konciar mojho otca®™ (Basen o Krivani, 1988, s.
75). A napokon ,,nemozno predsa stale robit’ to isté* (idem, s. 74). Chce tak zaroven splatit’ dlh
prirode, slovami Mariana Pauera, prebudit’ v nas ,,vicsiu citlivost’ k prostrediu®, pretoze ,,I'udi
pribuda a prirody ubuda® (idem, s. 78).

Fotografie zachytavaju nespocetné podoby osobitej, typicky naklonenej (krivej) hory
Krivan a jeho okolia a su prezentované v niekolkych celkoch, ktoré vzdy oddel'uju dve strany
kratkych poetickych tvah M. Rufusa o tomto zdanlivo najvyssom vrchu - symbole Tatier (opticky
to tak posobi). V jednej z tvah basnik vymedzuje Martincekovi ako rodakovi spod Tatier zvlastne
pravo na fotografovanie tohto vrchu (,,on, ktory jej od malicka bol na rane®, idem, s. 55) a razne
poznamendva, ze ,,ak fotograf nevidi legendu [Krivan ako legenda'], fakty zaznamenané objektivom
st nemé. Len fotografovo oko, ktoré je priezorom ducha do ducha, méze im rozviazat® jazyk*
(idem: ibidem). Uvahu napokon uzatvara zaujimavou myslienkou o zmysle umenia ako takého:
,Z.e prave otazka, ako podoba ¢lovekovho hladu po poznani a po Pudskosti, je zakladom véetkého
umenia. Az budu otazky zodpovedané, umenie prestane existovat’. / Mozno je to az tak, ze tam,
kde prestane hlad, prestane zivot™ (idem, s. 56). Texty maju v tejto knihe viac okrajovy, sprievodny
charakter, neprehovaraju konkrétne k jednotlivym zaberom tohto vel'kého fotografického cyklu, ale
pokusaju sa citatel'a naladit’ na stranu/strunu hor. Nevznikli priamo k fotografiam, ale jednoznacne
ich obohacuji a posuvaju ich do inej, basnicko-filozofickej roviny.

Aj ked na tychto krajinnych fotografiach jednoznacne prevlada vytvarny charakter
nad dokumentarnym, predsa je len prehnané suhlasit’ s verSami, kde basnik prirovnava tieto
Martincekove, povicsinou nie prili§ zaujimavé fotografie k fotografickej basni (,... basen. Nie
reportaz. Tym vylucujem moznost’, Ze by to bolo popisné. Co je popisné, nie je basei (idem,
s. 71)). Taktiez nemo6zme prili§ suhlasit” so slovami Mariana Pauera o jeho vynimocnej autorskej
vypovedi v tejto knihe (pozri: idem, s. 74), ktory mimochodom v nevsedne poetickom epilogu

ponuka zaujimavu definiciu idealneho fotografického cyklu: ,,Umoznujle] [...] vyjadrit’ [...] Zivotna

30



a tvoriva filozofiu [autora fotografii’] v $irsich suvislostiach. Cykly maja pevau kompoziciu,
vnutornu gradaciu. Fotografie popri tom ¢o oznamujud, ¢o tlmocia sami o sebe, tym, ze sa dostali
do vzajomného vzt'ahu ako kamienky mozaiky, prinasaju zazitok, vyrastajuci z ich vzajomného
vzt'ahu. Ziskavaju tak d'alsi vyznam, d’al${ obsah. Autor ich zorad'uje tak, aby sa v nich dal ¢itat’

obsah jeho vypovede* (idem, s. 76).

E oy Shelaehn polomného Cast zastal fotg graf prediouto
horou — legendou?

ili vietky jeho deti,

A samotny vrch j

je vietko také veliké.
Alevrehstojiadri.

Potty tych, ktorf nari kaz

simale.

Ale ved netreba, aby sa tam gosi ospevovalo.
Osud nerecni, osud éniea dri.

Amianli ikuje iba so i
legendérne; hory.

Vichol, kto erené dovyok, aviak,
nachylil s trochu nadol, abyich ta

il ,abyichtam hore potul.
Zeichaj stréi, aj sidiich skutky.

40/41

Tieto obrazy nie i vSak nemé a priiovarajti sa nim recou, v ktorej potujeme hlas
blizkeho. ee

Nic je toani sikromny z4znam, ani hold legenda.

Autorovo detstvo nesidli uZ na brehu riecky Belej.

Térie¢kasa uz voldinak — Léthé.

I

U? tu teda naozaj nie je vietko veliké ako v detstve.
Hoci téma priam tikals

nésho Easu, v kt j
pozorasi saide tarat.

junepijal. Uz

Ani len omylom si tu nikto nezataral.

Jetobdseii o tom, £oje.

Otom, akétoje.

Otom, Ze je to podmaiujtico krésne.

Esteraz hovorim: bsef. Niereportdz.
| Tym vylucujem moznost, ze by to bolo popisné.
| Coje popisné, nie je bése.
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Snad’ najosobnejsou a najautentickejSou

publikiciou Martina Martinceka je

1

w1\
9

o

o
E
E
g
&
s
%
v
5
E

=
—

dvojjazycni kniha Ako sa kruti svet /
How the world turns round (1995),
kde jeho ciernobiele portréty starych
dedincanov a v dvoch pripadoch 3j
zvierat (jelenice a kona) doplnaji ich

autentické  pribehy a  spomienky,

zrekonstruované samotnym autorom. V
knihach s fotografickymi ilustraciami sa
stava len vynimocne, aby sa fotografie prepajali s konkrétnymi zivotnymi pribehmi a slovami
portrétovanych, co je aj dokazom autorovej mimoriadne citlivej a empatickej duse. Takéto spojenie
obrazu a slova sa zda byt’ idealne, spontanne, na mieru usité, na rozdiel od vicsiny podobnych
publikacii, kde treba verse k fotografiam dotvorit’ (alebo naopak, fotografie k verSom). Okrem
spominanych pribehov fotografie sprevadzaju aj kratke, za to hlboké autorove uvahy o fotografii
a umeni ako takom, o ¢loveku, prirode a zvieratach, ako napr. tato: ,,Podl'a mojho nazoru je hlavné
nevnasat’ do fotografif I'udi alebo prirody to, ¢o si myslime, ale vyjadrovat’ pravdu, snimana
pozornym zrakom, odovzdane, uprimne. Len tak mame realnu nadej, Ze budeme pracovat’ nielen
pre seba, ale aj pre inych® (Ako sa kruti svet, 1995, s. 53). Alebo tato: ,,Vsetko, ¢o si moze I'udsky
mozog v krase a tvare vymysliet’, priroda uz od nepamaiti obsahuje. Objavené vytvarné hodnoty
moézu mocne vplyvat’ na 'udského ducha, podnecovat’ a inspirovat’ jeho obrazotvornost’, obdiv
a lasku k zakladnym zlozkam, z ktorych sa zivot prirody sklada® (idem, s. 138).

Obsaznu, odbornu a zaroven poeticktt uvodnu esej ku knihe napisal znamy slovensky
kurator, teoretik fotografie a autor multimedialnych projektov Marian Pauer, ktory knihu zostavil
mimoriadne vkusne a esteticky. V prolégu sa zamysla nad tym, ¢o vzniklo v Martin¢ekovych
knihach skor - fotografie alebo basne? Odpovedd mu sam basnik - Milan Rafus: ,,Vo vicsine
pripadov boli skor fotografie, ale rozhodujuice je to, ze sme boli cosi tak, ako v matematike zlomok
- my s Martincekom sme boli v tej hornej ¢asti nad ciarou - a pod sebou sme mali spolocného
menovatela: ten isty kraj, ten isty vzt’ah k nemu a ten isty vzt’ah k F'ud’om, ktorf v niom zili. [Vdaka

tomu] nevznikol komentar snimok, ale dvojspev - dialég dvoch muz* (idem, s. 8).
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Kniha je zvlastna aj tym, ze sa v nej pomerne dost’ ¢asto objavuji série portrétov
v podobnych pézach, pravdepodobne v snahe zachytit’ trvanie nejakého momentu v Zivote daného
cloveka. Peknou ukazkou tohto filmového pozorovania je napr. Stadia portrétov chorého starceka
v posteli z pribehu Tygdert tagky ako cent (idem, s. 26-31), starenky v bielej dlhej Satke z pribehu
Liska (idem, s. 92-95) alebo jeho priatela, chudobného starca Adama Kuru (idem, s. 172-175).
Vseobecne mozno povedat’, ze fotografie tu maju velka vypovednt hodnotu aj samy o sebe (aj
keby boli bez textov) a predstavuju vSestranny obraz o autorovej tvorbe aj vd’aka martinc¢ekovskym
charakteristickym zaberom liptovskej krajiny a jednoduchych Fudskych osidiel, ktoré doplnaja
obraz o nel'ahkom a pre svet zabudnutom Zivote portrétovanych v tejto knihe. Je taktiez zaujimavé,
ze pribehy o tych istych 'ud’och vysli aj v podobe dokumentarneho filmu Dusana Hanaka pod
nazvom Obrazy starého sveta (1972). Tato poeticko-nostalgicka snimka sa stala ,,medznikom slovenske;
kinematografie (Michalovi¢ In: http://www.kinema.sk/clanok.asprid=21703) a zozala svetovy
uspech na mnohych filmovych festivaloch aj vd’aka fotografiam M. Martinceka, ktoré v nej rezisér
vo vel'kej miere vyuzil. Urcite v§ak najma vd’aka Handkovmu nestandardnému umeleckému postupu
vnasania fotografif do filmu na mieste, kde plynutie ¢asu bolo uz akosi nadbytocné (teda v zmysle

zastavenia ¢asu a pohybu), i ked treba povedat’, ze prave kvoli tomu (nechat’ ,,skutocne rozprava|t’]
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pribehy I'udi z Martincekovych fotografickych snimok®, idem: ibidem) projekt filmu vznikol.
A naopak, naznak kinematografického postupu mézeme vidiet’ u Martinceka uz v spominanych
fotografickych sériach, v psychologickych a akoby pohybovych stadiach portrétovanych - akoby ich

autor chcel zachytit’ v trvani — vysade filmu.

MY DEAR, GOOD MAN

EOZHOYER 0 BIVTL & SET) KOZNOVOR 0 ZIYOEL Asunr c
DISEOURSI AROUT LiTE AxD BEATH

Liska / Love

Comii- skt
Wit mydear?Line? "
n {
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Na zaver tejto kapitoly mézem len s uzasom skonstatovat’, ze len maloktorému
slovenskému fotografovi sa podarilo dat’ svojim fotografiam knizni podobu v takom pocte
obrazovych publikacif ako prave Martinovi Martincekovi, o to viac, Ze v nej spaja obraz s umeleckym
slovom, pricom sa uspesne vyhol dskaliam, ktoré takéto spojenie vicsinou prinasa a medzi ktoré
patri napriklad ,,ilustrovanife] znamych basni alebo opacne, pridavanife] dodatocne vyhladanych

versov k obrazom® (idem: ibidem).
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2. 2 Iné podobné publikacie

Do tejto price som sa rozhodla
zaradit’ aj ilustracie vyznamného
,ceskoslovenského,  vSestranného
umelca (fotografa,  vytvarnika,
etnografa, hudobného vedca a
kameramana) Karola Plicku (1894 —
1987), ktory bol sice ¢eskym obc¢anom,

ale svoj zivot zasvatl najmi
objavovaniu slovenského folkloru.
Podobne ako hudobny skladatel Béla Bartok, aj Plicka zbieral Pudové piesne a fotograficky
zachytaval 'udové zvyky a tradicie, z ktorych mnohé by sa bez neho v pamiiti naroda dlho neuchovali.
Spomedzi viacerych knth o Slovensku, ktoré Plicka ilustroval (Pobladnice Narodopisného odborn Matice
slovenskej, 1924 — 19206; Slovensko vo fotografii Karola Plicku, 1949; Spis; 1971), som vo mne dostupnych
knizniciach nasla len Zlata branu s podtitulom Slovenské deti vo svojich tradicnych hrich (1964).

Kniha je sympaticka uz samotnym urcenim; je totiz venovana vsetkym det'om na svete,
pretoze pre Plicku je hra ,,recou, ktord je zrozumitelna komukolvek na svete® a ,,zdruzulje] deti
vsetkych narodov a ras™ (Plicka, 1964, s. 5). O to viac, ze pri slovenskych tradi¢nych hrach, ako je
Plicka hlboko presvedceny, ako ,len malokde na svete [...] stretivame sa v zabave deti s podobnou
mnohotvarnost’ou, choreografiou plnou fantizie, domyselnou gymnastikou, kultirou pohybu
a gest, temperamentom, nehovoriac ani o krase krojov a prostredia, ¢o vsetko spolu vytvaralo
vzacnu jednotu® (idem, s. 7). Zlatd brana vsak urcite zaujme aj inych obdivovatelov a badatelov
T'udovej kultdry, pretoze Plicka sa k F'udovym hram vyjadruje nielen fotograficky, ale aj odbornym

slovom. Vo vycerpavajicom uvode prezentuje a vysvetluje charakter a ucel jednotlivych, casto

19
3 9

2¢¢

krat uz vymierajucich hier (ako napr. hry ,krky lamat™, , kozy nosit™, ,sily v nohach®, ,,vysoky
zaprah®, ,masina®, ,vrtula®, ,tryskac®, ,,o papucu®, ,,v certovom kolese”, Morena, ,,majky* a
pod.), ktoré autor musel z tohto dévodu niekedy, pomocou miestnych F'udi, zrekonstruovat’. Znie
to az neuveritel'ne, ked’ Plicka priznava, ze nicktoré hry vyzadujice vysoku fyzicku zdatnost’ (ako
napt. ,,sily v nohach®, ,sily v prstoch®) nebolo mozné obnovit’ v dosledku mensej fyzickej sily
vtedajsich (teda mozeme povedat’ aj sucasnych), pohodlnejsich deti. Tykalo sa to taktiez hier, ked’
slo o nejaky ,,zvlastny hmat, alebo skibenie ruk, prstov, ktoré davalo zvlastnu silu, mimoriadnu

pevnost’, alebo ohybnost’ tdov* (idem: ibidem). Ocenujem taktiez, Ze autor, pre lepsi prehlad
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a nazornost’, na l'avom okraji strany popri jednotlivych odsekoch v tvode knihy uvadza ¢isla stran,
na ktorych niajdeme obrazy korespondujice s tym a tym opisom hry. Citatel /divak si ich mdze
I'ahko porovnat’ a posudit’, nakol'’ko sa umelcovi podarilo vystihnut’ zmysel opisovanej hry.

Vsetko spominané sa Plicka pokusil zobrazit’ na ciernobielych fotografiach, ktoré
mozno budia dojem reportaznej fotografie. Avsak fotograficka reportaz, ako vieme, je v prvom
rade zaznamom nejakej aktualnej udalosti priamo z miesta deja, co znamena ze by Plicka musel
fotografovat’ hry priamo v teréne pri prilezitosti diania zivych, povodnych hier, oslav, tradicii.
Fotografované detské hry a zvyky, ako sme uz spominali, v dobe Plickovho zaujmu o ne, z detskej
praxe uz takmer vymizli, preto umelec musel jednotlivé zabery vopred pripravit’, rezirovat’ ako vo
filme pri nakracani. A potom sa snazit’ stlacenim spuste zastihnut’ taky moment, ktory by divakovi
vzbudil ¢o najkonkrétnejsiu predstavu o podstate tej a tej hry. Fotografickyficky vyjadrit’ zameranie,
podstatu hry nie vsak vzdy mozné (napr. pri roznych slovnych, dramatickych ¢i spevnych hrach),
preto v knihe najdeme fotografie hier, kde ide najma o pohyb, viditel'né gesto. Dolezité tu preto bolo
zvladnutie fotografie v pohybe. Okrem detskych portrétov ako aj zaberov 'udovej keramiky, krojov
a krajin na dotvorenie atmosféry (priroda je na fotografiach hlboko spita s det'mi, je dejiskom
ich hier, ¢o je dnes uz takmer minulost’ou, pretoze pobyt v prirode a samotné realizacie hier dnes
nahradili hracky a zabavné centra najroznejsicho druhu) tu totiz najdeme pocetné zabery do vzduchu
vyskakujucich chlapcov, tancujicich dievcat, roznych detskych sprievodov, ale aj jazdu na koni,
nosenie na chrbte/na krku, facky, nat’ahovanie, bitky, skripanie valasiek a pod., skratka vsetko to,
¢o je viac alebo menej t'azko zastihnutel'né. O tejto nelahkej praci Plicka priznava, ze ,,ovela tazsie
je hru fotografovat’, nez ju filmovat’. Fotografia musi situaciu opticky vysvetlit’ a vyriesit’ jedinym
zaberom, jedinym zlomkom sekundy, kym film ju plynule zaznamenava v celom jej vyvoji a $irke®
(idem, s. 13). Nast’astie vSak praca s det'mi ma vzdy tu vyhodu, Ze aj scenarmi dlho premyslené,
t'azko predstavitelné scény deti dokazu podivuhodne zvladnut’ svojou spontannost’ou, hravost'ou
a umenim vzit’ sa naplno do sveta fantazie.

Folklérne fotografické obrazy Karola Plicku, ktoré mozeme pravom povazovat’ za
umelecké dielo s vysokou dokumentacnou hodnotou (pretoze umelecky stvarfiuji a mapuji
historicky uz uzavrety detsky sposob zabavy, existujici nanajvys uz len pocas oslav a v prvkoch
P'udovych tane¢nych suborov), sa v Zlatej brane doplnené o kratke 'udové verse, ktoré sa snazia byt’
ich plnohodnotnou protivahou. Cielom tychto textov nie je fotografie vysvetlovat’ ¢i vystihovat’
charakter hier, ale skor vzbudit’ podobnu naladu, podobné emécie (aké asi kedysi prezivali deti).

Ako priklad si m6zeme uviest’ nasledovné obrazy a texty:
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¢, veru ste vy smele,
Ej, ked' ste behdvali/
po tjch viskoch smele.

(fotografia ¢. 22)

I bty sy, o) sy,
L2

A Bkl ol st Sl I Patnate mp dumin, ke oot Podnt o ek, el e

jrm dormer priduree, bede aed bemwovs. wlha chipostia, farte ribatita. |

Co je za chlapika,
geme sa netyka,
visky preletuje,
kopleky sanuje.
(fotografia ¢. 39)

Slepi baba,

kde si bola?

WU kovata.

Cos” dostala?

W Kus koldca. “..
(fotografia ¢. 69)

Ej, nogky moje, nozky,
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Hoya, hoja, hoja,
kamardtky verné moje,
kedyzge dom” pogeniete?
Hoya, hoja, hoja!
(fotografia ¢. 89)

Nebojim sa pana,

Na tom svete pdana nent,
ani jeho losts,

0 by nas dal do vezgent,

vezymen: valasticku,

ani pdn, ani kiaz,
poriibem mu kosti.

o by nds dal na retaz.
(fotografia ¢. 114/115)

Nejde teda o vzajomnu inspirdciu obrazu a textu (ak, tak len podvedomu), ale snahu
poukazat’ na to, ze v kontexte F'udovych tradicif je fotograficky nezobrazite'ny slovesny prejav (¢i
uz poézia, riekanky alebo spev) nevyhnutnou sucast’ou detskych hier. V tejto publikacii je preto
text a obraz ovela prirodzenejsou kombinaciou ako to byva v inych, tu analyzovanych knihach. Ako
jedint vycitku alebo kriticki poznamku by som mala len k Plickovmu oslavnému, socialistickému
ladeniu knihy, ako to dokumentuju mnohé, tsmevmi a elanom nabité fotografie ako aj vety typu:
»Ked'ze vsak si zelame cloveka socialistického ako bytost” harmonicku, radostnd, bude treba vcas
si uvedomit’, ze dobrodenie pokroku nema znamenat’ zbytoc¢ne sa zriekat’ kultirneho odkazu
minulosti, ani stracat’ doteraj$i citlivy pomer k prirode® (idem, s. 7) alebo ,,[hry] prejda [...] ako
radostny a vitany prvok do telovychovy vsetkého druhu a stanu sa jej zakladom asi tak, ako je

P'udova piesenn podstatou hudobnej vychovy*“ (idem, s. 15). Ked'ze tu vSak mame do cinenia
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s publikaciou pre deti, kde radost’ a elan t'azko povazovat’ za umely, spominané vyznievanie knihy

by sme Karolovi Plickovi preto mohli odpustit’. Napokon odkaz Zlatej brany pre dnesné deti je viac

nez aktudlny: pozyva ich opit’ k navratu do prirody, k ponoreniu sa do sveta fantazie a zaroven

k vicsej samostatnosti, pretoze nuti diet’a vymyslat’ hry, plné pohybu a tvorivosti, co sucasné

hracky a zabavné parky len t'azko dokazu.

== gy
hy aspekt prava vlice.

PEVOLUCNYCH)

Je tu viak este
Ludia nejdo do ulic iba preto, aby viedli
radikalny dialég s mocou.
Maiju pravo na svoju vlicu
aj mimo tohto dialégu,
bez ohl'adu naii.
Préavo ulice a pravo na ulicu je teda nieéo, o
si nemézeme daf vziaf.
Pretoie tu ide

|l( demokracle

z déleZitych zlvolnych polrleb doveka

ako ,,fvora spoloéenského”.
Takto ho totiz definoval vel’ki

159N 80.85200.09.7

Zaujimavym prispevkom k téme
tejto prace je publikacia textov a
fotografii o neznej revolucii Z
tych

(revolu¢nych) dni, s

podnazvom  Negnd  revoliicia
gachytend objektivom Pavla Mikuliska
(1990). Kniha

svojou  typografickou

zaujme najma
upravou,

ktora k dokumentarne ladenym

fotografiam ponuka autentické
(Casto  poetické) texty v
nespocetnych typografickych

moznostiach, od minusiek, cez vyrazne velké a tucné pismo, az po obrovské verzalky, vSetko s

vel'kym dorazom na funkéné vyuzitie prazdneho priestoru, ktory tak este viac podciarkuje dolezitost’

roznych hesiel, vyhlaseni, znamych citatov ¢i politickych versovaniek:

-

S'I' RA'I'ENI.I D%y ERU

o :
3¢ kde ste [u
stratili.

VAst & LUD -

I

je utlen jednou 2 prieéok rebrika, po kforom
sa kowni Tudia 3phhos hore,

Slovo MlEIﬁ a zdroveii jednym

K)DONE AXO SLOVA

z pendrekov,

SOCIALIZMUS ktorymi si biti i,

 ktori sa
,vyéleiujo’.”

Fotografie st tu s textami hlboko spité, vtipne a povznesene odzrkadl'uji atmosféru nezne;j

revolacie. Niet asi dokonalejSej kombinacie ako spojit’ fotografie a slova, ktoré spolu autenticky

vystihuju jeden a ten isty ,,moment®. Aj ked nie vSade ndjdeme len umelecké slovo (samozrejme
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s politickym nadychom), ¢asto krat pod autentickymi fotografiami niektorych politickych ¢initelov
najdeme aj ich citovany prednes. A aj ked zo spominaného vyplyva, ze je tentoraz zbytocné
,harmonie® textu a obrazu nejako zvlast’ dokazovat’ (pretoze tu je to evidentné), na ilustraciu

predstavime niektoré z nich a zistime ako sa fotografovi P. Mikulaskovi vydarili:

Fotografia zien spiacich na zemi a fotografia 'udi spievajucich hymnu st doplnené cititom istej
zeny, ktora si spomina na spievajuce davy I'udi, na ich holé, odovzdané ruky a na svoj strach pred
obuskami. Dalej tu najdeme fotografiu znamej humornej dvojice Lasica a Satinsky a uryvky o
navrate etického, ,,presného a jasného* (Kamil Peteraj) slova a lieciteI'skej moci poézie a humoru,

ktoré dokazu ,,odzbrojit’ ¢loveka (Valér Mikula):

irvoma

,Spievali sme hymnu a kri¢ali heslé
proti obmedzovaniu osobnej slobody.
Ukazovali sme svoje holé ruky

a sedeli na zemi.

Policia nés vyzyvala,

aby sme sa rozisli,

ale v podstate nebolo kam.

Boli sme uzavreti . . .

I5lo do tuhého.

Sli po nds.

| Davovd psychéza.

Kam teraz? Vsetko uzatvorené.

A i8li proti ndm,

ktori sme boli s holymi rukami . ..

| Dostala som strach zo smrti.

| Z jednej strany rezali obusky

do davu . ..”

16, mne osobne prichodi oko sen. Mozno A
i smozu sombola na mnohich , 5o
, m.u.mulu‘!.mmv-rk dosl.. 3 3 Lum\ady odsratovaf rokely  jednei | druhe Ls:ﬁnny Sumavy.
T More

€30 prament
fofom noozoj fak sirozne e men

frazky prejavov, miyn, Korj e

orného zamorerio 2o so
fasny. Nostava, ddfam, viéda efiky.

Hiadisko fe pié.

Maridn Labud o vjzvo-

kych hercoy nehra’

V2w,

Nehraf na protest profi brut 5oy Vo Studentom.

netnd spolupaiiénost.

Javisko s hfadiskom splyndl

no hum,
ako p, a,;’r Ie mem-m

ol  humor e

of strachom zacalo v nés kical.

Ticho nabit

Bolo fo fcho nevypovedanjeh pocitov 20 fok mnoko rekov
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Fotografia velkého davu veselych mladych I'udi a citat z novoro¢ného prejavu Vaclava Havla (vtedy
ako prezidenta CSSR) o mladej generacii, ktora sa povazovala za stratent a ktora predsa svojou

vel'kou tazbou po pravde a slobode dokazala pochopit’ naliechavost’ danej situacie a zacat’ bojovat’:

preroren

-..A PYTAME SA:

Fotografia ostnatého plota v tvare srdca a uryvok versov pripodobnujuci obete socialistického

rezimu k ruziam na tfni:

—— \
R prideroe &
nesmieme zabudngt,
_ Ze Zijeme len raz.
Péjdeme na vietky
pekné miesta —
na Kobyly,
na Devin,
pozrief sa do Nitry...

Pravdou vsak je aj to, Ze tato idealna situacia autenticity obrazov a textov sposobila, ze
sa Mikulasek prili§ spoliehal na ich zjavné stvislosti a neprinatil sa hl'adat’ aj iné, druhovyznamové
obrazovo-textové vazby. To znamena, ze aj ked’ sa fotografie k textom hodia, vic¢sinou st prili§
prvoplanové, popisné. Takisto, samotné fotografie su casto malo napadité, nekreativne - vicsinou

totiz prevladaju ilustracie dokumenta¢ného charakteru.
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Dokonalt symbidzu textu a obrazu stelesniuje utla

HDHm + EVH kniha poetky Jarosiavy Smejkalovey a fotografa

ALEBO KDE SA POEZIA SNUBT S FOTOGRAFIOU

Gerbarda Hdmora Adam + Eva alebo kde sa
poézia snubi s fotografiou (2007). Aj ked’ autori
v knihe neprezradzaju, co wvzniklo skor (¢

fotografie alebo verse), zda sa, ze basne ilustruju

fotografie a nie naopak. Aj ked" publikaciam s

podobnym  pristupom venujem samostatnu

kapitolu, tento titul patri tu, ked'Zze fotografie a texty su tu pritomné v rovnakej miere a su peknou
ukazkou literarno-obrazovych harmonii.

Napriek vreckovému formatu je ponuka knihy bohata: vetky stranky vyplnaju fotografie,

z ktorych kazda druht zdobia kratke verse v slovenskej a nemeckej verzii. Obrazovo je koncipovana

tak, ze kazda dvojstranka je venovana jednému motivu, jedinej fotografii, avsak v podobe jej dvoch

podob: kazdd (napravo umiestnenu) fotografiu totiz na lavej strane duplikuje a zaroven vhodne

doplna zvicseny, esteticky funkéne vytvoreny vyrez z povodnej fotografie. Takto ten isty text

v dvoch jazykoch nachadza protivahu v dvoch identickych, a predsa na prvy pohl'ad odlisnych

obrazoch.

bliche Eleganz
Blickt zu uns
fenster der Konditoreien
Wenn wir stehen 4
Auf der anderen Seite
tefnd elegancia it brodelt in den Anders
Diva sa na nds i Eleganz
kladov cukrarni Die
 Ked stojime Nicht erlischt
~ Nadruhej strane
Krdsa v zildch vrie
. Elegancia
~ Ktora
~ Ne umrie

.

P o R 2 B R S SRS

oy 5 & g v
- Vkute stal
- Bol celkom sam
Qdlozeny bokom od Tudi
Ja som Sla okolo
Acitila sa rovnako
Er stand in der Ecke
2 War ganz alleine
Abseits der Menschen verdrangt
o Ich ging vorbei
Und fiihlte mich genauso

LS
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Niektoré zo spominanych detailnych vyrezov dokonca tak prirodzene navizuju na ich
originalny zaber, ze budia dojem, akoby s poévodnou fotografiou tvorili jeden neoddelitelny celok.

Jednoducho realizovatel'ny napad, a predsa aky ucinny!

vede na otazky
ptazky na odpovede

edmokrasky

tworten auf Fragen
n auf Antworten
sendschén zu fragen
owieso in den Sternen

ako Iudia
Maiju tvare
Nestastie nechodi po hordch
Clovekom sa stal Die Felsen sind wie Men:
Sie haben Gesichter aus S
Das Ungliick wandert nicht in den Bergen
Und der Wolf dem Wolf
Waurde zum Menschen

Divame sa z okna do okna
Nepozname déovod svojho smiitku
Otvorme tie okna do duse
Pre momentalnu pohnuti pohnitku

Zratam muskaty v tvojom okne
A poviem ti vysledok

/ir blicken von Fenster zu Fenster
Wi nnen den Grund unserer Trauer nic
Offnen wir die Fenster unserer Seele
Fiir eine im Augenblick bewegté Anregun;

Ich zzhle die Muskate in deinem Fenster
Und teile mit dir das Ergebnis
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....a] ked’ niekedy tato kombinacia dvoch identickych, rozdielne nazvicenych fotografii

posobi trochu nasilne:

Sedi tu basent
Stadi ju vziat za ruku
A napisat
Mne sa nechce
Je to stdle o tom istom
Nejasnom a hmlistom
Medzi nami
A tlejticimi zédpalkami
Ucupenymi medzi hodinami
Zabudania
A odpustania

Es sitzt hier ein Gedicht

Es reicht es an der Hand zu nehmerg

Und aufzuschreiben
Ich habe kein Bock
Es ist immer das selbe

Vom unklaren und nebelhaften

Zwischen uns

Und schwelenden Streichhélzerr\‘
Hockenden zwischen Stunden

Des Vergessens
Und Vergebens

Na brehu stal
Cakal a nedockal sa
Nasla tam tien
Po jeho ¢akani

Am Ufer stand er
Er wartete doch vergebens
Sie entdeckte den Schatten
Von seinem Warten

Co sa tyka vjznamovej symbidzy versov a fotografif, je tato publikicia takmer dokonala:

kazdy obraz vyrazne koreSponduje s bastiou, a ¢o je potesujuce, ze nielen prvoplanovo, doslovne

(v takom pripade sa fotografia prili§ drzi slov, nie celkového posolstva textu), ale najmi obrazne a

myslienkovo, ako to dokazuju nasledovné ukazky.

Panta rhei
Und alles flieft dahin
Menschen gebaren
Und gehen

Ich stehe auf der Briicke
I Und frage

Unten vom Fluss
Panta rhei

Anscheinend fliefit alles

Sie nicht?

Durch die zugeschneite Allee -

Wohin wohl die Génse flogen

Ich bange dass ich vergesse

Panta rbei

A vsetko plynie
Ludia sa rodia
A odehddzajri
ZLasnegenon alejou
Ja stojin na moste
A pytam sa

[...]
(s. 60)
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Razdy sme iny
V" tom to je
Nie obsab ale forma

Preto nds niti zmenit’ trar

sz Hmotou predpisand norma
Ein jeder ist anders

Soist es
Nicht der Inhalt aber die Form
Deswegen zwingt unser Gesicht zu dndern
— ie vorgegebene Norm
Wir gingen verloren -

" Im Garten aus Beto

Stratili sme sa

V7 betdnovej zdbrade

Boli ma svetlo-na druhom brehu
Boli ma ked viem Ze neprides
Boli ma cudzia stopa v snehu

< Bolia ma tie ryhy na dusi

Das Licht am anderem Ufer tut mir weh
Atich wenn ich weif, dass du nicht kommst
‘Q;e fremde Spur im Schnee schmerzt mich
et “'Es schmerzen die Rillen in meiner Seele

- Bolidvaja Sie waren zwei

- Vyhnali ich z raja Man hat sie aus dem Eden verbannt
~ AdamakEva Adam und Eva

- Vsetkych nds spolu s nimi Und mit ihnen uns alle

5 Kazdy je zodpovedny Jeder ist verantwotlich

~  Sam Aleine
Za svoje viny Fiir sein Stinden
Neviny Unsiinden
Boli dvaja Sie waren zwei
Vyhnali sa z raja Sie haben sich aus dem Eden verbannt
Nayzajom: Gegenseitig
Adam a Eva Adam und Eva
Kde je Adam Wo ist Adam
Plati sa za svoje hriechy Man zahlt fiir seine Siinden

Na zaver je potrebné skonstatovat’, ze aj ked sa pri kritike knih (ktora pdévodne
vyjadruje zaporné ako aj kladné hodnotenie) vi¢sinou snazime posudzovat’ fotografie v kontexte
celej publikacie, tu tento pristup neplati, pretoze Adam + Euva je ,len* akymsi experimentom v
kombinovan{ poézie a fotografie, bez zameru nejakého vyssieho myslienkového posolstva knihy

ako celku. Vizualnemu zazitku z knihy to vsak vobec neubera na sile.
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Zuzanka (2008), knizné dielo slovenskej vytvarnicky a
fotografky  Daniely  Kapralovey je ojedinelé  svojim
emocionalnym pristupom v kombinacii fotografif a textov
ako aj vyberom témy staroby. Zuzanka je meno autorkinej
matky, ktord na sklonku jej zivota s laskou pozoruje.
Téma staroby stelesnend, slovami fotografky, detsky

¢istou a rusinsky naturdlnou Zzenou, znamou svojim

spevom, vysivkami a mal'bou kraslic, je v knihe zachytena

usmevnymi  ako  gj reflexivhymi  farebnymi
dokumentarnymi fotografiami. K ich autenticite prispievaju aj kratke texty z F'udovych mudrosti
samotnej Zuzanky v rusinskom narec¢i (niektoré z nich zaznamenalo aj Ukrajinské muzeum vo
Svidniku) a reprodukcie Zuzankinych farebnych kresieb a vysivok s kvetinovymi motivmi. Vsetky
tri zlozky (fotografie, texty a reprodukcie) sa tu citlivo a harmonicky doplnaji a podavaja tak
vs$estrannu vypoved o zivote, nazoroch a zaujmoch hrdinky knihy. Vizualna podoba jednotlivych
stranok to taktiez potvrdzuje: detaily kvetinovych vzorov na vysivkach dokonale ladia s fotografiami
Zuzankinej zahrady ¢i jej portrétov v objati s jej milovanymi kvetmi; kresba réznych vtacikov a inej
zveri koresponduje so zaberom s jej obl'ibenou mackou a zédhradnou sochou bociana; inde detail
vysivky upriamujici pozornost’ na velky ruzovy kvet a zlté kvietky harmonizuje s vencom zo
zltych kvetiniek na hlave Zuzanky a s ruzovymi Satami d’alSej dcéry; inde zase kresby motylov
svojimi pestrymi farbami navazuji na fotografiu krabicky s farebnymi pilulkami, ktoré Zuzanka
musi uzfvat’ v hojnom pocte; alebo kresba susiacej sa kukurice a fotografia, na ktorej velky kopec

prave vylupanej kukurice zakryva Zuzanke takmer celt postavu, a pod.
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Skoda len, Ze textom bezny ¢itatel neporozumie - kvoli autenticite vipovede su totiz
zaznamenané v rusinskom narec¢i. Ako som sa vSak od autorky publikacie dozvedela pri osobnom
stretnuti na vernisazi vystavy fotografickych ilustracii basni humenskych autorov v Kosiciach (Pair
- nepdr, Kosice, 23.3.2010), texty jej matky maji v knihe rovnako podstatnu dlohu ako fotografie,
to znamen4, Ze nielen doplnaji obraz o jej osobe, ako by sa na prvy pohlad mohlo zdat’. A aj
ked’ nejde o konkrétne vyznamové paralely jednotlivich fotografii a textov (tie nahradzuje, resp.
vyvazuje dal$i prvok - spominany sizvuk fotografii a reprodukcif), nemo6zme povedat’, Zze by toto
prepojenie bolo menej vyznamné, ved’ ide o vyjadrenie Zuzankinej vSestrannosti a jej celozivotného
posolstva.

Spominané tvrdenia su teda vysvetlenim, preco som tuto knihu zaradila do kapitoly,
kde je fotografia v rovnovahe s textom, a nie do kapitoly, kde text plni funkciu ilustracie (aj ked’
musim priznat’, ze keby som sa s D. Kapralovou nestretla, zaradila by som ju prave tam). Niezeby
bolo textu v pomere k poctu fotografii malo (text je k fotografiam v pomere asi 2:3), ale taky
dojem vyvolava prave pritomnost’ spominanych reprodukcif kresieb a vysivok, ktoré sa tak spolu s

fotografiami vo vicsej prevahe k textom.
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Celkova nalada Danielinych fotografii je aj napriek téme staroby a Zuzankinej castej
samoty vesela. Autorka v nich vystihla starenkinu samostatnost’, nezavislost’, radost’ zo zivota a z
prace aj vo vysokom veku, jej lasku k zvieratam a prirode, a vyzdvihla jej umelecké vlohy (pisanie,
vysivanie, kreslenie, mal'ovanie), ktoré starenka v sebe objavila len nedavno. Tomuto vyslednému
obrazu o Zuzanke v§ak nepochybne pomohla aj volI'ba pre farebné fotografie. Na jeho dotvorenie
prispeli aj rozne najdené zatisia a iné zabery suvisiacie s jej zivotnym priestorom, ako aj spominané
kombinovanie fotografii s Fudovymi mudrost’ami, farebnymi kresbami a reprodukciami vysiviek.

To vsetko prispieva k tomu, ze mame do cinenia s vel'mi elegantnou, pestrou a putavou knizkou.
) g )
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3 FOTOGRAFICKO-LITERARNE PUBLIKACIE:
PREVAHA OBRAZU NAD TEXTOM
(TEXT AKO ILUSTRACIA)

Nazov tejto kapitoly by sa dal pracovne nazvat’ aj ,,fotografické publikacie s literarnymi
vsuvkami®. Patria sem knihy, v ktorych ide o opacnu situiciu: nie fotografie ilustruju text, ale
text ilustruje fotografie. To sa istym sposobom sice tyka aj knih Martina Martinceka, ktoré sme
predstavili v prvej casti prace (najmi s jeho knihami Hora a Bdseri o Krivdni, ktoté tu patria), avsak s
tym rozdielom, Ze kym tam je obraz a text viac alebo menej v rovnovahe (kde je teda text takmer
rovnako nosny ako fotografie a mozeme ho povazovat’ za ich neodlicitel'nu sucast’, ba dokonca
sa odvazim tvrdit’, Ze osobne si prave takto predstavujem ideilne spojenie obrazu a textu), v
nasledujucich ukazkach je text len akymsi obc¢asnym sprievodom fotografii. Nas vsak zaujima
predovsetkym vzt’ah fotografického obrazu a literarneho textu ako taky, preto spomeniem aspon
nickol’ko podobnych publikacii na ukazku. Este raz pripominam, ze do tejto kapitoly patria aj
spominané Martincekove publikacie Hora (1978) a Bdseri o Krivani (1988), ktoré som vsak kvoli
kompaktnosti a prehladnosti zaradila do ¢asti osobitne venovanej Martin¢ekovej kniznej spolupraci
s basnikmi, kde hlavnym zamerom bolo prezentovat’ knihy s rovnovahou obrazu a textu (a to
spominané dve knihy postradaji). Fotografickych knih s textovou ilustraciou som nenasla vela,

preto tejto kapitole venujem najmenej priestoru.

V  knihe fotografii Vrcharsky
chlieb od Karola Benického (1982),

rozdelenej do desiatich obrazovych

cyklov s prostymi nazvami ako
Detstvo, Svadba, Domov, Chlieb,

Zemiaky, Drevo a pod. najdeme

VRCHARSKY CHLIEE

presne desat’” basni s na mieru

usitymi nazvami ako Diet’a, Svadba,

Pl

=
=3

o=
=

©

Stavanie domu, Chlieb, Cesta z hor

E-h04

od menej znameho slovenského
basnika Mikulisa Kovica. Samotné
fotografie su dokumentarneho charakteru. St zivé, spontanne, veselé, necitime za nimi fotografovu
ucast’ (Co je samozrejme pozitivne). Rovnako pozitivne je aj Benického funkéné vyuzivanie
neostrosti, zaujimavé kompozi¢né riesenia a chapanie spominanych nazvov ako symbolov, a s tym
suvisiace odputanie sa od popisnosti (napr. myslienku chleba moze vystihovat’ zemiak, ovca,
pracujuci kén na poli, oranie ¢i zatva). Najdeme tu vsak aj fotografie, ktoré by tam akoby boli

umelo dosadené (napr. hrajuci muzikanti ¢i pohreb v kapitole o chlebe). Vsetky su vsak najmi
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vypovedou o dobovom zivote, zvykoch a tradiciach, o praci, oddychu a premenach slovenske;
dediny na vrchoch (alebo o premenach slovenskych vrcharov, pod ¢im autor rozumie obyvatel'ov z
dvoch krajinnych oblasti — z Podpolania a Pohronia). Kazda basen v knihe je vzdy ohlasenim novej
kapitoly. Basnické texty prehovaraji k fotografiam uz len samotnym nazvom (treba spomenut’, ze
v Martincekovych publikaciach sa basne vyskytovali bez nazvov), ¢o potvrdzuje aj ich obsahové
zameranie, ktoré nepotrebuje dlhé komentare. Napr. dojimava a kompozicne zaujimavu fotografiu
spiaceho chlapca v objati s peciom chleba (ktora uvadza cyklus pod nazvom Chlieb, zemiaky)
ilustruju verse nachadzajice vzt'ahy medzi chlebom, rascou a solou na jednej strane a piesfiou,
vonou a detskou radost’ou. Fotografia k cyklu Po robote zase neodkazuje priamo k basni, ale vystithuje
len jeho naladu spojend s roznorodost’ou dedinskej price a s radostnym cakanim na svojich

blizkych, ked’ sa od nej vracaju.

pieseit i o skt
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Nech t6voia

vy e s nami B

ako laska! .
Chih e ako Iudskd dai podnd ¥ S
ol pf;l“:be je ako sk v Tudskom ok

ude ako pieseis
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Obdobnou obrazovou publikaciou je aj
napr. VelPky spev (1985) od dvojice
fotografa Karola Benického a basnika
Andreja Chudoby. Basnickych textov tu
sice najdeme ovel'a viac, avsak aj tak tu
vyrazne prevladaju fotografie, tentoraz
farebné obrazky slovenskej prirody.
Citlivé, skromné, za to vsak na
predstavivost’ bohaté verse k nim ladia
vyrazne, ale nenasilne, ako sa moézme

presvedcit’ z nasledovnych ukazok:

Zem, ticha a pebavd,
ako matka pred pirodons,
opatruje s svgje

kvetované brucho.
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]
Ale nie.| V'sade je ticho. 1ba v

slepomr okne,

Cerveny muskat spieva/ o stratenom
raji.

Clovek prebryzne jablko

a ndjde v riom/ obolus.

Takto zalalo stvorenie sveta.

Z bielych hmiel vyrdstli hory.

A g hor vyrastla zelend trava.
A g travy koet. A 3 kvetu viela.

[.]

Stromy po smrti

odchadzajii do neba/ a mizni
nastokrit.

Tento vsak dosial’ stoji,

oprety o svoju belasii pyramidn,
ako prastary faraon,

ktorého zabudli pochovat.
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Mensiu ucast’ textu najdeme vo velkoformatovej knihe Karola
Killaya Netrpezlivost’ s podnazvom Franz Kafka o raji, hriechu
a nadeji (2004), ktora napoveda, ze ide o fotografie in§pirované
vyrokmi a citatmi z proz kultového ¢eského nemecky pisSuceho
autora zidovského povodu Franza Kafky. Vybrané texty su k
fotografiam graficky velmi posobivo ,aranzované® velkymi
tenkymi minuskami, s dorazom na slovany minimalizmus.
Najprv sa zobrazia casti Kafkovej vety roztrusené na viacerych
stranach k viacerym fotografiam, potom sa vsak zopakuju

naraz v celej vete pri d'alSej fotografii. Zaujimavé je tiez, ze

knihu pozorujeme a ¢itame nestandardne - po otvoreni si ju

musime obratit’ o 90°.

2 Od urcitého bodu neexistuje mognost’ navratu. Tento bod treba dosiabnut.

(Uvaby o hriechu, boli, nideji a pravej ceste)
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©d uritého bodu neexisiule
\

Z fotografii je vidiet’, ze K. Kallay bol vasnivym cestovatelom. Mnohé kuty sveta zvecnil
najma na krajinnych zaberoch z roznych prirodnych parkov, hor, morskych atesov, pasti, skalnatych
mesteciek, starych chramov (v jednom pripade aj na zabere s mrakodrapom), v ktorych, ako tvrdi,
,»vzdy hladall] pritomnost’ ¢loveka™ (Kallay, 2004, predslov), i ked’ z pondknutych obrazkov to
nie vzdy vidiet’. Na snimkach ide zvicsa o miesta, ktoré patria pre turistov k tym najlakavejsim,
preto mozno povedat’, ze fotografie boli akoby uz vopred ,,odsudené* na uspech. A zase, najdeme
aj také, ktorych caro netkvie v atraktivnosti ¢i I'dbivosti lokality, ale v kreativnom fotografickom
pristupe ku krajine - niektoré z nich pripominaju diela maliarskej abstrakcie, najma ak sa na nich

pozerame z vicsej dial’ky (najprv uvadzam dva ,,atraktivne, potom dva abstraknejsie obrazy).

ored s&te slacsimi i sa svet moze
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: A ajhla, bol d Vi
Ten bod P SRS

Zaver knihy ponuka nie prili§ zaujimavé portréty'udinajma z exotickych krajin, pozerajicich
sa priamo do objektivu, ktoré v§ak budia dojem, akoby boli iba vyrezmi z dovolenkovych zaberov.
Taktiez je potrebné dodat’, ze po tzasnych prirodnych nametoch sa tu akosi nehodia - lepsie by
bolo napriklad nepravidelne ich roztrisit’ po celej knihe a nie ich naraz nakopit’ v zavere. Na druhe;

strane, prave pri nich lepsie vyzneju Kafkove vyroky o hriechu a vyhnani z raja.

 \Whranie 7 raj
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Celkovo mozno konstatovat’, ze v Netrpezlivosti maji expresionisticky ladené texty dost’
uvolneny vzt'ah k fotografiam a su skor len ich ozivenim. Vyzdvihnut' treba najmai originalnu
estetiku grafickej upravy textu s fotografiami ako rovnako treba ocenit’ striedmost’, respektive
minimalistické citenie pri vybere textov k fotografiam. Osvedcuje sa tu staré porekadlo, Ze mene;
je niekedy viac.

A kde je suvislost’ obsahu knihy s jej nazvom? Objasniuji nam ju posledné slova publikacie:
wJestvuji dva hlavné T'udské hriechy, z ktorych st odvodené vsetky ostatné: netrpezlivost’ a
I'ahostajnost’. Pre netrpezlivost’ boli I'udia vyhnani z raja, pre Iahostajnost’ sa don nevracaju naspit’.
A mozno jestvuje predsa len jeden hlavny hriech: netrpezlivost’. Pre netrpezlivost’ boli T'udia z raja
vyhnani, pre netrpezlivost’ sa don nevracaju naspat™ (F Kafka In: Kallay, 2004, posledna strana
knihy").

1 Kniha nie je ¢islovana
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4 KNIZNE FOTOGRAFICKE ILUSTRACIE:
PREVAHA TEXTU NAD OBRAZOM

V tejto kapitole sa dostavam ku kniznym publikaciam, v ktorych fotografia ilustruje
literarny text. Aj ked’ tu fotografie byvaja vic¢sinou vo vyraznej mensine voci textom (v porovnani s
fotograficko-literarnymi publikiaciam prvého typu - s rovnovahou textu a obrazu), aj tu sa nickedy
stretneme s pripadmi, kde maju fotografie podobne vyznamné postavenie ako text, ktory ilustruja.
A naopak, nickedy je tam prili§ malo fotografii, niekedy su koncentrované len v jednej casti knihy
(vi¢sinou v uvode), inokedy svojim slabym estetickym ucinkom a nepatrnymi vyznamovymi
vizbami s textom by sme ich ani za ilustracie nemali povazovat’. Ale na druhej strane, nie vsetky
fotografie musia plnit’ funkciu ilustracie v pravom zmysle slova: niekedy ich totiz autori, editori ¢i
vydavatelia textov pouzivaju len ako okrasu, ozvlastnenie textu (dekoracna funkcia), ¢o je prijatelné,
ak su fotografie esteticky posobivé, ak maju svoju umelecktd hodnotu. Cielom tejto kapitoly je teda
prezentovat’ podoby a funkcie kniznej fotografickej ilustracie na Slovensku, pricom maly priestor
dostand aj Ceské a iné zahranicné knihy v slovenskom preklade s ilustraciami od slovenskych

autorov, ako to dokazuje uz prva poniknuta recenzia.

® © Vaia Filipovovd Najstarsia z knih analyzovanych v tejto kapitole je
14 M“.éK' A slovensky preklad prézy Milena (1983) z pera
1 B : bulharskej autorky VVani Filipovovej, ktoru ilustrovala

edicia
PRIATELIA
Miadé letd
1983

znama slovenska fotografka a pedagogicka na VSMU
v Bratislave Milota Havrankovd, znama napr. svojimi
fotoprojekciami a prenasanim fotografii na textil (z
ktorého sije saty). V knihe sa stretavame s poetickymi,
nahnedo ténovanymi fotografickymi montazami
alebo diptychmi (obraz v obraze alebo prezentacia

dvoch fotografii vedla seba na dvojstrane), kde sa

ako ustredny motiv objavuje silueta malého hravého
dievcatka (Mileny ako dievéatka), ¢asto v kombinacii

s motivom malej plachetnice, sklenenej gule (aj v

podobe slnka) ¢i lietadielka, ktoré napovedaju o jej

detskych zaujmoch. Jedine fotografia na obalke knihy
predstavuje uz dospelé, i ked stale mladé dievca

(dospelt Milenu) v podobe portrétu obkolesenom stonkami travy.
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Varia Filipovovd

MILENA

edicia
PRIATELIA
Mladé letd
1983

So spomenutymi detskymi motivmi na fotografiach ostro kontrastuje osamelost’ dievcatka,
dalej motiv starého domu, 'udoprazdneho prechodu pre chodcov ako aj samotné zobrazenie jej

podoby ako smutne posobiacu ciernu siluetu v kratkych Satockach.
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Slichadlo K uchu a

trpezlivo
dvadsat

myslelana nas
sme b o

doméek nechall. Bude to ako v rozpravkach o vilach
a trpasiikoch.

ek
o deky, lebo casto

2 naloime batozinu, ty len sed

nnnnnnnnn

Zachrani, nebudem musie st do obchodu.
nékupy ma oiravuii ... — Dolozila tichuéko.
e to tok ... Cakim ta o bsmj.

i a v dugi sa mi

Hlavna hrdinka, sofijské dievéa Milena rozprava v knihe o spomienkach na svoje detstvo,
detskych priatel'ov, stara skolu ,,s pretiahnutym dvoréekom, na ktory sa sotva pomestili deti z
nasej stvrte® (Filipovova, 1983, s. 5), ktord neskor zburali a postavili nova. Aj toto fotografka
zakomponovala do svojich ilustracii v podobe predvoria starého domu a v jednom pripade aj
novej budovy. (novej skoly) Toto rozpravanie je poznacené velkou nostalgiou za starymi ¢asmi,
preto povazujem Havrankovej rozhodnutie pre zasnené, lyrické a nostalgické ilustracie za spravne.
Vytknat’ by sa jej mohla jedine absencia inych detf na obrazkoch, kedze v tomto pribehu su
vykreslené aj charaktery inych dospievajucich deti, ich kolektivna sila, vzajjomna ochota pomahat’

si a ich prirodzeny zmysel pre dobro a spravodlivost’.

V roku 1984 vysiel v editorstve

B =~
' jablonkou’
pavy
pasla

Daniela Heviera rozsiahly sabor basni
in$pirovanych snami z pera roéznych
slovenskych  spisovatelov ~ pod
nazvom Pod jablonkou pavy pasla
a podnazvom Antologia slovenskej
poézie o sne. Kniha je rozdelena do
osmich cyklov, ,,podl'a toho, v akych

vzt'ahoch sa sen nachadzal® (Hevier

In: Pod jablonkou pavy pasla, 1984,
s. 183), ktoré uvadzaju a ilustruju
snové fotografické kolaze d'alSej znamej slovenskej fotografky Luby Lauffove (ktorej ilustraciam sa
v tejto praci este budeme venovat).

Tak ako kazda cast’ knihy je venovana inym vztahom a podobam snov, tak aj kazda
fotografia sa snazi vystthnat’ ich osobitost’ a inakost’ vdaka vytvarnym zasahom a kolazovym

postupom. Tak napr. mnohé surrealisticky ladené verse z cyklov Usinanie a Kde sa stretava vidy a
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nikdy vypovedajuce o chaotickej a aktivnej obrazotvornosti, ktort sen v svojej aktivnej faze (tesne
po zaspani) ¢asto prinasa, vhodne ilustruje (1) obraz nahej Zeny (Cast’ jej tela) lietajicej na oblakoch
(Ien ¢o clovek zavrie oci, straca totiz ¢asto gravitaciu a v predstavach dokaze lietat’) a interpretacne
narocnejsi obraz ruky (odhalujicej cievny systém), ktora zrejme odkryva akési pomyselné dvere do

sveta snov, fantazie a nesputanych predstav.

VLADIMIR ROY
POJDEME DOMOV

Péjdeme domov, dopité &asa,
spat treba, spat uz, spat,

noc tmava derne mrakavy znéta,
sen treba v riasy zva

Objim ma, &erna noc, v nirug makk,
zabudnit chcem na cely svet,

ukoli§ dusu, &o s kliatbou veku

cheela by v hurhaj spit.

Ukoli dusu, havranej noci
kridlo, nim mavag v dial,
navrt ma krase kizelnej moci,
bych ako dieta spal.

LACO NOVOMESKY
VECER

Ani ju &tat neviem, uZ ju viem naspamit,
t tesknii knizku basni.

Podaj mi ruku eSte, povedz mi dobri noc
a zhasni

PriZmrim oi vo tme, aby som lepsic videl
podobu sveta i obraz jeho jasny,

a odriekam si bez slov, bez litier
za knizku teskngch basni.

VALENTIN BENIAK
STARY KRAM

Hradém, prosim vés, svoj véerajsi def,
volim milenku svoju z neskutoéna,
pred osudom som zahryzol sa v chren,
ach, fantazia, velryba ty mocnd,

prosim fa, pldvaj, plévaj za mnou sem
a prendsaj ma verne z brehov do sna,
kde cukrom sa mi stane tento blen
a milou sestrickou smrt neGprosn.

Prosim, len opraty a bi& mi daite,
noc je u, vy si vietei polihajtc,
komediantsky voz va$ pojde sim.

Dovolte, &ervitkovia na udici,
vy byvali ste prisni zékonnici
a ja som vypilil v stary krim.

LACO NOVOMESKY
PREDSTAVY

Myli ma této jar. Podchvifou rozum pletie
jej Earujiica moc:

hl2, do zihrady s EereSfiami v kvete
kréam jak do Vianoc,

MR

To, ze sen moéze znamenat’ aj unik pred neprijemnou skutocnost’ou alebo utocisko pre
realizaciu roznych rieseni, na ktoré by sme v bdelom stave nemali nikdy dost’ odvahy, evokuju
basne z Casti | tusenes dialke. Tazbu po sladkom uniku do snov vystihuje okrem textov aj ilustracia
polonahej zeny sediacej na kraji nejakého utesu, ktord mozeme interpretovat’ ako tizbu po smrti,
po splynuti s morom a skalami, kde uz nik po nas nebude patrat’ (a v.domneni, Ze sa tam vsetko

vyriedi za nas samo), ale aj ako tuzbu po niecom krasnom, ¢istom a nekonec¢nom.
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krivky zenského tela.

(5 )

SAMO CHALUPEA
SEN

Ked som pésol na polani,

pozaspal som o svitani;
slnko horou zasvietilo,
mily mdj sen rozplagilo

Keby vedel, kde to lezi,

kam to t noc réno bezi,
letel by ta ako strela,
vrati¢ by sa mi musela.

Zdalo sa mi vo sne, zdalo:
dievéa moje ma &akalo,
Zakalo ma s peknym pierkom
na zihrade pod vegierkom.

A za dvermi na rozluku
podalo mi pravii ruku,
az tej ruky prsteii zlaty,
na zévdavok lésky svty. —

Zdalo sa mi zase, zdalo:

dievia moje so mnou stalo;
stélo so mnou jednym parom
v boZom dome pred oltdrom.

A kiiaz u? ném klaknt kézal,

uZ by ngm bol ruky zviazal:
slnko horou zasvietilo,
mily mj sen rozplasilo.

SPALA SOM NA SENE

Spala som na sene,
prislo Cosi ku mne,
studeno jak Tad,
sladusko jak méad,
malo oéi &erne.

sk, 1679

Keby vedel, kde to e,

kam to t4 noc réno be:
letel by ta ako strela,
vritit by sa mi musela

«

Podobne prijemné uniky prinasaja aj sny plné jemnej erotiky a vasne, ale i bizarnych
pozitkov (ako napr. Sen Mariana Kubicu: ,,Do mlynceka na miso pcham rozosmiatu zenskd hlavu
a meliem. Hlava vychadza pomletd, miso sa opit’ spaja a hlava sa mi smeje (idem, s. 80)), ako to
navodzuju texty v Casti Pagzir rogkose. S nimi koresponduje na interpretaciu menej narocna kolaz

zenskych pier na pozadi vel'kych listov, ktoré svojimi tvarmi tiez pripominaju zenské dsta a oblé

m)

JAN KOLLAR
111. SONET 2O SLAVY DCERY

Ked sa tisvit mojim oknom vkréda
a plasi mi liéom ranné sny,

ty si — 6, ty obraz prekrésny —
prvé vec, &o do oka mi padd.

Hued mi srdce starou tzbou strada,
kaZdy cit sa na tom zécastni —

v mojom srdci maji siasny

domov i ¥ial i radost, mier i zvada.

Je to onal dojato sa zasnim.
Hej, ona! A v tomto mment

bozkivam ten obraz, bavim sa s nfm.

No zlatému slnku staci chvilka
a odhalf o¥ial, stvoreny
#a Glasti anjclov a Milka.

Pl Luboris Fdek

[ —

Avsak sny nie st len sladké - deje sa v nich totiz ¢asto ovel'a viac hrozy, rozne apokalypsy,
zjavuje sa v nich akoby to, coho sa v skutocnosti najviac bojime. Taky je zase cyklus basni pod nazvom
Nocné pribehy, ktory Lauffova vyjadruje obrazom nocného lesa, ktorého temnost’ neutralizuji dve

plavajuce gule nad papradim (lopty?, dva splny mesiaca?). Fotograficka kolaz vsak strach a neistotu

vyjadrenud textami, prili§ neevokuje.
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LACO NOVOMESKY
SOMNAMBUL

Za Giernej nodi, tmaviej kévy,

&o pri mne slivi denne oldomas,

za &iernej noci, tmavicj kavy,
votrel sa ku mne modry hrac
Oblokom vliezol chalan do viznice,
cez mreZe na stol zagal malovat

farbami stinov — polia Sachovnice. L

To modry mesiac priSiel mi dat mat.

RUDOLF FABRY
TRI SNY

Casto sa mi prisni prisvit cudnej krajiny
neuréité zvieratko sa obalujc do hliny
zrkadlenie mostu tvori oko

voda vini noéné oko nasiroko

zatial prostred piste tichnu hragky

vata postrickana krvou pldva nad obldky
fosforeskujiice hniezdo osvetluje si svoj pad
materstvo cudzieho vtaka rozmetdva vodopad

V noci s véiiou horiaceho krmnika
praskld okarina barda nahle zanika
Vnoci s véiiou horiaceho krmnika

malé tiene zaliezajt pod ohnivi perinu
2VI45t ma toto loZe niti vidiet len ju jedini

Ci uz sd sny sladké, pikantné alebo ,,horké*, Pudia sa o nich ¢asto vePmi radi rozpravaji a
niekedy si ich aj zapisuju. Také st aj basne z cyklu Napospas nociam, plné autentickych zapiskov zo
snov (alebo len ich stylizovanych pokusov), ktoré symbolicky doplfia vytvarne hodnotny portrét
zasnenej zeny s perom v ruke (zachytend pri vedeni spominanych snovych zapiskov), cez ktora

pradi presvetleny prad rieky.

EMIL BOLESLAV LUKAC
SOIR DE PARIS

0 jeden sen je viacej, o jeden sen menej,
tak odovzdam ta budiicnosti nemej,
vaduchu ta odovzdém a odovzdim ta vode,
napospas draveom, %ivlom na slobode.

O jeden sen je menej, o jeden sen viacej,
tak odovzdam ta do obruce vriacej,

slze ta odovzdém a odovzdam ta vinu,
napospas nociam, do koristi stinu.

KAZIMIR BEZEK
Z KRAJA VALPURGINE] NOCI

Zbohom bud noc ty hltaé kvasu

Nepremenend na spanok

Ty hviezda zdvihl4 z temnét asu

Jeseiiou spustl§ altanok

Pt dazdov po studniekéch smidnd

Vodlive svetla a strasné nic

Ty smiitok na zdsuvkéch bdenia

Modlitba &ntica do méarnic

Tesnopis lasok ktoré s chvatom

Poza plot dfia krv pide v nds

Tmel bahien v stendch hviczdnych hradov

* Revriek &o drobia &ierny kras
Havranie peric v rukach priadok

Ozrutng socha slzy v nds

[lustrovat’ snami inspirované verse vsak urcite nebolo jednoduché. Nestacilo len vybrat’
vhodné fotografie z archivu, ako sa to zvykne riesit’ pri ilustrovani mnohych knih (len malokedy
totiz fotograf vytvori ilustracie vyslovene na podnet konktrétnych textov). Na takyto ¢in sa Lauffova
podujala len po precitani velkého mnozstva versov a podarilo sa jej to. Tak ako ,,za tému sna
sa neda schovat’ lyrické blabotanie, nezrozumitel'nost’ a vypreparované taranie” (idem: ibidem),
tak ani Lauffova sa neuchylila k nezrozumitelnym a lacnym abstrakciam, ktoré by k téme sna
bolo mozno I'ahsie vytvorit’, ale vytvorila sériu kvalitnych a mimoriadne vytvarnych fotografickych

obrazov, za ktoré by sa nemusela hanbit’ ani na ich samostatnej vystave.
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Miroslav
Vilek BASNE

Slovensky
spisovatel
Bratislava

Slavnemu slovenskému basnikovi
sest’desiatych rokov 20. storocia Miroslavovi
Vlkovi  vysli jeho Basne (subor jeho
viacerych basnickych zbierok) vo viacerych
vydaniach, ale len vydanie z roku 1988 je
ilustrované fotografiami, ktorych autorstvo
patri opdt’ vyznamnej fotografke a aktivnej
ilustratorke slovenskych knih Lube Lauffove.
V' Bdsniach jej fotografie uvadzaji a zaroven
oddel'uji jednotlivé Valkove basnické zbierky

a casto koresponduja s ich nazvami.

Zbierku Zdpalky uvadza fotograficka montaz, v centre ktorej vidiet’ chrbat nahého

P'udského torza (s vytetovanym srdcom), akoby lietajuceho na pozadi oblohy a ponad Styri suché

a dolamané pahyle stromov, akoby vnorené nasilu do kamenistej zeme. Stromy, akoby poznacené

nejakou ekologickou katastrofou mo6zu svojou strohost'ou pripominat’ zapalky. Cely obraz moze

zaroven vyjadrovat’ Vilkov zaujem ,,pozriet’ sa na veci a vzt’ahy po svojom a z neobvyklych
vy) ] > y p ] VyKly

zornych uhlov* (Literarna rukovit’, 1979, s. 366). Navyse, Valkova poézia (najma vsak jeho zbierka

Pritaglivost) je do istej miery precitnuta obavou o budicnost’ Zeme, ¢o spominané suché pahyle

na fotografii ako symbol ohrozenia Zeme evokuji. Podobne, mozné ohrozenie I'udi evokuje aj

zobrazenie ¢loveka v podobe torza bez hlavy, ktory svoju zem miluje a zaroven ohrozuje.
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Zbierku Dotyky zase ,,otvara“ ilustracia zobrazujica okno s detsky pokreslenymi a zaroven
nalomenymi okennymi tabulami - to je dokaz, ako dokazu dotyky cloveka pohladit’/obveselit’/

okraslit’, ale aj ubliZzit’/znicit’.

Humor a irénia maja svoje zastupenie najma v zbierke Pritaglivost’ - tie sa L. Lauffove;j
podarilo zachytit’ montazou cviciacej baletky na brehu jazera, ktorej ,,ladny* pohyb so zvihnutou
nohou a ostro roztvorenymi rukami groteskne napodobnuje ,,namontovany* giganticky roztvoreny

vreckovy nozik, znamy pod nazvom rybka.
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Na jednej z ilustracii Valkovych Bdsni sa ocitla aj jedna fotografia, ktora sa neskor, 1 ked’
v malej obmene, objavi na obalke antolégie poviedok ZbliZovanie. Kym tu nahd Zena odpocivajica
v peti sladko spi, v druhej knihe bdie, ma oci otvorené. Pokoj, ktory z fotografie vyzaruje, je v
rozpore s nazvom zbierky Nepokgj, ktory ilustruje (1 ked’, ako to dokazuje prva obrazovo-textova
dvojica Bdsni, fotografia sa nemusi vzt’ahovat’ len k danej zbierke, ale méze mat’ $irsiu platnost’).

Aj to je cesta - princip kontrastu (pokoj-nepokoj), na ktorom méze ilustratorka svoj vyber stavat’.

Pre verse zbierky Milovanie v husej ko%i je typické ,kruté sebaobnazovanie jej subjektu®
(Literarna rukovat’, 1979, s. 367). Ak k tomu pridame tragické pocity cloveka, absurdnost’ a zaroven
grotesknost’, ktoré su charakteristické pre Valkove dielo ako také, moze sa nam do predstav vludit’
obraz, podobny tomu, ktory tuto zbierku uvadza: opit’ kamenista zem, opit’ oblaky a po prsia

kamienkami zasypané nahé telo bez hlavy, ktoré hl'ada oporu, bezpecie a stratené puto k zemi.
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Menej narocnejdi je vzt'ah fotografie k zbierke S/ovo: vieru v slovo a verejny slovny

prejav (pretoze M. Vilek sa v tychto versoch hlasi k politike) vyjadruje slnec¢ny obraz utrzkami

slov popisaného sadrového odliatku F'udského torza s odliatkom ruky: Obraz méze symbolizovat

politika pripravujuceho sa na svoj prejav (popisané biele torzo ako papier s jeho prejavom).

Mustracie . Lauffovej v knihe Bdsne splnili svoj tcel - su pozitivnou ukazkou toho, aké

roznorodé (hlbsie alebo povrchnejsie) mozu byt” prepojenia medzi textom a fotografiou.
p ] Yyt prepoj g

RADOST
10ZBA
SEN
HRA

ROZHOVOR

OVEDNOS

SUKROMIE
ZAVIST
UCTA
NAVRAT
NADEJ
STRETNUTIE
UZKOST
DAR
ITVORBA
MO

STASTIE

TOLERANCIA

VERNOST

DOMOYV

Rozpitie diia-noci

V knihe eseji Rozpitie dna a noci (1992) od
slovenského filozofa, literirneho vedca a
esejistu Dalimira Hajka sa opit’ stretavame s
totografiami Martina Martinieka, ktorému sme v
tejto praci venovali jednu vidcsiu kapitolu -
tentokrat vSak v podobe ,pravej” knizne;
ilustracie. Aj ked’ vsetky tieto eseje vysli uz o
sedemnast’ rokov skor (pod nazvom Rogzpdtie
diia, 1975), len toto vydanie sprevadzaja
fotografické obrazy. Tie si podobné tym, ktoré

pozname z Martinéekovho Nezbadaného sveta -

abstrakcie vytvorené z detailov dreva a inych

prirodnych zatisi. K existencnym témam, ktorymi sa eseje zaoberaja, ako st napr. radost’, zavist’,

ucta, nadej, $t’astie, tolerancia, vernost’, na prvy pohlad preto vel'mi neladia. To by az tak nevadilo,

pretoze ich zachranuje ich imaginarnost’, neurcitost’, Siroké pole interpretacie; ovela viac vsak rusi

ich zla tlacova kvalita, ktora ich takmer vsetky (az na dve-tri obrazky s pévodne silnym kontrastom)
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pretvorila na zasedlé, nevyrazné fotografie bez svetla. Odhliadnuc od toho, v samej filozoficke;
podstate textov, ktoré cCerpaju svoju inspiraciu z hlboko zakorenej mnohotvarnosti T'udskych
schopnosti, na ktort v ivode knihy upozorfiuje saim autor (,,Mnohotvarnost’, diferencovanost’, a
predsa jednoduchost’ javov 'udského sveta vtlacila svoju pecat’ vSetkym badaniam o cloveku, o
jeho praci a jeho tvorbe®, Hajko, 1992, s. 7), Martincekove fotografie dreva a prirody v ich

mnohotvarnych podobach prinasaju textom volné, zato nové asociacie.

h
r @, kiors m,

020 dosiahnut by
Todmi v dvere K ingm, - * POUPR0s g oy Nddej

Navratu je sice schy v
vra PNy jednotlivee, iba.jedno
sm_“ DAV nie je v konecnom dasledk iby n':dw".‘:mm' i
2 jednotlivea k sebe samému, Pravj néimat o pivot
e rat je névratom ky
e To je jeho hlavnym zmyslom, v tom spociva jeho viefudsky
¥Znam. potrebu névratu pocitije osamoteny Jednotlveg, no

vysledok nivratu je cit iV itom j
v e cit spolupatritnosti. V' fiom je domoy

68

Rozhovor

Spomedzi pondknutych ilustracii by som najviac ocenila fotografiu ku kapitole Zaivist, na
ktorej sa akoby z vesmirnej hmloviny vynara divna, vystrasena tvar s obrovskymi o¢nymi bulvami,
ktoré svojou uprenost’ou (az, ludovo povedané, ziranim na nieco) mozu pripominat’ vnutorny

obraz cloveka, plného zavisti. Tvar tejto obludy je zaroven plna bolesti a aj ked’ zavist’ nam bolest’
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bez hlbsieho zamyslenia zrejme vel'mi neasociuje (prave naopak, zda sa nam, ze zavist’ cloveku,
ktory sa jej dopust’a, akoby prinasala isté uspokojenie), autor tuto suvislot’ v nasledujucom texte
popiera a vysvetl'uje: ,,Ved stav nasej duse, ked’ sa v nej udomacni zavist,, je skutocne stavom
bolesti, stavom hlbokej degradacie seba samého. [...] je to aj cesta smerujuca do sveta uzkosti,

nerealizovanych tazob, citového chladu a beznadeje® (idem: ibidem, s. 55-50).

skutodné sikromie, je 10 i

Ukromie, je to iba jeho ng podny

! PoTahky Zriti u? pri pryom vid{::; :::l:r:.{a:l::r: g o
st

Sikromie sa sk
ho ticha.

{“-e Je 10 vak suché ticho piste ani vihke
rina. Je o ticho tajomstva, ktoré skryva kazdg s
nie je vyhnancom 2 miest nidejnych snoy. 5 oy~ K Ien

Toto tajomstvo e je ozdobené povestaym a by o
Proste tajomstvo kazdodennosti, tajomstvo zm;:l:" i
nisho vSedného Zivota. V midrom tichu tohto tajomsiyg o,
sknyva nase sukromie. Lebo iba ten, kto hladi svoje sikroms
v kazdodennosti, méze ho naozaj najst a 7t v fiom - moge
2 neho vystupovat a ustaviéne sa do neho vracar,

A ten, kto hladi svoje sikromie mimo kazdodenného, vied-
ného Zivota, vytvori si iba vidinu, neplodni iliziu a nikdy
neprenikne cez onit clonu mlcanlivého ticha; postayi si pred
scba predstavu, ktori nie je mozné oZivit,iliziu, ktord sa nikdy
nestane skutocnostou, lebo existuje iba vo svete pojmov a ab-
strakeii. Na pryy, letmy pohlad je azda Gistejsia a vanesenejsa,
mé mozno ostrejsic érty a jasncisie kontiry, ako jcj redlny
protiklad, obity a osiichany sivou drsnostou viednych dni

ale je aj prazdnejsia, lebo jej chyba ludski hra, fudska
rados a fudsky sen... 4

A chyba jej preto, lebo vo svete gistych pojmov niet udskej
nideje  [udskeho utrpenia; a niet v nej ani malého clovegicho
strachu. A ten predsa nechyba v nijakom hfadani. Lebo hfada-
nie a nachadzanic ma v scbe riziko omylu aj zrady, riziko, nad
kiorym musi ustaviéne vitazif odvaha a rozvaha toho, kto |
hlada ]

TYVa v miGani; je zahaleng clonou manlive.

ticho hmlistého

Zaujimavé asociacie ponuka aj fotografia pokusajica sa o ilustraciu moci (ku kapitole Moc)
- prehnuté steblo mftvej travy, vytf¢ajuce zo snehu a vypinajice sa ponad ohlodant chrbtovia kost’
malého zvierat'a nam pripomina moc silnejsich nad slabsimi. Rovnako zaujimava je aj patitulna
dvojstrana s cudnymi okrdhlymi Gtvarmi, ktoré mozme interpretovat’ ako slnko (symbol dna) a

mesiac (symbol noci), ¢o je v absolitnom sulade s ndzvom knihy.

F

T .

«~ | Rozpatiedina-noci

DALIMIiR: HAJKO
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Lnba Lauffovd je autorkou ilustracif aj v d’alsej knihe, tentoraz
od znameho slovenského basnika, prozaika a prekladatela
svetovej poézie Stefana Moraviika. Prozu Sedlaci /Chlieb v
koPaji/ (1992), ktora je druhym dielom Sedlikor, ozvlastiuji
sépiovo tonované fotografie plné lyrizmu a nostalgie, ¢o je
typicka ¢rta tvorby L. Lauffovej. Neostry zaber domového
zakutia ¢i akoby zrazu opusteného preddvoria, z ktorého
domaci zabudli zvesit’ uz davno vysusené pradlo a odlozit’
$pinavé hrnce; tvar malého chlapéeka so strapatymi vlasami

na pozadi dedinského neporiadku; d’alej mladé zaspaté a

uzimené dedinské dievca zahalené do hrubej vlnenej satky ¢i
pohl'ad na travu (v sulade s tematikou diela, pretoze trava
evokuje vidiek tak ako betén evokuje zasa mesto), to vietko vhodne doplha Moravéfkove
naturalistické a humorné texty z dedinského prostredia, obnazujuce obraz sedliaka v celej jeho
prostote, zemitosti, jazykovych 1 zivotnych sposoboch. Snad” az na tu humornost’, pretoze ta sa k
trochu smutnym, nostalgickym ilustraciam akosi nehodi. Viem si tu dobre predstavit’ aj ilustracie
in§pirované vidieckym humorom ¢i (Casto krat) ismevnym sposobom Zivota slovenskej dediny. Pre
porovnanie a na ukazku Moravcikovho originalneho stylu a $pecifického, (dedinu) imitujiceho a
pritom vel'mi bohatého a poetického jazyka s mnozstvom hovorovych vyrazov a novotvarov,
uvadzam uryvok z knihy: ,,MI¢is$ a nevies, ze je datelina vonava, hunata a na nej vozi sa cingo-tanko
slnko. Studené srdiecko ospalé mas. Prisne zlaté uzke ¢virik za tebou vzdy marne pipe. Slnko v
t'azkej zlatej sukni na nebi sa vyhfna, vSetko mdlobne silné, mastné ma. Rozsvecuje vo mne prudké
spodné ohne. Slnko sa miluje tak ako ja: do kazdej barinky na seba sa diva. [...] Do kazdej babrlinky
strka mlsné chnapy - je takéto slnko: po laket’! V mracne mrie ¢udné napitie: bat’ sa. Slniecko

zulavé medzi prstami zacina sa stlat’ a doverne magduskoviet’* (Moravcik, 1992, s. 11).

Treba dévat velky pozor,

aby sa chlieb nedostal do kolaje,

lebo keby cezefi voz presicl,

chlicb tak skrikne,

Ze cely svet ohluchne.

(Pavel Sochéi:
Starobylé zvyky slovenskych rofnfkov)

knfh ot
| vetove
svetove

§

i
2
g
g
i
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Laska, ty si tak ml&ky laskou! fo il

MIGES a nevies, Ze je datelina voravd, huriaté a na nej vozi sa
cingo-tanko sinko. Studené srdiecko ospalé mds. Prisne zlaté iizke évirik
za tebou vidy miime pipe. Slnko v fazkej zlatej sukni na nebi sa vyhiia,
vietko mdlobne silné, mastné mi. Rozsvecuje vo mne prudké spodné
ohne. Sinko sa miluje tak ako ja: do kaZdej barinky na seba sa diva. Do
kaZdej bérinky sa zakusuje, tak ako ja. Do kaZdej babrlinky strid misné
chriapy — je takéto slnko: po laket! V mracne mrie cudné napiitie: bat'sa.
Sthiecko Sitavé medsi ,mmm. <acina sa silat a doverne magduskoviet.
Tep ir, nabaz ja.
strwlky amainky, slinky a ]rrm[mky, chipaty krpary vicacimak! A sinko
mi to na krk naklada: tahaj a morduj sa, po Sirom svete vide!

A kde mdm frajerku? V babkovom divadle oblieka pandkov, miiaukd
a spomina na drahy pds. Mumdka som jej dal do vrabej hlavicky, bola
presi akurdt. Vidy ju to pomyli, ked' sa ndm stretnii. kohity: Cerveny
krvavy Ziadostivy a biely poddajny, hladko Istivy. Teplo tapne na bazdr
a Sup hned pod smreky obietku sladkii kldst. BatdZrek lisky sa predo
minou rozviia @ nevie, nemofe di kry vychumat, Ona nemd sdce. Ma
len tika stale jej z ruky vyKl: lenit
kvakina, o zelené jablcka chodieva kradnir. Md mali hrsticl 2
kvetov sa berie k nej do ruky, Ze sa ich ani neopleje.

Dosiel som zo Ziliny na svoj prvy, zaslizeny opustak, len-len Ze som sa
neodirhol na ierno utekat domov — a doma nikoho! Zena pre¢, dcéra
u cudzich, mater v horicke lezi v posteli... Vietko Spinavé, opustené,
strasné. To len pisanie vietko na pekné obriti. Medovym hore. Z tej
Ciernej paseky zachytim len tiefi.

V mraéne je napitie: bt sa.

V oblaku leZi dlhd stihla liza. Len nohu natiahne — dolu z neba zlieza,
na prsia sa mi posadi a na svet sa do nej divam. Je tam neuveritelne
pomalo a pomalovane, zamotane je tam. Laldkavy hldsok vywvoril toto
jadrové okruzie, dd%dnary slimact kvas. Tahavo dolu sa Zena sama v sebe
dlho spievala, na sinku sa ako dadovi kvapa slaste pretahovala.
Oblela. Vzniklo lytko, hoblinka chodidla, dolinka diari.

A% krdsa z nej osklivo tréala ako bledé miiso zo Zabieho korytka, ako
slama_sedliakovi z &iziem. Bola hlboko, hlboko malovand slzama,
Ppesnickama....
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Co sa tyka formalncho prevedenia fotografii, vyuZitie celoplonej neostrosti, zamerna
zrnitost” zaberov, rucné zasahy do fotografii v podobe hrubych bielych ¢iar, Sabatierov efekt ¢i
chemické experimenty s vyvojkou pri pozitivhom vyvolavani v podobe malych skvfn sa v knihe
paradoxne ukazuji ako technické prednosti. Skoda len, Ze tjchto celkom vydarenych fotografickych

ilustracii nendjdeme v knihe viac - objavuju sa totiz len na jej zaciatku.

Jedinecnym prispevkom k tejto téme je Antologia
poviedok slovenskych a rakuskych autoriek pod nazvom
ZbliZovanie (1996), ktoru ilustrovali viaceri autori — pat’
znamych slovenskych fotografiek: Judita Csdderovd,
Magdaléna Robinsonovd, Luba 1aunffova, Milota Havrdinkova a
Valéria Haldszova-Zacharovd. Ajked v tejto knihe poviedok
vela ilustracii sice nendjdeme (je ich spolu len sedem),
ich vysoka ilustracna schopnost’ tento nedostatok
vyvazuje. Okrem toho fotografie ,,zblizuje® Zenskost’,
jemny sexualny nadych, symbolickost’, snivost,
imaginarno, ista uzkost’, osamelost’ a samozrejme tuzba
po zblizovani, tak evidentna z pribehov poviedkovych
hrdiniek, viznenych svojim strachom, pochybnost’ou a

potlacanymi tuzbami a emodciami. Styri fotografie

uvadzaju Styri hlavné témy knihy: navraty, pretvarky,
uzkosti a nadeje, ktoré prezentuju spolu dvadsat’jeden
spisovatelieck. Dalsie tri fotografie sa delia o titulnd, patitulnG (vjznamovo a ilustrativne asi
najnosnejsiu fotografiu) a zadnu stranu knihy.

Kazda z fotografii vystihuje nieco z dusevnych poryvov poviedkovych hrdiniek: na titulnej
fotografii Puby Lauffovej (vid’ vyssie) je to zasneny pohlad nahej zeny zaplavenej perim tak, ze sa
zda akoby z neho vystupovalo len Zenské torzo. To méze evokovat’ napriklad dusevny stav hrdinky
Dvorah z prvej poviedky Rogliika s Jeruzalemon od Waltraud Anny Mitgutschovej, ktora cely Zivot
zila v neistote a strachu pred ozajstnym nabozenskym vyznanim svojej rodiny ako aj v tajomstve
pred jej minulost’ou, pévodom. Pocit hanby za svojich rodicov, problém s vlastnou identitou a
znovunajdenie svojho strateného JA (alebo aj najdenie svojho nového JA), na ktoré je Dvorah hrda
sa tak da chapat’ ako rozpoltenost’, dve podoby tej istej zeny, ktord na tejto fotografii mézeme
interpretovat’ ako stelesnenie zeny (1), ktora celozivotné rodinné utajovanie niecoho nekonkrétneho
(comu sama nerozumela) a hanba za vlastnd identitu v duchovnom zmysle pretvorilo na Pudské
torzo, bez pevnej pody pod nohami ako aj bez koncatin, ktoré by sa o zem (zazemie) mohli opriet’s
a (2) zeny, ktorej tvary za perim mozeme tusit’ - krasnej, hf'adiacej na nové obzory, ktoré uz nikdy

neohrozi duch minulosti.
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Loy P .
V niecom podobna je aj
5 By
Viipoy za nieco, ¢o zaklad4 & = !
by sa mali radovat. spolosepung, Bozie diety
(‘:i_mer keimindlky nevystipil, ale ja o chyify
Nikto z nds troch nepovedal pogas celej cesty
Ked som si obliekla kabit a narizovaly
som svoje uvolnené pramene vlasoy.
mi hlavou, o vietko som o tomto ta}oﬁzﬁeﬁgl‘?
vedela: Nemal nohy vyloZené na protilahlom sedadl‘:
teda vedla mia. Nemal shichadld, z ktorjch by vy
dzali dupotavé tony. Nezapéchal pivom, ani potom, anj
nevypratou bieliziiou. Nepoksal sa fajgit v Kupé pre
nefajciarov. Necital pornogasopis. Nestichal Podosva-
mi po podlahe, nesmrkal do seba, aby to potom prehl-
tol. Nemal pri sebe nikoho, kto by mu skakal do reéi,
Nezachddzal sa od smiechu, nebubnoval rytmus filmo-
vej melédie na déze od coca—coly, neotvaral a nezakli-
pal priklop odpadkového kosa. Nenapréval si pohlavie.
Bol to prijemny cestujici.

d'alsia fotografia Duby

Lauffove; v tejto
VyStipin,
anisloyy,
pery, zare

antologii, ktora otvara
cast’ knihy pod nazvom

Pretvarky. Podobna v

tom, ze zobrazenu zenu
tajomne zahaluje opit’
len nieco lahké a
priesvitné — tentoraz
cierny transparentny

zavoj s cipkou, ktory

takmer neviditel'ne

l prekryva aj jej krasnu,
i g ieE : e

— vaznu tvar. Vyzyvavy

pohlad mladej zeny s
takouto maskou na tvari dobre vystihuje nazov kapitoly a koreSponduje napriklad s pretvarkou
star§icho manzelského paru zubarov z poviedky Kongres zubnych lekdrov od Margity Hahnovej, ktori
pocas jedného vecera v hoteli zvadzaji mladu atraktivou zenu s krasnymi, zdravymi zubami, aby ju
potom na izbe uspali a odborne jej vytiahli desat’ zdravych zubov, ktoré jej z nejasnych dovodov
(napriek ich zubarskemu povolaniu) zavidia a ktorych odstrinenie im prinasa isté sexualne
uspokojenie. Zubarske povolanie sa tu stalo vhodnou a doveryhodnou maskou — ciernym
cipkovanym zavojom k prilakaniu obeti. Symbol pretvarky na fotografii sa vzt'ahuje aj napriklad na
pribeh Staccato Rat Lichnerovej, v ktorom hrdinka Lu neznasa pretvarku, ani td zdvorilostnu.
Neznasa bezné Tudské reci, ,,chodenie okolo horucej kase® ¢i rozhovory naschval unikajice
podstate a pravde (ktora vlastne vobec nie je taka hroziva, aby ju 'udia nemohli priamo pomenovat’),
hranie sa na ,,ja ni¢, ja muzikant®, najma ak ide o 'ibostné zalezitosti. Z tejto nenavisti ku akejkol'vek

forme pretvarky sa preto Lu vyjadruje iba holymi faktami, bez okolkov a nadnesenych fraz.

Judita Csaderova je v Zbligovani autorkou dvoch fotografickych ilustracil. Prva, tvodna
dvojstrankova fotografia harmonizuje s nazvom a podstatou knihy vd’aka zobrazeniu nahej zeny
pod vodnou hladinou, ktora so $iroko rozpazenymi rukami (z ktorych jedna zviera na obraze
nekonciacu stuzku) leti v Gstrety nickomu, ktorého vid{ len ona sama — najpravdepodobnejsie je to
vsak jej druhé ja, jej cesta k sebe samej. Pretoze pribehy Zien v tejto antologii su aj o nachadzani
cesty k sebe, 0 ,,sebazblizovani®, o ceste k uvedomeniu si zenskej identity, k zbaveniu sa strachu pred
prevladajucim muzskym principom a pochybnosti nad tym vlastnym, zenskym, ,,so vsetkym svojimi
uzkost’ami a strachmi, hl'adaniami, pochybnost’ami i omylmi® (Cuba Hajkova In: Zblizovanie,

1996. s. 8).
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Judita Csaderova

prasknutim Skrupiny.
bolest ako rozporuplni
istencit

Luba Hajkovd

Rovnako velavravna, symbolicka je aj druha
fotoilustracia Judity Csaderovej, uzatvarajica knihu.
Vidime na nej d’alekd krajinu v otvore okna, ktora z
dvoch stran ramujd slnkom presvietené volany
zavesov (jeden z nich je unasany vetrom) vynarajicich
sa z clernej izby. Nad parapetou okna sa dominantne
pohojdavaji dve Zenské bosé nohy v naklonenej
rovine, akoby chceli coskoro vyletiet” ponad krajinu.
Symboliku tejto poslednej fotografie snad’ najviac
vystihuje nasledujici citat: ,,Hl'adame cosi, co
uvolniuje zatvoreny priestor uzkosti, priestor, v
ktorom sa uz neda dychat* (Luba Hajkova In:
Zblizovanie, 1996, zadna strana knihy). Fotografia je
obrazovou metaforou casto bolestnej existencie zeny,
ktora bolest’ v sebe dusi a zmieruje sa s lou v tesnom
priestore svojej izby (Casto krat len v posteli) a ktora

zaroven tuzi po uniku, sirokom priestore bez strachu.
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Lo DANELA Bifioneyq

- Dawmup
= Cheela by som vediet, ako mozno tak lahko vy,
zarobit velké peniaze..? Poctivo asi nikdy! Pozris, N:
ka, nepoznds ho a nevieX o fiom vébec nig, To, & :; po-
vedala, je ni& Rozpravky!

~ Vezmeme sa, len &o na to budi podmienky..! - Nik,
sa tvrdo, meravo pozrela na matku.

Stéla za zdclonou, kedspolu nastupovali do super.
atraktivneho autiaka, a ked odznova pocitila blizkost
dévneho spolocnika. Jej strach. Vrtil sa. UZ nebola sa.
ma.

l/lg

VALERIA HALASZOVA-ZACHAROVA

~—

Ilustracia Valérie Halaszovej-

Zacharovej k poviedkam
kapitoly ~ Nddege — evokuje
nadej, silu zenského

povzbudenia podobou ruky,
ktora sa ako tien ¢i prizrak na
vodnej hladine zl'ahka dotyka
niecoho konkrétneho (moéze
to byt napr. Siroka zvlnena
sukna). Je to dotyk dvoch
svetov: zivot visiaci len na
vlasku  zachranuje  cosi
anjelské. ..tak ako nadej

Viktora v béajneho vtacika

Tutuku (z poviedky Jany Sramkovej), ktor§ dokaze chronicky zajakavajicim sa detom prindvratit’

normalnu re¢ a zahnat’ ich smutok a strach z tmy. Tato nadej pochadza z viery v bytost’ z iného

sveta, tak ako tajuplné zrkadlenie ruky vynasa na slnkom presvetlend vodnu hladinu zasliapané

sebavedomie, vieru v seba.

W

fotografia chce ale mozno vyjadrit’

lie
L
Bl ———
3, PoVZbudiyg r o e MARy
O s ok, gy 50 plece i

it ka
tsim 167, No. istok. - Je o ot
rey i
bebol sa 2 iy PN, Ty
Japonci cy

pitali za nimi ako kedlik hisat,

S
tdla som nepohnyte pred dveramj hotelovej iz

s

cceis MILOTA HAVRANKOVA

Tlustracia znamej slovenske;j
fotografky a pedagogicky na
VSVU v Bratislave a FAMU
v Prahe Miloty Havrankovej
k dalsej casti knihy Uszkosts
zobrazuje akoby smutkom
skrceného  cloveka, na
ktorom nieco ako alobalové
racho prekryvajice celé telo

a zvizok kvetov vyvolavaja

zdanie smrti. Tato
interpretacia vsak obsahu
poviedok protirec¢i, pretoze
ani  jedna  postava tu

nezomiera od zialu. Tato

uzkost’, ktora moéze byt’ v istom zmysle horsia ako smrt’ alebo

uzkost’, ktora sice telo nezahubi, za to v§ak dusu ano. Obrazovo si totiz Gzkost” mozeme predstavit’

ako uzku izbu bez dveri, ako uzatvoreny priestor bez vzduchu alebo ako prilichavé igelitové

(alobalové) saty, ktoré neprepust’aju vzduch, t.j neponukaji vychodisko zo zlozitej situacie.
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Ako sme sa mohli presvedcit’,

spominané  fotografie su

=

ickymi, kultdmymi, generatngimi, tvorivymi... Ezoterici trdia kg T 1 m 1

pfSe jedna z autoriek tejto antolGgie K. Riescovi), Ze dieta si samg \% y d m b hk

vyhladdva rodicoy, Korym sa narod. Vsber poviedok si nenfrofe. areny L >y oHou
je komplexnost pohfadu na tvorbu st¢asnych rakiiskych a sioven.

. skyh spisovatelek, zjednocuje ich jeding 2 podstatny zdmer vy

davatelstva. Vystrhat sa dalsich omylov v komunikdcii Tudf, .

»
P druhého (E. Schlag), hadat t‘
‘moznosti a sposoby zbliZovania Eloveka s Elovekom akoukolyek a vr a

cestou. Niekto sa mozno bude nazdvat, Ze na tomto mieste treba.

prekypujacimi ilustraciami k

D P ‘pisat o ument, o Styloch a Struktirach. Nie je viak uzitognejsie, ked i dk 1 Yoyl
kovol S Ceneni modzictitverovatio Zivolel E p ovie am antolo gle
poch jim racionlneSim pristupom k z
jt pribehy otvorené v svojej strohej podobe a objektivne kontatuji o Z - v ;
o stav. Slovenské prozaicky akoby prostrednftvom emotivie roz. z bl T b
p vetvenejeho pribehu cili potrebu vypovedat svoj nazor na mozné = Zzﬂ vanze. cnto obraz
) rieSenie. V/ i mozno jsttos °
| e f.:,,r 0 prna il Sramkovd, B. Neuwirthové, E. £ Z
bed i ‘arkaSov4, S. Treudlov4, H. Dvorakov4), éosi, o uvolnuje zatvoreny = h II 1 I 11 b
priestor tizkosti, v ktorom sa uZ takmer nedé dychat. Je to onen ty- z ar o ¢ tCXtu a obrazu
S| picky, doteraz viak i 2
:3.. i | neuvedomens, Zensky postoj. Kazdé jadro opiita tmu bolesinym = N 4 d’ 1 ] d
azda | ‘ pInd podstatu svojej existencie. Berie ju na vedomie ako nevyhnut- 3 j rusu) e Sna en ) e na
neny i i sticast zivota. Celgim svojim bytfm sa viak zdrovefi pokiSat za- =
Veetk| m,;txleej vz;i:u a prekonat ju. Tam kdesi je ukryty’ onen svojbytny D ] A
hlad: ani¢fm nenahraditelny Zensky princip Zivota i tvorby. A tam kdesi f ﬁ d 1
je aj nédej a vgchodisko, Otogra a ag a Cﬂy
- Albert Schweitzer povedal, 7e dominantne agresfyny postoj muloV
B ! ksvetu ho mofe doviest jedine Kadniku. Jednou z nédejt jeho duke : 3 k X 1 s
= S ey Robinsonovej k ¢asti Navraty.
a dovi menie, koré polrebue udsvo, je viae ako tolerantnost, ktori 40/ /&
Jedn rieSenic pontikajii muzi. Je to jedna z moznostf vystipit z kruhu &

dotknit sa sveta 2 celkom inej strany.

Nielen Ze je nepatrne mala,

Luba Hajkovd

ale aj vyznamovo vzdialena.

Spoznat’ na nej mézeme len

uzku, klPukatd, v slnku sa
kapajicu cesticku na vrcholku
hory ¢i pieskového Stita, na ktord zospodu ¢iha jej vlastny tien. Aj ked' teoreticky, ako hovori
Umberto Eco, kazdy text ¢i obraz ma nekonecné mnozstvo interpretacii, predsa len niektoré su
pravdepodobnejsie a ostatné zase ,,pritiahnuté za vlasy* (Eco In: Andricik, 2004, s. 45), predsa len
niektoré moézme prijat’ a niektoré zase odmietnut’. K tejto fotografickej ilustracii vSak ta

pravdepodobna interpretacia akosi absentuje.

Mensie farebné fotografie zdobia a dopliajd basnické

’ texty znameho autora knih pre deti Daniela Heviera
H RDZ O VI AS /\’ Hrdzovlasa (1997), ktoré naspieval Pavol Habera a ini
znami hudobn{ interpreti. Asociacie medzi obrazom a
textom su vol'né, neurcité, skor nahodilé - bol to zrejme
zamer fotografa Bobumila Salka. Fotografia kolajnic, na
ktorej chyba nejaky horizont (spojenie s krajinou), snad’
moéze byt blizka basni Rag ma ndjde v tom, ze sa tu

evokuje hladanie - dlhé hl'adanie ako su dlhé cesty,

.ATEX 7y DANIELA Heviera kolajnice. Vyznamové suvislosti sa t'azsie hladaju pri
: SPIEVA PAvoL HAasgera ilustracii k basni Minca vo vzduchn, kde nachadzam jeding,
prvoplanovi a neinvencnd spojitost’ s nazvom textu:
vzduch, nebo. Fakt, ze ani ostatné fotografie nemaju k
textom blizko, ba dokonca takmer vobec neplnia funkciu

fotografickych ilustracii (¢o by az tak nevadilo, ak by na
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basne aspon esteticky posobili), zhorSuje aj ich obsahova a esteticka podpriemernost’ detailné
zabery inak zaujimavo nasvietenych kvetov na ni¢ nehovoriacom ciernom pozadi, detail ret’aze,

kde opit’ chyba nejaky horizont (zasadenie do prostredia) ¢i detail kamenného chodnika a pod.

e ——

Moino zbads ma cestou do menzy
ked raz budem stit v rade na benzin
raz ma néide

Moino hlads ma v plnych kaviariach
to %o nepoviem bude Zachrdit ma
raz ma néide

A bude rada
2 neskutozne mlads
2 tabuliek nshod viem e ma tu stsle hlads

Moino stretne ma v dave Statistov
Lahko skamenie a ja tak isto

raz ma néide

Moino podé mi listok od satne
zrazu pochopim &o je podstatné

raz ma néide

Viem nezaklads
si na hee dal a mé dat
2 tabuliek nahod viem 7e ma tu stéle hladi

porberat smiechu v nés
Z MMMLJ viem e ma raz musf néist

Mozno si ma raz stopne za mestom
Vsetky zmatky da vo mne na miesto
raz ma néjde

Mozno chodim sem ona presne tam
tazko vysvetlim Ze ju nestretém
raz ma néjde

Vies svet sa sklads
2z nédeji na hromadach
2 tabuliek nshod viem ze m

Sl —

- —

MINCA VO VZDUCHU

Stalo sa to davno Prave dnes
Nedli to viak do novin
Poslala ti spravu Péjdem pre¢
Teraz v hlave mas cintorin

Minca vo vzduchu
213 chut podfuku

nik ti nedava zéruku

Spadla pasca s nszvom Samota
a dnes prehravas na body
Kopec bolesti zas postretss
vietky srdcové nehody

Minca vo vzduchu

svet ma poruchu

nik ti nedava zéruku
SO ey

Skas najst navod na prefitie

Pridu dni tvrdé

vies 7e to bude

straine tazké

uverit dalsej laske

Pred ¢akériiou snov
ktosi d ti listok
Odznova to skis

k sebe més dnes blizko

Stalo sa to dévno Prave dnes
Nedozvies sa to z noénych sprav
Vsetky mozné dréty spalené
Jeden skisa to dalej sam

|
|
|
|
l

Minca vo vzduchu
{ hlava na kiku
sém si davas dnes zdruku

T

Vit sa wit

Citim sa bezpezny kym pri mne sp
Hviezdy su pedzdne

Ubohe svitanie hlads si sknyg

Kym ta mim
mecitim véhu stien
Kym ta mém
vietko © nés dvoch viem

Sé dalsi
ameznuti skrehnuti Niet zépaliek

Kym ta mém

necitim vihu stien
Kym ta mém

vietho o nés dvoch viem

Prd odpust mi

prid Vest mi soy

do mojich diani sa divaj

Prid odpust mi

tak sa writ 99
Dycham kym (s mém

i

o

Dazd pali

Svietim si kvapkami kym fa tu niet
Perie z viin lieta

Nebo je plné dier

trh sa siet

Kym ta mam
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KeD SA BABA ZBLAZNI

Pozri

ked sa nocni vtaci v baroch stracaji
To sa stava

zmizla kraska preg a niekto hlads ju
Ak pride ten &as

&o striela si z nas

ak lasku mas tak si ju straz

% Cas hadok a hadzania vaz

je tu zas

To sa stava

tvoje dievéa oblok nahle otvara

Pozri

pije vino z prasknutého pohara

Ak pride ten cas X Pozi
o striela si z nds je mi jasné Ze si usla pred nehou
to sa stava

mo#no natrafi§ na blézna incho
Je stile ten ¢as

ak lasku més tak si ju vaz
&as hadok a hadzania véz
Ak sa vam raz baba tiez zblazni o striela si z nds
a nahle von z dvier vyleti

Zrazu més aj tri roky prézdnin
tak pamiti pi§ vzapati

a miesto nej prézdny byt mas
Cas dtekov a &repin z véz
je tu zas

IR

20

Agimﬁmu

4
&
-

Ako naozaj vhodna sa ukazuje iba ilustracia na obalke, na ktorej holé konare stromov v
zajatf hrdzavej zeme od jesenného listia v technicky naro¢nejsom prevedeni adekvatne vyjadruja
nazov knihy: na jednej strane hrdzava farbu (vlasov) v podobe jesenného listia a samotné vlasy v
podobe holych konarov stromov na strane druhe;j.

Graficka uprava (suhra) basni a fotografif je dost’ priemerna, neinvencna. Vsetky fotografie
maju totiz v knihe rovnaku velkost’, s pomerne malé a vzdy sa nachadzaji na rovnakom mieste (v
hornej casti pravych stranok). Obsahovo, esteticky ani kompozi¢ne prili§ neocaria, a to ani samy o

sebe (teda aj keby sme ich vnimali bez vzt'ahu k textom).

Trochu podobny,iked ovel'a menej kreativny pristup opakovania
jedného a toho istého fotografického objektu najdeme v
basnickej, na slovo skromnej zbierke s rozpravkovym nazvom
MotyPov (1999) od mladého spisovatela |"/ada Janieka. Okrem

’

grafik a kresieb Juraja Kadlecika tento jeho debut vsak ilustruja

bne

len tri nezvycajné fotografie Adriany Strbdkovej, ktoré zobrazuju
postavu sediaceho muza s klobikom v ruke, s chladnym
| pohl'adom a v starodavnom style. V podstate ide vzdy len o
jednu a tu istd fotografiu, avsak raz so zasahom kresby Zenske;j
siluety, pretinajicej tvar portrétovaného; raz sa meni iba pozadie

fotografie (z neutralneho na podivnd mapu Antarktidy) a do
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tretice je tam zaber muza s naklonovanymi motylimi kridlami, ktory snad’ ako jediny pontka aspon
prvoplanovu suvislost’ s textom. Z tychto podivnych Sedych obrazov (¢o zaiste sposobila aj
priznana tla¢ na recyklovany papier) sa vSak ni¢ viac nedozvieme o inak vtipnych a hravych,
rymovanych aforistickych verSoch, ktoré su povicsinou inspirované znamymi slovenskymi
ptisloviami a porekadlami: ,,Dovtedy sa chodi s dzbianom po vodu, / kym neskonéi jedna fiza /
porodu’ (Jancek, 1999, s. 11), ,,Lepsi holub na streche, / nez kost’ / v krku. / Che, che, / che®
(idem, s. 14), ,,Pod horicim krbom / sedel mladik s hrbom / a ked” ohen zhasol, / htb sa ticho
triasol“ (idem, s. 52), ,,Konecne vidim pravde do oci: / Podleziem / alebo / presko¢im® (idem, s.

13).

1.07 Verit

Aj ked’ tato knizna ilustracia naozaj nie je ni¢im vyznamna, je zaujimavé vidiet’, aky moze
mat’ niekedy okrajovy charakter. Fotografie tu totiz funguji akosi neopodstatnene, ale je mozné,
ze sa mi ich koncepciu len nepodarilo odhalit’. Aj napriek ich bizarnosti, isté caro, kreativnost’,

tajomny vyssi zamer im vSak nemozno upriet’.
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Fotografické ilustracie zdobia aj basnicku zbierku Medzi
nebom a Zenou (2000) z tvorby uz zosnulého Jarosiava

Schuta, znameho najmia ako prozaika a scénaristu

Jaroslav Schut

Medzi nebom . . S
a Zenou Zbierku autor zanechal len v rukopise, a tak iniciativu k

humoristickych rozhlasovych a televiznych relacii.

jej vydaniu prevzala jeho rodina a priatelia, ktori sa
napokon rozhodli knihu osviezit’ ilustraciami aktivneho
fotografa-novinara Pavla Remidsa, ktory je napr.

Matica slovenska 2000

spoluzakladatefom klubu fotopublicistov Slovenského

syndikatu novinarov. Svieze, ahké a pritom vasnivé
verse o laske k Zene, prirode a kazdodennym malickostiam ilustruje zopar jeho ciernobielych
zaberov s prirodnou tematikou, ktoré nie vzdy nadchnu. K tym vydarenym patri napr. fotograficky
detail vraskavého kmena stromu s uzlami a poskrucanymi letokruhmi navizuje na basen Jagykovy
kiitik s jeho vystrednym (textovym) obrazom krutiaceho sa jazyka. Alebo fotografia malych hubiek
vyrastajucich z kory stromu, ktoré pripominaju milencov a ladia s bastiou Pohorie lisky.

Pohorte lésky Pohorie lasky

Sinko bozkava nase zdclony
Tvoj netrpezlivy pavicik
natahuje ku mne nitky
a pazrikom $tekli

Sinko bozkdva nase zdclony
Twgj netrpezlivy paviicik
natabuje ku mne nitky

Gakas kedy sa k tebe nakionim
a potom prijfmes moju hru
s tvojim pohorim

a pazirikon: stekli
O chvilu sa v tebe rozhorim
Cakas kedy sa k tebe naklonim
a potom prijmess moju hru

s twojim pohorim

O chvilu sa v tebe rozhorim

‘?‘f (s. 24)
azykovy kutik
\ Jazykovy kitik Jazykovy
[
‘ —_ Twoj jazgyk Kriti sa
Usta g’:s;(mkuse Ki" ﬁi %Z Léi/éﬂ
Laska je kridlo zdzragného vidka ” ? , L
NaS konk pod jej oknd nakiuse Usta Sladké vankise
—— Liska je kridlo zdazrainého vtika
nase jazyky sotva dotknti sa

Na wdyeh stfpnu vasfiou zaskocené
g Nas konik pod jej oknd nakluse

V7 smelom bozken

nase jazyky sotva dotknii sa

Na vydych stipnu vdsiou gaskocené

V'zapdti to znova okiisia (s. 50)
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K tym nevydarenym, nezaujimavym ilustraciam patria fotografie, na ktorych navyse nie
je jasné, ¢i pouzita optickd neostrost’ bola zamerna - neposobi to prili§ presvedcivo, ako o tom
svedcia d’alsie ukazky. Aj preto z fotografického kritéria pattf tato knizka k tym slabsim v porovnani

s tymi, ktorym v tejto praci venujeme pozornost’.

l Basen pre teba

Qd réna plem bésef pre teba
L] Dolujem 20 seba rymy
i ad sa mizketky dymi
3

Ty zatial lieta$ po byte
s prachovkou a vysévatom

Tie drobné préce od varenia
po tepovanie kobercov

To st toje kazdodenné galele
Vera Dres Zajra Stéle 0420
eter fp o isef PO
oam\aw“’g"“‘“ma“
Neine bazkdvam e e 49
Wesdwowﬂk‘"‘s"”
pez rubinov 1098

u paseft 0 viasov

e — o —

! A depkém i M

V roku 2000 vysla d’alsia kniha s fotografickymi ilustraciami
Odkryvanie dusi, ktorej autorom (textov ako aj obrazov) je
znamy slovensky fotograf Pave/ Breier. Aj ked nejde o
beletriu, ale o autobiografickd knihu, venovant spomienkam
na mnohych poprednych slovenskych hudobnikov, maliarov,
spisovatelov a hercov, texty nie su napisané suchoparne a
dokumentacne, ale naopak s velkym umeleckym, a teda aj
literarnym citenim. Pavel Breier bol totiz popri svojom
fotografickom a lekarskom profile (primara infektologie) aj
spisovatefom a zurnalistom a ako milovnik umenia svojim
vsestrannym dielom vlastne vytvaral ,kronik[u] kultary
nasej doby* (Hudik In: Breier, 2000, s. 259). Preto aj tato

publikicia ma v tejto praci svoje opodstatnenie. O vysokej

kvalite ponuknutych fotografii niet pochyb. Zaujimavy je najmaé ich vzt'ah k Breierovym spomienkam
- ako jedinecne (kompozicne, vytvarne ako aj psychologicky) sa mu podarilo vystihnut’ kisok z

duse a charakteru jeho umeleckych priatelov.
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Nepomohol im ani jeden 2 Wevarnych teoretikov, aby in,
e Hloinik malue vo svojich apokalyprickych obrazach y b
st keonysa ho najiac, ycosene dotyka, najvacsmi ho ajeripi . Mg
ym co bol keori sa mal srPla tggy,

neho. :
Kejpodobe Hloinikonho nadGasového umenia. Napokon, na g
2och, keoré namaloval, sa moZeme nijst aj vietci, €0 sme ta bol.::;:‘

Intermezzo o hniezde

Ko by neveil na prenos génov z otca na syna, z rodica iy
potomstvo, jeho nevieru by jednoznatne vyvritila sila Hlojnikagy
jevamého génia. Hloznikove Styri deci sa po absolvovani vitary
. Jeho d Peterabs

. i —deéra

ustritorkou knih a éasopisov, najmladsia Zuzana zas grafiekou. Zuz

nine dve deti — strsia Zuzana a mladsi Misko, teda Hloznikove v
v dome do poslednych chvi jeho Zivota. A obe uzyiilan

veku, hoci eSte nepoznali abecedu, na dedovu velkd radost pri ksl

Prejavovalinielen zaniecenost, ale aj calent. Darmo, gény urabiasvie

Cim bol pre miia (i nds vietkych)

Aada nikomu som pocas poslednych Styroch desatro newcd
e s madky ok cass, g obdv  prirodaene] ey o
Ty ch pecati, keoré do mita vyrazal. Boli it
Pl 0fa boles¢ pri jeho necakanom odchode
2 mojih oo novembra roku 1997, cesne preciym, ako ma éakal ¢4
Klindk dmb';l Gastejiich hospitalizicif na jedne; 7 bratislavskych oG
. ¥ akejsi predruche nase pravidelné koncakey zhust:

A

o om 3 domvedl, 7 des oz

ice,

s e 2‘:&] H[w-: stave prijali na jednotku intenzivnej 3

i Kiniy,

oSVl domon by som sa telefonicey osi D552

50m na g gt /IO priatela. Po informiciach od jeho 17

Hiommikard R po pevich ranngch visivheh vyhfadal v nom
TR S eiro,che neomty opyich KOKE™

162

Maliara jeho dielo (V. Hlonik, 1952)

Gikkerovi 2 otz okeem liedenia na Shiadi velmi dobre pragoyg,

Keoré som si odtial odniesol, stali sa mi peknou pamiackou na deti a na
Joska Surdika.
Na spiatoénej ceste z Bojnic zaviedol nis eSte k akémusi starému.
Kostoliku, uz velmi ému 2 i
2 nebol funkény. Za vyvalenymi dverami, éo viedli na vezu k niekdajej
zvonici, nasli sme velk kopu rozliéného starého haraburdia. Mozno
preco, 7e bolo préve predvelkonocné obdobie, mal som z celého tohto
prosredia dojem smicu, akefi nicory a Velkého piarku. Jozko s rid
Bl Ll

eite pomemne dobre zachovanti, Dal si ju na hlavu a spolu s briadkou
i tvice mohol posliZit za model na odmalovanie
Krista Pana, kricajticeho na Golgotu. Vyfotografoval som ho aj s téfovou
e blave. Forografiasa mivydasila, Mim ju odlozend
archive spolu s tou, keort zase Jozko na svoj spésob urobil zo miia.

Po roku 1968

Po svneho roku 1968 ma Sturdik navitevoval este Eas-
ko inokedy. Kym. ajil nadSenim z der ény
zibleskov tej doby a nadejami na slobodnejsi Zivor, Scurdik bol play
obév z Rusov. Neusrsle predpovedal, 7e sa to neskonti dobre, Rusi nds
obsadia, bude strasné krviprelievanic a podobne. Presiakol ho pesimiz-
mus a strach z budicnosti.
dy 2 nds takéco prelomové obdobie a situiciu preziva inak. Hocl
som sa nikdy nevyznacoval optimistickjmi nidejami a predstavami, moj
vattomy vzdor proti oakévanému zlu mi vidy pomahal nepodvolit
ddvac. hu. Aj jemu som dohoviral, ale neviem, ¢i sa mi ho
podarilo upokoi, ked som s miernym usklabkom trdieval, 7e e zbycoé-
né, aby sme prepadali rozlicnym vidinim budiicich katastrof, Umriet raz
‘musime a nikomu sa nepodarf, aby nds usmrtil dvakdt, tak €0 uz.
Jozko é i i
Priflo k okupicii, k hanebnej normalizicii. Jo7ko Sturdik aj nadalej cho-
ieval ku mne a opi¢ nezakryval svoje obavy o budiicnost a kritické
stanovisk k nasej veedajsej politickej  spolocenskej situ:
‘Aviak pravda bola a tak, 7e kym jeh

pe

vyt cal i
2 vysarnikoy, dosival lukracvne ponuky na pred obrazoy mohol
Y s

véetky tituly, ktoré mu v minulosti tf isti éinitelia odopierali. Bol prefero-
vany, ale dovolujem si trdit, ze som nespozoroval, Ze by bol svoje

vsazadal velmi /i

orbe, Na znak svoje veaky pripisal sliacskym Kapeom a osep,
Jekizom jednu z opier, keord na Sliadi vytvoril — Mister Scrooge,

Vedenie stacskych kupefov sa naprik dusivej politicke Klime ey
okovsprévalok sojm vaicnemu hostovia pacientoviJinovi kgt

ovatoper

et

le dokonca ho dovyt

aby ho majster pre svoju tvorivii pricu mal k dispo:

pianinom,
Vetka et

veedajSiemu kuleimemuvedeniu kiipelov, osobitne riaditelovi MUDE Ji.
novi Novalkov. Veru, len zriedka sa prihodilo, aby sa takymeo spésobom
wyslov tjch rokoch umelcovi v tistrety a eSte do takej miery,

Jena chvilu veedjicho vedenia tycheo kiipelov, Ze svoj posto] k hu-
dobnémuskladatelovi nezmenilo ani pocom, kedt kvoli opere, krortiveedy

Stedrého vecers, pévodne nim nazvanej Tiene, prisiel do nemilosti, Ko

P l aky e samu tac zacala
hybat. Veedajii redakeor Smeny Emil Remet sa. preslavil v slovenske]
obet publicistov tym, ze po pousiti Tieriov v itule svojho clanku, keor
Vasme nemal nié spolocné s Cikkerovou operou Tiene, bol potest
prelozenim 2 bratislavskej redakcie Smeny do pobocky tychto novin

ikl a Fits

E:‘ﬂo;‘]{fx:e;f;x?e hudobného skladatela Jina Cikkera s redaktorom
Naprieéeli hotela Palace na Sliac:

: 2 Sliagi b G SR

T

Najéastesic i
st oo e $om 5.5 Jinom Cikkerom scretdval v éasoch okolo jeho

g o
B3 v jedo
/s,

n
<10V 3 Werejnil o flom élanok s pouzitim niekolkfch
g ™ 2 nasich obrizkovjch éasopisov. (Film a divadlo
Medzi . 7
u‘z‘uokzol:’e!;,: frn\ﬁlf,mw'_‘m.;nky na Jina Cikkera pacri nevedn.
adrovicihodnoriiy ko - L Aes1ach rokov, ked ceski a slovenski
Tov. Veedy eaks, Gl e
Predvedentia ym hanebngm sposobom odsdili
i b v e 2 samgm irigovany skiscou Franciska Bibis
alSim, keorgho md},h:‘;l PIVky socialististickorealistického umen
eni Cikkepouer L 00l prive Janko Cikker. .
5 Kadby zacal s kritikou obavany bol3eid]
'n?“l",reho nimietky k Cikkerovmu diels b0}
“altfm, Ze v jeho diele tiez nenachadza revol

o
ISAr Viclay [y
© PO oparrneise

V tvorivom zadumani (. Cikker, 1971)
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vo vietkych padoch a zdrobiioval ich najkrajsimi slovami. Ale najvacsim
dokazom jeho lisky k stromom si diela, ktoré namaloval.

Kto hodi kamenom...

Mnohorozmernost Jozefa Sturdika bola a7 nepochopitelnd a mnohi
mu ju zdvideli. Viaceri mu vabec nerozumels a ani tf, éo mu boli blizsi, ho
neraz nevedeli pochopit. A tak ho ani nemali radi. Je pravda, ako mnoho-
raky bol jeho intelek, taki zlozieis mal i povahu. Naozaj nebola jednodu-
chd. Preto mal mnoho nepriatelov. Ale i sém mal rézne vyhrady i pocity
nevrazivosti voci mnohym.

Vari to vietko vyplyvalo z ej jeho komplikovanej povahy. Pravda,
posobili tu i objektivne priciny. Bol, pravda, taky, aky bol. Nicktoré
povahové érty zdedil, iné sa u neho zrodili vplyvom prostredia i vyvinu
udalosti. A poviem tak: mnohi mali rozliéné vyhrady proti nemu najmi
preco, lebo vicSinu prevySoval, a preto im bol neraz tffiom v oku.

Scurdik sa od detstva zajakival. Jeho priatelom to neprekéZalo. Nao-

k. Zajakévanie uzakosi patrilo k i 5. Podobne, ako
jeho psychika mala podiel na jeho zajakévani, tak sa zajakavanie spitne
odrézalo na jeho psychike. V Kaidom pripade to bol pre neho isty handi-
<ap. Ovplyvitovalo to jeho konanie a len tazko si vedel dat s cym rady.

Laska laskava i neldskavd

Ked som sa so Sturdikom spoznal, uZ bol Zenaty, kym ja som bol este
zeleny Seudenc. Priznm sa, mal som u7 veedy tzv. viznu lisku. S jeho
prvou Zenou som sa len zriedkakedy stretol. On o nej nehovoril a mne
nikdy nenapacilo, aby som sa na ftu pytal. Vedel som, Ze ma s fou mali

k % ors i dol. 2

d

ked boli rozvedeni. Mozno aj preco, Ze sme sa v tom Case menej strecdvali,
Sturdik bol dva razy rozvedeny a trikrit sa ozenil. Ani pri jednej Zene
sak i kial Vjedn

on. Tie dovody boli
ale i cak, 7 piery k nemu, ich nebudem spominat. U len dodim: Jozko bol
ohém, pravy umelec, v mladosti neodmietol alkohol, ani
rid Zivot, krdsne veci, vedel byt aj Iahkomyselny a riskovat. Ale nikdy
nebol neverny. Ani jednej zo svojich Zien pocas manzelstva neverny nebol..!

19

Breierov talent vidiet’ dokonca aj na dokumentacnych, pamiatkovych fotografiach z
roznych stretnuti (najma v ateliéroch), v stlade so zaujimavymi kompoziciami a inymi vytvarnymi
kvalitami ostatnych zaberov, napr. pomocou pohybovej a optickej neostrosti, netradi¢nymi uhlami
pohl'adu, vyuzitim protisvetla, ale aj na zaklade dobre vystihnutej nalady (humoru, melanchdlie,
aktualnej zaujatosti...) portrétovanych. Autor ma proste vzacny dar fotoobjektivom premenit’ aj
uplne bezné, najma priatel'ské scény zo zivota (ktoré si dokonca aj fotografi zachytavaju vicsinou

len na pamiatku, bez zameru vyuzit’ ich inde), na vizualne lahodné a hodnotné fotografie.

cozobrazoval jednuz oravskych drevenic. Prave ju dokong

e aposa joho chebta dlhie zahTadel a zrazu som speary
portréc Zenicky, keord prave vosla do svojho domu. Hloznik ju nagreq|
tak, akd sa mu zapisala do pamiic, ked' prechddzala popri flom, A keq
scarenka znova vySla z domu, aby dozrela na vniéatd, vyfotografoval som
jutak, by sadala dobre rozpoznatjej i, Ked som potom urabil obrzky
2 nej, domu i najblizicho okolia a porovnal som si ich s tymi, keoré tam
naéreol Hloznik, bol som priam Sokovany; ako presne vystihol jej podoby,
Hloznikove skice boli v ziklade verné, ale sticasne obohatené jeho fancs.
ziou, jedinecnym videnim, ked niekolkymi tahmi dokizal dostat do svoj.
ho obrazku také mnozstvo dojmov, aké by som ja nebol schopny zachyri¢
ani na cely film.

Casto som myslel na to, Ze by mohla vznikniit jedinecna publikicia,
keby sa spojili Hloznikove oravske skice s niektorymi mojimi identickymi
forografiami. Bola by to sacasne ojedinel Stidia porovnania vyfotogra-
fovanej reality a obrazu, na krorom sa realita precavila Hloznikovjm
umeleckym videnim.

s manzelkou (1956)

Kazdj poméZe, &im méze

Spomenul som, Ze Vincent mal uz v mladom veku Styri deti a tie
porrebovali opateru. Aj lekirsku. Mal som s nimi dost roboty. Cez moje
ruky presla vifina preventivnych ockovani. Ked' nebolo treba ockovat,
dostavili sa rozliéné detské nikazlivé choroby a medzitjm, najmé u star-

odchode profesoraJozefa Schustra, keory sivzal za manzelku spisovatelku
Margitu Figuli, napokon sme na dlhé roky zakotvili u ambulantnej lekarky
Alzbety Fedorovej.

Nevyhli sme sa ani sluzbim chirurgickym. Kym Zl znamy profésor

Sich Skolakov, prichadzali anginy, chripky, érevné nak
Po nich zase kael, a tak nejako to G BIERTB1A A 10 5510 treba,
zabezpeéil som pre nich aj vietkych odborngich lekarov-specialistov.
> o;]r}‘ajvyhfadavn{lejslm‘pani]| kréni 3pecialisti. Z nich som najradsej
S svojmu priatefovi a kolegovi Ivanovi Klacanskému. Ivana som
e hoc?lﬁ? ked bol na sluzby otorinolaryngologa odkizany i Vin-
Hiogmey ool decskym Specialistom. K nemu potom chodili uz vietci
i, aj ked deti vyrascli,

Kozni ambulancia patrila medzi tie miesta, keoré 5 li
= z R edzi ¢ , ktoré sme navstevovali
Je:l:;l:;o;ynnl:; ?a:?cml hk;:zmkovskej rodiny aj niekolkokrt do roka. V tejto
i akultnej nemocenici na Mickiewiczovej ulici po
Pt grfcovaln Dr. Stefinia Hrabinovi-Gastanova. HloZnik

S astanka. Bola rovnako ako on rodacka zo Svedernika.
Ti, bola ofng. Nx o eovanejsie ambulancie, do keorych sme spolu chodi-
oo ysetreni a liecbe svojho priatela i jeho rodiny som

Postupne zainteresoval starého ps e e e
¢ho pina profesora Antona Gallu, po jeho

144

in Carsky, obracali sme sa hlavne na neho. Bol vidy zdvorily a ako
lekiir zo starych cias mal velké porozumenie pre prominenenych pacientov.
Obeas sme sa potrebovali obrai¢ o pomoc aj na dalsie lekdrske
odbory. Ako prvy z lekdrov-psychiatrov s velkym taktom pontikol svoje
sluzby Dr. Jozko Masaryk. Ked' neskor emigroval, vyborne ho zastipil
dalsi moj dobry priatel profesor Jozko Pogady. Celé desiatky rokov sme
chodili k primérovi Milanovi Jagrovi. Bol vybornm neurolégom, Zial,
predéasne zomrel. ; T
Nespomenuli sme esce medicinsky odbor, bez ktorého sa neabide skor
i neskor ziadna rodina. Je to vnutorné lekirstvo. Ked'ze som sim vysiel
2 1. internej Kliniky, nemuseli sme rozmy3lac o potrebnych konexidch.
Najéastejie sme sa obracali na profesora Mikulisa Ondrejicku. Neskor si
Hloznik velmi obliibil mojho priatela Gejzu Jenéu, keory ma zo vietkych
lekirov fakultnej nemocnice navtevoval v mojej pracovni najéastejsie.

V mnohych rodinich sa vyskycujit bolesti chrbrice a iné choroby
hybového i Ak sme potrebovali ¢ snimky, ochotne

145
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republiky, € 2 blizSicho okolia, najm 7 Povasia, maliarovho rodiska
anajmiliej asti jeho domoviny.
Kazdéh el

Cast z nich bola zarimovana, ostatné lezali eSte v tzv. blindramoch.

do keorych sa pomerne Iahko vloZila nezatdmovans olejomalba. Neraz
som ho videl, Ze veedy, ked niekomu predal obraz, vedel ho sém Sikovne
zarimovat. Midro robil, 7 mafoval obrazy v konstancnyich rozmeroch,
na keoré si dal dopredu pripravit rimy a potom sa mu nemohlo stat, aby
blindrim s namalovanjm obrazom nepasoval do hotového, uz priprave-
ného ramu. Rémy si vyberal vidy sém, lebo vedel, o bude v najblizSom

am. Ke
sa k urditému obrazu nehodi, velmi mu uberé na vzhlade, ba aj na hod-
note. yra i Il y cloveka.

Weiner nicktoré obtazy spredu nesignoval. Neurobil to vedy, ked by
podpis podla neho rusil obraz. V tjch pripadoch svoj obraz autorizoval
na drubej strane plitna. Urobil to vidy tesne predtjm, ako vkladal obraz.
do rému.

Zarimované obrazy, i tie ostatné, keoré boli este len v blindrimaoch,
viseli husto, jeden vedIa druhého na vieckyich prizdnych a lahko doscup-
‘nych miestach na stene a tie, pre ktoré na stene miesto nebolo, mal opreté
v niekolkych radoch o stenu, stojan & iné kusy nibytku. Zvacsa islo

4 kb o ey : &

‘musel si divat dobry pozor, aby o ne nezakopol.

Obrazov bolo vela a jeden kraji ako druhy: A ani 7 jedného nesiel
strach alebo hroza, skor naopak. Pohlad na ne sa mi nezunoval ani
po rokoch. Dokizali pripiat oéi i fantiziu divika. Vanul z nich aj akjsi

ity e > b y:
Apopritom aj vela lisky, sicitu a dobroty. A nad tym vietkym dominovala
krésa 2 majserovské umenie.

Rovnako ako obrazy ma fascinoval ich autor. Ked sa rozhovoril,
svojim prejavom, velmi prijemngm hlasom, uscaviénym jemnym Gsme-
vom na tiri, privecivostou, celou svojou osobnostou si dokazal ziskat
kazdého. Bol som mu prenesmierne povdaény, 7e od jeho prvych slov

il Siel é Pry, ako smesi prvykr

povedal:

,Viak ja vis dobre poznim! Tolko mi o vis rozprvali..*

Neviem, ako dlho som sa na prvej nviteve u Imra Weinera-Krdla
2diZal, nebolo to viak dlhsie ako hodinu & hodinu a pol, lebo som si len
tak odskoril cez obedsiajdiu prestivku  prace. Ked som s velkou icos-
tou odchadzal, opatene som vyjadril Zelanie, 7 by som rd prisiel znovu.

Vateliei (1 Weiner-Keat, 1973)

et

Tuto pestra skalu ilustracif s hlavnym motivom ¢loveka ako umelca doplnaji meditativne
a vytvarne rovnako hodnotné krajinné vyseky, ndjdenné zatisia a rozne detaily scén zo zivota (napr.
detail notového zapisu symfonie na pozadi orchestra, detail obrazu na pozadi ateliéru, detail ruky
umelca, detail tfnia, strasiak v zasnezenom poli, ¢ierna machula vtacika na pozadi mrakov a pod.),

ktorymi sa autor popri povinnostiach a stretnutiach vzdy rad nechal uniest’.

T

 nalej velkej epochy. Pri tychto jeho slovich Cikker vstal 74 g, 1. =
\ ‘nedakal, kym DobidsS vyslovi svoj sid, prerusil ho nm‘;;“lej venskou filha
ereckym gestom: svoj zrak ieral niekam neurtito do dial} jm nie jeho kvalit.
Mnnhdmd)mnl“k; ako keby sa obracal : : l;yhm"]mb}' Kazdé takéto hostovanie a spoluti o
ﬂlhamdh?ndlkkm‘oﬂllsinkm' Priamo k Piny Bohy, kvalit znamenalo spolocenskd, kulttrnu, ale predovietkjm umelecki
prosim, niej N e udalost, keoré vzbudzovala p bl e
,’:"h’ ool Beno, boré el prlﬂv: Vypocul tie mi vyl aj celej kultdirnej verejnosti.
S Bl s iy primm “.‘,"‘;;apo':;b“l‘:‘;»s]fm 52 0d A'pri tivahe o hudbe z0 zahranicia treba pripoment este jednu vec.
LS e & : 'm, ked skoncil svojy V éasoch komunistickej totality, izol4cie a Zeleznej opony moznost pocii-
repliku DobidSovia jeho sudcovsko-obzalovaciemu senitu. O dozvukoch vat hudobné programy rakiskeho rozhlasu a vidiet i pocu¢ koncerty
ohto absurdného divadla som sa ako divik nedopogul, ale Cikkeroviz 2 viedenskej televizie malo pre obyvatefov Bratislavy a juhozipadnét
gpipemeparrilmg hibokyobdiv. Slovenska nedocenicelny vjznam. Vdaka im sme celkom nestratili kon-
Od Jéna Cikkera si s piecou opatrujem niekolko strin jeho négrekoy take so svetovou hudobnou kultirou a mohli sme sledovat aktuilne
B, keoré mi s priatelskym venovanim daroval, ked som trendy umenia zipadného sveta i jeho nositelov.

lo pre nase prvé symfonické teleso uzna-

Od Tlju aj humor

s

;. Pominam i na svoj ia s hudobnym skl Tjom
mdyb ko | asilk ejskupine mojich priatefov, ktori ma vyhfadalinajmi
b= = chusliso mnou poradi, priacine dalisa wyetity cass ed
s Pomoc. Ale obcas dorazil ku mne, do mojej pracovne

v nemocnidi, iba preto, i 2 ,
S S o o A

potesenim som chodil na k .

Elhﬂ;ﬂ:]e_mon alebo Warchal :“ koncerty }nseoraduva‘né (iil;:/f:;l;:l
oy g \
Jico a s et Erame diela lju Zeljenku. Jeho komornd hudbu st
W k Tvou, ale aj s liskou a pochopenim uvadzajd najmi

O e n: 5
dckmkie;:,zt:’fl:m::‘ velmi rdd jeho hudbu, takisto s oblubou som
imoengrozprane pry PL2VE. FOZprivanie, lebo je naozaj skvel)
Napokon, velmi veinme o - " jeho osobity, takzvany suchy humot.
Presaniekolkokrit prejavil aj v televiznych besedich-

I .
Ntermezzo o Mportovanej hudbe

Velmi zavazn, o
schopnose pgivg:é“dménk?“ v éinnosti Slovenskej filharménie bol2 /9
nentnejiich B\mwychc Bratislavy pomerne znacné mnozstvo najpromi-

neertnfch umelcoy, Ich spoludinkovanie s0 S
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Literatdra a spisovatelia

Retrospektivay Gvod

Ked som sa po tieto dni zamy3lal nad svojim vatahom k literacire,
stamu som pocitil v sebe akési vyeitky, skoro sa mi zachcelo sa jej
ospravedlnit, 7e k nej priscupujem vo svojich pamitiach azv poradi na
retom mieste po hudbe a vytvarnom ument. Ale prisicl som na o, 7
yo vztahu k nim nie je moZné urovat nijaké poradic. Vietky tieto tri
druby umenia scali sa mi kazdodennou potrebou, povedal by som,
nevyhnutnou potravou.

Muselo sa mi sta nieco mimoriadne, aby preiel deii a mne sa ani na
chvilt nezaziadalo trochu dobrej hudby. Hudba mé v sebe tolko podab,
3¢ sa mi vie svojou re¢ou prihovorit v kaZdom telesnom a duSevnom
rozpoloZent.

Podobne to vnimam aj pri posudzovani vjtvarného umenia. Ked
som doma vo svojom byte, nemoZe sa mi neprihovorit nicktory z obra-
2ov keoré mi visia na stene. Som nimi obklopeny a niektory z nich si ma
vidy njde, dokonca aj veedy, ked sa nait nedivam. Pricom nemus{ vidy
ist o vjtvarne najhodnotnejdie dielo, ale napriklad o nicktory z tjch

bra y si nasi It P j chvil &

tajnti a aj pre mia zhadn cestu.
Dokzala ma do krajnosti zauja fotografia, ktors podfa prisnych
wtvarngch kritérif akoby nemala nijaki hodnotu, dokonca by ju bolo
treba odhodi, Mne sa vak ukizala z celkom incj strany. VyloZil somsi ju
dovitriny za sklo a neskorsic este dlho nosil ulozen v zépisniku, aby som
jumal pri sebe a zirovedi ju neposkodil. Pactil jej moj obdlv, precoze mala
Vsebe prvky, keoré vedeli vo mne zvld3tnym sposobom zarezonova Ale
keby som ju bol cheel niekomu venovat, som presvedéeny, Ze by si bol
pomyslel, Ze som blézon alebo ho cheem tjm obrizkom urazit.

Prive tak aj literatiira ma sprevidzala celym mojim Zivotom. Ak ma.
kaiha vedela upticat, ak dokizala vo mne vyvola¢ mimoriadne pocity,
3z som si zavzdychol:

+Boze, ako je len kedsne a dobre na omeo sve ‘

Veedy by som ti knihu nebol vymenil za nié na svete, stala sa mi

13 dany okamih vieckym. Zaiste, ten pocic mi nezostal natrvalo, veéne,

2l do zabudnutia nezapadol, kedZ aj po rokoch som si ho dokizal
j

Pripamita¢a p

cbng Evt a pre oemach hudobnej kuleiry Bracislavy o
B bl neoceniteny. Babusek si musel pre svo,:{om:.fy'
hovat hodné obecenstvo. V' ey

P : e
: el dtamaturgicky plin koncertov. V iscej chufli gy
'hmwwp.mﬂ Komplemy cyklus Besthovenovjch symfonit.Pre vty

p e i ) solistov, by

{ diigento 5o slivnymi menami 2 cudziny. (Napriklad z Finska sa m
‘fixovalo meno sveroznimej spevicky Auliki Rautawary alebo vynika
ceho dirigenta Jinosa Ferencsika.) VyZadovala si to nielen pestrost kop.
certnyich vederov, ale 3j obava z Babuskovho zdravia. Ak uvizime, 3¢
s koncertmi 52 zacalo wprostred vojny, keord ervala este dva i i roky,
neeba zdoraziovat aké komplikicie sa vyskytl. 2
Piatkové koncerty sa vynikajtico uviedli, boli velmi dspesné a mali

i Ieh oblabenosé nesk Syl

N ia, ked na o tradiciu nadviazala pri svojich

abonentnych h!oun:vyn:‘y‘v A¢osa tjka orchestra, ten na tychto koncertoch

tizasne wyristol a vychoval mnohyich schopnych hudobnikov pre novo-

vanikajicu Slovensk filharméniu. 5

Medzi moje najvacsie umelecké zditky spojené 7

 najvacs pojené so Symfonickjm

orchestrom bratislavského rozhlasu pod taktovkou Frantiska Babuska

uréite pai Koncert, ktory odznel v parku prezidentského palica kritko
Hostc ls hi a él

Foima ot genidlny huslisa 20 Sovierskeho zvizu David Oiserach
a2k jeho meio cosi hovoril iba tjm najzasvacencim. Pred
T ;"M‘drdmne@my husfovy koncert Arama Chacatugjana.
C e ::zh_s Babuskom dohovorené stretnutie. Bol Stastny 2
fmmvi"“", ; e 3 preeo, ze mohol dicinkovat s huslistom cakého
o zkzkyméhn kl David Oistrach. Vyslovil sa o fiom, Ze je to najvicéi
22 velm rien ;dy Pocul hrat. Samotny huslovy koncert povazoval
e Y ale pre huslistu mimoriadne néroény.
Somsi spome eskorsie pocul Davida Oistracha koncertovat, zakaZdjm
‘e v bratis]. 3 na jehe (1pe
nuelag u;;s:q Redute 50 Slovenskou filharméniou. Bol o nezabud-
emeleck e o e 1 Stadivikach technicky suverénne, eho
o, ey ko PEIEENS, citovy, a pritom absoltne konen
Znaleor: Je 3y n!pﬂjem::;haSkf; Po koncerte som pocdval komentite
vkd Porokoch 7 eomalys,
9510 umelegkgh s L TOM SMutn spriva, 7e David Oiscrach poéss
- Slovske iy PO Konceree v Brusel nhle zomrel, vedeni
POzl ju, a5 e POA34310 0 jeho forografiu, Vdel 7¢ ju M3
1€ moje snimky 2 hudobného zivota Bratisly

—— o Ml

Zennz Orav..

ajejskica
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Fotografie v knihe Odkryvanie dusi nielen esteticky a verne ilustruju Breierove celozivotné

spomienky, ale rovnako dobre odkryvaji duse jeho priatel ov a vyraznych predstavitelov slovenského

s v

umenia, prevazne ktorym bola tato publikacia venovana. Vzt’ah ilustracif a textov je teda nanajvys

idealny, nakol'ko autorov takmer 300-stranovy memoar nachadzam vsade v dokonalej obrazovo-

textovej symbidze (je to vSak len jeden z moznych pristupov, pretoze ako sme uz videli a este

uvidime, aj vol'né alebo vol'nejsie vzt'ahy fotografii k textom mozu mat’ dobru ilustracnt hodnotu).

Irena
Galova

Aj medzi studentmi a absolventmi Institutu tvirci
fotografie v Opave sa najdu taki, ktor{ s ilustrovanim
literarnych knih majua svoju skisenost’. Medzi nich patri
uspesna slovenska fotografka ILucia Nimcovd, ktora
doposial ilustrovala dve knizné publikacie (dalsia je uz na
ceste): Irena Galova: Milenky (2002) a Robért Gal: Szgns &
symptoms (2003). Podarilo sa mi najst’ vsak len jednu z nich
(ak nepocitam slovensku verziu knihy R. Gala Znaky a
priznaky, ktora vsak ilustracie neobsahuje). Po literarne;
stranke je basnicka zbierka Milenky, po prvé jedinecna v
tom, ako tvrdi I. Galova, ze: ,,Milenky jsou prvni a
posledni® (citované z prebalu knihy) - prva a posledna
spomedzi knih, ktoré tito spisovatelka (povodom
Slovenka, ktora sa do Prahy prest’ahovala az v roku 1993

- preto knihu do prace zarad'ujem) inak vzdy vyhradne
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venuje detskym citatefom. Po druhé preto, ze ponika rozne lyrické pribehy o milenkdch muzov
réznych typov a povolani, ako napr. Bankéfova milenka, Vymahacova milenka, Dramatikova
milenka, Politikova milenka, Ornitologova milenka, Fotografova milenka, Milenka duchodce,
Milenka nikoho a pod., ktoré ukazuju, ako poznamenava znamy slovensky basnik a prekladatel
Lubomir Feldek (Milenky, 2002, s. 93), aké su tieto zdanlivo rozne druhy mileniek ,,pfi vsi své
zdanlivé raznosti podobné®. Podobne inspirovana bola v pit’desiatych rokoch vo Francuzsku
kultova kniha Cuwicenia v style (Exercises de style, 1947) od Raymonda Queneaua, spoluzakladatel’a
literarnej skupiny Oulipo (umelecka skratka pre Dielfiu potencionalnej literatary), ktorej jedine¢nost’
spocivala v hre a kombinatorike so slovami (¢o sa v spominanej zbierke konkrétne premietlo v
hPadani potencionalne moznych stylovych variacii pri pisani jediného pribehu, nametu, basne). To,
ako sa da jeden pribeh (v Exercises de style) napisat’ na 99 sposobov, dokazuje aj Irena Galova so
svojimi nespocetnymi basnickymi podobami mileniek.

Milenky st ilustrované réznorodymi ciernobielymi fotografiami $tvorcového formatu,
ktoré viac alebo menej s jednotlivymi pribehmi harmonizuji. Kazda fotografia ma svoju vlastnu
stranku (so sivou paspartou), takze nemusi nutne odkazovat’ na text pred nou alebo po nej. Preto
by bolo prili§ tzkoprsé hl'adat” podobnosti len medzi jednotlivymi basfiami a fotografiami - treba
ich vidiet’ v kontexte celej knihy.

Harmoéniu textu a obrazu vidiet’ ale predsa castejsie na fotografiach bezprostredne
za basnami alebo vedl'a nich, ako napr. pri textoch Bankéfova milenka, Dramatikova milenka,
Farafova milenka, Fotografova milenka, Milenka nikoho, ale aj na fotografiach - autoportrétoch,
stylizovanych do fiktivnej milenky ,,post’aka® (Post'akova milenka) ¢i ,kastelana® (Kastelanova

milenka).

PostiAkova MILENKA

Sel st zas o dum dal.
Pletes si adresy.

Cos mi dal, co sis vzal,
lehce spoditam si.
Posledni psani¢ko,
telegram — Sok:
NECEKE] ANICKO
CHCI BYT SAM STOP
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Fotografia k basni Bankéfova milenka vystihuje ako reprezentativne - elegantne, draho a zvodne by

mala milenka v spolo¢nosti bankara vyzerat’ (s. 10-11):

Dobre mi tak,
tikdm si pak.

Mdm, co jsem nechtela.

Dramatikova milenka by naopak mala byt neznou , . kopkou* vzruchu, kf¢ov a umeleckych maniérov
Yy naop Yy »KOP s y

(s. 30-31):

DRAMATIKOVA MILENKA

Ale ano,

obraz od vis se ndam libi,
jenomze

to méreni

a to vrtdni

a to véseni

bylo tak dramatické...
Ale ano,
jenomze
kazdy sam se sebou.

&9



Milenkou farara bude asi len to malé svetielko, ktoré osvetl'uje tvare Zien v spovedelnici. Pretoze je
to laska duchovna, ziarovka spovedelnice na fotografii ma kridla (aj ked’ samotny text hovori len o
laske kajucnicky ku knazovi) (s. 46-47):

Fan \ROVy MILENK)

Povichin «
wam e Boha, § vam, otde

o Bem od we
hem od «wé posledni povedi

Spae faka jediny hiteh
Mide

Wik s vis

Z textu o fotografovej milenke vypichujem verse: ,,Za zavfenymi dvefmi se mofim/ tmavymi
myslenkami/ na svétlém pozadi®. Ich peknu slovnt hru dokonale vizudlne vystihuje silueta tmavych

rak (modelky ako jeho milenky?) na svetlom pozadi (52-53):

Foroar AFOVA MILENKA

Listaka Po tobe¢ tmavd komora.
Ob¢as se v ni ukomoiim. ..

Co to tikdm, jaké komoteni!
Na¢ 1o komoleni pojmu,
kohode tim dojmu?

Jen si avvkiam na tebe bez tebe.
Za ravienymi dveimi se mofim
tmavvmi myllenkami

na svétlém pozadi.

90



A napokon Milenka nikobo a jej Gvodny vers ,,Jsem milenka nici a to mé ni¢i* spodobnena siluetou
bodliakov (siluety sa v knihe na fotografiach objavuju naozaj ¢asto - preco vsak nie?), ktoré zvykna

rast’ osamotene na horskych likach, nemaju ,,nikoho®, Ziadne iné rastliny okrem travy nablizku (s.
90-91):

MILENKA NIKOHO

Jsem milenka ni¢i a to mé nici.
Vadyt piece...

Tisice ulic a ulicek md mésto.
Moznd pravé ted stojf§ sim

na rohu jedné z téch tisicu ulic
a nevi§, kam jit.

A na druhém rohu jsem ja.
Zvlastni, Ze ty nevis,

7e na druhém rohu ulice

Jjsem ja.

Za mimoriadne esteticky posobivé obrazy povazujem fotografiu siluety dvoch k sebe sa
sklanajucich ziraf (aj ked’ nutne ,,neladi* s konkrétnou basnou) a fotografiu na obalke knihy s nahou
zenou (c1 figurinou?) v divnej poze, na ktorej moze vadit’ akurat prvoplanové chapanie milenky ako
sexudlne prit'azliva a vyzorovo vyzyvavua bytost’. Za to vSak autorka fotografii nemoze, ze takto si

predstavuje milenku skoro kazdy z nas.

vrdna s havranimi viasy

¥ tom to bude asi

piiznani
pokini
nezabrdni
dani

z milovini

nejhezdi liska je
kdyZ jedté neni
nejhez¢i Liska je
kdyZ uz nenf
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Uloveéne siy

EDITION RYBA

<x

Autorom  mimoriadne  kreativnych  ilustracii,
konkrétne  fotograficko-maliarskych — kolazi k
vlastnym  poviedkovym  textom je umelecky
samorast, vsestranny umelec (spisovatel, maliar,
grafik a ,,kolazista®), ktory tvori pod pseudonymom
(s nadychom $panielsko-francuzsko-slovenského
kolotitu) Pero Ie Kvet (1988%). Povazuje sa za Siritela
patafyziky na Slovensku, ktora sa, ako vieme,
vyznacuje parodizovanim skutoc¢nosti, najma vsak
,»vedy a jej metdd [a] s trochou nadhl'adu ju mozno
nazvat’ pokracovatelkou surrealizmu® (Prokopcak,

2006,  http://www.perolekvet.com/novinky.htm).

To napoveda, ze sny, pre sny charakteristickd enormna predstavivost’ a zname surealistické obijekt
) Y, y Jexty

(zoskupovanie zdanlivo nesuvisiacich veci) budi nametom aj jeho knih.

Jednou z nich je vizualne lakava knizka Ulovené sny (2005), ktorej obalku zdobi na

prvy pohlad atraktivna kolaz cloveka v ¢iernom obleku s ananasom namiesto hlavy (tento motiv

nasadzovania veci, najma rozneho druhu zeleniny a ovocia, sa vo fotografii poslednych rokov

stal dost” médny), ktory sa pozera na krajinu cez rozbité okno. Snami inSpirované (podobne ako

snové ilustracie I. Lauffovej v knihe snami inspirovanych basni réznych slovenskych autorov Pod

Jablonkon pavy pdsla) st vietky Perove ilustracie v knihe, v sulade s charakterom samotnych kratkych

poetickych poviedok (s lapidarnymi nazvami ako Zuby, Vlak, Predavacka, Kino, Strom, Flasa,

Kava). Ich obsahovu fragmentarnost’, nelogickost’ (¢i skor nahodilost’), zamernt nezmyselnost’ az

absurdnost’ harmonicky doplnaja fotografické alebo fotografiou ingpirované kolaze.

Pozrime sa na niektoré z nich:

Lyrickému subjektu sa v texte nazvanom [ernisdg sniva, ze sa prechadza po galérii, kde obrazy

nevisia na stenach, ale drzia ich nahé Zeny, ktoré sa milovnikom vytvarného umenia pacia ovela

2 Rok jeho narodenia vsak nie je isty, nakol'ko o sebe pise, Ze “sa narodil v roku 1988 ako dvadsat’trirocny” (Pero Le

Kvet, 2005, zadn4 obalka knihy).
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viac ako obrazy. Tuto snovu predstavu ilustruje kolaz vel'kého kamena s reliéfom pripominajicim
zvraskavenu a slizka kozu s dvoma ¢udne vyzerajicimi utvarmi - akoby zenskymi bradavkami, ktoré
ozaruje polgula mesiaca. Tym chcel autor mozno vyjadrit’, Ze v sucasnej vytvarnej scéne (a vobec
v umeni ako takom) diela bez sexualneho motivu (alebo aspon narazok nan) dnesného divaka prili§
nezaujmu. Zeny, najmi ich nahota, vyzjvavost’ a perverzita, s mimochodom v textoch Ulsvenyich

snoch jednym z ustrednych motivov, aj ked’ na ponuknutych koldzach to nie nie az tak markantné.

=
(0]
=
B
e
[0)]
N«

“Auez oueu gufeu

nfesezerd WOW(NPZ OS |8 BUSUIN OYFUIBAIAA TOTUAOTIIN

‘Ausz 9UBU SUSBIY YIBHNI A

BIZID 01 T8 ‘YIPUSAS BU BISIAGH HESA AZBI0
“20ze1q0 BuId of BI03Y ‘Tiiored od S UrEZDEUDRId g)\

-£282qo O¥e 1A BIgRd uIj s SUAE(Z

<0
g3
L1
%E
Se
58
<8
g%
&3
EB
23
a
Sg
a8
o« B
>N
o
a B
g8
=]
=

V d’alsom sne pod nazvom Inflagranti sa hrdina pri uteku pred milenkinym muzom (ktory
ich pristihol inflagranti) ocita v ,,sluckovom® lese, kde zivé slucky na stromoch chytaja svoje obete.
Jednou z nich sa napokon stava zarivy, po pomste dychtivy manzel. Tento vyjav ilustruje gigantické
susosie piatich kamennych Zien, ktorym na pleciach sedia biele holubice. Ich telo je neforemné,
bez koncatin a akoby zlepené z rozbitych kusov kamena, co vidiet’ podl'a tmavych ciar, ktoré spolu
budia dojem akychsi vecernych $§iat. Tento kamenny ostrov je nainstalovany v krajine (na mori
alebo ldke) a je zaujimavé, ze tvar vSetkych Zien-bohyn je rovnaka. Nesymbolizuje to zenu, ktorej
osud je spleteny s viacerymi muzmi, pre ktorych je vzdy ind, vzdy nevinna a nova, a predsa uz nikdy

nie ,,cela® (pretoze celd sa nechce dat’ nikomu), podobne ako to bolo v spominanej poviedke?
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Za podarenu povazujem ilustraciu k poviedke Zdhrada. Najdeme na nej dva mesiace nad
jedinym stromom bez listia, ktory akoby vyrastal zo zahalenej hlavy ¢loveka v obleku. Ako napoveda
text a ako si mézme domysliet’, je to namesacny zblidenec v cudnej zahrade, plnej Stipajucej a
hryzucej travy, ktora s nim chce splynuat’ (tak ako strom s ¢lovekom na kolazi) - v zahrade, ,,kde sa
kazdu noc [...] konaju neuveritel'né veci® (idem, poviedka Zdhrada’) a z ktorej sa neda najst’ cesta

von.

‘OPBAYGZ A WIDNIE
Ipaqel 18 sulosod

2
s
B
8
S

“UOA NY899 §SfBU WSLAST B ‘1084 SUISIIIOANSU NfEUOYH

"BYEPRU 9[EW O3B YOu OAIU}W

‘otreq woupno

Vystizna je aj kolaz sliepky s telom velkého vajicka, ktor funkéne doplna rad bizarnych
zvierat (slony na pavucich nohach, horiace Zirafy, t'avy s prisitymi hodinkami, vychudnté psy plné
mravcov, slepé a deravé kone, I'udia plni vfzgajucich a stale sa otvarajucich zasuviek), ktoré v
poviedke Karavina pomaly a bezmocne putuju za uzdravenim k ukrizovanému Kristovi visiacemu

,»nehybne vo vzduchu® (idem, poviedka Karavina).

3 Stranky tejto knihy nie st ¢islované.
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ustracia zeny v dlhom plasti a v muzskom klobtku, ktory jej siaha az po oci zase vypoveda
o sne nazvanom Maliar, v ktorom umelec vstupi do svojho prave dokonceného obrazu nahej zeny.

Ich splynutie je na kolazi evidentné (je to muz aj Zena).

LrBu oyef A

-90ad 1feABIdPO & A¥OL Op TG

Perove ilustracie su nabité symbolikou a hravo narazaji na vazne témy, ako to vidiet’ napr.
na kolazi (posledného?) nosorozca, ktory sa tyc¢i na umelo zoseknutej skale akoby to bol posledny
vystavny exponat (Co v blizkej buducnosti moze byt realne). Alebo iny obraz ¢iastocne zasypanych
hodin v piesku plaze, narazajuci na otazku potreby-nepotrebnosti poznania c¢asu. S protilahlym
textom ma spolocné dejisko pribehu (plaz) a pritomnost’ ,,cudnych veci®, ktoré sa okolo basnika
leziaceho na plazi s premenenymi nohami na rybaci chvost plazia a ,,pohybuji znepokojujico
pravidelne a presne® (alizia na vlastnost’ hodin) (Pero Le Kvet, 2005, poviedka P/ig), presne tak

ako nas casto znepokojuje a tlaci cas.
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Celkovo mozno skonstatovat’, ze ponuknuté ilustracie sa nutne neviazu na jednu jedina
lyrickd poviedku, ale vizudlne sa vyjadruja k textom ako celku, ktory, ako sme spomenuli, je
postaveny na zaklade ,,ulovenych®, teda znovunajdenych snov. To vsak kvalite vzt'ahov medzi
kolazou a textom nevadi, pretoze podstatné je, ze spolocnym menovatelom oboch umeleckych
vyjadreni je sen, ktorého inspiraciu zjavne vidiet’” rovnako na konkrétnych pribehoch ako aj na
fotografickych kolazach.

Ulovené sny Pera Le Kveta pondkaju prijemny zazitok aj vdaka nevSednému, a pritom
jednoduchému dizajnu knihy s hravou typogratiou Milosa Prekopa (zaujimavé je napr. aj pradenie

textu poviedok vo vertikalnej rovine), na ebenovo ¢iernom podklade kvalitného kriedového papiera.

Celkom inym pristupom v prepajan{ literarneho textu
s fotografiami je vytvorena obsiahla kniha basnika a
prekladatela Teodora Krigku Srdce Sizyfos (2000).
Podobne ako Breierova kniha spomienok Odkryjvanie
dusi , aj toto je autobiografické dielo, v ktorom Krizka
formou eseji a basni retrospektivne mapuje svoj zivot,
cestu za umenim ako aj posobenie v flom. Je to akysi
dennik, ktory autor ilustruje svojimi kI'dicovymi
bastiami a mnohymi fotografiami Jozefa Sturdika,

S I Z YF 0 i znameho najmi ako maliara (ale aj ako spisovatel'a, ako

o tom sveddi kniha Korenie koreriov s ilustraciami P

Breiera, ktorej sa vSak v tejto pracu nebudeme venovat’).
Aj ked’ pondknuté fotografické ilustracie su vicsinou dokumenta¢ného charakteru a
nemala by som ich teda v tejto praci spominat’ (pretoze jej predmetom su vzt’ahy literarnych textov

k umeleckym fotografiam), ndjdd sa tam aj tie esteticky zaujimavejsie alebo také, ktoré maju s
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textom nejakd vyznamovd, 1 ked ¢asto prvoplanovu suvislost’. Napr. kapitolu Cizanie 3 brezovey kory
ilustruje zaber basnika v brezovom haji alebo basen s nazvom Pramesi ilustruje fotografia basnika

na pozadi vodopadu.

Citanie
z brezovej

Prameri

Studnicka vyschla. Hrncek darmo caki
na nedockavé prsty pocesiného,

a pery smidom poSephajii , viaka*
viastne nie jemu, vode z dlani jeho.

Obity visi na hrdzavom Kinci
pod nizkou strieskou zo smrekovych tiepkoy,
zbytocny ako zabudniuty princip.

Vietor s nim zavse hrd sa ako s lebkou

vojaka v strini po prehratom boji,
¢o poloila gulka ku koreiiu.
Postojte chvilku, drahi bratia moji
a pokloime sa vedno nebohému.

Ukazkou tych vydarenejsich ilustracii st najma fotografické portréty T. Krizku alebo

reflexivne fotografie, ktorych zamer nebol dokumentacny:
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" mi duch Tolstého vyvesti, §j
983. , Hlipost™, vykrikol som. ,j:
Tolstoj sa myil*
ari vySla az v marci 1983, ako mi
decembri vyéerpalo kvotu papieral

az-

a bolo ich treba pozdravit predpisovo, o

‘som ani nevedel.
lu s redakciou boli prijati generélom Jinom
:zabudol poznamenat, Ze mi dali ,prednost
Krna®. Nuz, & bol Kmo velky spisovatel, ne-
keii velitela bojo-
zaradili, Vojenskym kadrovéikom bolo jed-
elovali zaradenic podra svojbo

v Michaloveiach, Tam sme sa muscli plazi v p-
, zakopévat sa s maskou na tviri ‘na cestickach, po kto-
vozidla, pocivat nadavky velitelov typu: T3 ¥
- protoe mi vemenal” Alebo: ,Plazite se jak0 ho'.
7a trest nickofko okruhov Sprintom okolo kasarenskS

Slovo vydavatel'
Pred pitndsti ki m slowl Pavol Staus, 2o s e feovi rosbu, s ida oo mi .
vadavatelov, ¥ re bol, akose nck, peniaze.
{ovodov,teraz cenzuruje ekonomitka,
alsic odmietnuie. Asi mi preblyslo v podvedomi, %o
153 : iy, a predsa i
o lulie... Pavlovi Straussovi som nerozvine povedal: Pan dokior,a 1o vy,

Az potom som si uvedomil, ¢o som sTibil, ale necheel som odstipit D
e e nechcel som odstipit od slova, S manelkot doma prehe-

Ja: - Vydime knilu Pavia Straussa.

Ona: - No, ale 10 robia vydavatelsivi

Ja: - My budeme vydavaelia

Ona: - No, ale to musis dat vyl

Ja: - To spravi dlaciaref.

Ona: - Ale na to nemds peniaze.

Ja: - No, to je pravda,

S talymito poznatkani som telefonoval na Miniterstvo kultiy. Pang natiscku nimesinika Mia A
Kovica som povedal, é chcem.

- Viem, ako to choilo za samizdat, bolo to nezdkonné a élovek mohol dostabas. Traz, ako viem, sa
takéto veci riadia zdkonom... Pani alebo sleéna mi velii irpezlivo vysveiila, o mim urobit. Jedjm 2 projch
krokev bolo vybavenie Zivnosti. Do kolénky obchodny nizov som wviedol: DAKA: Darina-Karal (ved o kon-
Strukiér automobilov nazval firmu podla manelky) Badal som, % niektori sa na mioje podujatie pozerafi s ne-
déverou. Ale miohi, povedal by som vieici, na Kiorsch som sa obriil s prosbou o radi a pomoc, vili il
viistrety. Medzi prvjmi basnik Teodor Krizka. Na radu Viliama Turédnyho som ho poprasil o slovo naivod, Ked:
sme poton s textom pristi k Paviovi Strausovi, miéky si ho precital a konstatoval: - Chorobue dobrél

Majster Teodor ma uviedol aj do technickjch tajov pripravy tlacove] prediohy a whotowl dokonca af
sadsbu. Tukio sa zacalo krd ské dobrodrustvo, aké )
ininierovi, Kory i touto profesiou zardbal na chlieb do roku 2000.

e [ Ji - DAKA - do lizost vanych i Za iethicokzem
4 menovanjich spomeniem dvoch: Vincenta Hionika a Milana Riji S

S . 2e i Mgaoni Teodoron Krifani mazeme & Svoimén bl ododuct poicnin ]
znacky na vydanie jeho diela.

DAKA - DARINA  KaRoL KUBIKOVC!
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Vynimocne vsak zaujme aj par fotografii dokumentujiacich T. Krizku na cestach, ako
je napr. portrét autora na pozadi mrakodrapov v New Yorku alebo momentka pri t'avach z jeho

navstevy puste pri meste Abu Dabi (Emiraty).

bich neobstali, sa infiltrovali takmer o celého politického spekira a s pomocou zahraniéngch
donorov, masivnej medialnej kampane a 7a pritakania mnohopogetnych nevldnych organizi-
i predstavovali ubtanom vastencckfch politikoy ako hazardérov oricntovanyeh proti demo-
kratickému spologenskému zriadeniu, ako chamtivych privatizéroy, nemravngich a nekultir-
nych uzurpétorov moci.

Nevravim, e nicktor taki naozaj neboli. Ved mnohi 7 nich zavéasu vytusili 7e vias- |
tenceki politika im neprinesie 0sobné vihody, a tak sa jedni skor, inf neskér bez Stipky studu
stavali zo dia na deft ,,demokratickejSimi* a  liberdlnej3imi*, éoraz jasnejsic pochopiac ,bla-
hodamy* vplyv odovzdania hospodarskeho a politického vplyvu do rik zahrani¢njch vlastni-
kov podnikoy a médii. Naostatok viak vysvitlo, 7e tento trend blahodame psobil hiavae
na ich vlastn Zivotn trove. i

tak sa z0 zrady slovenskych nérodnych zaujmov, na kioré vébec neboli citlivi
pre mnohych stal vynosny biznis. : %

Zadalo sa (0 zdanlivo nevinnou tézou, 7e po dosiahnuti samostatnosti uZ nemoZno né-
rod delit’ na dobrch a zIjch Slovikov, teda tych 7 a tych proti samostatosti. Této naoko pri-
rodzent a pekné mySlienka viak bola iba prvym krokom k iiplnému zvratu, k ovlédnutiu sa-
mostatného Stdtu tymi, ktori proti jeho samostatnosti 20 vietkych sil a Casto zékeme zépasili ]

Nebudem sa tejto smutnej okolnosti v naSich dejingch Sirsie venovat. Urtite o tom lep- |
Sie napiSu ini. Iba podotknem, ze likavé mySlicnka ukongenia vnitomého slovenského sviru
medzi dvoma nepriatelskymi tibormi nenastrbila tibor odporcov slovenskej Stitnosti, ale
vnicsla rozkol medzi radikilnych a umiemenych vlastencov a postavila prezidenta proti ma-
ferskému hnutiu, bez ktorého nomindcie by sa prezidentom sotva mohol staf. Pravda, Michal
Kovi€ sa stal prezidentom niclen vdaka hlasom HZDS, ale aj vdaka hlasom poslancov
22 SN, SDL a pravdepodobne i nickolkym z KDH, teda musel by? lojalny aj vo opoz ey
No po roku sa mySlienka zmicrenia celkom zritila, zrejme 2] taktickou chybou predse dule
dy Viadimira MeSiara, ktory hrany nikdy nevedel obrusovat, ale skor ch vyhrocoval. Jeho od-
porcovia, pravdaze, zavasu tito nelichotivii slabost predsedu viady odhalili a vybome vyuZi-
1i-vo svoj prospech. Tak sa stalo, ze MeZiar nosil celé roky psiu hlavu a spolu s vt K8

i 20 sxdea milovali svoju vlast A ked sa MeSiar nakonice usiloval vyzliect 7 hanlivyoh pe
Vlastkov, pricom celkom pofahky a nemravne obetoval préve vlastencov 20 svojho okolia,
skazy uz nebolo vonkoncom tazké dokonat’. -

President Michal Kovit siSiel hned v scptembri prvého roku v irade po cenu InfGtu
Pre Stidic Vychod-Zapad do New Yorku. V jeho sprievode som bol j ja. TeSil som s,

¥ New Yorku

98



fou spojit architek

do nich ako itastné deti prirody, akoby
i moderné mrakodrapy a minarety
Emirity ma ofarivali v mnohych ohladoch: rychlostou premeny na modemi krajiny,

Fascinoval ma ani nie tak rastixi architektonicky prepych ako
rovnako nie bez zaujimavosti. Celé dni som sa tulal s defimi
pal 52 vo vinich, nadchynal sa drobaymi chobotnicami, rajam

Na morskeé pobrezie sme museli asi kilometer peSo od cesty, kam
aym taxikom. Nakoniee okrem taxikov v Abi Dabi premivali iba ojed
nicke autobusy. Pravda, najlepsie by si bolo byvalo kupit' nejakeé stardie
pomere lacny $pds sme veru nemali

More, to bol né raj. Kym manZelka trivila Sas na $tadié
skom brebu celé hodiny. HFadel som do dialky a naplno preziy
20, ktory hladi k nedozernému obzoru na rozdiel od
kymi strmymi horami. Kym hory akoby zitulfovali v
bo puina rovina horizoat vzdalovali, spricpastnievali nekonciné m i
vadalovali iliziu, 2 za najblizSim vrchom priam na dosah je ing, |=p:?rsév:|1.bmy -

"asom sme sa nawtili dopredu rozoznévat’ vysku prichadzajicich vin, Dali smei

kooca mens. Jedna bola Bibitko, ind Otecko, dalta Dedko & Babka. Vitall e sy s Kok
me boli robinsoni, aj ked' oproti nim za morom &ne-
Iného zhonu

more, &isté, priezratng, Jivé :
PO opusenom momton g
i Kadeiakymi rybamg,

ne, ja s demi som bol na moy..
al ind situdciu bsnika & flo-
pohlladu k nebesim ohranicenym vyso-
esmir, robili ho komormejim, more sle-

Sme sa doviezl Jae.
inelo obasné ropgy.
Auto, ale ani na taky

vierou, toleranciou

k cadzincom, ved napriklad v Abu

extravaganc
Dabi vedra sel

ba pokojne stoji najvacsia mesita s katolic-
kym Kostolom sv. Jozefs, ale naozaj najma pstou, kiora v kazdii roénd dobu, ba &o, kaidi
bodinu bola ind. PUst vibec nebola pusta, ako by sa na poriadnu pust patrilo, ale plnd zivola-
Ani kissok piesku nebol prizdny, zbaveny nejakej formy Zivota.

Obdivoval som obrovské Gsilie pokryt’ pst’ zelefou. K stromom vysadenym okolo
ciest viedla splet hadic, z kiorch kvapkala voda ku korefiom. Kazdii chvilu, ked som mofol
yist do pisite za mestom, som vychutnaval naplno, fascinovany nadherou picsoénych din, &
Zivejov presiivanych vetrom 2 miesta na miesto. :

Emirity si totalitny §tt, ale s takmer nulovou kriminalitou. Tento fakt som si ';,‘;‘}.?"
overit, ked sme s rodinou boli pocas VeTkej noci na sv. omsi v Pastoraénom centre sv. X
Ocareny nebjvalou Zivostou liturgic, sprevidzancj hrou na bubny a pistaly, prirodzenim S
vanim veriacich, ktorych tvorili Filipinéania a iné exotické nirodnosti, som si pfl Iy

medzi kostolom a meSitou zabudol fotoaparit. Kym som na (o pril

Sicl, ubehli dve ‘hodi-
. pit pri Abi D2

Aj ked tato kniha patri do tejto prace len okrajovo, zaujala ma svojou bohatou fotografickou

vibavou ako aj evidentnym zamerom J. Sturdika o umelecky komponované zabery, aj ked’ treba

povedat’, ze vicsina fotografif je malo kontrastna, (nezamerne) neostra a akoby bez svetla, ale to sa

kniham s ilustraciami prevazne dokumentac¢ného charakteru zvykne odpust’at’.

<
oc
w
-
Ll
o
=
=
<
b4

basne a sentencie

rex iy

Nevsednymia pocetnymi fotografickymi ilustraciami
je obdarend ttla kniha basni Co sa Septa diev&atam
s podnazvom Texty, bdsne a sentencie o laske (2007) od
znameho slovenského basnika a textara piesni Kamila
Peteraja (znameho najmi textami k skladbam zo
sedemdesiatych rokov od Pavla Hammela, skupiny
Prudy ¢i Collegium Musicum). Nevsedna je aj tym,
ze autorom fotografii je sam autor textov, ktory v
zaverecnej poznamke v knihe priznava, ze je naozaj
jedinecné moct’ ,,vytvorit’ knizku, ktora spaja dva
rozlicné umelecké Zanre tak, aby sa navzajom
umocnovali® (Peteraj, 2007, s. 78).

Spominané vzajomné umoctiovanie textov a obrazov je tu natolko intenzfvne, ze som

dlho vahala, ¢i nezaradit’ tato knihu do kapitoly Fotograficko-literdrne publikdcie, kde st fotografie a

texty viac alebo menej v rovnovahe. Tam vsak boli zaraden{ autori, znami bud’ len alebo najmi ako

fotografi. Lenze K. Peteraj je znamy najmi ako textar. A aj ked fotografické ilustracie tu zdobia

takmer kazdua dvojstranu, predsa je evidentné, Ze su len ilustraciami k textu, ze su v knihe menej

podstatné. Napokon, saim podnazov knihy to potvrdzuje.

Aj ked’ K. Peteraj nie je na Slovensku znamy ako fotograf, jeho ilustracie dokazuju, ze ma k

tomuto druhu umenia vel'ké predpoklady, hlavne v oblasti experimentovania. V knihe sa v podstate
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objavuje iba jedna zenska, vyzyvava az provokativna tvar alabastrovej babiky v r6znych farebnych
a technicky rézne manipulovanych variantich a je nasnimana z réznych uhlov pohPadu. Casto ta
ista fotografia - detail jej tvare s cudnou transparentnou maskou, ktora pret’ahuje a formuje profil
tvare a vlasy do akejsi gigantickej slzy ¢i vodnej kvapky - hypnotizuje citatela mnohymi farebnymi
odtienmi, vyrezmi, zvicSeninami, hrou svetla a kontrastov vytvorenych v pocitaci ¢i klonovanim
cast jej tvare do pozadia. Striedaju sa tu aj techniky viacexpozicie, transformacie a zamerného
»znekvalitnovania® obrazu ako napr. pridavanie Sumu v snahe po este vytvarnejsich fotografiach

alebo lokalne rozostrovanie obrazu.

Laskoliek

esi S druhou sf
yh reci ak nef rast

ide len tak nahodou
prestre si kidla ako motyf nad vodou
i len kruhy Smutnok

DIEVCATAM

Najst tak laskohol
en by nam pomohol

SRELPIT A

A

Von uZ pojdes sam

Vietko su smeti

Cena soli

DIEVCEATAM 46
INYLVIA3IA Y1d3§ VS 0D

S EPTA

A

2 placu narodt
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DIEVCATAM

A

"

Vady ked sa voda sype
A skaly lejd

V odiach sa mi ogi
Vetkych deti smeju

Vidim zas svet
Na ktorom je vietko pohromade
To velké divadlo kde vetci sedia
V prvom rade

Kde ¢isté je Cisté a svaté opat svaté

Kde laska patri srdcu a srdce pléva v mede
Kde anjel stréZi v noci sny na celej zemi

A kto pada dolu byva zachraneny

Co je to za svet na ktory som prisiel
K éomu som Coraz dalej a k comu biizsie

Z novin sa na mia Albert Einstein smeje
Akoby vravel

Co bolo nebolo

Coje to nie je

Co je to za svet ¢o sa stragne zmenil
Bjval som zhovorcivy No teraz bjvam nemy

Davno je vietko inde
Uz neviem ¢omu verim
A srdce bez anjela
Vaéla sa mi v hrudi

Ako v kontajneri

INYLVYIAIIA Y1d3S VS 0D

Svoju kreativnost’ a vasen po experimentovani vyuzil autor aj v lokalnom farebnom

nasviecovani jednotlivych casti tvare a v aranzovani tychto nevsednych portrétov takymi rekvizitami

ako ozdobna tekvica, Supka z jablka, makovica, pupava, ruza, suché listy, farebna kukurica,

slamky, toaletny papier a pod. Vsetko toto, v snahe do hibky vycerpat’ moznosti fotografovania

jedného predmetu a v mene experimentalnych pokusov, robi z tychto ilustracii jeden kompaktny

fotograficky cyklus, nieco na spésob tvorby hudby k filmu (mimochodom, autor pomenoval tento

cyklus fotografif uz pred vznikom knihy ako Alabastrovai Lad.

I

A DlEVCATAMM

= m m Varila mysitka kasicku...

Varil by som aj ja kasu ale nie som my3
Dal by som ti vietko ale nemam ni¢

AK chees tak ti sko&im po muku

Ale & sa vratim nemas zaruku

Nape¢ z toho kola¢ aky chces
Cim viac budes sladit
Tym ho slansi napedies

My si vieme kruto nedat
Aj Eo by sme cheeli
Dohnat 3tastie k slzam
Smolu rozveselit

Sineén polievku uvarim ti dnes

Ty nebudes tava Ja na teba pes

Sineént polievku uvarim ti rad

20 zmrazenych pocitov a pomletych zrad

Otazky

Vsetko si odmietal
Len laske pochleboval
A ona? Zlahka fa za to obisla

Nemusi3 pred fiou klacat
Ani spievat
Len obcas trocha domyslat

Naco tu bola/nebola
A preco tak dohola
Vyzliekla slov

Aby micali?

A preco Stavila bolest
Az spanky ti praskali

T vila €o vysla z vody
A ukryla sa do skaly?

Otéizky otézky
Co's laskou bez lasky
Po nej ti ostali
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Mravec na dlani

Niekedy salahko povie —
zaini svetlo, nech je tma!
Tichy mravec stras v dome
Ach, spomienka vrazedna!

V hlave sa ti liahnu osy
aj's tym, o tam nema byt -
e to pre¢, a predsa cosi
nedé sa v nej utopit.

S4m pred sebou diho bez,
2dravé chorym obeas liecis.
Smie3ny &tvanec davnych chul -
list sa naspat obrétil

v romaniku bez tniku

obrétil...

Opt je tu's depkou prézdno.
Sof sa sype do rany.

0 kolo spit ide§ na dno
kruzit, kroZit, iba kraZit.

Ako mravec na podlahe.
Ako mravec na dlani.

INYLVDATIA Y1d3S VS 0D

Okrem zjavného, do oci bijaceho ladenia modernych, sviezich a hravych versov o laske

(s bohatym repertoarom originalnych slovnych spojeni a novotvarov ako mackopes, laskoliek,

laskostrelci, gastanopad [=jesen], pololaska, a pod.) s tymito jemne eroticky ladenymi obrazmi,

nezaostavaju ani ich vol'né vyznamové prepojenia, ako napr: kamenna tvar babiky ako sochy c¢i

bohyne odkazuje na verse “Skameniet’, / Pre teba laska skameniet™ (idem, s. 6). Dalej to dokazuja

nasledovné ukazky:

Jeseniou inspirovanu sentenciu ,,Jesen. Gastanopad. / Nieco clivé, ¢o mas rad / a mozes / si to len

¢¢

/ ako pavucinku na dlan vziat

suchych listov, suchej fialovej kukurice a ¢erveného pozadia:

(idem, s. 28) vhodne doplnia tvar babiky s jesennymi rekvizitami

Vinova

Slova sa topia vo vine

A kazdy dalsi pohar ma hned' smad
A my tu nostalgicky tréime

A bodéme sa nozmi

Prézdnych viet

\ol4 sa to mozno chyba stratégie
No Uprimnost sa Izami nezakryje
Volil som zIé zbrane

Aj 216 taktiku

A teraz civam z boja potichu

Mat pravdu o to vébec nejde
A tak je svinsky zlozité

Za dalSou rundou to uz prejde
Ved' hadzem flintu do Zita
Hrdzav flintu do Zita

Tak mi to teda spocitaj

Ved si tak strasne triezvo opita
Tak mi to teda spocitaj

A traf ma tou flintou zo Zita

IWVYLVYDAIIA YLd3S VS O
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Farebne chladna fotografia babikinej tvare s natupirovanym uc¢esom a natiahnutym krkom ladi k

versom ,,chladni ako socha trocha neprisposobiva / obyva si vlastné srdce ako pozicany privat™

(idem, s. 33).

T nlEvCA1AMM

= =% Nad mestom mesiac visi
Von vysli sny a krysy
A niekto bude lovit
V jeho plachtach saténovych

Pod 53 50 mnou podelit
0 to o ném chyba

(V Zom sa dovek nema
Prilé dlho rypat)

Nad mestom mesiac visi
Ach ludi casto spoja krizy
So strachom vstipi odvaha
A potom sme uz donaha

Si taka hnusne krasna

A rada pijes vodku

Tak zapime fiou obsah prizdna
A dajme za tym bodku

Pod nech £a trocha pohladkam
Vsufi 52 medzi dlane

M3 prsia ako miadatia

A pery zadjchané

Chladin ako socha trocha neprisposobiva

Obyva si viastné srdce ako pozicany privat

ESte zatiel nevie naco ho ma a ¢o je v nej to Evino.
Skorpi6nka lésky v pekle s vlastnou nevinou

Obeas bez nikam Potkne sa a valietne
Momentalne asi v trefom transcendentne
Riesi problém svojho debilného stavu

A ani nevie ¢o by dala za stratend hiavu

L5

Inde, zatvorené, vzdy mikve pery babiky nachidzaja svoj obraz v basni Pololiska ,MIEi$ tak ako

ryba, a predsa inak nemo. / Akoby si ma chcela nachytat’ / tym, Ze sa nechces opytat’: / tak dookola

ml¢is (idem, s. 40):

40

DIEVCATAM

DIEVCATAM

& EhiTiA

Rozhasené

Vysli sme si v lotérii vztahov
Vytiahia nds ruka nahody

Viedol som fa svojou pistou nahou
Potom s tebou skocil do vody

Do tjch chladnych vin ¢o plynd
Do neba a do katovne snov
Prezil s tebou Saharu aj zimu

Odhéfiani - ako malo vieme
Akou cenou vernost nasobi
To osudovo hidpe rozuzlenie
Co rozbilo nés ako nédoby.

Slavnost krdsnych chil i trapasov

Klamerme si a] ked' dobre vieme

Ze sme si len Klietkou Kam Z nej 7
Ie to l4ska va#ne rozhasené

Testuje nés dalsia  tolkych kriz

Tak mi povedz akd ma len cenu
Ohef ktory dusi jeio dym
Preod rec a ndjdi lepsiu tému
Lebo 2 toho prvf dohorim

Je to lska krasne rozhasené
Hiads slova Vietky padii dnu

Aj's tjm o dnes povedat si cheeme
Hrsjdc tjm o nadej poslednd

=8 Ajked este spolu spime
Dévno si uz nepatrime
Bola jedna velka ldska
Ale oboch presla
No tak povedz ako dalej
S polovicou vesla

Topime sa v éudnom vine
Rozladeni neladime

o zostalo z toho vztahu
Kazdy tusi

V tlame hada je k tej
Pravde klcik

WVLVIA3IQ Y1d3§ VS 0D
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Verse st o laske k Zene, o tajomstvach a peripetiach lasky, o krase a nepolapitel'nosti zeny
- preto sa na fotografiach objavuje Zena - stale ta ista a predsa vzdy ina a nedotknutel'na.

Uprava knihy zaujme mimoriadne elegantnou grafikou, najmi v kompozicii textov a
obrazov dvojstran, v pouziti fotografif réznych rozmerov (od malych po celostrankové), d’alej
farebnost’ou a experimentovanim s farbou, ako to vidiet’ na zladeni farebnych podtextovych casti s
fotografiami. Zaujimava je aj hra s odtienmi a vel'kost’ou pisma v poslednej basni [7esané do vin, kde
sa takmer kazdy vers$ odliSuje inym odtiennom ¢iernej, presne tak ako sa navzajom odlisuji morské

vlny, ktoré autora v basni inspirovali.

Vitesané do vin
Na breh si raz dvaja neznami sadli, Nepreplaval more, mozno plytki miku,
mysliac, e piesok aj more, vietko im patri. | nedral sa slamky, nedival sa Pan Boh na neho.
Lebo liska, ako vietko tajomné a nepoznané, | Lésku spoznal ten, €0 v birke sém na vraku

< 5p3ia to sypké s veénym a miesa peny slané, | nasiel druhy breh a zachrénil ju v srdei toho druhého.

WYLYIA3IQ V13§ VS 0D

5 len podte dalej a por
| Takto je to do vIn vtesané a nik nevie dovody.
S il R e ok Dovali sa dalsia vina k brehu a s fiou nés to dalej zahodi.
‘vratit sa nemohli, rozbil sa im &n,
0 predsa tym morom presl ako 2da sa tofki {
s Iska je veéné likanie vin.
e !
e O __o-,l{mmshﬂl.bvmmﬂhlvlny.
L Kto nehital tG sland vodu a neschytal ich adery,
\ 5 A motno prezil vefa, no nevypil svoj pohér piny,
a preto tazko tomu, &o je léska, uveri. |

O AR A nnlchrAMH

Na zaver: je neuveritelné ako sa K. Peterajovi podarilo vycerpat’ jeden namet na tolko
sposobov. Je to zaroven dokaz toho, ze pri troche fantazie sa daja vytvorit’ zaujimavé fotografické
cykly aj s jednym objektom. Zvlast’ to prekvapi u autora, ktory fotografom nie je. Jeho fotografické
ilustracie sa do knihy Co sa feptd dievéatim vePmi hodia a st viac nez len ilustraciou textov - st takmer

ich rovnocennych partnerom (aj ked’ v prvom rade ide o basnicku knihu).

Fotografiami ilustrovana je aj kniha basni Jdna Zambora

Jé{l Zambor -
Stahovavé
srdce

St’ahovavé srdce (2007), ktora prinasa (podobne ako Valkove
Bdsne) vyber z autorovych zbierok, z konca Sest’desiatych rokov
az po rok 2007. A rovnako ako v zbierke K. Peteraja, aj tu sa ju
pokausil ilustrovat’ autor sam (s autorskymi ilustraciami sa v
tejto praci mozeme stretndt’ aj napr. u Pera Le Kveta). Siroké
pole Zamborovej posobnosti - pretoze basnik je znamy aj ako
literarny vedec a prekladatel’ zo $panielskej a ruskej literatary
- teda najnovsie doplna aj fotograficky rozmer. Autorské
fotografické ilustracie (spisovatel’ a ilustrator v jednej osobe)

by, prirodzene, mali byt zarukou kvality, podobne ako v

autorskych prekladoch (spisovatel a prekladatel v jednej
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osobe), ktoré su vicsinoulepsie ako z pera iného prekladatel’a. Avsak predpoklad (alebo predsudok?),
ze len spisovatel vie najlepsie ilustrovat’ svoje texty sam (resp. ich prelozit’), méze byt mylny. To
potvrdzuje aj nazor modernej literarnej vedy a tedrie umenia, ktoré povazuji za nepodstatné, co
chcel autor (textov, obrazov a teda aj fotografif) svojim dielom povedat’. Literarne, fotografické ci

iné vytvarné dielo sa tak stiva anonymné, ,,hovori* len samo za seba, ma svoju vlastna intenciu,

> 5
ktora sa vicsinou nezlucuje s intenciou autora a podstatna je len jeho recepcia (jeho posobenie na
divaka, resp. ¢itatel'a). Autor je teda nepodstatny, podstatné je len jeho dielo (v tejto suvislosti sa
preto casto hovori o ,,smrti autora®). Autorsky zamer a osud diela tak neraz stoja proti sebe.

Jan Zambor vsak pravdepodobne nemal zamer fotografiami v knihe nieco zvlast’ povedat’.
Tak ako v niektorych publikaciach spominanych v tejto praci, aj tu plnia okrajovt funkciu. Samotné
fotografie su priemerné, bez textov by az tak neocarili (Cest’ vynimkam). Objavuju sa vzdy vo
dvojiciach, v tvode pred textami jednotlivych zbierok. V pomere k formatu knihy zaberaja len
polovicny priestor strany, preto by im slusil trochu vicsi format, viac sa malo dbat’ na vyuzitie
netextového priestoru. Najviac zo vsetkych asi zaujme titulna ilustracia, ako jedina vo farbe, ktora
pripomina impresionisticky alebo abstrakcionisticky obraz. V skutoc¢nosti je to odraz neba na
hladine mutnej rieky, po ktorej putuju drobné svetlozelené listky. Fotografia je naozaj posobiva
a zobrazenim jemného prudu rieky odnasajucej listky evokuje putovanie, plynutie, st'ahovanie
(srdca), vyjadrené v nazve knihy. Tato fotografia sa v knihe objavuje aj v ¢iernobielej verzii.

Ostatné fotografie sa pokusaju naviazat’ na tematiku jednotlivych zbierok - vicsinou
vsak uchopuju verse len prvoplanovo. Napr. zbierku Ko7 na sidliskn lustruja fotografie no¢ného a
denného sidliska, aj ked’ jej verSe vypovedaju o vyrovnavani sa so zivotom v meste, kde sa lyricky
subjekt citi ako kon, ktory tuzi po svojom prirodzenom prostredi (dedina, ranc). Na mnohych
fotografiach preto chyba clovek a nieco, ¢o by viac vypovedalo o kontraste mesta a dediny, ktory
text evokuje. Vydarenejsie ilustracie by si bolo mozné predstavit’ aj napr. k zbierke Sopran dazgdovych
kvapiek: namiesto pocitovo chladnych fotiek kostola a nejakého parku s historickymi budovami
by som si vedela predstavit’ nejaka expresivnu, vyrazovo nabita fotografiu, ktora by nechala tusit’
nejaké ohrozenie, strach, existencialne pocity ¢loveka na prelome 20. a 21. storocia, ktoré su tiez

vo ver$och evokované (Porovnaj: Valcerova In: Zambor, 2007, s. 152).

Kon na sidlisku
1983
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Vsetky publikacie, ktorym som sa doteraz venovala, boli bud’

TIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATI:

basnické zbierky (najcastejsie) alebo prozy (zriedkavo). V tomto
smere ojedinelou je utla kniha eseji o basnickom preklade Jedna
basen, dva jazyky. Eseje. (2008). Editorsky ju pripravil
slovensky basnik, prekladatel a literarny vedec Jin Gavura, ktory
mi ponukol prilezitost’ ilustrovat’ ju. Strnast’ eseji trochu
vedeckejsieho charakteru od znamych slovenskych (Jan Buzassy,
Viliam Turcany, Juraj Andric¢ik, Viera Prokesova, Lubomir

Feldek, Marian Andricik, Jan Zambor, Ladislav Simon, dvojica

feldek j. andriéik zambor hear
. andriéik prokesova  Strasser-3

Jan Strasser a Peter Zajac, Jan Gavura), ako aj zahrani¢nych

Presov 2008

(Angela Repka, Robert Welch, James Sutherland-Smith, Seamus
Heaney) spisovatel'ov a prekladatelov (vicsinou aj-aj) ilustruje sedemnast’ tematicky roznorodych
c¢iernobielych fotografii. Jednou z dloh ilustracii bolo obrazovo ohranicit’ a dekorovat’ jednotlivé
eseje. Ilustracie nie si vo vicsine pripadov ,usité na mieru®, ale si volnym fotografickym
sprievodom textov, ktorj knihu okrasluje a vyznamovo jemne doplfia. Primarna esteticka funkcia
vo vztahu ilustracii k textom vsak predsa neostala bez naznakov vyznamového stznenia, ¢o
znamena, ze $lo o premysleny fotograficky vyber, a nie o ndhodilé obrazovo-textové spojenia, ako

by sa to dalo chapat’ z predoslych viet. Uved’me z nich aspon zopar.

Esej o posvitnom texte Piesent piesni (dlho pripisovanej kralovi Salamunovi), ktord V. Turéany
interpretuje ako velpiesen, ,,skutocny skvost skvostov™ (idem, s. 17) dopifla fotografia trojice
rozkonarenych stromov v odraze vodnej hladiny, ktora zobrazuje tato cast’ prirody velkolepejsie
ako v realite. Dojem harmonie vsak asi najviac vyvolavaju vodnym pradom nespocetné roztrasené
konare stromov, ktoré akoby znazornovali nespocetnost’ a nestalost’ vSetkych ostatnych piesni-

modlitieb, ku ktorym sa Pieseni piesni svojou duchovnost’ou a hibkou neda porovnat’.

ViLiam TURCANY

VEDPIESEN SALAMUNOVA CIZE PIESEN PIESNI
A JEJ PREBASNENIE

St tvje dista Jarldtovou nifou
a tvoja reé je povabnd
Pieseft piesni, IV. spev

Dres sa uz vie, Ze tito velpiesefi, ozajstnii Pieseri piesni,
alebo , Pesiiicku nad pesiicki, ako ju nazval Hollého mecén, Jur
Palkovi€ (1763 — 1835), prekladatel’ Svitého pisma do bemola-
koveiny, nezlozil kral’ Salamin. Predsa sa s jeho menom viaze
dalej, akoby sa tym cheelo povedat, Ze taky klenot, skutotny
skvost skvostov, je nddhemného Salamina hoden.

Krifa Salamiina (971 — 941 pr. Kr.), ktorého Dante Alig-
hieri (1265 — 1321) v Bozskej komédii vyzna&i za najmidrejSic-
ho medzi viddcami (v desiatom a7 Stméstom speve Raja), pokla-
dali aj za basnika. U nés o tom sved&i tieZ Jan Holly (1785 —
1849) Easomemym krésnym hexametrom: ,,AJ KNIHI NAD TO
PLNE VISOKE] MUDROSTI POPISAL* (Chvilospev na Jura
Palkovi€a, v. 52). Pripisovalo sa mu autorstvo Knihy midrosti,
Knihy prislovi, Kazatel'a i spominanej Velpiesne.

PodFa noviich zisteni vzniklo toto malé veldielo a medzi
rokmi 400 — 200 pred Kristom, teda viac ako dobrych pat storoci
po smrti vladéra (Svité pismo, Trava 1996, s. 1272).

Zidia i krestania pokladaj tento poklad svetovej poézie za
posviitny. Popredny Zidovsky utenec Rabbi Aquiba (50— 135 po
Kr.) pite: , Vietky knihy Biblie sti sviité, alc Piescit piesni je naj-
sviitejSia." A Origenes (185 — 254 po Kr.), jeden z prvych a naj-
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Fotografia stoliciek v 'udoprazdnom kaplnke koresponduje s basniou Christiana Morgensterna Der
Schanfkelstubl anf der verlassenen Terasse, ktorej nametom je hojdacie kreslo, stolicka. Konkrétne, napr.
s prvym versom v preklade Jozefa Hirsala Howupaci Fidle na opusténé terase: ,,Jsem prazdna zidle, jsem
k houpani. Alebo v preklade Dubomira Feldeka ako Hojdacie kresio na opustenej terase, ktorého prvy
vers znie: ,,Som prazdne kreslo hojdacie® (idem, s. 103) . Prave nad moznost’ami prekladu tohto

prvého versa v eseji Chudla prekladn uvazuji Peter Zajac a Jan Strasser.

- o7

JAN STRASSER — PETER ZA7AC

CHVALA PREKLADU

Prekladanic mé vsebe jeden osobitny povab. Odkedy
existuje tedria prekladu, patri vz k prekladatelskému tzu, 7
prekladatelia prekladaji a teoretici prekladanie spochybiiuji
Takto sa vo vzdjomnej symbiéze darf teoretikom aj prekladate-
lom.

Ak prekladé teoretik spolu s prekladateFom, ako je to
v nasom pripade, je tento pdvab eSte vitii. Teoretik sa uci pre-
Kladat’ a P vyslovovat svoje Spologna
skiisenost ich naudi aj fo, e preklad mé svoje limity. Niclen &
sa tyka primeranosti prekladu vodi originalu, ale aj Gasu prekla-
dania. Existuje toti ista hranica, za ktorou sa vylepSovanic pre-
kladu meni na jeho zhorSovanie.

Teoretik si pritom uvedomuge, e preklad je vlastne najlep-
§im sposobom analyzy a tesi sa zmetamorfozy filologickej
a kultémohistorickej interpretacie na text prekladu. Prekladatel
sa zase i, Ze prekladaf’ mozno nielen ad hoc, ale Ze preklad
mo#e mat’ aj koncepéni stratégiu. Prekladanie vo dvojici je na-
pokon potesenim vzdy viedy, ked’ je emergeniné a jeho vysled-
kom je su&innost’ analyzy a tvorby textu

Po tol’kych rokoch prekladania si uz mozno dovolif’ aj isté
teoretické zov ie. Ak je podstatou ickych evanje-
lif concordia discors, nezhodné zhoda', mozno aj o preklade
povedat, 7e mé synoptickt: povahu. Z tohto hl'adiska sa 4 potom
preklad elegantne formulovat’ ako &innost usilujicu sa o limitné
maximum interferencie medzi originilom a prekladom.

! Matejovié, P.: Synoptici. Bratislava, Kalligram, 2000, s. 53.

Naznak stznenia, aj ked’ prvoplanového nijdeme aj medzi fotografiou padnutého kmena stromu
v koryte horského pramena a nazvom eseje Seamusa Heaneyho Dopad prekladu, v ktorom sa autor
zamysl'a nad postavenim basnikov a prekladatelov v sucasnej dobe a ,,dokazuje, aké dolezité miesto

zastava poézia a aky neotrasitel'ny vyznam ma jej prekladanie” (idem, s. 143).

127

SEAMUS HEANEY
DOPAD PREKLADU

Zatal by som bastiou Czeslawa Milosza, ktort: autor pre-
lozil do anglictiny s Robertom Pinskym, a sém Mitosz mi ju pred
pér rokmi preital vo svojom dome v Berkeley.

Zariekanie

Ludskef rozum je Krdsny a nepremozitelty.
N sit v ifom mrede, ostnaté drdty, nesrotuji sa tam Knify
aani adkaz vyddvania proti nemu nic nezmése.
On vjazyky ustanovuje vseobecné idey
avedie nasu ruky, take slovd Pravda a Spravodlivost
Pleme s velkmi o K a kriodis s maljmi p i
On ddva veciam vicsiu vihu, neZ im prisicha,
Je nepriateliom zifalstua o priatellom nddge.
Nevie, kto je Zid a kto Grék, kto otrok alebo pin,
sveruje ndm viddu nad spolocenstvom sveta.
Z ohyzdnéfio Aluky mucengch stov
zachrattje strohé ajasné vjrazy.
Hovort ndm, Ze pod stukom je vietho nové,
otvdra skyehnutt pist s minulostou.
Peknd a mladije Filo-Sofia
4 poéziou, suojim spojencom v sluzbe Dobra.
Len véera priroda slivila ich narodeniny,
Jednorozec a ozvena o tom ordm priniesh zoest.
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Iny pristup vo vybere fotografickych ilustracii spocival vo vytvarani istych paralel medzi
vlastnot’ami textu a fotografii, nie na konkrétnych asociaciach. Napr. fotografiu starej kostolne;
veze a esej L. Simona o preklade basne Huga von Hoffmannsthala spaja skor duchovnost’. Obraz
tiena barovej ¢asnicky s tickou poharov a text . Feldeka o Shakespearovom sonete 66 skor zase
spaja Tudsky princip. Ilustracie maja v knihe aj symbolicku funkciu: fotogratia kl'ukatej cesticky
schodov na zaciatku knihy ako symbol za¢inajicej pute ¢loveka a fotografia malej kostolnej vezicky

na pozadi vel'kych oblakov na konci knihy ako symbol konca zivotnej pute a symbol nadeje.

: R Y —

— 85 4

Lapistav SimoN LuBomir FELDEK

PREKLAD JEDNEJ BASNE SHAKESPEAROV SONET 66 A JEHO PREKLAD

Hugo von Hofmannsthal: Die Beiden :

Hovori s, Ze stopitdesiattri 20 svojich stopatdesiatich
Styroch sonctov napisal Shakespeare na privine témy a iba jeden
— sonet 66 - je politicky. Toto tvrdenie je iste byfku prehinané,
ved aj v nejednom dalSom sonete néjdeme — ked'nie inde, tak
v stavebnom materidli bisnikovych metafor — stopu doby ajej

s

Sie e den Beche i der Hand
= thr K nd Mund fich cinem Rard -,
Soleicht und sicher war i Gang,
Ky Tropfen us dem Becer sprang.
spologenskych problémov. Isté viak je, Ze sonet, Ktorému
hovori jeding politicky”", je najslévnejsi.

Nie je to néhoda. Ten sonet je naozaj nédherny. Preéitajme
5ih0, 3 zm0va s o tom ubezpecme:

So licht und fst war seine Hand:

Frowang e, dofl e sitternd stand.

edoch, s erau threr Hond. 66
Den eichiten Becher neiren sfle,
Sowares f schuer: Tired it all tesefo esful death I ery:
Do eide beensi 0 se, s to behol deser  beggar bom,
fgine Hand dicandre ford And needy notfing timed i ol
e dunkler Wi am Boden ol purcst fuith unfiappily forswor,
And gilded Fonour hamcilly

Dvaja And maiden vitue rdely strumpeted,

’ tight perfection wrongfully disgrced;
kil s by et
s art made tongue-tid by o

o it mal kroe And folly, doctor-kg, controling sl
nevyial s vedeny ok, And simple truth miscalled simpliiy,
And captioe good attending captain
Rk mal peon, i would
e Tired with ol tese,from tese would T Be gone,

7
PREKLADATEL
bk
cez vlastnd: dusu, Rtord ..
A predsa kaidé rino
Keslim
a—dugjoersic za dugjorsim —
g rozbirenm romantickgm morom.
% :
i G
~  —
139
JAN GAvURA

JEDNA BASEN, DVA JAZYKY (EDITORSKY DOSLOV)

Jedna sprava o basnickom preklade hovori, 7e je nedoko-
naly, veéne neukongeny, Eakajtici na dalsi pokus o optimdlne
uchopenie a spracovanie. Sprievodnym obrazom tejto sprivy je
popol viastnou rukou rozsypany na hlavich prekladatefov. Druh
sprava je uchvatenie z itania bsni, prichidzajicich 2 miest na
kultimych mapéch, kam by sme sa viastymi silami nedostal.
Radost’ a nadienie, poucenie a inSpirdcia lemuji jeden breh pre-
Kladovej poézie, pochybnost’ s docasnostou tvori prirodzent
druhi stranu. Citanie preloZenych bésni je prijimanim vody, kto-
rej chut’ poznaili obidva brehy a nemoZeme ich od seba oddelit.

Ti, G sa pozeraji iba na druhii z dvoch strén, podlichaji
dojmu, Ze vysledok prekladatelského iisilia je neisty a mozno
2¢  fonetika a pocity st v ludskom vitr tak tesne
2viazané* (S. Heaney), a% je nemozné dospiet” k ekvivalentu
povodnej basne. Sihlasili by s R. Frustoun, Z ,poéia je (o, &0 sa
v preklade strati®, a frivolne by dodali, Ze s prekladom poézie je
10 ako 5o Zenami — bud’ si vemé, alebo pekné (vofne parafiizo-
vany G. Steiner).

Takymto hlasom buds oponovat ti, o v prelozenej poézii
nasli to, o inde mame hladali. Ti, & si mozno povzdychli tak
ako Ivan Lautik, ktory si spomenul na chvilu 2 miadosti, ked
cheel tak zifalo &itat H. Michauxa, a% si ho musel sim vymys-
liet.

Pritomnost’ dvoch takto vyhranengch skupin budi pozor-
nost’. Nestava sa gasto, aby na jednu a i istd vec jestvovali také
odli¥né nézory. Dovodom asi bude, %e hoci vietei hovoria o jed-

109



Aj ked ilustracie k esejistickym textom knihy Jedna biser, dva jazyky st tematicky réznorodé
(s prevahou prirodnych motivov), vystihuju texty vi¢sinou len v naznakoch, niekedy aj v hlavnej
myslienke a inokedy vobec (plnia tak najma dekoracnu funkciu). Dolezité vsak je, Ze dokazu literarne

a filozofické uvahy odl'ahcit’, osviezit’, ozdobit’, a tak celkovy dojem z publikacie je prijemny.

e I —
S
e D it

’ fak v viciac)
'.:::xru;‘rm A:ﬂrwww.n‘ potomet (1972), "l’x‘:;::::ml‘f;:t'(llj’:l%
e & € mi (1974) a Sede. milovanému (1989). Bolspo-
um.l.m om velkych bdsnickych vyberov 2 A, S. Puskina
82N ML 1 Lermontova (1984), V \kach;(l?ﬁs; Horatia
85) a ) Jeveudenka (1988). Prelodil poéziu z &eltiny K.'J. Erben
19770 V. Neszval (1968, 1984 a 1990) a tic texty zo stariej

vovenske) poeme J. Holly (1985, sdaldimi prekladatefmi),
I Kollir (1979) a P ). Safink (1986). Bésnickému prekladu sa
vemau ¢ Z redi do reci (1977).
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Do tejto prace som sa na ukazku rozhodla
zaradit’ aj zahranicné literarne dielo v
slovenskom preklade s ilustraciami slovenského

autora. Podobne ako v préze Sedlici (s
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ROBERT WELCH | PRINCIPIALNY ROMAN

flustraciami L. Lauffovej), aj v romane
najznamejsieho {rskeho prozaika Roberta Welcha
s prizhacnym nazvom Principialny roman
(2009) sa fotografické ilustracie nachadzaja iba
na zaciatku knihy. V romane R. Welch rozprava

pribehy o velkom mnozstve postav (podla

ktorych su pomenované jednotlivé casti
romanu) vo velkom ¢asovom horizonte 400 rokov, co mu umoznuje vykreslit’, ,,ako sa historia
cloveka, rodiny a krajiny vpisuja do I'udského vnutra podobne ako kéd DNA® (Jim Condon: Robert
Welch: Principialny romdn. [online]. Dostupné na internete: http://wwwlitcentrum.sk/49396).
Slovensky preklad tohto diela (okrem fotografii na obalke knihy, ktorych autorstvo
patti nehynucej J. M. Cameronovej) ilustroval slovensky pedagog, basnik, editor a prekladatel’ z
anglickej literatary Jin Gavura (editor spominanych Fsef), ktory so svojou manzelkou tento roman
aj prelozili. Aj ked’ tento mlady autor sa fotografii venuje len ako konicku, v knihe ponukol
prijemné, meditativne ciernobiele obrazy, zachytavajuce atmosféru a energiu morského pobrezia.
Ich vyznamovu spojitost’ s povahou Welchovho Principidlneho romdinn mi v kratkom rozhovore sam
potvrdil: ,,Principialny roman ukazuje Zivot v podobe prilivov a odlivov. Tak ako divoké morské
vlny narazaju na skaly, tak aj v Zivote ndjdeme vel'a narazov na nieco tvrdé* - na nieco, ¢o nas odbija
a triesti dusu, aj ked’ po tom vel'mi tizime. Zaroven je vSak v tom obsiahnuta aj pozitivna myslienka,

ze vsetko zI¢, co v zivote pride (symbol prilivu), coskoro alebo raz urcite aj odide (symbol odlivu).
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DRAMATIS PERSONAE

GON CONDON - syn Mary a Jima Condonoveov, zihradnik a cistercidn-
skymnich
JIMCONDON — Sofér v Corkua Leedsi, Zenacy's Mary O'Dwyerovou; otee
Katherine, Sarah, Ann, ConaaToma
KATHERINE CONDONOVA — deéra Mary a Jima Condonoveoy, neskér
vydath za Tima Hardinga
MARY CONDONOVA — pozri Mary O'Dwyerovi
MICHAEL CONDON - syn Mary O'Dwyerovej aMorgana Holmesa
PATSY COND! § farmir severne od Corkuv19. storodi, neskor ma-
jitel obchodu s hudobninami v New Yorku
KATHERINE HARDINGOVA - pozi Katherine Condonovi
ROBERT HARDING - syn Tima a Katherine Condonove
TIM HARDING — robotnfk, Zenaty's Katherine Condonovou
RANDALL HERBERT — stackir blizko Cappoquinu, gréfstvo Watcrford,
otec Niny Holmesovej
ELLIOTT HOLMES — velkoobchodnik v Corku, otec Morgana Holmesa
MORGAN HOLMES - velkoobchodnik, manzel Niny Holmesovej a oec.
Michacla Condona

ESOVA - 24 slobodna Herbertov, Zena M Hol
GEOFFREY KEATING - galsky utencc v 17. scorodf, bisnik a kifaz staro-
anglickej frakeic, autor dicla Foras Feasa ac Eitinn (Principidlny spis vedo-
o frsku)
MICHAEL LONG — pisér z Carrignavaru v ge6fstve Cork, jici v 19. sco-
o2
EOGHAN MaCCARTHY — bisnik v 18. storodi, pochddzajici z Carrigna-
varu, gréfsevo Cork
LORD MOUNTJOY - Charles Blount, albetinsky generdl, vitaz bicky pri
Kinsale
TOMMULL i idzaji orku,
neskor majicellah6dok v New Yorku
FERGAL O'DOWD ~ fenian v New Yorku, neskdr predstavitel odborovej
organizicicy Lecdsi
MARY O'DWYEROVA - Condonovi po vydaji za Jima Condona, matka
Michacla, Katherine, Sarah, Ann, Conaa Toma
LODOWICK RICHE - albetinsky osadnfk v severnom Corku
JACOB SLESS - Zidovsky majitel prétovne v meste Cork; brat Cecil vastni.
Zeleziarstvo
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Knizna prezentacia v tejto bakalarskej praci ukazala, Ze v slovenskych publikaciach existuju
viaceré mozné sposoby a pristupy spajania fotografického obrazu s literarnym textom. Tri hlavné
typy tu predstavuju fotograficko-literarne knihy (s rovnovahou obrazu a textu), fotografické knihy
ilustrované literarnymi textami (prevaha obrazu nad textom) a beletristické knihy s fotografickymi
ilustraciami (prevaha textu nad obrazom).

Bez ohl'adu na toto rozdelenie, v niektorych analyzovanych knihach fotografie vystihovali
textdokonale, najma s dorazomnaich vyznamové a estetické prepojenie (reprezentativnymiukazkami
mozu byt Nezbadany svet M. Martinceka, Co sa Septi dievéatim od K. Peteraja alebo Adam + Eva alebo
kde sa poézia snibi s fotografion od dvojice J. Smejkalovej a G. Himora); niekedy len v naznakoch, ked’
korespondovali napr. ,len” s hlavnym posolstvom knihy, resp. s konkrétnym literarnym cyklom v
knihe (napr. antologia slovenskej poézie o sne Pod jablonkon pavy pdsla s fotografiami L. Lauffovej),
resp. s nejakym vybranym motivom (napr. Martinc¢ekove ilustracie v Hajkovom Rogpdti diia a noci).
Nebolo teda vzdy mozné konkrétne identifikovat’ miesto v texte (citat), na ktoré by sa fotografia
priamo vzt'ahovala - pocit nas vSak naopak presvedcil, ze aj (ked nie prave) volnejsie vzt'ahy
medzi obrazom a textom moézu ponuknut’ nové, zaujimavé asociacie. Niekedy kvoli prvoplanovym
(i ked Tahko odhalitefnym) suvislostiam medzi fotografiou a literarnym textom vysledny dojem
nebol vzdy dobry (nickedy k tomu prispela aj napr. nekvalitna tla¢ - vid’ napr. autorské ilustracie
J. Zambora v Stabovavom srdei alebo Sturdikove fotografie v Krizkovom Srdii Sizyfos); inokedy
nastala aj opacna situacia, kedy fotografie boli prili§ vzdialené, neadekvatne vodi textu (alebo
som ich zamer nepochopila - vid” Mo#ilov V. Janceka s fotografiami A. Strbakovej). Niekedy bola
»fotograficka vyzdoba® knih nudni, malo kreativna (napr. kvoli monoténnemu usporiadaniu
fotografif, nezaujimavym zaberom - vid Hrdzovlasd D. Heviera, ilustrovana B. Silkom), niekedy
ukazkovo kreativna (Valkove Bdsne lustrované fotografiami L. Lauffovej, autorské ilustracie Pera
Le Kveta v jeho Ulovenych snoch, ale aj napr. Breireove fotografie v jeho knihe spomienok Odkryvani
dusi) a inokedy zase fotografia v knihe plnila najma dekoracnu funkciu textov (napr. Jedna baser, dva

Jazyky. Eseje z iniciativy editora J. Gavuru, ilustrované mojimi fotografiami). Navyse, tieto pristupy
sa v skumanych knihach mohli niekedy aj miesat’. V konecnom doésledku vSak pri hodnoteni
nebolo uplne ddlezité, ako velmi fotografia text vyznamovo vystihuje (pretoze tam to zial' ¢asto
zavana popisnost’ou), ale ako ho umelecky (volne) stvarnuje, polemizuje s nim a tak posuva do
inych, interpretacne novych rovin (umelecka kvalita fotografii je aj v tychto knihach samozrejme

stale jednym z najvyssich kritérif). Prili§ uzky vzt'ah medzi fotografickou ilustraciou a umeleckym
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textom estetickému ucinku naopak niekedy skor brani.

Medzi najaktivnejsich slovenskych fotografickych ilustratorov nepochybne patria Martin
Martincek a Puba Lauffova, ktorych diela st zastupené vo viacerych prezentovanych knihach v
tejto praci. Ostatni autori ilustrovali knihy skor prilezitostne, na objednavku vydavatel'a alebo v
tvorivej spolupraci so spisovatelom, resp. editorom knihy. K nim sa radia aj taki, ktori ilustrovali
svoje vlastné literarne diela sami, takmer vyhradne basnické zbierky (vystihuje to pojem autorskd
tlustracia), ako napr. Kamil Peteraj, Pero Le Kvet, Jan Zambor a inf). Aj napriek tejto teoreticky
idedlnej sihre autora textov a obrazov v jednej osobe, nie je to vzdy zarukov kvality. Napokon,
maly priestor v praci dostali aj ilustracie slovenskych aurorov v zahrani¢nej (prekladovej) tvorbe
(napr. Milenky 1. Galovej s ilustraciami L. Nimcovej alebo Welchov Principidlny romdn s fotografiami
J. Gavuru).

V porovnani s ceskou situaciou je v sucasnosti na slovenskom kniznom trhu mene;
publikacii s fotografickou ilustraciou. Samozrejme z dovodov komercnych a mozno aj z dévodu
mensej ochoty a nadsenia vydavatelov pre oZivenie textu fotografickym obrazom. V opa¢nom
pripade by to mohlo napomoct’ lepsej prezentacii mnohych, najma mladych slovenskych fotografov,
ktorym sa len t'azko podari svoju tvorbu knizne publikovat’. Preto jednu z realnych moznosti ako
zviditelnit’ slovenskych umelcov vidim napr. prave v kombindcii ich vytvarnych a fotografickych
diel s literarnymi textami. Pre obe strany (umelcov ako aj vydavatel'ov) je to vel'ka a zaujimava
vyzva.

Napriek spominanej situacii som vsak pri pisani tejto prace nad’abila na mnohé podobné,
zaujimavé knihy (ktoré bolo spociatku dost’ t'azké najst’), najma na beletristické knihy s fotografickou
ilustraciou (aj na zopar prekladovych diel, ilustrovanych slovenskymi autormi), ktoré sa vsak zial z
priestorovych dovodov do tejto prace nevosli. V tomto projekte ma teda zmysel pokracovat’ a len

¢as a $t’astie ukaze, ¢i sa to aj podari.
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