SLOVENSKA
INSCENOVANA FOTOGRAFIA
PO ROKU 2000

KAROLINA KEDROVA

Bakaldrska praca

SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE

Filozoficko-prirodovédeckd fakulta
Institut tvore fotografie

Opava, 2010



SLOVENSKA
INSCENOVANA FOTOGRAFIA
PO ROKU 2000

KAROLINA KEDROVA

SLOVAK STAGED PHOTOGRAPHY AFTER 2000

Bakalarska teoreticka praca
Obor: Tvur¢i fotografie

Vedouci prace: Doc. MgA. Pavel Mara
Oponent: Odb. as. Mgr., MgA. Tomas Pospéch

SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta v Opavé
Institut tviirci fotografie

Opava, 2010



ABSTRAKT:

Tento text mapuje sucasnu inscenovantl fotograficku tvorbu na Slovensku od roku 2000
do roku 2010. Vychodiska, hlavné namety a motivy a sucasné vyvojové tendencie. Uve-
denie do zaciatkov inscenovanej tvorby na Slovensku. ObsirnejSie vypoveda o tvorbe

sucasnych autorov a obsahuje aj ich nazory na tuto tému formou ankety.

ABSTRACT:

This text is mapping contemporary staged photography in Slovakia from the year 2000
till 2010. Resources, main themes and motives and contemporary tendencies. Introduc-
tion to beginnings of staged photography in Slovakia. More extensively expresses about

works of contemporary artists and contains also their opinions on this subject.
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UvVOD

Cielom a zdmerom mojej prace je zmapovat vyvoj slovenskej inscenovanej fo-
tografie po roku 2000 a tym aktualizovat’ a sumarizovat’ aspol v minimalnom rozsahu
dostupné informdcie. Hoci slovenské fotografia ako celok je kvalitne a obsazne spra-
covana do roku 2000, komplexnejSie pisomné udaje o novsich dielach zatial’ existuji
vo vel'mi malom pocte. Akademické a Casopisecké pramene z novsich obdobi sa pred-
nostne zaoberaju témami dokumentarnej a reportaznej fotografie a téma inscenécie vo
fotografii zatial’ zostavala bokom.

Inscenovana tvorba slovenskych autorov vsak zije a vyvija sa aj po roku 2000.
sucasné vyvojové tendencie a samozrejme jej hlavnych predstavitel'ov. V praci spracova-
vam chronologicky prehl'ad vyvinu tejto témy, od prvych pokusov inscenovat’ dianie na
fotografii, na zaver pridavam aktualnu anketu s niekol’kymi sucasnymi predstavitel'mi.

Z pohladu tedrie za inscenovant fotografiu pre ucely tejto prace povazujeme foto-
grafické dielo, ktoré zjavne zobrazuje manipulovanu realitu. Bez ohl'adu na to, ¢i obsahuje
90% alebo 10% reality. Je to fotografia, pri tvorbe ktorej sa uplatiiuje rezijno-scenaristic-
ky pristup aranZovania fotografickych objektov, prostredia alebo l'udi. Inscenacia samot-
na mdze prebiehat’ pred, pocas aj po fotografovani. Reklamna produktovéa fotografia sice
mnohokrat operuje so zmenenou realitou alebo fantazijnym svetom a samotny produkt
je idealizovany niekedy aZ na nepoznanie, ale v tejto praci sa nou nebudeme zaoberat’,
takisto ako ani médnou fotografiou.

Hoci hadam niet fotografa, ktory by nikdy nezinscenoval jedinu fotografiu, tato
praca pojednava o autoroch, pre ktorych je v sucasnosti alebo bola v minulosti insceno-
vand fotografia taziskom ich préce, a to predovsetkym z nekomerénych dévodov v rdmci
volnej tvorby.

19.storocie povazovalo fotografiu za technicky nastroj, ur¢eny na dokonalé zachy-
tenie reality. Clovek, fotograf, mal byt len “ obsluhou stroja”, ktory realitu iba zachytaval.
Diskutovalo sa aj o tom, ¢i je fotografia hodna toho, aby bola povazovana za vzneSené
umenie alebo nie. Prvé pokusy o inscenaciu vo fotografii mézme pripisat’ snahe fotogra-
fov o uznanie za vzneSeny druh umenia, rovnajici sa maliarstvu. Fotografi teda v snahe
¢o najviac sa priblizit umeniu zacali napodobniovat’ maliarske diela. Ked’ze fotografia

bola len na zaciatku vyvoja, eSte technicky nedokonald a dlha doba osvitu umoznovala
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fotografovat’ len statické motivy, snimaju sa najma zatiSia, mestska krajina a ateliérové
portréty. Jedna z prvych inscenovanych fotografii je od Hippolyta Bayarda ,,Utopeny
muz®. Ide o autoportrét, mieneny ako protest voci franctizskej vlade, ktora neprejavila
dostatocny zaujem o jeho vynalez fotografického procesu na baze papiera z roku 1839.

Dalsie, vyrazne aranzované portréty pochadzaji od autorov D.O.Hilla a R. Adam-
sona. Pripominaji Rembrandtovsky Serosvit a boli mienen¢ len ako predloha pre malo-
vany portrét. V 50. rokoch sa vel'mi rozsirili tzv. fotografické vizitky, portréty s vyraznym
vyuzitim klasicistickych a romantickych dekoracii.

Inscenovana fotografia sa d’alej prejavila hlavne v lyrizovanych portrétoch vik-
toridnskeho obdobia. Najmé v tvorbe autorov Lewis Carolla a J.M.Cameronovej, snima-
jucich lyrické podobizne s romantickym vyrazom portrétovanych. J.M. Cameronova sa
okrem portrétu venovala aj ilustraciam, ktoré silne pripominali preraffaelitské maliarske
diela. V druhej polovici 19. storocia autori O.G. Rejlander a H.P.Robinson, tiez v snahe
napodobnit’ maliarske diela, vyuzivaju niekol’konasobnll expoziciu a z viacerych negati-
vov skladaji vysledné aranzované diela.

Na Slovensku v 19.storo¢i nie st zndme pokusy o inscenéciu (s vynimkou insce-

novanych komerénych portrétov).

H.Bayard — Utopeny muz - 1840 J.M.Cameronova - 1874

0O.G.Rejlander — Dve cesty zZivota - 1857
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20.storocie, poucené vyvojom v minulosti, bolo liberdlnejSie a neodsudzovalo fo-
tografiu len do sféry reality, dovol'ovalo jej aj realitu interpretovat’ (rozmach subjektivne;j
areportaznej fotografie) a menit. Uz v preddigitalnom veku fotografi vedeli pre a postpro-
dukciou fotografiu zmenit’ na nepoznanie. Postupné technické zdokonal'ovanie fotografie
a skracovanie doby osvitu spdsobilo rozmach reportaznej fotografie. Na druhej strane
vSak fotografi stale zapasia o uznanie formou piktorialistickych obrazkov, napodobiiuji-
cich tentokrat impresionistické a secesné diela. Na podporu originality vysledného diela
zamerne potlacali charakteristické prvky fotografie (presné zobrazenie reality, I'ahku re-
produkovatelnost’, rychlost’ vzniku...) a pouzivali uslachtil¢ tlace. Postupne nastal od-
klon od piktorializmu smerom k priamej fotografii. Pocas celého 20. storoc€ia sa fotografia
vyvija v zavislosti od ostatného umeleckého diania vo svete. A tak okrem reportdznej
a dokumentarnej fotografie, hlavne v druhej polovici storocia, sledujeme réznymi smermi
(abstrakcia, pop art, konceptualne umenie...) viac ¢i menej ovplyvnené snimky.

Inscenovana fotografia samotné je v pociatkoch ovplyviiovand piktorializmom,
neskor prvkami surrealizmu, symbolizmu a v neposlednom rade vo vel’kej miere nébo-
zenstvom. V druhej polovici 20. storo€ia sa prelina aj s aktudlnymi principmi perfor-
mancie a postmoderny. Inscendcia presla postupne od kopirovania, cez interpretaciu az
k samotnému vytvaraniu reality. Autori si inscenuju vlastné svety, len aby ich vyfotogra-
fovali.

Vrcholom su 80.roky a vel'’ké mnoZzstvo fotografov, z ktorych spomeniem len niek-
torych. Jednou z najvyznamnejsich autoriek tohto obdobia je Cindy Sherman. Vytvara sé-
rie vlastnych autoportrétov, ktoré ale aj ona sama odmieta nazyvat’ autoportrétmi nakol’ko
nezobrazuju ju samotnu. Vzdy ide o akysi prevlek, o inscenovanie samej seba do réznych
poddb. Daldim znamym fotografom, ktory zadina tvorit’ koncom 80. rokov je Gregory
Crewdson, ktory vytvara technicky dokonalé zabery inSpirované filmami A.Hitchcocka
a D.Lyncha. Samotnému zaberu predchadza dlha a precizna priprava a spolupracujuci
Stab je skoro taky velky a nadkladny ako pri nakracani filmu. Medzi vyznamnych autorov
inscenovanej fotografie tohto obdobia patri eSte Duane Michals so svojimi sekvenciami
a Joel Peter Witkin a jeho neStandardné ba az Sokujuce interpretacie znamych malieb.
Konceptualisti Leslie Robert (Les) Krims — satirické zivé obrazy, a Jeft Wall tvoriaci
v 70. rokoch. Urcité inscenacné tendencie sa prejavuju aj v mddnej fotografii, najma

u Cecila Beatona a Annie Leibovitz.
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C.Sherman - untitled film still #3 - 1977 G.Crewdson - untitled - 2006 D.Michals — Znovundjdeny
raj -1968

Nastup digitalizacie koncom 20. storo€ia priniesol fotografom moznost’ dosiah-
nut’ pocitaovou manipuldciou podobny vysledok ako inscendciou. Okrem reportadznej
fotografie si zakazdym moZeme klast’ otazku ¢i to, ¢o vidime je skutoc¢né alebo je to len
vytvor niekoho fantazie. Fotografia casto uz nema ni¢ spolo¢né so zobrazovanim reali-
ty, prave naopak. Takmer kazd4 komercna fotografia je zmanipulovana, casto bez toho,
aby si to divak uvedomoval. Fotografie vytvaraji v mene spotreby neskuto¢ny a lzivy
dokonaly svet. Tendencie pocitacovej manipuldcie nachddzame uz aj v portrétnej tvorbe.
Napriklad vo fotografidch s nazvom ,,Dystopia“ (1994/1995) od A.Aziza a S.Cuchera.
Portréty konkrétnych osob, pomenované konkrétnymi menami a napriek tomu sa stavaju
anonymnymi bytost'ami, ktorym boli formou prerastenia koze odstranené identifikacné

znaky osoby ako su oci a usta.

Les Krims — A marxist view... - 1984 J.P. Witkin — History of the A.Aziz & S.Cucher — Rick - 1995
white world - 2008

Trvalo skoro celé jedno storocie, kym si fotografia vydobyla svoje, dnes uz ne-
ochvejné miesto na poli vzneSenych umeni. Pocas celého jej vyvoja moézeme vpodstate
sledovat’ len par hlavnych pradov fotografov. Jeden, ktory prinasa ta objektivnu realitu
a ¢aro daného momentu vo forme reportaznej fotografie a sprostredkuje tak nam ostatnym

pozorovatel'om spravy o diani na celom svete. Potom su tu dokumentaristi, ktory sa ve-
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nuju jednej téme aj niekol’ko rokov a pridavaju k tej objektivnej realite svoj subjektivny
pohlad a tak nas zavedu ovel’a hlbSie do vnutra a podstaty fotografovaného. A potom st
tu ti ostatni, ktori ndm sprostredktivaju svoj vlastny vnatorny svet za malej pomoci tohto
redlneho sveta, ktory vidime aj my. Tito fotografi sa venuju inscenovanej tvorbe. Inscenu-
ju si vlastné svety, respektive prezentuju vlastné predstavy toho, ¢o sa deje okolo nés.
Kam dovedie dnesna doba inscenovanu fotografiu tazko povedat, medzi aktiv-
nymi autormi su viditelné generatné rozdiely. Kym ,,Nova slovenskéd vlna® vacSinou
zostava v hravej, rozpravkovej alebo abstraktnej polohe, dnesnéd mlada generacia krizi
inscenovanu fotografiu s komerénymi smermi, najma modnou fotografiou ale aj s inymi

druhmi umenia vobec.

1. Historia inscenovanej fotografie na Slovensku
pred rokom 2000

1.1 Zakladatelia

Zaciatky inscenovanej fotografie na Slovensku sa spdjaji s tromi vyznamnymi
menami: Cuba Lauffova, Milota Havrankovéa a Jan Krizik. Zarad’'uju sa do obdobia polo-
vice 70. rokov a smerovo vychadzaju zo surrealizmu. Zaciatky s podnietené skimanim
réznych moznosti prace s fotografickym materidlom. Na prelome 70. a 80. rokov sloven-
sku tvorbu silne ovplyvnili sekvencie Duana Michalsa, ¢o malo za nasledok zapdjanie
textového komentara do fotografii a snahu o vyjadrenie vel'mi subjektivnych pocitov.
Namiesto figurin sa vSak pouzivaju zivi herci alebo postavy kreslené svetlom ¢i vystrih-
nuté z papiera.

Luba Lauffova priniesla do slovenskej fotografie odkazy na modernizmus
Reného Magritta. Medzi jej hlavné témy patria lyricke ilustracie basnickych zbierok, fas-
cinacia farbou ako skvelym vyjadrovacim prostriedkom a rozporuplné zobrazovanie l'ud-
skeho tela. Vychadza zo surrealizmu avSak obohacuje ho lyrickost'ou. Hlavna myslienka
toho, ze poézia, hra a fantazia st podstatnejSie ako funkénost’ a uzito¢nost’, je badatel'na
v celej jej tvorbe.

V tvorbe Miloty Havrankovej moézeme najst spolo¢nt zalubu s Lubou
Lauffovou v ilustracidch basnickych zbierok a tiezZ odmietanie naturalistického zobraze-

nia sveta, ale vo vyslednom prejave sa zasadne odliSujua. Kym LCuba Lauffova je vyrazne
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orientovana na svoj vnutorny umelecky svet, pre Milotu Havrankovu je primarny dialog
s divakom. Odvazne prepéja rézne druhy umenia s fotografiou. Neboji sa experimentovat’
so sklom, drevom, umelymi hmotami ¢i monumentalnymi malbami a plastikmi. Prekro-
¢ila aj hranicu nemého umenia a vydala sa smerom k audiovizualnemu umeniu. Dokazom
je vynimoény experimentalny film Plny ¢as (1980). Dalsi, pre vyvin fotografie dolezity
pocin bol okrem odmietnutia nedotknutel'nosti negativu nasledne ten isty proces s poziti-
vom. Snimky si rdznymi spésobmi upravovala mal’bou, vlepovanim, strihanim ¢i vytva-
ranim plastickych objektov. Svoje pozitivy vyrazne upravuje aj v tmavej komore extrém-
nymi tonalitami, alebo ¢astym vyuzitim sabbatierovho efektu a pop artového efektu.

Jan Krizik sa po obdobi subjektivnej tvorby intenzivne venuje interpretaciam
a parafrdzam znamych maliarskych diel. Vyuziva techniky luminografie a expresivne na-
svietenie scény. Modernymi technikami sa snazi navodit’ atmosféru renesancnej mal’by.
V roku 1980 vytvoril cyklus ,,Pre Michelangela®, v roku 1981 to bol cyklus odkazujtci
na zndme susosie z helenistického obdobia ,,Autoportrét podl'a Laokoona®, o rok neskor

interpretacia obrazu ,,Pozdrav Gabrielle d Estrées a sestre®.

Luba Lauffova — bez nazvu - 1976 Milota Havrankova — Mytus Jan Krizik — Pozdrav Gabrielle d’Estrees
- 1970 1I- 1984
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1.2 Nova slovenska vina

Je oznacenie pre skupinu mladych Slovenskych fotografov, ktori sa na zaciatku
80. rokov stretli na studiu na FAMU v Prahe. Toto oznacenie je skor vytvorom kritiky,
nie samotnych autorov oznacovanych tymto pojmom. Formélne neexistovali ako skupina
alebo hnutie, stretavali sa, lebo spolo¢ne Studovali, byvali na internate a boli si generacne
a nazorovo blizki. Ich tvorbu m6zeme oznacit’ ako veseld, hravu a pozitivnu, ktora spaja
sice uz zname §tyly, zanre a motivy, ale v neobvyklej kombinacii. Skupina tychto mla-
dych I'udi bola vyrazne ovplyvnena tvorbou Miloty Havrankovej, nakol’ko vac¢sina z nich
vyrastala pod jej pedagogickym vedenim. Ich diela st povazované za vrchol slovenske;j
tvorby na poli inscenovanej fotografie. Prace Mira Svolika, Tona Stana, Jana Pavlika,
Vasila Stanka, Petra Zupnika, Ruda Prekopa a Kamila Vargu boli charakteristické svojou
hravost'ou a pozitivitou. Ich razantny vstup do povedomia je urcite aj zasluhou praz-
ského prostredia FAMU, v ktorom Studovali a kde sa dlhodobo venovali fotografii ako
samostatnému druhu umenia, aj ked’ manipulacia ,,Cistej* fotografie nebola vel'mi vita-
nym poc¢inom. Odmietli pokracovat’ v realistickom zobrazovani a do fotografie vtiahli aj
iné druhy umenia, ako napriklad tanec a divadlo. Svojimi inscenaciami porusili tradi¢né
zanre, ako su portrét, akt ¢i zatiSie. Perfektnost’ technického spracovania je az v absolut-
nom protiklade k zobrazovanym absurditdim a hravym nezmyslom, ktoré nikdy netvorili
,»vazne“ umenie. S tvorbou Miloty Havrankovej ich spéja pristup k negativu aj pozitivu
ako k objektu, ktory je predur¢eny na manipuléciu. Charakteristickymi znakmi ich tvorby
su vyrazne subjektivna interpretdcia, irdnia a recesia a vo vicsine tvorby telo ako hlavny
vyrazovy prostriedok.

Miro Svolik, MgA. (1960) pracuje s telom, ale nie v podobe aktu. Aranzuje
celé skupiny postav a na zemi z nich vytvara rozne obrazce, pribehy, ktoré snima kolmo
z vtacej perspektivy a tym vytvara iltiziu priestoru. Jeho obrazy st krasne vo svojej jed-
noduchosti. Svoj zaujem o sekvencie pretavuje do typu vety - sekvencie.

Tono Stano, MgA. (1960) stvariiuje vylu¢ne figurdlne motivy a vylu¢ne v ¢ierno-
bielom prevedeni, ktoré je technicky dokonale spracované. V jeho fotografiach sa snubi
radost’ z objavovania tela s témou tajomstva. Napriek tomu, ze nam je telo celé odhalené

kompoziciou nés zneisti o predstave toho, ¢o vlastne vidime.
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Jan Pavlik, MgA. (1963 — 1988) vytvoril dielo vyznamné nie rozsahom, ale pre-
dovsetkym kvalitou, obsahom a vypovedou a pred¢asne opustil tento svet so slovami,
ktoré neskor vyslovila jeho sestra ,,Nie som povinny Zit’ priemerna dizku Zivota“,
Vynimoc¢na kombinécia detskej hravosti s totalnou beznadejou a depresiou tvori podstatu
jeho snimok. VolI'ny subor Ciernobielych fotografii ,,Ernest a Alica® ndm zvlaStnym hu-
mornym sposobom akoby sprostredkuva rozhovory o muzsko-zenskom principe. Dole-
Zité je aj spojenie obrazu s textom. Jan Pavlik Casto rukou vpisuje do fotografii nazvy
¢1 komentare. Uvediem len par pre ilustraciu : ,,Alica bezhlavo a zbytocne beZzi (asi za
Ernestom)® , ,,Ernest tazi byt inym Ernestom* ...

Vasil Stanko, MgA. (1962) je tiez skoro vylucne fotografom figuralnych kom-
pozicii. Jeho fotografie nds zavedu do snového sveta, strachu a zakladnej barbarskej su-
rovosti. Tvorba sa rozdel'uje na dve obdobia: pred rokom 1990 a po tomto roku. V prve;j
etape sa sustred’'uje na diptychy, zachytavajice zdanlivo nezastavitel'né - ¢as. Jeho vy-
skoky skor pripominaji tanenut choreografiu ako stopnutie ¢asu. V druhej etape eSte viac
rozvija svoj suchy ¢ierny humor a cyklus ,,Ako narabat’ s domorodcami* (1990) je jasnym
odkazom na predpisy totalitnej Statnej bezpe€nosti. Charakteristickym pre toto obdobie je
vyrazna praca s priestorom, vyuzivanie velkého poctu komparzistov a situovanie diania
do opustenych ruin ¢i priestorov v divadle.

Peter Zupnik, MgA. (1961) je fotografom, ktory sa odli§uje od ostatnych &le-
nov ,,Novej slovenskej viny* hlavne tym, Ze vpodstate ni¢ vo svojej tvorbe nearanzuje
a neinscenuje. Svojim Specifickym pohl'adom na svet okolo nas pretvara bezné veci na
mystické a zobrazené moze byt tym, ¢im je, alebo zdanim, ktoré vytvara. Jeho fotografie
st kazda origindlom, nie masovo zvacSované a Casto ich ru¢ne domalovava, aj sa k nim
s odstupom c¢asu vracia a nechd ich vyzniet’ v inom kontexte. Spociatku su to rozne kra-
jinarske  a prirodné motivy, neskor po prestahovani sa do PariZa a zalozeni rodiny sa
z neho stal muz v domdacnosti a tym sa zmenili aj jeho ndmety. Vd’aka jeho bezhrani¢ne;j
fantazii sa zrazu vSetko javi uplne inak, popis prestava byt popisom a stava sa tajomnym
rozpravanim.

Rudo Prekop, MgA. (1959) preukazuje vo svojom cykle ,,Najdené filmy* (1994)
evidentn priazen pop artu a tvorbe Andyho Warhola. Amatérske zdbery zo starych filmov
inStaluje vo vystavnych sienach. Cudové sa stava umeleckym. Hlavnou ¢rtou jeho tvorby
su inscenovan¢ figuralne kompozicie, takmer pripominajice zatisia. Vytvarne nepracuje

s kontrastom, vymiena ho za sthru akoby nezluciteI'nych veci.
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Najlepsim prikladom je efekt uSchlachtilej tlace (technologia gumotlace alebo olejotlace,
nie klasicky mokry proces zhotovenia fotografii) v kombindcii s faktografickou vecnos-
tou. Obrazy odohravajuce sa na jeho fotografidch pripominaju rozne ritudly.

Kamil Varga, MgA. (1962) bol rovnako, ako ostatni vysSie zmieneni autori (ok-
rem Jana Pavlika) ¢lenom agentiry NOX (umelecka agentara 1995 - 1997). Na rozdiel
od hravych a odl'ahenych fotografii Mira Svolika je jeho tvorba skor skimanim vlastné-
ho bytia. Vi&sinou svoje vlastné, minimalisticky aranzované telo dopliia luminografiou
a vysledné obrazy posobia az transcendentalne. Akoby chcel svetelnym tokom vyjadrit
zivot ako prudiacu energiu. Spociatku sa vyjadruje v Ciernobielej skale, neskor okolo roku
1990 zacina vyuzivat’ aj farebné moznosti fotografie. Z minimalistickych zacCiatkov, kedy
si vystacil s vlastnym telom a maximalne jednou stolickou v jednoduchom interiéri, sa
postupom casu prepracoval k vacSiemu poctu postav a fotografovaniu v exteriéri. Jeho
diela su charakteristické ¢astym vyuzitim luminografie a niekol’ko ndsobnych expozicii,
sprevadzajucich celu jeho tvorbu.

Nespornym faktom zostava, Ze ,,Nova slovenskéd vlna“ svojim hravym a imagi-
nativhym pristupom rusiacim zabehnuté konvencie vo fotografii 80. rokov ovplyvnila
mladych fotografov na niekol'ko d’alSich desat’roc¢i. Do fotografie vniesli humornym spo-

sobom podanu ir6niu a doraz na subjektivne vnimanie a zobrazovanie reality.

L

Miro Svolik — Elekrolyza — 1987 Tono Stano — posledny vyskok  Jan Pavlik — Ernest Vasil Stanko — ako narabat
— 1985 a Alica — 1987 s domorodcami 1990

VECI MEDZI NEBOM « TEMOWV

Peter Zupnik — macka, ktord cheela byt tigrom Rudo Prekop — 1987 Kamil Varga — jesennd psycho-
— 19851990 terapia.. - 1988
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1.3 Zaujimavy solitér Robo Kocan, Mgr.Art (1968)

Ako jeden z prvych absolventov samostatnej fakulty fotografie na VSVU je
ovplyvneny trendom subjektivnej transformacie reality. Fotografii sa venoval uz na stred-
nej $kole. Vystudoval tento odbor na SUS v Kosiciach a v ramci vysokoskolského tudia
absolvoval aj Studijny pobyt v Anglicku a vo Franctzsku. Jeho prvotné stbory, ktoré
vytvoril eSte v ¢ase Stidia st charakteristické Castym vyuZitim luminografie a niekol’ko-
nasobnej expozicie.

V Ciernobielom cykle ,,Dialogy* fotografuje sam seba v exteriéri a navodzuje
tému dialégu samého seba so sebou samym.

TypickejSim dielom pre jeho tvorbu je cyklus fotografii vznikajuacich v rokoch
1993-1997 s nazvom ,,Svetlom do tmy*. Su to rozpravkové pribehy zasadené do realne;j
krajiny, do ktorej Robo svetlom domal'ovava rézne rozpravkové bytosti a predmety. Tieto
si sam vyraba formou makety nalepenej na Skatul'u, do ktorej umiestni svetlo a to potom
roznymi gélmi alebo foliami upravuje do pozadovanych farebnych odtienov. A tak zrazu
v Sipkovom kriku pldva celé hejno ¢ervenych rybiciek a zo zricaniny hradu vyletuju stra-
$idl4 a netopiere. Farebnym prevedenim a rozpravkovou symbolikou dokazuje, Ze si eSte
zachoval detskt hravost’ a bezstarostnost’.

V 90. rokoch zacina pracovat’ na cykloch, ktorym sa venuje este aj dnes. St to st-
bory s ndzvami ,,Anjel strazeny* a ,,Tiene duchov*. Nazov cyklu ,,Tiene duchov* hovori
sdm za seba. Robo Kocan opit’ vel'mi subjektivnym rozpravkovym sposobom zasadzuje
tiene duchov do redlneho prostredia a vytvara tak iluziu ¢ohosi mystického, av§ak na roz-
diel od predoslého suboru je tento predsa len trochu pochmurnejsi. Spdsobuje to jednak
¢iernobiele prevedenie a jednak vedomost’ toho, Ze duchovia st pozostatky mftvych dusi
bludiacich tymto svetom.

V ,,Anjelovi strazenom* dominuje osamotena postava anjela, umiestnend vzdy do
opustenej scenérie. Spojenim tychto dvoch faktorov vznika vel'mi nostalgicka snova at-
mosféra. M6zeme pozorovat’ urcity odklon od bezstarostnej atmosféry fotografii zo subo-
ru ,,Svetlom do tmy*. Mozno je to len vyjadrenie pocitov po skonceni Studentskych ¢ias
a vstupom do dospelosti. V kazdom pripade nasledujice subory su v ¢iernobielej tonalite

s potemnenou atmosférou a pdsobia trochu nostalgickym dojmom.
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Robo Kocan : Svetlom do tmy — 1993 Tiene duchov — 1998 Anjel strazeny - 1999
- 1997

2. Slovenska inscenovana fotografia po roku 2000

2.1 Milota Havrankova, Prof. (1945)

Milota Havrankova patri nesporne k najvyznamnejSim osobnostiam slovenske;j
fotografie poslednych desatroci. Ako diet'a umelecky zalozenych rodi¢ov sa inSpirovana
nimi prihlésila na stredni umelecku skolu. K fotografii sa pritom dostala tiplnou naho-
dou — bola na tento odbor priradend. Fotografia samotna ju nebavila, az kym nezistila, ze
jej mdze posluzit’ ako skvely vyjadrovaci prostriedok. VSetky moznosti jej vyuzitia vSak
zacala objavovat’ aZ po maturite, kedy zacala pracovat’ vo filmovych ateliéroch na Kolibe
pri hranom filme. Toto obdobie bolo pre Milotu obrovskym prinosom, nielen po profesio-
nalnej stranke. Na pracovisku sa stretdvala s d’al§Simi mladymi umelcami a aj vd’aka tymto
stretnutiam sa rozhodla skusit’ $t'astie, tak ako aj ostatni, na prazskej FAMU. A oplatilo sa,
zobrali ju hned’ na prvy pokus. Fotografia samotna na FAMU patrila medzi $tudijné odbo-
ry, ktoré totalitny rezim az tol’ko nesledoval, nekédroval a neriadil, ked’ze v tych casoch
bola este mlada a v o¢iach Sirokej verejnosti nevyznamna. Nahliadnutie do tajov filmové-
ho sveta jej umoznilo si uvedomit’, ze vo svojej fotografickej tvorbe sa nemusi spolichat’
len na dokumentéarne zachytenie reality, ale ze si sama moZze vytvorit’ a zinscenovat’ svoju
vlastnu realitu pomocou kulis. Tato myslienka zdsadne poznamenala cely jej d’alsi vyvoj.
Krasny Studentsky zivot si uzivala az do roku 1968, spojen¢ho s vpadom ruskych vojsk.
Milota sa vratila do Bratislavy, kde mala priatel'a a kamaratov, s ktorymi spolutvorila
Studentsky ¢asopis Echo. Medzi §tudentmi koloval slogan ,,Co nie je v Echu, je v stole
u cenzora Pechu.* Napriek tomu sa darilo ¢asopisu prinaSat’ mnoho kontroverznych tém -
od opozi¢nych nézorov cez kritiku nedostato¢nych reforiem az po tému okupacie. Okrem
Echa zadali jej prace uverejiiovat’ aj desky Student a Vytvarny Zivot. Po okupécii ¢asopis
prestal vychadzat’ a Milota, asi ako jedina kvoli tomu, ze bola ,,len* fotogratkou, nebola

nijako postihovana.
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Po tejto udalosti nastupila na miesto ucitel'’ky na stredna Skolu umeleckého prie-
myslu medzi Ziakov len o malo mladSich od nej. Pravdivy socidlny dokument sa vtedy
dal robit’ len vel'mi tazko. Dokazom toho je perzekticia a viznenie Jindficha Streita, ktory
takymto spdsobom zdokumentoval dedinské prostredie Bruntalska. Aj preto sa, podla
vlastného vyjadrenia, sustredila na inscenovanu fotografiu, ktora takmer nebola obmed-
zovana. Snazila sa presvedCit’ svojich Studentov, ze vo fotografii je najdolezitejSie ich
samotné subjektivne vnimanie okolitého sveta. Tuto myslienku vstepovala Studentom aj
neskor, ako profesorka na FAMU ¢i v poslednej etape vyucovania uz na katedre umelec-
kej fotografie na VSVU, ktorej bola spoluzakladatelkou. Isty ¢as dokonca prednasala na
oboch fakultach sti¢asne. Dodnes, hoci uz pedagogicky nepdsobi, je so svojimi ziakmi
v kontakte a mnohi z nich si tieto Studentské Casy uchovali v spomienkach ako jedno
z najsilnejsich Zivotnych obdobi. Je spoluzakladatel'’kou dvoch galérii v Bratislave, Galé-
rie X 1990 a Galérie PFO1 2007, ktoru aj vedie.

Milota Havrankova v celej svojej tvorbe odmieta fotograficky naturalizmus
a sama si vytvara, inscenuje svoj vlastny fiktivny svet bez pravidiel tohto realneho. Usi-
luje sa zachytit’ predovsetkym svoj vnutorny svet, vlastné pocity o sebe, svojich najbliz-
Sich, o vztahu k I'ud'om, veciam, k zivotu a vobec o medziludskej komunikacii. Vzdy
fotografuje len svojich blizkych a cez fotografiu si hl'ada cestu k svojim laskam, detom
a rodi¢om. Jej diela st nabité osobitou poetikou a Stylistikou, su intimnymi vypoved’ami
autorky o zivotnych situdciach, pocitoch, postojoch, o videni a vnimani sveta a moznosti-
ach ich vizualneho spracovania. Tematizuje rodinu, medzil'udské vzt'ahy, vlastnosti, ktoré
v d’alSich obdobiach reinterpretuje v novych formach a inych kontextoch.

Casto prekracuje hranice fotografie a vytvara novatorské diela s vyuzitim moznos-
ti filmu, videa, Gzitkového umenia a performancie.

Z hladiska jej d’alsieho vyvoja bolo ddlezité najmai to, ze odmietla nedotknutel'nost’ fo-
tografického pozitivu. Snimky si r6znymi spdsobmi upravovala, mal’bou, vlepovanim,
strthanim ¢i vytvaranim plastickych objektov. Svoje snimky vSak upravuje aj v tmavej
komore, vyraznymi tonalitami alebo Castym vyuzitim sabbatierovho efektu. Postupom
Casu presla na digitdlnu manipuldciu obrazu. V sucasnosti aj napriek tomu, Ze ako sama
tvrdi ,,Nejdem po vysledkoch, nesmierne ma zaujima proces tvorby. Vysledok sa dostavi
aj sam, pokial’ je dobra atmosféra, ked’ clovek pracuje s nasadenim a miluje Co robi.” je
Styridsat’ rokov jej tvorivého usilia pIné vysledkov. Siroké spektrum tvorby dopliia okrem

inscenovanej fotografie aj presahmi do inych umeleckych odvetvi ako napriklad dizajn
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¢i film.

Vol'nej tvorbe sa venuje aj po roku 2000. Prvym suborom vytvorenym v 21. sto-
roci je ,,Integrovany obvod* (2000) s podtitulom ,,Je vedomé a aj podvedomé zapojenie
sa do obvodu sucasného virtudlneho myslenia®“. Opét’ v iom zachytava svoje sukromie
prenesené na filmové pasy a CD, a zamysla sa nad problematikou ovplyvnenia nasho
poznania technikou. ,,Zostali by sme pozitivni a slobodni bez tol'’kych technickych infor-
macii sprostredkujucich ndm ddlezité informécie?*

V roku 2005 vznika cyklus ,,Rodinny album®, ktory je jej navratom k podstate
identit cez fotografie najblizSich. Zobrazuje na nich svojich najblizsich, rozne fragmenty
z rodinnej minulosti v podobe napriklad kusu podpisaného oblecenia, mozno patriaceho
jej otcovi, mozno synovi alebo klasickej domacej slepacej polievky. Na tychto fotografi-
ach su zaznamenané fragmenty rodiny, tak ako ich vnima samotnd autorka.

Hned’ v nasledujiicom roku (2006) vznika subor kol4zi s nazvom ,,Nova miera®.
Tieto koldze st reakciou na nové konce a priestory v priestore. Na kazdej fotografii je
zobrazend miera v podobe réznych pomdcok na meranie alebo kreslenie grafickych fori-
em v kombinéciou s portrétmi jej blizkych. Roznym prekryvanim vzniké iltizia zvlastne-
ho priestoru, kde sa prelinaji konce so zaciatkami.

Najnovsim stiborom v tomto desatro¢i je ,,Modra strecha* (2009). Na fotografiach
Milota pracuje s Castami vlastného tela (rukami) a vytvaraju modravi snova atmosféru,
akoby pod vodnou hladinou.

V stcasnosti sa uz nevenuje pedagogickej ¢innosti, kupila si domcek na vidieku

a po vsetkych tych naplno prezitych rokoch sa chce venovat’ sama sebe.

Milota Havrankova : Rodinny album — 2005 Nova miera — 2006 Modra strecha — 2009
Integrovany obvod — 2000
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2.2 Nova slovenska vina po roku 2000

Ubehlo uz viac ako Stvrt'storo¢ie odkedy autori vol'ne oznacovani ako ,,Nova slo-
venska vlna“ vtrhli na scénu fotografického diania. Su sice pdvodom zo Slovenska avsak
dnes je viac¢sina z nich udomacnena v Prahe a maji uz aj ¢eské ob¢ianstvo. Dnes su to uz
vyzreté osobnosti s bohatymi zivotnymi skisenost’ami, napriek tomu si vSak povacsine
zachovali aspon kusok zo svojej ,,detskej hravosti, prejavujiicej sa v ich tvorbe. Ich
tvorba presla zmenami nielen po technickej, ale aj po vyrazovej stranke. Prechod z klasic-
kej na digitalnu technologiu (nie u vSetkych) podporila alebo tplne nahradila starostliva
inscendaciu pred fotografovanim digitalnou kolazou a montdzou po fotografovani. Zosta-
vaju verni svojim vel’kym témam ale k ironickej, vtipnej a hravej atmosfére pribudaju aj
urCité naznaky uzkosti.

Miro Svolik nikdy neprestal tvorit’ a momentalne sa okrem zvelad’ovania svoj-
ho portfolia venuje aj pedagogickej ¢innosti na VSVU v Bratislave (od roku 2009) ako
veduci ateliéru kreativnej fotografie a tiez kuratorskej ¢innosti (od roku 2007) v Galérii
Bazilika v Ceskych Budg&joviciach. Pocas tych dvadsiatich piatich rokov, &o sa venuje
fotografovaniu sa jeho tvorba znac¢ne posunula i ked’ len vo vytvarnom spracovani, mo-
tivu tela ostava verny. Aj ked’ sa presuva z vysky nadhl'adu ¢oraz bliZSie a celok strieda
detail. 'V roku 2001 vytvara dve série fotografii s nazvami ,,Dejiny umenia®, v ktorych
rafinovane skrz lokalnu perforaciu vykukaju Casti redlneho tela vsunuté do reprodukcii
maliarskych diel a ,,Otvory a diery®, kde si pomocou vrchnej makety pripominajiicej Zen-
ské ohanbie zaostril na zaujimavu ¢ast’ spodnej fotografie.

Coraz viac je badatel'nejsi zdujem o blizsie skumanie Zenskej telesnej schranky
a v prelomovej fotografii ,,Evine jablko* (2001) sa prvykrat ukazuje nova forma stvar-
nenia pomocou prirovnania zenskych genitélii k okvetiu, respektive oplodiu kruhového
tvaru. Touto formou potom spracuva nasledujuce cykly fotografii v rokoch 2004 — 2006
,Kvetiny slasti. Prvotne v ¢iernobielom prevedeni, neskor v neredlne monochromatic-
kom prevedeni. Zakladom, ktory neskor multiplikuje a formou kaleidoskopickych obréaz-
kov znazornuje vo forme rozkvitnutej kvetiny je malinky, ¢asto nerozpoznatelny detail
Zenského ohanbia. ,,Miro Svolik, fascinovany Zenskost'ou, ¢i skor ,,Zenstvom®, si voli
presne tento ornamentalny zdobny vytvarny jazyk bohaty na asociacie, aby nim decent-
ne zahalil ,,nehanebnt* priamost’ svojho pohl'adu, no zaroven aby nas pohl'ad rozptylil

v centrifuge kultirnych dejin a rozmnozil tak mozné ¢itania svojho diela.*
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Zenské telo nad’alej figuruje v jeho fotografidch aj v nasledujucich suboroch, ten-
tokrat opit ako cel4 figura, Magnetky a karti¢ky“ (2007) a ,,Martania na Zizkove* (2008)
Zenské akty v roznych pozach umiestiiuje na malé magnetky alebo karti¢ky a nasledne
z nich vytvara samostatné figirky s moZnost'ou réznych zmien v tvare a polohe kazdej
jednej figarky. V druhom cykle tieto figurky este domontovava do fotografie mestske;j
krajiny v Prahe na Zizkove a tym sa opit’ trochu navracia k svojej hravej atmosfére.

Za posledné dva roky vznikaju este tri cykly fotografii. Prvy s ndzvom ,,Mlie¢na
cesta® (2009), kde netradicne na obycajnom ¢iernom pozadi, opdt’ vSak mocou zenskych
a muzskych nahych figur a kontrastu ostrosti a ne ostrosti vytvara priestorové iluzie aso-
ciujuce mlie¢nu cestu. Vo vyslednych kompozicidch m6zme najst’ aj skoro vSade pritom-
ny odkaz na Zenské lono. Druhy ,,0d zrodu az do smrti“ (2009) je symbolicky, stru¢ne
znazornenou cestou Zivotom.

A najaktudlnejsia séria ,,Velka Zena maly muz “ (2010), v ktorom je badatel'ny
Svolikov obdiv k zenam nielen pomerom zmienenym v nézve. Ide v nich o hru malého
muza s velkymi fragmentmi Zenského tela formou skladacky. Fascinacia Zenskym telom,
zenou samotnou a odhal'ovanim jej tajomstiev dominuje v celej jeho neskorsej tvorbe.

Momentalne pripravuje az Styri vystavy, dve samostatné a dve skupinové. Miro
Svolik je autor, ktory je sice na scéne uz nejaki dlhsiu dobu ale este nam rozhodne ma &o
ukazat’ a ako pedagog urcite ovplyvni niekol’ko d’alSich talentov.

Tono Stano Zije a tvori v Prahe. Nenechal sa zldkat’ farebnou fotografiou ani di-
gitalnou technikou a zostal verny technicky dokonalej ¢ierno bielej fotografii na celuloid.
Venuje sa okrem svojej celozivotnej témy tela, (vytraca sa vSak muzské) aj portrétovaniu
slavnych osobnosti na filmovom festivale v Karlovych Varoch. Jeho fotografie st nielen
precizne v spracovani, ale aj nadherné v jednoduchosti a Cistote prevedenia. Z pohodlia
ateliéru, kde uz pracuje pomenej, sa presuva do krajiny. Telo nechéva splyvat s prirodou,
niekedy sa v nej az straca akoby bolo odpradévna jej sticastou.

Uplne najnovsim prezentovanym cyklom su fotografie, na ktorych pracuje uz od
roku 1990 ,,White Shadows — Biele Tiene®. Ide o portréty a akty vytvorené fotoaparatom
povodne patriacim Josefovi Sudkovi a vysledné fotografie st kombinaciou pozitivu a ne-
gativu. Osoby st vyrazne Stylizované pomocou mejkapu (¢asto nandsaného aj na vrchné

viecka) a ucesov, pripominajuce portrétnu tvorbu v 30. rokoch.
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Vasil Stanko ako ostatni v Cechach domestifikovani autori z ,,Novej slovenskej
vlny* Zije a tvori v Prahe. Co sa jeho tvorby tyka, dalo by sa povedat, Ze mierne stagnuje.
Okrem c¢iastocného posunu k farebnej fotografii a zvySeniu poctu modelov sa v podstate
ani nametovo ani vo vytvarnom jazyku nikam neposunul.

Cyklus ,,Milenci z roku I1* (2007), kde okrem, pre jeho tvorbu charakteristickych
zrkadiel, vyuZziva aj 3D technologiu stereografie, posobi trochu zmétocne. Fotografie su
snimané z rovnakého stanoviska, s rovnakym zadnym planom, ¢im posobia trochu po-
dobne a v popredi sa striedaju hlavné vyjavy nahych l'udskych tiel na surovo pdsobia-
com kmeni. Vo svojich inscenovanych divadelnych predstaveniach komponuje Zivé ob-
razy l'udi v niekedy az kr¢ovitych gymnastickych poziciach a tieto vyjavy eSte umocnuje
zrkadlami, takZe vznikaju labyrint pripominajuce diela. Je to vSak jeho videnie a jeho
fotografie maju svoj vlastny svet. St prerozpravanim preZitého, ¢i uZ sna alebo reality
a nechavaju nas nahliadnut’ do autorovho vnutra s jeho dojmami a viziami.

Peter Zupnik ako jediny z povodnej zostavy neZije v Prahe ale prestahoval sa
do Pariza. Vo svojej tvorbe pokracuje jemu blizkym poetickym Stylom. Posunul sa od
¢iernobieleho zobrazenia k farbe ale rozpravkové a mystické zobrazenie zostava. Jednym
z novych cyklov je ,,Volume - Obsah®, postupne dopliiany novymi fotografiami od roku
2004. Vyrazna praca s farbou a detailom, na niektorych fotografidch manipulovanym
do zelaného tvaru, prina$a pre Zupnika tak typicki iluziu ¢arovného, ktora nachadza
v dennodennostiach. V poslednej dobe pripravuje sériu s nazvom ,,Erotikon®, v ktorej
nam priblizi symboliku prirody vident v ovoci, zelenine a hubach.

Rudo Prekop zije v Prahe, kde od roku 2002 aj pdsobi ako pedagdég na FAMU
v ateliéri fotografie. V jeho tvorbe nastal posun od figurdlneho k nefigurdlnemu nametu
v 90. rokoch. Zacal sa venovat fotografovaniu zatisi.

V jeho dielach su dva rozli¢né §tyly takzvané ,,Redlovky*, ako tieto fotografie sam
autor nazyva a aranzované alebo inscenované fotografie. Pri tvorbe ,,Realoviek®, ktoré
vznikaji priebeZzne uz od roku 1988, prisne dodrziava sdm sebou stanovené pravidla,
foti na klasicky analégovy fotoaparat stredného formatu a vysledné fotografie zvicsuje
vlastnoru¢ne. Ide o ndjdené exteriérové zatiSia, bez akéhokol'vek autorovho zasahu. Pri
inscenovanych zatiSiach si konkrétne fotografované objekty dlhodobo vyraba, tie vSak
ziju len do momentu kedy ich zvecni objektivom svojho fotoaparatu. Nasledne ich znici.
Casto vyuziva ako rekvizity pre svoje objekty odpad, &i uz prirodny alebo technicky.

Laka ho nanovo ziskany ucel davno nepotrebnych veci. Tento pristup je najbadatelnejsi
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v suboroch ,,Pomniky I a II*, vznikajtcich v priebehu rokov 1990 — 2004.

Najnovsim cyklom su ,,Hrdinovia® (2005 - 2006), antropomorfné hravé figurky
hrdinov na bielom pozadi, vyznievaji hlavne v kombinacii s textovymi pozndmkami uve-
denymi pod fotografiou. Nazvy konkrétnych fotografii maji ¢asto hravy sexudlny pod-
ton. ,,Koketa® vetvicka s dvoma Siskami a slamené objekty jej zdujmu alebo ,,Zaletnik*
konérik, napadne pripominajuci vzruseného muza nahénajiceho kypra Zenu v podobe
tesniacej peny.

Kamil Varga sa dnes venuje pedagogickej Cinnosti v oblasti fotografie a digi-
talnych médii na pedagogickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave a tiez na
sukromnej strednej Skole zameranej na fotografiu. VolI'nej tvorbe sa prili§ nevenuje, spo-
meniem teda jeho jediny cyklus vytvoreny po roku 2000, ktory aj vystavoval na vystave
,»INova slovenska vlna po 20 rokoch ““ a nesie nazov ,,Krajinohlav** (2007). Ide o farebné
fotografie prirody, do ktorych pocitacovou manipulaciou aplikuje Casti I'udského tela.
Vznikaju tak rozne prirodné novotvary ako napriklad na fotografii ,,Huba*, kde sa hubou
stava 'udsky nos, rastuci na strome. Vznikajl tak r6zne prirodné novotvary ako napriklad

na fotografii ,,Huba®, kde sa hubou stava l'udsky nos, rastiici na strome.

Miro Svolik — Tono Stano — Biele Peter Zupnik — Spolu — 2006 Rudo Prekop —
Velka zena maly muz — 2010 tiene — 1990 — 2009 Zaletnik — 2006

Vasil Stanko — Pribehy pospiatku — 2007 Kamil Varga — Huba - 2007
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2.3 Robo Koc¢an po roku 2000

Venuje sa svojej volnej tvorbe aj po roku 2000, neskizol do produkcie &isto ko-
merénych fotografii, hoci sa venuje aj tomuto odvetviu. V suboroch, ktoré vytvara po
roku 2000 su badateI'né dva odlisné ndmety a jeden uplne vybocujici cyklus, ktory nema
typicky vyraz jeho fotografii, ale napriek tomu vykazuje niektoré poznavacie znaky. Ten-
to subor nesie nazov ,,Bytosti starého Glamorganu* (2004) a ako v jedinom v fiom nie st
ziadne stopy inscendcie ani manipulacie. Pozndvacim znamenim tak zostavaju len ¢arov-
né postavicky, akurat nie su umelo vytvorené ale najdené. V tychto fotografidch vychadza
z Cistej krajiny, v ktorej hl'ada zakliate bytosti, ktorych duse zostali uvdznené v rastlinach,
stromoch a na lukach starého Glamorgéanu (Cast’ Walesu). Tieto bytosti nepochadzaju zo
ziadnych rozpravok ani legiend, ale je mozné, ze prave vy v nich najdete postavy zo svo-
jich detskych snov. Takze v zlomenom strome mozno objavite vranozriuta a v kriku zase
bodliakodraka...

V roku 2003 vytvara d’alsi cyklus vo svojom nezamenitelnom §tyle s ndzvom
,Pribehy nocnej lampy* a ako uz sdm nazov napoveda, opit’ sa jednd o rozpravkové
pribehy, ktoré sme si mozno ako deti samy vyrabali pomocou tiefiohry na stenu zo svet-
la smerujuceho z no¢nej lampy. K tomuto Stylu sa opat’ vrati aZz po rokoch. Medzitym
je ocareny moznost'ami 'udského tela vo vel'mi ndmetovo podobnych cykloch s nazva-
mi ,,Podivné bytosti®, ,,Iné zvlastnosti* a ,,Tajomné priestory*. VSetky fotografie vznikli
v roku 2006. V prvom zmienenom cykle zrkadlovymi odrazmi réznych ¢asti I'udského
tela vytvara postavy z mytologie a in¢ ,,Podivné bytosti“ ako napriklad boha Hora ¢i
goléma. Tu este pracuje s Ciernobielou tonalitou. V d’alSom stubore ,,Iné zvlaStnosti* sa
uz pust’a do zlozitejSich kompozicii a v spojeni s farebnym prevedenim vznikaji az mon-
Strozne telesno — netelesné utvary. V poslednom, vel'mi obsiahlom subore, tym istym
sposobom vytvara z 'udského tela za Castého vyuzitia ochlpenia rézne kaleidoskopické
obrazce navodzujuce iluziu tajomného priestoru.

V roku 2008 sa vracia k svojmu povodnému stylu a fotograficky cyklus s nazvom ,,Pribe-
hy z druhej strany* navodzuje zase rozpravkova atmosféru tajomnych pribehov.

Tieto diela maju aj samostatni vypovedntl hodnotu, ale autor sa im snazi prepoZi-
¢at’ eSte iny rozmer vo svojom zatial’ poslednom projekte. NajaktualnejSim po¢inom, na
ktorom Kocan autorsky spolupracoval s maliarom a grafikom Zbynkom Prokopom nesie

nazov ,,...z druhej strany*. Nejedna sa o spolo¢né diela v pravom zmysle slova. Kazdy
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z autorov pracoval na svojom cykle samostatne a napad spojit’ ich vytvory vznikol minuly
rok na workshope Genius loci v Levoci, ktory bol venovany fotografii. A tak vzniklo zau-
Jimavé prepojenie vo forme digitalneho prelinania Ko€anovych fotografii a Prokopovych
obrazov, sprevadzané autentickou hudbou. Spojenie imaginarnych krajin Kocana
a abstrahujucich obrazov temného sveta od Prokopa vytvara samostatné diela, ktoré prave
tymto spojenim naberaju vyrazovu silu. Vysledné diela su predzvest'ou d’alSej zaujimavej

spoluprace autorov.

Robo Kocan : Bytosti starého Podivné bytosti — 2006 Pribehy z druhej strany— 2008
Glamorganu - 2004
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2.4 Dusan Kochol, Mgr.art. (1983)

Mladého nadejného fotografa, narodeného v roku 1983 v Bratislave, mozno ozna-
¢it’ za jedného z velkych talentov stiCasnej slovenskej inscenovanej fotografie. Aj napriek
tomu na Slovensku o iom vieme len vel'mi malo. Ci uZ je to preto, Ze Zije, pracuje a tvori
v Londyne alebo kvoli tomu, Ze Studiu fotografie, momentéalne uz doktorandskému sa ve-
nuje na Institutu tvaréi fotografie v Opavé v Cechach. V stidasnosti pracuje ako fotoeditor
pre prestizne lifestylové ¢asopisy v Londyne a venuje sa mddnej a portrétnej fotografii.

Fotografii sa nevenoval od zacCiatku svojho stadia. Ukoncil sice strednt umelecku
Skolu Josefa Vydru v Bratislave, ale maturitu ziskal z odboru propagacné vystavnictvo.
Fotografovat’ zacal uz v tomto obdobi a svoje prvotiny konzultoval s OI'gou Bleyovou.
Ale az jeho diela vytvorené na Institutu tvarc¢i fotografie, zaCinaji vykazovat’ znaky vy-
zretosti. Okrem modnej fotografie sa za¢ina venovat’ vyrazne sebareflexivnym snimkam.
Dusan Kochol vo svojich fotografiach naraba s vel’kymi kontrastmi. Na jednej strane sa
nam Uplne odhal'uje, vypoveda vela zo svojho sukromia, svojich vzt'ahov aj zo svojho
vnutra, avSak na strane druhej, v jeho dielach nachadzame vzdy len otazku, neddva ndm
ziadnu konkrétnu odpoved’. Zostavajl pre nds svojim spdsobom zahalené raSkom tajom-
stva, nie je na nich jasne vypovedany pribeh. Takto nas nati zamyslat’ sa nad jeho dielami
a tu odpoved’ hl'adat’. Ako sdm hovori, je pre neho najvacSou satisfakciou, ked’ jeho foto-
grafia vzbudi v divakovi reakciu. Akukol'vek...

Jeho diela st postavené na kombindcii farebnych fragmentov okolia, spojenych
s precizne nasvietenym a inscenovanym predstavenim. Casto st v nich zvla$tnym sposo-
bom prepojené umenie so silnou symbolikou a gy¢om a prvkami pop artu. Dusan Kochol
sa vyziva v mystickych, niekedy az jemne absurdnych situdcidch, ktoré poskytuju diva-
kovi nespocetné mnozstvo moznosti ako interpretovat’ jeho diela a taktiez vyvolavaju
siroku skalu divackych reakcii.

Vel'mi velky zaujem vzbudil cyklom autoportrétov s nazvom ,,Zivot v Campbel-
lovej plechovke®, zachytavajucim utopické pocity, vyplyvajice z konfrontacie s dneSnym
svetom, ktory Dusan Kochol odovzdéval ako svoju prakticku bakalarsku pracu na Insti-
tutu tvarci fotografie. Jedna sa o uvodnu fotografiu a sedem pasov pozostavajucich zo
Stvorice na seba nadvizujucich fotografii. Uvodna fotografia s textom ,,...bolo to ako it
v uzasnej a pestrej] Campbellovej plechovke zo 62., ktorti uz vSak v 65. niekto potajme

vyzral a odvtedy zvnutra odhnivala a hrdzavela bez toho, aby o tom niekto vedel, ¢i skor,
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aby sa to niekto odvazil priznat’, zlozil z tvare masku a pozrel dnu zo¢i voci hnilobe...*
A sedem fotografickych pasov s poetickymi ndzvami :

O pokuSeni a bezmocnom podl'ahnuti

O hladani tvare po pade zasad

O samote v bludisku faloSnej reality

O tizbe po zmene s viziou harmoénie

O sklamani , klamstve a svedomi

O boji so zavislost'ou na dekadencii

O strachu z buducnosti po bilancii minulosti
Kazdy z pasov vypoveda svoj pribeh pomocou iné¢ho farebného odtiena, iného obsahu
avsak vzdy za pouzitia metafor a symboliky masky, ktora Dusanovi umoziuje komuniko-
vat’ s divakom sucasne vo vlastnej aj zmenenej identite. Co na nis moze posobit” trochu
schizofrenicky, ale to je opat’ autorov zamer, vyvolavat’ otazky a nedavat’ jasné odpovede.
Z tohto suboru je okrem in¢ho citit’ aj smutok a samotu, pocit opustenia a hl'adania nie-

¢oho, alebo niekoho...

Dusan Kochol - O hladani tvaire po pade zdsad — 2006

Z jeho tvorby spomeniem este cyklus POLTERGEIST / THE CASE OF AMY
PHILLIPS, ktory bol vystaveny napriklad aj v bratislavskej K Gallery (2008). Jedna
sa 0 sériu inSpirovanu filmom s rovnomennym nazvom z roku 1982. Poltergeist, slo-
vo nemeckého pdvodu, v preklade hluény, buchajici duch predstavuje nevysvetlitelné,
mystické javy. V I'udskych obydliach sa bez vysvetlitelnych pri¢in ozyvaji rdzne zvuky,
Casto dochddza aj k premiestiiovaniu ¢i levitovaniu predmetov a rozbijaniu riadov. Tento
jav sa najcastejSie spaja s existenciou doposial’ neznamej paranormalne;j sily, ktora sa
uvoliiuje pri pocite hnevu, bolesti a nepriatel’stva tak ¢asto videného u pubertalnych deti

prechadzajucich zlozitym obdobim. DuSan Kochol nam v tomto subore prezentuje mlada
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zacinajucu britski herecku Amy, posadnuti poltergeistom a rozne mystické vyjavy, dej-
uce sa okolo nej, ako napriklad vznasajuce sa kurence, €1 obraz smrti na rozhodenych
tarotovych kartach...

Vo svojom zatial' poslednom vystavovanom subore ,,Eye of Providence - Oko
vSevidiace* sa opédt’ spolicha na symboliku. Zaviazané ocCi predstavuju slepotu, vedicu
nas zivotom pod dohl'adom Oka vSevidiaceho. Natiskaji sa ndm otazky : nasledujeme,
lebo sme slepi, alebo nasledujeme slepé¢ Oko vsevidiace? Potrebujeme, respektive chce-
diaceho? Ma byt’ naSim okom naSe bezprostredné okolie, nasa spolocnost’, nas stat, alebo
niekto iny ? M4 to byt nase naboZenstvo, alebo nase vnutorné presvedéenie? Co spravi

Oko ked’ si zlozime Satku z o¢i a pdjdeme d’alej sami? Mame sa bat’ alebo sa tesit na to,

¢o pride po zlozeni Satky?

Dusan Kochol — Eye of Providence - 2009
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2.5 Jana Hojstricova, Mgr.art., ArtD. (1972)

Narodila sa na Myjave. Je absolventkou strednej Skoly tZitkového vytvarnictva
v Bratislave a VSVU v Bratislave. Pévodne chcela na strednej $kole $tudovat’ textil, bola
vSak preradena na fotografiu. Jej hlavnou témou, vinticou sa celou jej doterajSou tvorbou
je zZenske telo. Jej pristup v zobrazovani sa vSak v priebehu tvorby, najméa po roku 2000
dramaticky meni a obracia. Kym este v roku 2000 predstavuje Zenské telo, hoci v intim-
nych situaciach , v atmosfére krasy, jemnosti a kl'udu, telo prezentované v roku 2005 je
utyrané a stiesnené akoby absurdnymi poziadavkami modernej doby.

Jej tvorba je pomerne obsiahla a za jej zaciatok mézeme povazovat Ciernobiele
subory ,,Minimum Clothing* (1993,1994), v ktorom inscenuje l'udské telo vacSinu Casu
zahalené. Tentokrat ho vSak skor odhal'uje v kontraste s minimom odevu geometrického
tvaru. V tomto subore je citit’ silny vplyv Miloty Havrankovej a novej slovenskej viny.
Dalsie stbory z jej tvorby st “Labyrint* (1996) , ,.Gesta“ (1996), ,,Vizia“ (1997) a ,,Por-
tréty z kapel'ni* (1998).

V roku 2000 vytvara cyklus “Od siedmej do 6smej” zobrazujici intimne detaily
zenského tela alebo predmety osobnej hygieny, ktoré bezprostredne navodzuju tusenie
zenského tela. Tento cyklus, ktory neustdle meni findlne prevedenie, cez fotografie az
po tla¢ na hodvab v jemnej telovej farbe navodzuje prijemnt atmosféru intimity (aj ked’
miestami tuSene mierne surovej), kl'udu a pripomina rannt toaletu Zeny. Tuto lyricku at-
mosféru navodzuje jemnou rozostrenost'ou, ponorenim niektorych casti fotografovanych
predmetov do zadného planu a povabnost'ou fragmentu zenského tela. Uz nazov suboru
nas nechava tusit’, ze v ¢asovej linii bude pokracovat’.

V roku 2002 vznika dopliiujuci cyklus “Od desiatej do polnoci . V tej istej lyrickej
atmosfére pojednava o intimnych momentoch Zenskej autoerotiky, ako dolezitej stiCasti
vnutorného sveta zeny. Podobnym cyklom je aj “Kazdy den* z roku 2006 zachytavajuci
jej Cas, ako matky straveny so synom. Nie vSak v sentimentalnej, popisnej forme, ale skor

ako efemérna vypoved’ o bezstarostnosti jeho detstva a svete, ktory ho obklopuje.
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Jana Hojstricova — Od siedmej do osmej - 2000

Navrat k inscenovanej fotografii po dlhsej odmlke predstavuje vypovedou vel'mi
silny, naturalisticky podany stubor ,,40 v 36, Large in Small* z roku 2005, zaoberajlci sa
aktualnym Zenskym problémom. Spdsob zobrazenia sa v iom drasticky odklana od pred-
chéadzajtcich lyrizujtcich fotografii. Surovost’ zobrazenia, v skorSej tvorbe len minimal-
ne tusend, tu prebera plnu kontrolu. Avsak naliehavost’ vypovede si tato surovost’ priam
vyzaduje. Autorka nam sprostredkuvava obraz ,,normalneho* Zenského tela pomyselnym
sposobom vtesnaného do ,,idedlnych* mier dnesSnej spotrebnej spolo¢nosti.

Vyjadruje to natlacenim priemerného zenského fragmentu (Cislo 40) do igelito-
vych kostymov usitych v idealizovanej konfekénej vel'kosti Cislo 36. Zameriava sa hlavne
na zobrazenie v zenskych predstavach ,,problematickych partii, ako su napriklad brucho
¢i zadok. Zenské telo je tymto sposobom spitané a deformované predstavou idedlnych
zenskych mier, ktoré masmedidlna kampan dennodenne podstuva divakovi na strankach
Casopisov, v televiznych programoch ¢i reklamnych kampaniach. Touto problematikou
je potrebné sa zaoberat’ nielen kvoli dospelym Zenam, ktoré st ¢asto zmierené so svojim
telom, ale hlavne kvdli mladym diev€atam. Tieto totiz v dosledku tohoto trendu super-
Stihlych ikon vo velkom mnoZstve trpia poruchami prijimania potravy, niekedy vedticeho
az k amrtiu. Tento subor vSak nie je len prosto zobrazenou realitou na kost’ vychudnutych
zien, ktorych je tiez dostatok, ale symbolickym zobrazenim tohto problému, ktory nas

nuti sa nad nim aspon trochu zamysliet'. Kde to vlastne vSetko zacina?

Jana Hojstricova — 40 v 36 Large in Small - 2005
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2.6 Silvia Saparova, Mgr.art., ArtD (1975)

Sa narodila v roku 1975, Studovala fotografiu uz na Strednej Skole uzitkového
vytvarnictva v Bratislave. Je absolventkou Katedry fotografie a novych médii VSVU
v Bratislave, kde v sucasnosti aj pedagogicky posobi. Je povaZovana za jednu z najvy-
raznejSich osobnosti mladej slovenskej fotografie. Vo svojej tvorbe sa zaobera hlavne
témou zeny a zenského principu, ktoré vyjadruje zobrazovanim tela a telesnosti.

V zaciatkoch jej tvorby mozeme eSte pozorovat’ akusi opatrnost’ v skimani roz-
nych spdsobov prace s 'udskym telom. V Cykle ,Identita a stuvislosti* (1999) sa hra
s vlastnym telom. Pomocou fotografickej projekcie a aplikacie réznych neobvyklych 14-
tok ho zvlaStnym sposobom transformuje.

Medzi jej najzname;jsie diela, ktoré s zaroven reprezentativnou ukazkou sloven-
skej inscenovanej fotografie, patria cykly inscenovanych zatisi Telesnosti (2000) a Geno-
typy (2002). V tychto suboroch su zaliate zivocisne materidly v gélovej hmote, este pod-
porené dramatickym nasvietenim pre nas zahadou. Fantazijnym spdsobom sa tu straca
rozdiel medzi Zivym a nezivym a pripominaju nam pohlad do telesného vnutra. Orgagén
(2001) touto technikou inStalacie zobrazuje Zenské telo a vytvara zvlaStne, akoby Zivé
socharske mini diela, ktoré trvaji len do momentu vytvorenia fotografie.

V neskorSej tvorbe sa podstatne rozvija. Opusta hravé, ale introvertné hry s pro-
stredim a svetlom a vynasa svoju fotografiu z bezpecia ateliéru do zivota. Akoby po-
smelend vypovedacou schopnost'ou a tispechom svojej tvorby sa odvazuje aj vyberom
prostriedku aj vyberom témy ovela d’alej za svoje pomyselné hranice. Prebera existujice
prostredie realnych domacnosti a namiesto nezivej hmoty a prostredia odvazne aranzuje
I'udi a inscenuje ich vztahy. Cyklus Women in Condition — Zeny v pozicii (2005 - 2007)
ponuka znepokojujuci pohl'ad na jej hlavnu tému — ulohu Zeny v partnerskom vzt'ahu.
Snazi sa definovat’ poziciu zeny v partnerskom vztahu, vyjadrenu skrz intimne chvile
dvojice.

Cyklus ,,Urban Guys” (2005) vznikol spolupracou s Martinom Varholikom v ram-
ci projektu ,,Krizovatky napadov - Crossroads for Ideas ,,. Vo farebnych diptychoch tu
inscenované zatisia autorky dopliiajii inscenované portréty autora. Autorka svojimi cha-
rakteristickymi fragmentmi l'udského tela a intenzivnym svietenim berie do ruk typické
prostredia severného Anglicka a pretvara ich na svoj svet. Na lepSie vysvetlenie autorské-

ho zameru katalog vystavy poddva presny a obsazny komentar autorov, a tak poukazuje
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na zlozité myslienky a city vyjadrené fotografiami. Podl'a autorov samotnych projekt ho-
vori o zivote mladych muzov v anglickom Sunderlande a porovnava ho so zivotom u nas
doma. Odpozorovanym rozdielom je to, ze anglicki muzi su vo vnimani autorov vedeni
k naprostému individualizmu a v ich vnutornych predstavach je vztah so zenou vzt'ahom
dvoch individualnych bytosti. V ich vnutri ako aj v ich prostredi Zensky prvok jednodu-
cho chyba. A prave ten im predostiera autorka a implantuje ho do ich prostredia.
Zaujimavost'ou nesporne je, ze niektoré tieto svoje cykly vystavovala napriklad
aj na spolo¢nej vystave s bratom Jurajom, ktory je sochar, taktiez absolvent bratislav-
skej VSVU (“Sapara”2005, Galéria mladych Nitra) a tieZ na spolo¢nej vystave s otcom
Jurajom a bratom Jurajom (“Sapara 3, 2007, Galeria PF 01, Bratislava). Otec je ako aj

jej brat socharom a mama sa venuje dokumentarnej fotografii.

Silvia Saparova : Urban Guys — 2005 Women in condition - 2005
Telesnosti — 2000
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2.7 Monika Haima Kovacova, Mgr.art. (1982)

Sa narodila v Bratislave a po ukonéeni SUV odbor uzita fotografia, rovno presla
na vysokoskolské stadium na VSVU katedre fotografie a novych médii. Medzi jej naj-
znamejSie fotografické subory patri ,,Killart —Vrazedné umenie* (2005/2006) insceno-
van¢ fotografie samovrazd a nejasnych smrti znamych aj neznamych osobnosti. Su to
¢iernobiele dokumentarne vyznievajice fotografie, zobrazujuce situacie po autohavarii
alebo fragment 'udského tela s podrezanymi zilami. Vzdy sa vSak jedna o osoby Zenské-
ho pohlavia, ktoré su akoby psychicky labilnejSie a nadchylnejsSie k samovrazdam. Pocas
stadia fotografie zalozila spolu so spoluziac¢kami Radanou Valuchovou a Janou Santavou
umelecku skupinu ,,KONTRA®, ktora sa vo svojej tvorbe kriticky vyjadrovala k aktual-
nym spolocenskym a politickym problémom.

Magisterské Studium uspesne ukoncila v roku 2007 na katedre mal'by a inych
médii v ateliéry Illony Németh. V ateliéri [lony Németh sa predstavila svojou sériou pro-
jektov ,,PUBLIC ART — Verejné umenie* Dunajské Streda, kde realizovala niekol’ko za-
ujimavych projektov. Ako bola napriklad street art kampan ,,Good girls - Dobré dievcata
Bratislava“ (verzus Bad boys - ZIi chlapci Dunajské Streda). Monika H. Kovacova sa za-
ujima i o médium komiksu, ktoré bolo aj jej diplomovou pracou. Autobiograficky komiks
»Saly girl“ sa vSak stretol s vda¢Sou priaziiou v sieti slovenskych obchodov so sci-fi, horor
a fantasy literaturou. V roku 2006 spolu s Danou VigaSovou, Ph.D. iniciovali vedec-
ko-umelecky projekt ,,Chans att vdlja*“ (MozZnost’ vol'by) s podporou Literarneho fondu
v priestoroch Open Gallery. Na projekte spolupracovali s Ustavom experimentalnej on-
kolégie v Bratislave, s laboratériami Stokholmskej univerzity a slovenskymi mobilny-
mi operatormi T-com a Orange. Projekt sa zaobera otdzkou vplyvu elektromagnetického
ziarenia z mobilnych teleféonov na 'udské zdravie. Lekari a vedci sa snazia prist’ na to,
¢i existuje nejaka spojitost’ medzi pouzivanim mobilného telefénu a vznikom rakoviny.
,Mobilné telefony su uplne bezpecné. Mobilné telefony spdsobuju rakovinu. Ktorému
z nich veri veda? Ktorému mobilny priemysel? A ktorému z tychto tvrdeni verite vy?
Ciel'om projektu boli aj edukacné prednasky na strednych a zakladnych Skolach.

Monika H. Kovacova sa v sucasnosti skor venuje multimedidlnemu umeniu,
hlavne videoartu a to Castokrat v tvorivom tandeme s Andreou Chreniovou (1983), ktora
v roku 2007 presttpila z katedry mal’by a inych médii na Prazska UMPRUM k vedicemu

¢

ateliéru Jitimu Davidovi. Ich spolo¢né video s ndzvom ,,Brat’ a davat™ bolo vystavené
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na Prazskom Bienalle 2007, Galleria Valentina Moncada v Rime 2008 a tieZ premietané
na roznych filmovych festivaloch ako napriklad ArtFilm, Wilsonic,...

V roku 2007 vzniklo aj kontroverzné video s ndzvom ,,Néavrat marnotratného®,
zaoberajuce sa tematikou nabozenstva a viery v kontraste so si¢asnym umenim. Obe
autorky navstivili niekol’ko spovednic v réznych kostoloch po Slovensku aj v Cechach
a natocili skrytou kamerou svoje vlastné spovede. V spovednici sa spovedajui z hriechov,
ktoré ako umelkyne vykonali, pretoze nemaju Sancu dodrziavat’ desatoro bozich prika-
zani okrem jediného, nezabijeS. Spominaju pitie alkoholu, ¢i sledovanie videa, kde si iné
autorky xeroxuju pohlavné organy. Video svojou formou skrytej kamery dodava autenti-
citu anonymnej spovede. V roku 2008 zalozili v Prahe obcCianske zdruzenie ,,Potraviny*
a pod jeho zaStitou prezentovali niekol’ko vystav a performancii. Ako sdm ndzov napo-
vedd ideou je vystavovat umenie v obchodoch s potravinami, nakol’ko autorky povazuju
umenie a jedlo za ddlezita sti¢ast’ 'udskych potrieb a preto cheu, aby l'udia ,.konzumova-

1i* aj sucasné umenie. V roku 2010 sa o.z. ,,Potraviny* premenovali na o0.z. ,,Art Direct*.

Monika Haima Kovacova : Killart — 2005 — 2006 Saly Girl - 2007
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2.8 Petra BoSanska, Mgr.art. (1981)

K fotografii sa dostala az po skonéeni gymnézia na VSVU, kde sa v su¢asnosti
venuje uz doktorandskému studiu. Ma za sebou niekol’ko Stipendijnych pobytov. Jeden
v Prahe na VSUP a dva v USA, na Parsons school of Design v New Yorku a na sikromne;j
internatnej Skole v Georgii. Typickym prvkom v tvorbe Petry BoSanskej je kombindacia
inscenovanej fotografie s naslednou pocitaCovou manipuldciou. Namety Cerpa z okolia
a vSadepritomného sveta konzumu, takisto vyuziva jeho vytvarné prejavy v podobe kri-
klavych farieb a gycu.

Vo svojej bakalarskej praci s nazvom “Dream wedding - Svadba snov* (2005) sa
venuje problematike partnerskych vztahov a predstave o idedlnej krasnej Zene. Do insce-
novanych svadobnych fotografii v klasickom gycovitom $tyle postprodukciou aplikuje
namiesto nevesty babiku Barbie v zivotnej velkosti. Kladie si teda otazku, ¢i si muzi
vyberaju partnerky podl'a povrchného idealneho zoviajsku a vobec im neprekaza, ze tato
telesnd schranka je prazdna, mftva.

V d’alSom cykle ponuka inscenované zatiSia v retrostyle socialistickej reklamy.
,Ukazte mi, co mate vo svojej chladnicke?* (2005) prezentuje, ako ndzov napoveda obsah
chladni¢iek jej zndmych, inscenovany v zjednocujucom $tyle na karovanych obrusoch,
poukladany podla velkosti. Oproti reklamnym fotografidm je rozdiel v raciondlnom po-
pise kazdej potraviny priamo na fotografii.

V cykle ,,Slovenska krajina* (2006) sa odklana od svojich typickych nametov
z oblasti konzumu. Zostava ale pri poc¢itacovej manipulacii. Vybera si fragmenty sloven-
skej krajiny, ktoré nasledne rekonstruuje do podoby dokonalych, idylickych krajiniek,
hodnych maliarskeho stvarnenia. Ironicky odkazuje na pohl'adnicové fotografie gycovi-

tych krajiniek, ktorym aj prirad’uje lyrické nazvy.

Petra Bosanska : Ukazte mi, ¢o mdte vo svojej Slovenska krajina - 2006
Dream wedding — 2005 chladnicke - 2005
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2.9 Marko Horban, Mgr.art. (1975)

Dalsi z pomerne mladych autorov, venujuci sa inscenovanej fotografii je tiez ab-
solventom Katedry fotografie a novych médii na VSVU v Bratislave, kde v su¢asnos-
ti posobi ako asistent. V jeho fotografidch je vel'mi tenkd hranica medzi inscenovanou
a modnou, respektive reklamnou fotografiou. Konkrétne cykly €asto zjednocuje pomocou
grafického layoutu v retrostyle a rovnakou farebnost'ou. Cyklus ,,Prva identitna® (2005)
je interaktivnym dielom. Séria piatich inscenovanych portrétov figuruje vo fiktivnej pozi-
covni na internete. Mozete si tu zapozicat ,,dokonalu* univerzalnu muzsku identitu.

Z jeho rozsiahlej tvorby spomeniem este cyklus d’alSich inscenovanych portrétov
s nazvom ,,EJECT*, vytvorenych ,.kvazi“ moédnych fotografii pre fiktivnu spolo¢nost’
Eject, ponukajicu profesionalnu pracovnu identitu. Portrétuje muzov, ktorych vzdy pre-
cizne inscenuje do roznych profesii. Vybera vhodné prostredie, obleCenie a pracovné po-
mocky, ktoré st vzdy oranzovej farby dominujucej v celom cykle. Vysledkom su auten-
tické zauzivané profily maliara, inZiniera ¢i zlodeja, ktoré si taktiez mo6Zeme zapozicat'.

Okrem iného sa vel'mi vyrazne venuje aj videoartu.

Marko Horban : Eject — 2004 Prva identitna — 2005
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2. 10 Matej Longauer, Mgr.art. (1981)

Je taktiez jednym z nadejnych fotografov, ktory sa okrem inscenovanej fotografie
vyrazne venuje aj animdcii ¢i videoartu. Viac sa zacal venovat fotografii az po skon¢eni
Studii. Stredoskolské vzdelanie, ktoré ziskal na gymnéziu, mu nebolo prekazkou v tom
aby sa dostal na VSVU na Katedru fotografie a novych médii v Bratislave, kde ako sam
hovori, sa venoval viac videu ako samotnému fotografovaniu. Aj ked’ sa fotografii ako
takej venuje zatial’ vel'mi kratko, jeho diela s v mnohom vynimoc¢né.

V kratkometraznom videu ,,My television (Moja televizia)* (2003) nam Mate;j
Longauer sprostredkuva svoj vlastny pohl'ad na niekol’ko typickych televiznych stanic.
Sam seba Stylizuje do skutocnej dutej televiznej obrazovky ako hlavného predstavitela
programu, ¢i uz hudobnej stanice, alebo ako redaktora pocasia. Svoje fotografie ponecha-
va bez ndzvu a bez komentara.

Priznac¢na pre jeho tvorbu je vSak vysoka preciznost’ technického spracovania fo-
tografii. Jeho témami st aktudlne udalosti vo svete, nésilie, vojna a smrtel'nost’. Takisto
ako mnohi ini slovenski fotografi a fotogratky vzt'ah k umeniu ziskal v rodine, je synom
Lubomira Longauera (1948), vyznamného maliara, grafika a vytvarného pedagdga. Spo-
lo¢ne s otcom aj vystavoval v roku 2009 v galérii PF 01 na vystave s jednoduchym na-

zvom ,,Matej Longauer a otec*.

Matej Longauer — the BEZific — 2002

V predstavenych snimkach pouziva ako rekvizitu l'udsku lebku v kombinéacii s detskymi
hrackami a inymi predmetmi.
Dalsi cyklus fotografii s ndzvom ,,the BEZific* pochadza z opustenej tovarne, do

ktorej Matej pocitacovou manipuléciou vklada tienové hrackarske postavicky vojakov az
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to posobi ako scéna z pocitacovej hry. Odkazuje nas tymto na vojnou znicené mesta? Ale-
bo len upozoriiuje na to, Ze uz aj v detskych videohrach je obrovské mnozstvo nasilia?
V inom subore fotografii bez nazvu Matej inscenuje fragment sosky Krista do ku-
rioznych zatisi. Najprv jednoducho, ale vel'mi vyrazne farebne spracovanych, napriklad
Kristus v Salate alebo Kristus v jahodach. Neskor nasleduju zlozitejSie zatisia, kde soSku
kombinuje s detskymi hrackami a vytvara napriklad scénu ttoku dinosaurov.
Vypovedou silny je este cyklus, vytvoreny pocas §tidia na VSVU z videozazna-
mu s nazvom ,,Zjavenie Jana®, ktory sa zaobera nabozenskou tematikou. Hovori sa v iom
na zaciatku ,,Ja osved¢ujem kazdému, kto pocuje prorocké slova tejto knihy: ak sa niekto
prida k nim, tomu boh prida pliag opisanych v tejto knihe. Ak niekto vezme nieCo zo
slov tejto prorockej knihy, tomu Boh vezme podiel na strome Zivota a zo svitého mesta,
opisanych v tejto knihe!* ZJ (22,18-19). Katastrofické scény zavrazdenych deti a bombo-
vych ttokov sa tu striedaju s biblickymi textami a animovanou babikou. Silna symbolika

v tomto diele poukazuje na skazenost’ a brutalitu tohto sveta a jeho obyvatel'ov.

Matej Longauer — bez nazvu - 2003
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2. 11 Aneta Mona Chisa, Mgr.art. (1975) &
Lucia Tkacova, Mgr.art. (1977)

Posobia ako tvorivé duo uz od roku 2000, kedy prva zo spomenutych autoriek
ukoncila svoje Studium. Nerozdelili sa ani po ukonceni Studia druhej autorky v roku 2004
na VSVU na katedre mal’by v Bratislave. V roku 2006 ziskali prestizne ocenenie nadacie
Oskara Cepana a v roku 2009 boli medzi piatimi finalistami Henkel Art Award. Maju za
sebou mnozstvo spolo¢nych aj sélo vystav doma aj vo svete.

Tematicky su ich diela €asto plné erotiky a sexuality, namety spracuvaji roznym
vytvarnym jazykom a dokonca nie su verné ani jednému médiu samostatne. Ich diela su
vyrazne feministicky orientované. Prepajaju fotografiu s videom, instalaciami, textom ¢i
performanciou. Zaoberaju sa skimanim vzt'ahov medzi pohlaviami, ako aj ich postave-
nim ako vychodoeuropskych umelkynn v umeleckom svete, kde prevlada orientacia na
zéapad. Sustredia sa na postkomunisticky svet a zmeny, ktorymi prechadza.

Aneta Mona Chisa sa narodila roku 1975 v Nadlacu v Rumunsku. V st¢asnosti
od roku 2002 posobi ako odborné asistentka na AVU v ateliéry novych médii v Pra-
he. Lucia Tka¢ova od roku 2005 pdsobi ako asistentka na VSVU na katedre intermédii
a multimédii v Bratislave.

Cyklus fotografii a video s nazvom ,,Porn“ (2004 - 2005) pozostava z dvadsia-
tich piatich obojstrannych posterov. Ide o inscenované homosexualne pornofotografie sa-
motnych autoriek, ktoré su vSak komplet oble¢ené a simulujii heterosexudlne spravanie.
Jednotlivé scény sa odohravaju na ,klasickych® zauzivanych miestach (kuchynska linka,
schodisko...) a napodobiiuju typické pozicie a vyrazy vzrusenia, odpozorované z vicsie-
ho mnozstva komer¢ne ladenych pornofilmov. V tomto istom §tyle vzniklo aj video. Obe
diela sa vysmievaju tak tvorcom ako aj divakom tohto Zanru a ironickym napodobovanim
odhal’uju iluziu véasne a lasky.

Dalsim zaujimavym dielom, zatial’ poslednym je cyklus s nazvom ,,Daleko od
teba“ (2009) s podtitulom memorial Lide Clementisovej. Lida Clementisova bola Ces-
ka operna spevacka, manzelka Vlada Clementisa, znameho slovenského politika, ¢lena
komunistickej strany. Obaja sa v 50. rokoch stali obetami Stalinistickej Cistky a boli
dva roky vdzneni a tyrani pred Vladovou popravou. Pocas tohto obdobia si pisali listy,
v ktorych bola Lida donttend klamat’, Ze je na slobode. Neskor sa jej podarilo tuto ko-

reSpondenciu ziskat’ a vydala ju v knihe s ndzvom ,,Listy z vizenia®“. Doteraz bola Lida
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spominand len ako manzelka Vlada Clementisa a toto dielo je myslené ako memorial
Lide Clementisovej samotnej a jej nesmierne velkej laske, ktora chovala k manzelovi.
Jedna sa o kombinaciu fotografii, videa a inStalécii, ktoré st mienené ako vyvijajice sa
a mizivé monumenty. Castou diela sl vol'ne rozdavané plazivé rastliny Clematis Hybri-
de, ktoré¢ mozu eventualne obrast’ existujiicu sochu a spravit’ z nej do¢asne memorial pre
Lidu Clementisovu. Taktiez vol'ne distribuovany navod na mejkap 4 la Lida Clementiso-
va, podl'a ktorého sa moze hocikto nalicenim premenit’ na memorial pre Lidu. Fotografie,
texty a vystrizky z novin o Vladovi Clementisovi, na ktorych je kazdy jeden odkaz na

Lidu vystrihnuty a dodato¢ne zlozeny ako jej pribeh.

Aneta Mona Chisa & Lucia Tkacova : Daleko od Teba - 2009
Porn — 2004 — 2005
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2. 12 Ingrid Pato¢kova, Mgr.art. (1975)

Vystudovala fotografiu na Strednej $kole uzitkového vytvarnictva v Bratislave
a je absolventkou Katedry fotografie a novych médii VSVU v Bratislave, ateliér Miloty
Havrankove;j. ESte pocas vysokoskolskych stadii absolvovala stdZ na univerzite Slippery
Rock v Pensylvanii, USA. Jej zal'uba v Stylizacii a inscendcii ju v roku 1999 odviedla
Studovat’ na FAMU fotografiu, potom v roku 2001 prechadza na hrant réziu a v 2002 na
experimentalny film. Dominujucim prvkom celej jej tvorby je Stylizovany portrét.

Prvym véaznejSim suborom, ktorym sa predstavila, je bakalarska praca ,,Banalne
pribehy* (1998) citlivym vnimanim l'udi okolo seba vyzdvihuje individualitu portréto-
vanych, ktorych ndhodne oslovila na ulici. Jedna sa o farebné fotografie a portrétované
osoby na nich pomocou odevu, mejkapu a vhodne vybraného pozadia Stylizuje tak, aby
¢o najviac vypovedala o ich vnitornom svete. Kazdy z tychto banalnych pribehov oboha-
cuje pretavenim svojej vlastnej predstavy o konkrétnej osobe. Bavi ju objavovat’ tajom-
stva l'udi, ktori ju nie¢im zaujmu.

Diplomova préaca s nazvom ,,Pseudoreklama* (2000) je ironickym odkazom na
vzdy dokonalu reklamnu fotografiu, ktora nas klamstvom nuti k nadkupu. Potupnym spo-
sobom fotografuje reklamu na potraviny za ¢astého pouZitia paradoxnych sloganov.

Vynimocénym cyklom reagujicim na tabuizovanll tému domdaceho nasilia s pri-
znaénym ndzvom ,,.Domadce nasilie* (2000) sa prezentovala so spoluautorkou Galinou
LiShakovou v kampani nadacie zaoberajlcej sa touto problematikou. Obrazy doméceho
nasilia inscenuje do hrackarskeho Barbie domu, kde uz vidime len nésledky amoku Kena,
ktory si agresiu vybil na partnerke. Celému vyjavu sekunduje zivy ¢lovek nazerajici cez
oblok.

Po dlhsej odmlke sa vracia k svojej prvej téme a vznikaju ,,Banélne pribehy I1*
(2002), v ktorych sa sustred’uje len na Zeny a dievcatd. Jemne gycovité farebné portréty
nam ponukaju typizované predstavy o zenach. Infantilna Zena, rozpravkova zena ¢i fu-
turisticka Zena. Stylizacia je v tom istom duchu ako v prvom subore. Prebieha vzdy pred
fotografovanim, bez akejkol'vek post produkcie.

,Miesto ¢inu L., II. a ITI1.* (posledna séria vznikla v roku 2005) je d’alSou autorskou
spolupracou s Galinou LiShakovou. Kazda jedna séria by mala byt samostatne vnimanou
jednotkou. V prvej sérii autorky prepojenim fotografie a mal’by hravym a iluzivnym spo-

sobom vytvaraju fiktivne priestory, ktoré¢ vhodne zvolenym uhlom pohl'adu fotografické-
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ho aparatu posobia az prili§ redlne. Druha séria pracuje s fragmentom l'udského tela, na
ktorom su badatel'né stopy udalosti, ktora sa stala pred malou chvil'ou. Zostal po nej len
odtlacok predmetu na kozi.

Zatial’ posledna, tretia séria sa odohrdva v exteriéri formou fotograficky zdoku-
mentovanych vytvarnych instalacii. Autorky obliekaju sochy do sucasnych odevnych mo-
delov, tym akoby aktualizuju staré a podl'a vyroku, Saty robia ¢loveka, paroduju dnesnu,
Casto az prehnant snahu, byt in v modernom obleceni. Pracujt s kontrastmi zivé verzus

nezivé, realita verzus fikcia..

Ingrid Patockova : Bandlne Ingrid Patockova a Galina Lishdkova — Miesto cinu Il a III — 2003 - 2005
pribehy I1— 2002

2.13 Filip Jurkovi¢ (1983)

Kontroverzny mlady autor, momentéalne Studuje na Akadémii umeni v Banskej
Bystrici v ateliéri intermédii a digitalnych médii. Studoval aj na VSMU na Filmovej a te-
leviznej fakulte, odbor tedriu kinematografie. V roku 2007 bol tieZ medzi finalistami ceny
nadacie Oskara Cepana, ktorti nakoniec ziskala Lucia Nimcova. Svoje diela prezentoval
na Slovensku, v Cechach, Pol'sku aj v Japonsku.

Jeho vytvarny jazyk je velmi radikdlny, ba az kontroverzny a témou izolacia
a vlastné existencidlne otazky. Inscenované a manipulované fotografie, ktoré vytvara,
su vSak konecnym produktom, vyplyvajucim zo stkromnych performancii na pomedzi
s body artom. Vyrazovym prostriedkom je autorovo vlastné nahé telo, prezentované ex-
hibicionistickym spdsobom.

Subory ,,Levitacie* (2006) a ,,Untitled — Bez nazvu* (2007) popieraju fyzikalne
zakonitosti sveta a telo autora v prvej sérii levituje a v druhej tiez popiera zakon gravita-

cie. Tym paradoxne nezapada do malebnych krajiniek, do ktorych sa inscenuje.
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V cykle ,,Ignu® (2007 - 2009), pochadzajicom tiez z performancie, si autor vy-
skusal, aké to je byt ¢lovek — nikto, postava bez identity. Na fotografiach je ¢lovek bez
tvare, ktord je ako identifikaény prostriedok popreta a anonymizovana az do tvaru gule.
Tato postava bez identity je zasadena do prazdnych, tiezZ anonymnych priestranstiev bez
akejkol'vek znamky l'udskej pritomnosti (prazdna vyrobna hala, blok mostu..), frontalne
postavena bez naznaku pohybu. Na konci série sa stretdva s inym ¢lovekom Ignu, s kto-
rym vytvori par, ale mézeme len hadat,, ¢i klasicky heterosexudlny, homosexualny alebo
lesbicky.

V poslednom cykle ,,Astarsaga I1* (2006 - 2008) sa inSpiruje filmom s rovnakym
nazvom povodom z Islandu. Astarsaga znamena v preklade Iibostny pribeh. Mozeme
sa domnievat, Ze ide o istil sebareflexiu autorovho intimneho zivota. Netajena sexualita
nam berie posledné zvysky intimity, stdva sa tak surovou a okdzalou, exhibicionistickou
a voyerskou zaroven. V tomto stibore autor vyuziva prvoplanové pornografické zobra-
zenie, absurdné je vSak zasadenie do prostredia a to Ze je na fotografidch partnerom sdm

sebe. Nemdzem nevyslovit’ svoj nézor o priliSnej autorovej seba laske.

>

Filip Jurkovic : Untitled — 2007 Ignu — 2007 — 2009 Astarsaga 11— 2006 - 2008
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3. Rozhovory

3.1 Dusan Kochol

Ako by si definoval inscenovanu fotografiu ?

Preco sa venuje$ inscenovanej fotografii (alebo ako si sa k nej dostal)?

Inscenovana fotografia je pre mna sposob sebareflexie a forma osobnej vypovede
a reakcie na svet. Mam rad mystické, tak trochu absurdné situdcie a najma reakcie I'udi
v takychto chvilach. InSpiruji ma filmy, vystavy, divadlo, reklamy a hlavne mesto a l'u-
dia. Bavi ma len tak sa pozerat’ a nasavat vnemy a potom zmes tohto vSetkého vyprodu-
kovat’ nazad prostrednictvom fotografie. Uzivam si vytvaranie postav a ich aranzovanie
do obrazov podl'a vlastnych predloh.

Kto zo slovenskych autorov, ak vobec Ta ovplyvnil a pre¢o?

V mojich fotografickych zac¢iatkoch ma silne ovplyvnila zmyslom pre osvetl'ova-

nie a Cistu kompoziciu moja ucitel’ka Ol'ga Bleyova.

I3

Chces svojim dielom nadviazat’ komunikaciu s divakom (nie¢o povedat’) alebo ma vy-

znam len pre teba samotného?

Snazim sa vypovedat pribeh, ktory ma silny vyznam pre mna, difajuc, Ze si v tom
pribehu divék najde vyznam svoj, a ak hociktora moja fotografia niekoho oslovi a vyvola
v divékovi aktkol'vek reakciu, povazujem to za osobny uspech a satisfakciu.

Myslim si, ze reklamna a mddna fotografia nie su v pravom slova zmysle slova insceno-

vanou, pretoze nerozpravaju pribeh a su komer¢né. Suhlasis alebo nie?

Déavat styly do skatuliek je v dnesnej dobe vel'mi zlozité. Jednotlivé smery sa uz
davno medzi sebou poprelinali a vel'ké mnozstvo modnej a reklamnej fotografie by sa
dalo ur¢ite oznacit’ za inscenovanul.

Cesta od prvotnej myslienky k hotovému stboru?

Prvoradé je myslienka, niekedy ju nechavam zriet’ dlhsi ¢as, robim si prieskum,
pomaham si skicami a ked’ sa chystam niec¢o vyfotografovat’ tak uz presne viem ako bude
finalny obraz vyzerat. Samotné fotografovanie je uz len zlomok ¢asu celej pripravy.

Na ¢om momentalne pracujes?

Mam rozpracované dva subory, jeden s nazvom JET LAGED, v ktorom sa za-
oberam atmosférou prazdnoty velkomesta, ¢i Cloveka a ich vzajomnou anonymitou

v roznych ¢asovych pasmach. Stbor predstavim v novembri na festivale Mesiac Fotogra-
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fie v Bratislave 2010 a druhy, ktory je zatial’ bez nazvu, predstavim zaciatkom buduceho

roku.

3.2 Miro Svolik

Ako by si definoval inscenovanu fotografiu ?

To slovné spojenie vyjadruje vSetko, v iom je to obsiahnuté. Inscenovana fotogra-
fia je to, ked’ sa fotografia inscenuje.

Kto z medzinarodnych autorov, ak vobec, Ta ovplyvnil a preco?

V uplnych zaciatkoch mojej fotografickej cesty ma inSpiroval americky fotograf
Duane Michals. Spoznal som trochu jeho tvorbu, ked’ som Studoval na strednej Skole,
v mojich 17. rokoch. Snazil som sa pochopit’ jeho prace aj tym, Ze som ich obcas na-
podoboval. Ako ked’ v galérii, ako Student maliarstva, mal'ujes kdpiu obrazu a snazis sa
tak lepSie obraz pochopit’. Tie fotografie som potom nevystavoval, ale pomohli mi n4jst’
niektoré moje vychodiska v tvorbe.

Kto zo Slovenskych autorov, ak vobec Ta ovplyvnil a preco?

Jednoznacne Milota Havrankova, ktora ma ucila na strednej skole.

Preco sa venuje$ inscenovanej fotografii, alebo ako si sa k nej dostal?

Dostal som sa k nej hned’ na zaciatku mojej fotografickej drahy, pocas §tidia na
SUPS v Bratislave. Inscenovanu fotografiu tam priniesla Milota Havrankova. Asi §tyri
roky po jej nastupe, ked bola inscenovana fotografia na skole v plnom rozmachu a veno-
val sa jej na ,,SUPKE® snad’ kazdy, som prigiel do tohto prostredia ako §tudent aj ja. V3a-
de okolo bola inscenovana fotografia, tak som v tomto duchu zacal tiez pracovat’. Napriek
tomu robim v sti€asnosti aj dokumenty a reportaze a aj ich zverejiiujem. Napriklad pred
dvomi rokmi bolo priblizne sto mojich dokumentarnych fotografii pouzitych vo filme Fe-
dora Gala a Martina Hanzlicka “Kratka dlouha cesta“. Robim aj dokumentarne portréty

a dokument mam celkovo rad.

Chces svojim dielom nadviazat’ komunikaciu s divdkom, nieCo povedat, alebo ma vy-
znam hlavne pre teba samého?

Tie dva pristupy sa prelinaju. Jednoducho sa snazim makat’. To je moja definicia
— makam profesionalne na svojej tvorbe. Dufam, Ze nieco z toho, ¢o urobim, méze mat’
urcity odkaz aj pre divaka. Na svete su rozlicné kultury, krajiny, generacie a ked’ autor
robi svoju pracu naplno, mdze jeho praca niekoho z tych miliard 'udi na svete zaujat’.

Nemusime prilis Spekulovat’, treba len urobit’ poctivo svoju pracu a pokusit’ sa ju prezen-
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tovat’.

Cesta od prvotne] mySlienky k hotovému suboru?

Moj formélny postup sa zmenil. Mdm za sebou priblizne dvadsat’pét’ rokov foto-
grafickej tvorby a prvych pat’ rokov som inscenoval zabery pred samotnym fotografova-
nim. Vymyslel a nakreslil som si scénu a v nej som potom pracoval s modelmi a s rekvi-
zitami. Tak vznikla urcité situdcia, ktora sa pri samotnom fotografovani mohla este trochu
rozvinut’, ale zaklad bol pomerne pevne dany pred fotografovanim. Mohlo sa stat’, Ze na
d’alsiu fotografiu ma inSpirovala niektora moja uz hotova fotografia, alebo ¢asto samotné
fotografovanie ako také. Tak vznikali moje stibory. V sucasnosti pred fotografovanim
inscenujem menej. Nafotim si radsej podklady a tie spajam montazou.

Na ¢om momentalne pracujes?

Na Styroch vystavach, ktoré budu v septembri tohto roku. Dve samostatné vystavy
buda v Trnave, v Galérii Jana Koniarka a v Antverpach v Galérii Baudelaire. Spolo¢né
budii v Ceskom Krumlove (§tyria umelci z Raktiska a $tyria z Ciech) a v Bratislave v Ga-
lérii PFO1 so §tudentmi z VSVU v Bratislave, z Ateliéru kreativnej fotografie.

Kam sa tvoja tvorba posunula od prvého stiboru?

Posun v mojej fotografickej tvorbe je mozné vidiet’ na vicsich retrospektivnych

vystavach, ktoré ¢as od Casu realizujem. Najblizsia bude, uz spomenutd, v Trnave.

Akym smerom sa podl'a Teba bude inscenovand fotografia uberat’?

Musime si pockat’, ¢o jednotlivi autori, hlavne mladsej generacie predvedu.
Ako vnimas svojich spoluptitnikov z “ novej slovenskej viny “ a ich tvorbu v stucasnosti?
Z mojho pohl'adu ma kazdy z nich obdobie, ked’ robi nieco vyrazné. Pocas exis-
tencie agentiry NOX to bol napriklad Vasil Stanko a na vystave v Ceskych Bud&joviciach
(v roku 2007) zase Rudo Prekop, atd’.
Ale opatrne s pojmom “Nova slovenska vIina”. Ona je viac vytvorom kritiky ako samot-
nych fotografov. Formalne neexistovala ako umeleckd skupina, hnutie alebo zdruZenie.
Nemali sme program, prehlasenie, predsedu , ¢lenov alebo organizaciu. Stretdvali sme sa
vd’aka tomu, ze sme Studovali v rovnakom ¢ase na FAMU, byvali na internate a boli sme
st blizki generacne, svojou tvorbou a nazormi.
V polovici 90. rokov sme spolo¢ne zalozili agentiru NOX. Boli tam okrem spominane;j
slovenskej viny ako ¢lenovia aj Ivan Pinkava a Gabina, Teoreticka Anna Farova nas pod-
porovala pri vystavach. Zacali sme tym, Ze sme zrealizovali prva fotografickt vystavu

v Narodnej galérii, v Palaci Kinskych v Prahe (v roku 1996). Pokracovali sme s vystava-

40



mi v Chebe v Galérii G4, v Ceskom centre v Parizi, v Dome umenia v Brne, atd’.
Co mi povies$ k vystave “Nova slovenska vina po 20 rokoch , ktora bola v Ceskych Bu-

déjoviciach v roku 2007?

Bola to po¢tom vystavenych fotografii mensia vystava. Zorganizoval som tuto
vystavu, pretoze som robil dramaturga vystav pre Galériu Bazilika v Ceskych Budgjo-
viciach. Pre mna bolo zaujimavé na tej vystave aj to, Ze to bolo nase prvé fotografické
stretnutie od skon¢enia agentary NOX (1997).

Aké mas dnes obcianstvo? Povazujes sa za Ceského alebo slovenského fotografa?

Ob¢cianstvo mam slovenské aj ¢eské. Zijem v dvoch krajinach, jedna noha tu, dru-

ha tam, v oboch sa citim ako doma.

/4

3.3 Monika Haima Kovacova

Ako by si definovala inscenovanu fotografiu ?

Inscenovana fotografia je vzdy odrazom dobového technologického progresu
a politicko-spolo¢enskych situacii. Sicasna IF v porovnani s IF 80.rokov je uvolnenejsia,
rafinovanej$ia a ironickejSia ako IF 80.rokov, ktord vo mne vyvolava pocit cnenia za nie-
¢im, pocit zviazanosti, zranitel'nosti a hrani¢nosti... V sucasnej IF vidim velku mieru apa-
tie, vagnosti a egocentrického postoja samotného autora voci posolstvu diela k masam.
Konstatuje, parodizuje, absolutizuje. Naopak v IF 80. rokov naopak osobné posolstvo au-
tora bolo jeho prianim, lyrickou ideou smerujticou k jednotlivcom s podobnymi tizbami.
Kolektivizacia, symbolika a dramatickost’.
Kto z medzinarodnych autorov, ak vobec Ta ovplyvnil a pre¢o?

G. Brassai, B. Brandt, H.C. Bresson, H. Levitt, J. Koudelka, S. Salgado, M. Ri-

boud, D. Lange, C. Sherman,... Preco? V zaciatkoch $tadia fotografie som nasavala ako
Spongia, predovsetkym z mien dokumentaristov Masters of photography.

Kto zo slovenskych autorov, ak vobec Ta ovplyvnil a preco?

Povedzme, Ze moji stredoSkolski ucitelia ( J.Stries, J.Csaderova, E.Vavreczka,
F.Vanéo, J.Ziak) mi pomohli objavit’ svoju identitu vo fotografii.

Preco sa venujes$ inscenovanej fotografii (alebo ako si sa k nej dostala)?

U mna je to hlavne o klasickej dokumentarnej fotografii. Najviac si cenim, ked’ si
»ukradnem® okamzik ,,par excellence* odohravajuci sa priamo v mojej blizkosti. Insce-
novana fotografia musi predstierat’ atmosféru neopakovatel'nosti, bezprostrednosti a d’alsi

rozmer, detail, ktory to celé poprie.
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I3

Chces svojim dielom nadviazat’ komunikaciu s divakom (niec¢o povedat’) alebo ma vy-

znam len pre teba samotnt?

Ono je to tak, ze kazdé dielo, Ci chce, ¢i nechce komunikuje (hovori nieco)
s divakom. A ak sa nieckomu moja fotografia paci, alebo ma pocit, ze ju musi vlastnit’, tak
potom ma vyznam aj pre druhti stranu. To je radost’ sama o sebe. Preco fotit bezvyznamné
fotografie, alebo byt bezvyznamnou fotografkou?
Myslim si, Ze reklamnd a mddna fotografia nie st v pravom slova zmysle slova insceno-
vanou, pretoze nerozpravaju pribeh a su komeréné. Suhlasis alebo nie?

Nie.

Cesta od prvotnej myslienky k hotovému stboru?

Kratka, dlha, ako kedy.

Na ¢om momentalne pracujes?

Zardbam komerciou a planujem art projekty.
Kam sa tvoja tvorba posunula od prvého stiboru?
K videoartu.

Akym smerom sa podl'a Teba bude inscenovand fotografia uberat’?

Bud’ to bude technologické predbiehanie sa, alebo navrat k starému dobrému retru.
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Z.aver

Tazko budeme popisovat su¢asnt Slovenskil inscenovanu tvorbu vo vieobecnos-
ti, nakol’ko autorov je pomenej a ich tvorba je natol'ko rozmanitd, Ze popisat’ ju spo-
loénymi menovatel'mi je skoro nemozné. Motivy su vo velkej miere ovplyvnené mas-
médiami, bulvarom, konzumnou spolo¢nost'ou a nizkymi filmovymi zdnrami. Tento jav
je prezentovany Castym vyuzitim, gyca, ironie a vysmesnym interpretovanim reklamy.
Diela sa stavaju skor konstatovanim nez symbolickou subjektivnou vypoved’ou. Prestiva-
ju saz inscenovanych prostredi do realnych priestranstiev, bytov konkrétnych osob a skor
vypovedaju o medziludskych vztahoch a vlastnej identite ako o diani vokol. Castymi
nametmi su autoportrét a l'udské telo, ktoré je ale v niektorych pripadoch deerotizované
az zmutovane.

V sucasnosti na Slovensku totiz nendjdeme vela autorov, pre ktorych tvori in-
scenovana fotografia podstatnu Cast’ ich diela. Medzi nimi su Silvia Saparova, DuSan
Kochol, Petra BoSanska, tandem Aneta Mona Chisa a Lucia Tkacova, Matej Longauer
a Marko Horban. Ostatni autori spominani v tejto praci sa tiez venuju inscenovanej foto-
grafii avSak nie v tak vyraznom mnoZstve.

Ciastoéne je to spdsobené padom socialistického rezimu v roku 1989, po¢as kto-
rého bolo len vel'mi tazko mozné fotografovat’ pravdivy socidlny dokument a necenzu-
rovanu reportaz. Tymto momentom oslobodenia, kedy doslo k uvolneniu kontroly to-
talitnym rezimom, sa vel'a autorov zacalo naplno venovat’ dokumentarnej a reportazne;j
tvorbe. Ini sa po prichode dostupnejsej digitalnej video techniky venuju najméd druhom
umenia ako su video a performancia. Ako nasledok vznikaja fotografie sluziace ako za-
znam z inscenovanych performancii, videa alebo inStal4cii a funguju aj ako samostatné
diela.

Dalsim dévodom, preco sa mozno menej 'udi venuje inscenovaniu je aj masivny
vpad digitalnych technologii, ktoré nabadajt autorov skor k dodato¢nej manipulécii obra-
zu. Otazkou je, ¢i inscenovana fotografia vymizne zo slovenskej tvorby a nahradi ju ¢isto
manipulovand fotografia, alebo sa zachova aspoii ¢iasto¢ne v sucasnej podobe inscenacie
nasledovanej manipulaciou.

Dobrych znameni pre potencialny rozvoj Slovenskej fotografie je niekol'ko. Na
jednej strane rozsirenie moznosti Studovat’ v danom obore, ¢i uz na strednych Skoléch,

(ktorych je aktualne na Slovensku az sedem) alebo na Vysokej Skole. V stcasnosti sa ku
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katedre fotografie na VSVU v Bratislave pridruzili aj katedry v Banskej Bystrici a Ko-
Siciach. Na strane druhej autori maji viac moznosti prezentovat’ svoje diela, v galériach
Specializujucich sa na fotografie (SEDF, Port21, Dom fotografie a Galéria Nova) ako aj
na verejnych priestranstvach (parky, autobusy, hudobné festivaly), na ktorych sa Coraz
CastejSie organizuju foto-prezentacie. Ovela lepSia je aj suCasnd situacia v publikacne;j

¢innosti tykajucej sa katalogov a kniznych titulov pojednadvajtcich o fotografii.
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