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Abstrakt:

Tato prace pojednava o vlivu fotografie na soucasné polské uméni po roce 2000.
Popsal jsem v ni pfiklady vyuZiti fotografie jako inspirace, nastroje a vyrazového
prostiedku v tvorbé vybranych polskych umélct v poslednim desetileti. Zaméfil
jsem se na umélce mé generace (narozeniv 70. - 80. letech minulého stoleti) a ty
jejich projekty, v nichz je obzvlasté patrné tvurci vyuziti fotografie. Zkoumam vliv
fotografie narlizné oblasti tvarciaktivity — malitstvi, sochafstvi, kolaz, fotomontaz,
prostorové instalace.

Klicova slova:
fotografie, uméni, polské uménipo roce 2000, kritické uméni, malitstvi, sochafrstvi,
kolaz, fotomontaz, inspirace, nastroj, vyrazovy prostiedek, intermedialni

Abstract:

This thesis presents the impact of photography on modern Polish art after the
year 2000. | describe examples of the use of photography as an inspiration,
tool and means of expression in the work of selected Polish artists in the last
ten years. | focus on the artists of my generation (born in the 1970s and 1980s)
and on those of their projects which clearly show a creative use of photography.
| analyse the influence of photography on the various areas of creative activity:
painting, sculpture, collage, photomontage, spacial installations.

Key words:
photography, art, Polish art after 2000, critical art, painting, sculpture, collage,
photomontage, inspiration, tool, means of expression, intermedialny
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Uvod

Vynélez fotografie v roce 1839 pfinesl s sebou pfislib splnéni odvékého snu
lidstva dokonale vérné znazorfiovat obraz skute¢nosti. Fotografie se stala zrcadlem,
v némz se svét mohl prohlizet v celé své slozitosti, krase i krutosti. Stala se ztélesnénim
touhy starovékych filozofli a generaci tvarc(, aby mimeticky - ¢ili pfesné, ale také
tvUrcim zpUsobem asynteticky — prevést trojrozmérnou skute¢nost do dvojrozmérného
obrazu.

Fotografie se viak nezastavila ve fazi naturalistického znazornéni skutecnosti.
Ukazala se byt médiem neobycejné plastickym a viestrannym. Od svych prvopocatku
az do dnesniho dne se vyvinula do jednoho z nejvyznamnéjsich samostatnych obort
uméni. A ackoliv stale je$té nenachazi mezi obchodniky s uménim a sbérateli takové
uznani jako jiné oblasti krasného uméni, tfeba malifstvi - ceny nejvyznaénéjsich
fotografii jsou nadale mnohonasobné nizsi nez ceny malifskych veledél - tak je nutné
si vSimnout jejiho obrovského vlivu na soucasné uméni. Lze se dokonce odvazit
tvrzeni, ze bez fotografie by vibec nevznikla spousta prilomovych dél ¢ dokonce
novych sméra. Nejenze se fotografie stala samostatnou plnopravnou a integralni ¢asti
umeéni, ale navic velmi Casto determinuje sméry vyvoje ostatnich a je velmi nesnadné
si pfedstavit sou¢asné uméni bez vyuziti fotografie.

Dnes umélci nefotografové fotografii berou jako pracovni nastroj, zdroj
inspirace, byva tézinterpretovana pomocirozlicnych technik, pfenasena na dalsi nosice
a obohacovéna o nové vyznamy. Rada soucasnych umélcti stale u sebe nosi fotoaparat
a zaznamenava si udalosti nebo nameéty, které se pozdéji mohou stat vychozim bodem
pro umélecké ciny nebo experimenty. Mnozi pouzivaji fotoaparat, aby si prosté
dokumentovali své umélecké akce, ale jsou také taci, ktefi poradaji happeningy, tvori
instalace nebo objekty pouze proto, aby je vyfotografovali a pak tyto zadbéry ukazovali
v galerii jako konecna umélecka dila. Soucasné malife, sochare, divadelniky inspiruji jak

zabéry znamé, tak i ndhodné, které maji dle pfedpokladu splfiovat jednorazovou, Cisté



praktickou funkci. Umélci pouzivaji vlastni materialy i prace jinych tvlrcd. Radi sahaji
po bulvarnim tisku, ¢erpaji ze svéta reklamy a masové kultury, Internetu, soukromych
alb s fotografiemi, archiv(, hledaji inspiraci v tom, co je amatérské, naivni, bandlninebo
nedokonalé. Neni jim cizi ani vyuziti fotografického média ke komentovani reality,
kritice soucasnych politickych a spolecenskych jevi a dokonce k propagandé.

Tato prace se pokousi zachytit vySe uvedené jevy v polském uméni po roce 2000.
Vybér mnou diskutovanych umélct a jejich praci je subjektivni, klade si za kol ukazat
prostredku. Soustredil jsem se pouze na vybrané umélce a ty jejich projekty, které
vystihuji rdznorodost uplatnénifotografie vsoudobém polském uméni a které zapadaiji
do hlavnich proud( rozvoje umeni po roce 2000. Prestoze ,v uméni uz vsechno bylo”,
snazim se predstavit a charakterizovat to, co je ,svézi”. Koncentruji se pfitom zejména
na to, jak tvurci fotografii intermedidlné vyuzivaji. Zajima mne, jak fotografie vychazi
mimo ryze fotograficky rdmec a nachazi své misto mezi dal$imi prostfedky uméleckého
vyjadreni — jak tvarci fotografii zpracovavaiji, transponuji a ,ochocuji”. Jednim z kritérii
vybéru, kterd jsem pfijal, byla generacni pfislusnost. Mnou predstaveni umélci jsou
vétSinou mi vrstevnici (generace narozena v 70. — 80. letech minulého stoleti). Zajima
mne, jak vnimaji svét a co pro né fotografie znamena. Tato prace je pro mne pfilezitost
zkonfrontovat mUj pohled na fotografické médium s tim, jak ho chapou a vyuzivaji
polsti umélci mladé generace. Inspiroval jsem se nazorem, ktery v 70. letech minulého
stoleti napsala Susan Sontagova: ,To, Ze [fotografie] oznamuje (a tvori) nové ambice
v uméni, hraje vyznamnéjsi roli, neZ stary spor o to, zda [fotografie] uméni je, nebo neni.
Fotografie md vyjimecnou vlastnost zménit vSechna svd témata na uméleckd dila."
Prvni Cast prace obsahuje kratkou charakteristiku polského uméni po roce

2000, kdezto v druhé probirdm tvorbu konkrétnich umélct a k tomu vybranych praci

a cykld, pfi jejichz vzniku vyznamnou roli hralo fotografické médium. Znacnou

1 SONTAG, S.: O fotografii. Wydawnictwo Karakter, Krakdéw 2009, s. 159.



pozornost vénuji malifstvi umélc skupiny Krasné (polsky grupa tadnie), jelikoz je
mi obzvlasté blizké. Velmi si ho vazim proto, ze ,je odtud’, Ze je vytvareno tady a ted
a mohu se v ném prohlizet jako v zrcadle. Uz vice nez deset let ziji v Krakové a zde

ziji i v8ichni tfi mnou popisovani malifi ze skupiny Krasné. Jejich uméni je blizké mé

generaci a snad se Ize odvazit teze, Ze je jeho hlasem.
1. Polské uméni po roce 2000

Polské uméni po roce 2000 dokonale zapadd do nejnovéjSich svétovych
proudd, pficemz neni prostym napodobovanim svétovych trendl ani sekundarnim
napodobovanim dél umélct z jinych zemi. Nejnovéjsi polské uméni je na celém svété
uznadvano pro svou svézest, novatorstvi, univerzalnost a vysokou profesionalni uroven,
polsti tvlrci ziskavaji mezinarodni ceny, ziskavaji si srdce divakd, kritikd, sbératell
umeéni a berou utokem londynské a newyorské galerie. Kritici jako Pawet Leszkowicz
nebo Adam Mazur zaznamenavaji v polském uméni po roce 2000 ,explozi” talent(.? Je
vsak nutné jasné zdlraznit, Ze tato exploze by nenastala bez revolu¢nich zmén po roce
1989, které nejen Ze prinesly svobodu a uvolnily podnikavého ducha ve spole¢nosti,
ale pfinesly polskym umélcim také nové zdroje inspirace a moznosti tvirci aktivity.
Aby bylo mozné pochopit jevy v polském uméni za poslednich deset let, musime si
néco fici o zlomu, ktery se konal v Polsku po roce 1989.

Devadesata léta v Polsku jsou dekadou tzv. kritického uméni, které bylo
odpovédi na prudké politické, hospodaiské a spole¢enské zmény v prvni dekadé
svobody. Na umélecké scéné tehdy dominovaly osobnosti jako Alicja Zebrowska
(nar. 1956), Zbigniew Libera (nar. 1959), Grzegorz Klaman (nar. 1959), Artur Zmijewski
(nar. 1966), Katarzyna Kozyrova (nar. 1963) nebo nejmladsi z nich Dorota Nieznalska

(nar. 1973). Pojem kritické uméni se vztahuje na tvorbu, jez se ,s dosud nevidanou

2 MAZUR, A.: Co wtasciwie sprawia... In BORKOWSKI, G., MAZUR, A., BRANICKA, E. (ed.). Nowe zjawiska
w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, 2008, s. 14.
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otevienosti jala zpochybriovat prdvoplatnost prijatych spolecenskych, kulturnich
a ndbozenskych norem a ukazovala pokrytectvi a represivni charakter. Tato tvorba
artikulovand pomoci velmi vyraznych, oblas pfimo drastickych prostredkd, schvdlné
narusovala tabuizované oblasti spolecenského Zivota, aby divdky Sokovala, vytrhla je
z myslenkového automatismu, aby ukdzala, Ze to, co je samoziejmé, samoziejmé neni
a to, co je prirozené, je kulturni konstrukce.” * Zda se, ze pfi zvazeni slozitosti promén
v poslednim desetileti 20. stoleti v Polsku byla faze ,kritického uméni“ nutnosti.
Avsak konec 90. let pfinesl presyceni timto jevem. Rada kritikd pFijima jako konec
dominace kritického uméni v Polsku rok 2000. Tehdy se na umélecké scéné objevila
nova generace umélct narozend v 70. a 80. letech minulého stoleti. V jejich tvorbé
hfe s dominujici kulturou s ironickym nadhledem”* Lze fici, ze polské uméni dospélo,
uvolnilo se od svého nejsamoziejméjsiho a dotérného spolecenského a politického
kontextu stfedni a vychodni Evropy a umélci, kritici i kuratofi, ktefi dospivali jiz v nové
epose, byli na brtemenech predchozich generaci nezavisli. Nastala renesance malifstvi,
fascinace popkulturou, obrazkovou civilizaci, malym realismem, zdjem o sféru banalit
a kazdodennosti. U nékterych umélcli — paradoxné také u téch narozenych po roce
1980 - se da zaznamenat resentiment v(c¢i komunistické dobé. Kdyz se na umélecké
scéné na zacatku 21. stoleti objevila nova generace a nové trendy, neznamena to, ze
tim v Polsku skoncilo kritické uméni. V soucasnosti se kritické uméni - a pro potreby
nasi prace ji nazvéme ,nové polské uméni” - vyvijelo paralelngé, obéma se dafi dobre
a hranice mezi nimi se vyrazné stiraji. Ve své praci se soustreduji spise na,postkritické”

umeéni, tedy takové, které predstavuje odchod od typicky kritického pohledu 90. let.

3 SUCHAN, J.: Kilka uwag o pojeciach. In BORKOWSKI, G., MAZUR, A., BRANICKA, E. (ed.). Nowe
zjawiska w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski,
2008, s. 12.

4 SUCHAN, J.: Kilka uwag o pojeciach. In BORKOWSKI, G., MAZUR, A., BRANICKA, E. (ed.). Nowe
zjawiska w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski,
2008, s. 13.
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Proto zde neni proslula Pasja od Doroty Nieznalské, fenomenalni Pozitivy (Pozytywy)

od Zbigniewa Libery ani Olympie (Olimpia) od Katarzyny Kozyrové.

2. Malovani snimkii - fotografie a tvorba maliid ze skupiny
Krasné

Pfimo symbolickym pfikladem nového pfistupu k uméni po roce 2000 je ¢innost
¢len(l skupiny Krasné (polsky grupa tadnie) zaloZzené v poloviné 90. let Wilhelmem
Sasnalem (nar. 1972), Rafatem Bujnowskym (nar. 1974), Marcinem Maciejowskym (nar.
1974), Markem Firkem (nar. 1958) a J6zefem Tomczykem (nar. 1941).° Dnes se tvorba
téchto umélct jako skupiny hodnoti hlavné v kategoriich hospodského happeningu.
Nejvy3si uznani v Polsku i ve svété si ziskala malifska dila Sasnala, Bujnowského
a Maciejowského vznikla az po roce 2000, kdy uz kazdy z nich 3el vlastni cestou. Lze
pfimo hovofit o tom, Ze diky témto umélciim se v Polsku obrodilo malifstvi. Originalita
jejich tvorby vyplyva mj. z novatorského vyuziti fotografie v tvir¢im procesu. Romana
Schuler charakterizuje vliv fotografie na malifstvi takto:,od té doby, kdy byla vynalezena
fotografie (1839), se prijimd, Ze klasické maliistvi se stdle vice prikldni k malifstvi
medializovanému. V dlsledku jako ndmét ke zobrazeni jiz neslouzi Zivy model, ale jeho
pfitomnost nebo primo viditelnou prirodu nahrazuji reprodukce technické. Dnes se uz

nemaluje ,face to face’, nybrz ,face to copy”®
2.1 Wilhem Sasnal

Lze nabyt dojmu, ze Wilhelm Sasnal (nar. 1972) kond pouté s ,vnitfnim

fotografickym pfistrojem” a intuitivné zaznamendva vse, co vzbuzuje jeho citlivost

5 DRAGOWSKA M., KURYLEK, D., TATAR, E. M.: Krétka historia grupy tadnie. Krakéw: Korporacja Halart,
2008.

6 POPIELSKA-MICHALCZAK, J. (ed.): Tak jest — Marcin Maciejowski. Krakéw: Muzeum Narodowe w
Krakowie. 2010, s. 170.

12



a dodava nova témata do obrazu. Materidlem se nékdy stavaji véci necekané,
nevsedni, jakoby téma bylo pouze podnétem ¢i zaminkou k vypravéni vlastnich
pfibéhd. V jeho malbach se jako ve snu objevuji nejriznéjsi témata a predméty, avsak
zbavené symbolického sdéleni — krajinky, letadla, partyzani, staré fotografie, kostely,
historické postavy, dila jinych umélcu. Obrazy, trochu uz nemédni, se sttidaji s ikonami
rozsifenymi televizi, obrazkovymi ¢asopisy a Internetem. Kdyz byl tazan, jak vypada
jeho tvurdi proces, Sasnal uvadi jednoduchy pfiklad:

.KdyZ jsem dnes jel autem, uvidél jsem vrdnu, kterd drZzela néco v zobdku. Pomyslel
jsem si, Ze to, co vidim, md spoustu vyznamd, ale nechci to pojmenovdvat, zcela uzavirat.
Nestacil jsem to vyfotit, tak jsem fotky s vrdnou hledal na Internetu. Nasel jsem jich nékolik,
z toho jednu podobnou tomu, co jsem vidél, a jednu zvldstni. To prvni spatieni vrdny
funguje jako startér, nebot pak zalindm pdtrat, nachdzim dalsi véci. A nevim, kterym
smérem se budu ubirat, ale cestou vZdycky nachdzim néco zajimavého. Do znacné miry
je to ndhoda. Néco, co uzndvdm za hodné pozornosti, pochdzi z tuseni, pocitd, intuice,
nikoliv z raciondlni volby nebo asociace, napf. vrdna v némeckém znaku."’

Umeélcova mysl je tedy néco jako kompaktni fotoaparat, ktery zaznamenava
okamziky z kazdodenniho Zivota, vybrané intuitivné z tisicli obrazli zaznamenanych
béhem dne.

Sasnal pouziva také ,snapshot” (momentka) doslova, spontdanné uklada
kompaktnim pfistrojem scény z rodinného zivota, akci ¢i cest, které mu pak slouzi
jako podklad pro obrazy. Na fadé Sasnalovych obrazl Ize rozeznat typické vlastnosti
fotografie tohoto druhu - presvétlené obliceje, stiny od bleskd, vybledlé barvy,
zplosténa perspektiva, podexpozice. Zarazi také nahodnost namétu a vyiezu. Umélec
nasledujicim zplsobem popisuje vznik obrazu nazvaného Rodina (2006): ,Rodina

jsme Anka, ja a Kacper. Fotil jsem nds tak, Ze jsem drZel fotdk v natazené ruce. Spustil se

7 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007, s.32.
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blesk a vidét jsou jen ty nejtmavsi fragmenty:® Zde je vychozim bodem k malifskému
obrazu nahodné stisknuti spousté a ,vyplacnuté policko”, které takto vzniklo.
Typickym pfikladem Sasnalovy,momentkové malby” je rovnéz obraz Bez ndzvu (Divka
s piercingem, 2002). Umélec jeho genezi vysvétluje takto: ,Divku s piercingem v ustech
jsem vidél na néjakém koncerté.” Zde jsou rovnéz na platné znazornény jen nejtmavsi
partie snimku, zatimco zbytek detaild byl svétlem blesku redukovan. Obraz Bez ndzvu
(Andrzej) (2003) je prikladem realisti¢téjsi Sasnalovy ,fotografické” malby. Popredi je
bleskem zfetelné presvétleno. Ram postele je pouze naznacen nékolika prostymi tahy
Stétce. Je vidét charakteristicky stin od blesku a podexpozice pozadi. Napadna je také
charakteristicka perspektiva. Dominantnim motivem obrazu jsou boty v popredi, za
nimiz je vidét pouze fragment tvare a postavy. Novy fotorealismus v malifstvi umélce
spociva v novatorském pfistupu k ,omalovavani” fotografii — malifi dfive pouzivali
fotografie k naturalistickému vyjadreni skutec¢nosti nebo k formalné pokrocilym
experimentim, pfeménam a interpretacim, zde je viak nejdllezitéjsi samotny zabér
se vsemi svymi vlastnostmi a nedostatky. Neostrost, presviceni, odrazy, nahodnost
zabéru ¢i dalsi ,nedokonalosti” jsou vlastnosti, které se umélec nesnazi skryt, naopak
pro néj predstavuji hodnotu a jsou na platné zietelné exponovany.

Sasnal, podobné jako Maciejowski nebo Bujnowski, rad saha po cernobilé
fotografii, zejména takové, na niz jsou vidét typické vlastnosti tohoto média, tedy
Siroka tonalni Skala nebo presné naopak krajni kontrast, zanik podrobnosti, hra
svétel a stind. Casto saha po ¢ernobilé fotografii dokumentarni (cyklus Metinides,
2003), albumové (cyklus Moscice, 2005), nebo archivni (Portrét Wtadystawa
Broniewského). S vyuzZitim fotografie z ucebnice pro amatérské fotografy nazvené

77 fotografickych témat Sasnal maluje Zenu hledici na zficeninu hradu (Ruiny zamku,

8 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007,s.122.

9 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007,s.122.
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2004). Snimek je ptikladem ilustrace ke cvi¢eni na téma Clovék v krajiné. Umélec pomoci
malifskych prostiedkl vyjadfuje charakteristické vlastnosti fotografického nosice —
monochromati¢nost, tonalitu, hru svétel a stin(, zéroven zjednodusuje formu, kdyz
rezignuje na podrobnosti. DalSim dokonalym prikladem tvirciho pristupu k ¢ernobilé
fotografii je obraz Zena podle Rodcenka (2002), ktery je jakoby kopie plivodniho dila
Alexandra Rodcenka (Pionyrka, 1930) provedena na tvrdém fotografickém papiru.
Zde se Sasnal nespokojuje s pouhym omalovanim portrétu. Redukuje tonalitu
do cernobilého kontrastu, ¢imZ zmocnuje dynamiku originadlu. Na obrazu je vidét
dokonalost malitského umu autora. Dokonalé zobrazeni tonalnich pfechodu je vidét
jiz v jednotlivych tazich Stétcem.

Trochu jiného vyuziti fotografie u Sasnala si Ize povSimnout v cyklech Moscice
a Partyzdni. Umélec o nich hovofi nasledovné:,Obrazy ze série Moscice jsem namaloval
na zdkladé fotografii z knihy o Moscicich, stejné, z nizZ jsou i Partyzani. Na obrazech jsou
vidét dusikové zdvody v Tarnové — Moscicich. Skvrny na nebi jsou skvrny, které byly na
snimcich”'® Na obrazech vénovanych mistu, odkud umélec pochazi, je predmétem jeho
zajmu architektura, déjiny mésta, podobizny obyvatel a model Zivota, jak jej utvofila
tato méstska Ctvrt, svét soustiedény kolem tovarny na dusikata hnojiva - ,krajina trochu
jako z filmu The day after (Den poté), jako po jaderném vybuchu”."" Zde rovnéz maji
fotografie zasadni vyznam jako zdroj inspirace a nastroj, ale prevazuji ryze malifské
vyjadiovaci prostifedky a odkazy na riizné styly v uméni — expresionismus (Partyzdni,
2005), abstrakcionismus (Moscice 1 a Moscice 2, 2005), kubismus (Zdkladni Skola ¢. 20
Wtadystawa Broniewského v Tarnové, 2004) nebo dokonce na konkrétni obrazy jako
Pokoj od Vincenta Van Gogha (Bez ndzvu /1948/, 2005). Vlastnosti fotografii se stiraji,

tézko sijich vSimnout na platné, dominuje tvlrci proces a kreativni zpracovani namétu.

10 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007, s.42.

11 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007, s.42.

15



Umeélec prohlubuje ptvodni téma a hleda emoce a tajemstvi v ném obsazena.

V roce 2003 vznika série obrazll inspirovana cernobilymi snimky Enriqua
Metinidese, mexického fotografa, ktery nékolik desitek let dokumentoval katastrofy
a nehody v Mexico City. Sasnal vypravi, jak narazil na prace tohoto umélce:,Na prvnim
veletrhu Frieze v Londyné méla Nadace Galerie Foksal stdnek spolu s galerii Kurimanzutto
Z Mexika, kterd Metinidese zastupuje. Tehdy mne napadlo namalovat obrazy inspirované
jeho snimky. Obrazy a snimky visely vedle sebe.”'? Jak piSe tukasz Gorczyca ,Sasnal svym
zpusobem prelozil fotografie do malby - jeho prdce ukazujici fragmenty zabéri Metinidese
nebo jen opakujici jejich kompozi¢ni schéma se ve vétsi mite vztahuji k mechanismdm nasi
paméti a predstavivosti, zni jako ozvéna Ci viem traumatické scény zndmé z fotografii.”'?
Umélec samotny fika:,Na prvnim obraze jsem namaloval postavy lidi, ktefi drzi sebevraha
pred skokem z kovové konstrukce.”'* Fotografie se tu proménuje v abstrakci, stava se
geometrickym znazornénim scény, pficemz si udrzuje a dokonce umocriuje napéti.
Podobné prostiedky umélec vyuzivd v obraze predstavujicim leteckou katastrofu,
kdy se letadlo zarazilo svisle do zemé:,Obraz byl cely zamalovdn Sedou barvou, pouze
uprostred ztstal kousek realistického obrazu - dvé auta a lidé krdcejici po ndspu. Zddlo
se mi, Ze tato scéna staci, abych naznacil néjakou akci mimo zorné pole.”’> Umélec se
soustieduje na to, co je vidét v pozadi a zdanlivé bezvyznamné. Popredi je opominuto
a jeho dramatismus byl vyjadfen pomoci silnych kruhovych tahd Stétcem, které
tvofi efekt viticiho magmatu. Treti z cyklu obraz(l vychazi ze snimku s obésencem:

.INa obraze je vidét velmi volné zndzornény obrys stromu, na némz se kdosi obésil. Chtél

12 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007, s. 70.

13 GORCZYCA, L.: Wilhelm Sasnal. In BORKOWSKI, G., MAZUR, A., BRANICKA, M. (ed.): Nowe zjawiska
w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, 2008, s. 142.

14 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007, s. 70.

15 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007, s. 70.
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jsem, aby ten strom vypadal trochu jako pdter, kterd se béhem sebevraZzdy obésenim
zlomi."'® Timto zpUsobem na zakladé fotografie predstavujici konkrétni scénu vznika
monochromaticka abstrakce uskutecnéna za pomoci minimalistickych vyjadfovacich
prostiedkd. Na poslednim obraze tohoto cyklu umélec odstrafiuje centralni postavu
- leziciho ¢lovéka zasaZzeného elektrickym proudem. Sasnal zachdzi s topografii mista
udalosti schématicky a stfedobodem kompozice se stava jiskfici elektricky kabel.
Toto fedeni a volba barev (¢erné a hnédé) umocnuje pocit neklidu a ohrozeni, ktery
z fotografie vyzaruje.

Nutno poznamenat, ze i kdyz jsou fotografické inspirace podstatnym prvkem
v Sasnalové tvorbé, tak prece jen ne urcuji zcela jeho malifskou tvorbu. Stejné Uspésné
experimentuje s abstrakci, ¢erpa témata ze svéta popkultury a svymi obrazy vypravi
déjiny Polska 20. stoleti. Za zminku stoji také to, ze pfi,omalovavani” fotografie umélec
pouziva ryze malifské vyjadfovaci prostfedky. Ceni si drsnosti faktury, Smouh tvoficich
se na povrchu platna, ,hrubych” vyraznych tahi Stétcem. Sasnalova malifskd tvorba
témito prostiedky uméleckého vyjadfovani ,zuslechtuje” puavodni fotograficka dila,

dava jim nové vyznamy a obohacuje o sféru tajemstvi.

16 BREWINSKA, M. (ed.): Wilhelm Sasnal - Lata walki. Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2007, s. 70.
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Wilhelm Sasnal - Rodina (2006)

Wilhelm Sasnal - Bez ndzvu (Divka s piercingem) (2002)
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Wilhelm Sasnal - Bez ndzvu (Andrzej) (2003)
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Wilhelm Sasnal - Partyzdni (2005)

Wilhelm Sasnal - Bez ndzvu /1948/(2005)
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Wilhelm Sasnal - Moscice 1 (2005)

Wilhelm Sasnal - Moscice 2 (2005)

Wilhelm Sasnal - Zdkladni skola v Tarnové (2004)
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Wilhelm Sasnal - Ruiny Zamku (2004)

Wilhelm Sasnal - Portrét Wtadystawa Broniewského (2004)
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Wilhelm Sasnal - Zena podle Rodé¢enka (2002)

Alexandr Rodcenko - Pionyrka (1930)
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Wilhelm Sasnal - Bez ndzvu (Metinides) (2003)

Foto Enrique Metinides
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Wilhelm Sasnal - Bez ndzvu (Metinides) (2003)

Foto Enrique Metinides
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Foto Enrique Metinides
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Wilhelm Sasnal - Bez ndzvu (Metinides) (2003)

Foto Enrique Metinides
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2.2 Rafat Bujnowski

Rafat Bujnowski se ve své tvorbé neustdle zamysli, co to je obraz a malifstvi.
Umeélec se pta na vztahy mezi obrazem a skute¢nosti, ustavi¢né mezi nimi hleda napéti
a zkouma hranice malifské tvorby. Stale véri v jeji silu a bada jeji neprozkoumané
oblasti. Svou tvorbou klade fadu otazek, zda je obraz dokonceny proces nanaseni
barev na platno, nebo zda mUiZe obraz byt opakovatelnym ¢i béznym predmétem,
jenz predstavuje, zda mGze byt fragmentem architektury, ndhodnou skvrnou na bilé
plose, reklamni ceduli, sochou nebo zda je podobou toho, co predstavuje.” Mezi
fadou otazek své misto nasla také otazka na vztah mezi malifstvim a fotografii. Na
tuto otazku trochu odpovida cyklus Zardmovdno (Oprawione, Framed, 2003). Jako
vstupni material umélec pouziva snimky z rodinného alba. Je to sekvence intimnich
obrazl. Bujnowski se pokousi udalosti zachycené na rodinnych snimcich a jejich
atmosféru prenést na platno. Maria Potocka tento proces charakterizuje takto: ,Kde se
mezi fotografii a obrazem ztrdci fotograficnost? Fotografie dokdzZe byt tak sugestivni, Ze
se pfendsime do reality, kterou si prohlizime. KdyZ to namalujeme na pldtno, pfipomind
to hru na tichou postu — jistd slova a sdéleni se deformuji, oslabuji, pfimo vyprchdvaiji.
Aonu skutenost uz nejde proZzit, protoz zanikd pod ,stétcem’ Rafat Bujnowski se na obraze
nepokousi fotografické sdéleni zachranovat. Tvori obraz, jenZ je interpretaci skutecnosti,
ale nikoliv té z fotografie, ale té, kterd se nachdzi ,pod fotografii’ a nikdy se na fotografii
neobjevuje. Je to dojemny pokus uchovat uddlosti.”'® Lze tedy dospét k zavéru, ze tento
cyklus pfindsi zdpornou odpovéd na otazku, zda je obraz fotografii.

Autor na tuto otazku odpovida souhlasné projektem Visa Portrait (2004).

Impulsem k jeho vzniku byla skute¢nost, ze malit ziskal stipendium ve Spojenych

17 SMOLAK, A. (ed.): Rafat Bujnowski - Malowanie. Krakow: Galeria Sztuki Wspétczesnej Bunkier
Sztuki, 2005.

18 POTOCKA, M. A.: Rafat Bujnowski. In BORKOWSKI, G., MAZUR, A., BRANICKA, M. (ed.): Nowe
zjawiska w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski,
2008, s. 84.
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statech. Bujnowski maluje svuj fotorealisticky portrét ze snimku, takto vznikly obraz
fotografuje, zmen3uje a lepi do Zadosti o vizum. Zadost je posouzena pozitivné,
umélec dostdva pravo ke vstupu a pobytu na Uzemi USA na zdkladé fotografické
reprodukce malifského autoportrétu. Pak, uz ve Spojenych statech, absolvuje pilotni
vycvik. Bujnowskému nejde ani tak o odkaz na tragické udalosti z 11. zafi a obnazeni,
jak snadno Ize obejit bezpecnostni procedury, jako o otestovani moznosti, které
malifstvi poskytuje. V tomto procesu pfemény fotografie na malifské dilo a malifské
dilo na fotografii Bujnowski hleda mezery v systému, v némz obraz slouzi pouze ke
kontrole, identifikaci a dozoru. Zavadi uméni tam, kde normalné nema co délat a ¢ini
to s humorem.

Pfedmétem zajmu Bujnowského je také multiplikace. Umélec omalovava
celé kontakty nebo fotoindexy, ¢i jejich fragmenty, takZze nékterd vnéjsi policka jsou
ofiznuta. Nezajima ho obsah poli¢ek, kterd jsou znazornéna dost schematicky, ale
jejich mnohost. Zajimaji ho efekty vzniklé pfi osvétleni bleskem, ndhodnost kompozice
aobcdas jeji pfimo absurdnost, fotografické,,chyby”. Na jednotlivych poli¢cich na obrazu
jsou vidét typické momentky pofizené patrné kompaktnim fotografickym pristrojem
- Zenska postava na pozadi tmavého nebe, ufiznuty oblicejicek ditéte osInéného
bleskem, presvétlena ¢ast zad a podexponované postavy na pozadi. Vychodiskem zde
neni umélecka fotografie. Pouzité snimky pUsobi dojmem zcela ndhodnych. Teprve
proménéné na obraz ziskavaji uméleckou hodnotu.

Bujnowského obzvlasté zajima hranice mezi realistickym a abstraktnim
malifstvim, vlastné jeji neostrost, dokazovani, Ze takové rozdéleni nelze provést.
Umélec fika pfimo:,Mym idedlem je malovat na jednu stranu hyperrealisticky, a na stranu
druhou abstraktné.”" Malifi se dafi tohoto efektu dosahnout pfendsenim skutecnych
obrazli na platno v jejich negativni verzi (série Negativy, 2005 a Sunset Negatives, 2006).

Snimky zdpadU slunce s patrnym polarizacnim efektem prevedené do malifskéhojazyka

19 BIK, K.: Rafat Bujnowski - Malowanie. Krakéw: Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, 2005.
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u divaka zpUsobuji dualismus vnimani. Na jednu stranu se domysli, Ze byla pouzita
fotografickd predloha, na druhou stranu ma pocit obcovani's abstrakci. Umélec o téchto
cyklech hovofi takto: ,Tyto obrazy jsou jako abstraktni kompozice, které Ize dekédovat
za pomoci pocitace, Idkavé je sméSovdni analogu s digitdlem, starého s novym. Takovéto
malovdni je také uzitecné osvéZovdni techniky, experiment, pristup, ktery dovoluje zacit
malovat,od zacdtku’ jako kdysi, kdyz jsi dostal pod stromecek prvni barvicky, odrutinovdni
profese, protoZe toto je malovdni,na slepo, trosku zezadu, zajimavda ¢innost.”*°

Pfiznacné pro pomér Bujnowského k fotografii je to, co fika v rozhovoru z roku
2007 o cyklu Snih, (2002-2004). Pfiznava, ze cyklus vznikl na zakladé snimku, coz mu
dovolilo se ,vyhnout stylové-autorské kresbé”, ale podotyka, ze uz dva roky fotografie
nepouziva, ledaze by to bylo skute¢né nezbytné. Série Snih jsou obrazy pfedstavujici
objekty (pomniky, auta, lavicky, houpacky) vycnivajici ze snéhu redukované na
Cernobily kontrast. Kdyz si je prohlizime, nemuizeme se zbavit dojmu, Ze mame pred
sebou ,prepdlené” cernobilé fotografie zhotovené na tvrdém fotografickém papiru.
Minimalismus a formalni ¢istotu téchto obrazu autor ziskal tim, Ze zkompozici odstranil
viechny dodatecné prvky, které byly vidét na plvodnich zabérech. Kdyz byl dotazan,
zda pofizuje snimky — snimky jako autorska dila, odvétil:,Obcas fotky pouzivdm snimky
spis jako skicy. Dnes, kdy fotoapardt maiji vsichni, musi byt materidl opravdu silny, aby stdlo

za to jej ukdzat."*’

20 MUSIAL, P.: Uprawiam didzejke malarskq. Rozmowa z Rafatem Bujnowskim o biezqgcych projektach i
realizacjach. http://www.obieg.pl/rozmowy/1529

21  MUSIAL, P: Uprawiam didzejke malarskq. Rozmowa z Rafatem Bujnowskim o biezqcych projektach i
realizacjach. http://www.obieg.pl/rozmowy/1529
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Rafat Bujnowski - Cyklus Framed (2003)

31



Rafat Bujnowski - Visa Portrait (2004)
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Rafat Bujnowski - Milena, Cyklus Negativy (2005)
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Rafat Bujnowski - Cyklus Negativy (2005)

ey

Rafat Bujnowski - Cyklus Sunset Negatives (2006)
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Rafat Bujnowski - Cyklus Snih (2003)

Rafat Bujnowski - Cyklus Snih (2002)

par;
.

Rafat Bujnowski - Cyklus Snih (2003)

J
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2.3 Marcin Maciejowski

Béhem posledniho krakovského Mésice fotografie (2010) bylo mozné casto
slySet s nadsazkou vysloveny nazor, Ze nejlepsi ¢asti festivalovych expozici je vystava
tvorby Marcina Maciejowskiego Tak jest v budove Narodniho muzea. Poznamky
tohoto druhu nejsou kritikou festivalu samotného, ktery se vyjimecné vydafil (ostatné
jako vzdy) a pritahl davy zajemc(, spis trefné popisuji to, co na prvni pohled zaujme
pfi styku s uménim Maciejowského, totiz skute¢nost, ze jeho malifstvi je nerozlu¢née
spjato s fotografii.

Spektrum fascinaci a témat, z nichz Maciejowski cerpa své malifské inspirace, je
neobvykle Siroké. Inspiruji ho velké historické zmény, aktualni politické udalosti, socialni
jevy, ekonomické a kulturni zmény v Polsku, subkultury (fanousci, tzv.,dresiarze’, tedy
polska subkultura vznikla v 90. letech, bézné nosi teplaky (polsky dres), pakerzy (Cili
steroidni subkultura z posiloven), medailénky a Zivotopisy slavnych malif{, spisovatelU
a hudebnikd 19. a 20. stoleti, svét krakovskych hospudek a restauraci, prostfedi
krakovskych umélc(i a kritici soustfedéni kolem nich, ,ctitelé” a darmoslapi, ikony
pop-kultury, filmovy svét i jeho hvézdy, krasné Zeny. Bez ohledu na to, jaky je plvodni
zdroj inspirace, zda to je film, fascinace postavou mladopolského umélce, fotokomiksy
z bulvarnich platkd, reklamni materidly nebo televizni porad, pravé vzdy je vychozim
bodem v malifském dile snimek. Maciejowski vypravi, Ze ma sbirku specialnich sesit(,
kam si lepi vystfizky a ¢lanky z tisku, pocitacové tisky, uryvky z Zzenskych casopisu
a spolecenskych tydenik(. Pfiznava také, ze bylo obdobi, kdy ¢asto sahal do hromady
starych ,Super ekspres(” (polsky bulvarni tisk), které nasel vyhozené nedaleko
svého domova. Lze nabyt dojmu, ze tvorba Maciejowského odrazi napor vizualnich
informaci, kterymi jsme v soucasném svété bombardovani. Pomoci svého tvlrciho
myslenkového aparatu si umélec osvojuje informace, pak je filtruje a na platno prenasi
ty, které jej fascinuji. Vznikd individualni obraz svéta umélce vynoftujici se z chaosu

vsudypfitomnych informaci — obraz svéta snu, tuzeb a fascinaci prefiltrovany smyslem
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pro humor a ironii charakteristickou pro umélce.

Na prvni pohled Ize nabyt dojmu, Zze u Maciejowského je vybér fotografii pro
obraz zcela ndhodny a nefidi se Zadnymi pravidly. Je vsak jedno dulezité kritérium,
které umélec uplatriuje pfi vybéru fotografii pro sva dila — snimek nesmi byt,,umélecky”,
nebo ,pfilis umélecky”?* Téma nabyva uméleckych hodnot teprve na platné. Umélec
si navic vazi ,ledabylosti” reprodukce. V rozhovoru s Magdalenou Draggowskou (2003)
umélec vysvétluje: ,Nyni maluji hodné obrazi podle fotek, takovych rozmazanych,
ze starych knizek, ony jsou Spatné vytistény, jsou videét tiskové chyby (..) Nedéldm nic
zhlavy ani z prirody, ale obrazy z fotek zpracovdvdm uz v hlavé, premyslim, jak to udélat">
V rozhovoru s autorem Maciejowski sdéluje, Ze ,fotka je tim lepsi pro malovdni, &im horsi
je reprodukce.” Rad pouziva internetové thumbnaily (zmensené nahledy), jelikoz maji
malé rozliseni a jsou nefotorealistické. ,KdyZ mds fotku zmensenou, tak sndze udélds
syntézu,"** uvadi. Maciejowski pracuje s projektorem, ale zdUraznuje, Ze se nejednd
o multimedialni projektor, ale o nepfilis kvalitni bézny zpétny projektor. Diky nému je
obraz promitany na platno rozmazany, neostry, nedokonaly - ¢ti lepsi pro malovani.
Na jeho zakladé malif pfipravuje zbéZnou skicu. Zdlraziuje pfitom, Ze nejdilezitéjsi je
samotné malovani, nikoliv pfenaseni snimku na platno. Mira pretvoreni snimku m{ze
byt rizna.Obcas fotku omaluje vérné, skoro jako u fotorealist( (cyklus obraztizhospod),
obcasjespojendstextem(ThePhantasmagoricLevelofthePicture,2009) neboinfografikou
(Akhalgori) a nékdy je sotva,ledabylou” malifskou skicou (CC, 2004, MM, 2004, BB, 2009).
Umélec si pracuje jak na barevnych fotografie, tak i cernobilych ve viech podobach
a reprodukcich (malif pouziva mj. i pfirucni tiskarnu).

U Maciejowského je jasné patrnd jeho zaliba v ,momentkové” fotografii,

charakteristicka pro tvorbu vsech tfi uvedenych malifi ze skupiny Krasné. Prikladem

22 Rozhovor autora s Marcinem Maciejowskym 3.7.2010.

23 DRAGOWSKA, M.: Trubadurzy, ktérych nie byto. In DRAGOWSKA M., KURYLEK, D., TATAR, E. M.:
Krétka historia grupy tadnie. Krakdw: Korporacja Halart, 2008, s. 284.

24 Rozhovor autora s Marcinem Maciejowskym 3.7.2010.
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muze byt cyklus obraz(l pfedstavujicich no¢ni Zivot v kultovnim krakovském klubu
Krasny pes. Série vznikla na zdkladé snimk{ umélcova pfitele Marcina Gulise nebo
snimk(, které Gulisovym fotografickym pfistrojem pofidil Maciejowski. V popredi
obrazu 07.15 (2008) vidime zada tancici Zzeny, kterou doprovazi Kiwi, majitel hospody
sotva se drzici na nohou, v pozadi je Stamgastka hostince — Basa s nepfitomnym
pohledem pro ni pfiznaénym. Perspektiva je zplosténa fotografickym bleskem a dole
na obrazu je Sedy prouzek s datem a ¢asem pofizeni vyjevu, prouzek podobny tém,
které jsou vidét na snimcich z idiotkamer.

Zajimavym obrazem z tohoto cyklu je Cezar (2010). Ukazuje hudebnika Roberta
Brylewského, vokalistu skupiny Kryzys, ktery koncertoval v klubu Krasny pes a byl od
pasu nahoru obnaZen. Na prvni pohled se zda, Ze obraz je ,omalovan” z hospodské
fotky, jako fada jinych.V rozhovoru viak Maciejowski prozrazuje, Ze obraz byl slozen ze
tfirGznych snimkd. Dvé postavy v popredi podavajici siruce pochazejizjedné fotografie,
zatimco postavy v pozadi jsou zakomponovany z jinych snimkd. Maciejowski navic na
zed umistil vyjev z koncertu, ktery se onoho dne v Krdasném psu konal. Tento postup je
vsak v tvorbé umélce vyjimkou, jelikoz zpravidla pouziva jen jeden snimek.>> Umélec na
platné vystihuje charakteristické vlastnosti momentky — obliceje presvétlené bleskem,
efekt Cervenych odi, zplosteld perspektiva. Malit konstruujici vyjev ze tfi snimkl se
stard, aby kompozice méla charakter jakoby nahodny a chaoticky. Vektory pohledi
jednotlivych postav jsou rGizné, ¢ast z nich hledi mimo zabér a je zachycena jakoby
pfi interakci a rozhovoru s nékym, kdo na snimku zvécnén neni. Malif se nesnazi téma
predstavené na platné prohloubit, zda mu dat novy vyznam, spi$ se zda, Zze naopak
hovoti:, To neni nic dilezitého, jenom takovy krdtky prchavy okamZzik, nékdo néco vyfotil,
mné se to zalibilo, tak jsem to namaloval’

Na obrazech Po setméni [divky pred klubem] (Po zmroku [dziewczyny przed

klubem], 2003), Girl drinking Beer (2009), Friday (2008), At the Cafe (2009), Dvé barmanky

25 Rozhovor autora s Marcinem Maciejowskym 3.7.2010.
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z klubu Krdsny pes (Dwie barmanki z klubu Piekny pies, 2009) pfedstavuje mladé Zeny
zachycené v uvolnénych, ¢asto provokativnich pézach. Tyto obrazy vypadaji jako
svého druhu spolecenska kronika, ktera tim, ze byle pfenesena na malifské platno,
nabyva na vyznamu. Stavaji se na jednu stranu portrétem prostredi plnym vitality
aradosti ze zivota, na druhou stranu obrazem nacichlym typicky krakovskou dekadenci
(Are you really from the Art World?, 2009). Umélec si tohoto druhu malifského vypravéni
povazuje, ¢asto hovoii o své fascinaci zivotem a atmosférou krakovskych podniku
a o potiebé zanechat néjakou stopu po nespocetnych setkanich. Inspiruje ho a laka svét
mladych zen, které zaplnuji bary, ta jejich zneklidfujici anonymnost, zivotni styl, jejich
oblékani, uvolnénost. Vypada, jako by je diskrétné sledoval za pomoci fotografického
pfistroje, aby pozdéji v klidu ateliéru prenesl na platno atmosféru noc¢nich schiizek.
Takze tyto obrazy jsou formou prozivani. Maciejowskému nestaci ,cvaknout” fotku
na parbé a nalepit ji do fotografického alba. Citi potfebu je omalovat a znovu prozit
ty prchavé chvile prozité v alkoholovém a cigaretovém oparu. Na otazku, kdy byl
v Krdsném psu naposledy, odpovédél: ,Uz tam nechodim. Kdyz jsem to namaloval, tak
jsem to prozil**

Zvlastnitématickoukategoriivefotografické mmalifstviMarcinaMaciejowského,
je svét filmovych hvézd. Krdsné zeny casto hostuji na jeho platnech a sdm umélec
v rozhovorech prozrazuje fascinaci mj. Marylin Monroe, Claudii Cardinalovou, Brigitte
Bardotovou ¢i sou¢asnou hvézdou Evou Greenovou. Zaroven se ve svych obrazech
zamysli nad tim, co to je byt hvézdou v sou¢asném medializovaném svété.

Série VIP (2008) se sklada z 9 barevnych obrazd omalovanych z novinovych
snimku predstavujicich hvézdy pézujicina,cerveném koberci” agenturnim fotografiim.
Na platnech jsou vidét pouze postavy zen v elegantnich Satech a kus podlahy, na
které stoji. Postavam schazeji rysy obli¢eje a jejich totoznost Ize uhodnout pouze

podle charakteristické siluety, oblec¢eni nebo podle inicial jména a pfijmeni v nazvech

26 Rozhovor autora s Marcinem Maciejowskym 3.7.2010.
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dél. Timto zpusobem umélec zbavuje soucasné hvézdy individualnich vlastnosti
a totoznosti, naznacuje, ze jsou pouze sériovym vyrobkem vytvofenym pro potreby
médii. Postavy se skladaji z figury, satl a zablesku fotografického blesku. Cyklus viak
doprovazijedno monochromatické (Cernobilé) platno predstavujiciRomiSchneiderovu
s Michelem Piccolim béhem slavnosti. Obraz vznikl na zakladé snimku agentury Corbis.
Od ostatnich se lisi vétsi podrobnosti, realismem a eleganci. Postavdm neschazeji
rysy tvare ani dalsi detaily. Jako kdyby Maciejowski chtél proti pozlatku, povrchnosti
a schematismu soucasného showbiznesu postavit eleganci svéta hvézd ,ve starém
stylu”.

Umeélec si zjevné oblibil ¢ernobilou fotografii, k dokonalosti pfived| techniku
,Vyvolavani” ¢ernobilych snimk( na platné.Rad vyuziva archivnifotografie predstavujici
slavné osobnosti svéta uméni, filmu a historické postavy. Sahd také po snimcich
dokumentarnich (Tables, 2008), novinovych (Vystfizek z tisku, Wycinek prasowy) nebo
dokonce do muzejnich archivii (Muzeum v Resové, Muzeum w Rzeszowie, 2006).

Prikladem tvrc¢iho zpracovani cernobilé fotografie je obraz 19710+1914 (2006).
To je jedno z fady malifskych dél Maciejowskiego, u jejichz zdroje lezi fascinace
vyznamnymi osobnostmi svéta uméni, génii malifstvia uméleckou bohémou konce 19.
a zacatku 20. stoleti (ne nahodou se jeho pes jmenuje Sezan). V tomto obrazu umélec
vyuziva fragmenty dvou Cernobilych fotografii — na jedné je Gustav Klimt stojici na své
zamilované zahradé, na druhé silueta Egona Schieleho ve svém ateliéru s etazérkou
plnou podivnych pfedmétli na pozadi. Malif na platné upravuje vyrez fotografie tak,
aby z postav ucinil centralni bod obrazu a maximalné je pfiblizil smérem k divakovi.
Pozadi neni tak podstatné, zatimco malifi v popfedi jsou téméf v zivotni velikosti. Oba
umeélci stoji profilem obraceni stejnym smérem, vzamyslenia napétihledinékam do dali
mimo obraz. Umélec tak voli fotograficky vyrez, Ze prestoze jsou hrdinové ,vysttizeni”
ze dvou rtznych snimk(, tak vypadaji, jako by na obraze byli spojeni tim spole¢nym

intenzivnim pozorovanim. Malifi zalezi ani ne tak na vytvoreni fotografické iluze, jako
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na zkoumani vztahu mezi dvéma umélci (rok 1910 je ,zaldtek konce vlivu mistra Klimta
na Schieleho"?). Fotografie, z niz byl pfenesen Schiele, je viditelné jinak osvétlena -
stiny jsou vrhany v jiném sméru, snimek je pfeexponovan. Také jsou zretelné vidét
stopy vyfiznuti postavy Schieleho pomoci Photoshopu, ktery Maciejowski pouzil pfi
kompozici této svérazné malifské kolaze.?®

Zajimavym projektem je cyklus obrazt Mladi (Mtodzi, 2003-2004). K jeho vzniku
inspirovaly umélce ¢etné zpravy v tisku o mladych polskych umélcich beroucich trh
s uménim utokem. Maciejowski vysvétluje, Ze kdyz se tolik hovori o mladych umélcich,
tak,jd taky namaluji mladé”.* Umélec vytvoril vlastni,sbirku” cernobilych portrétu vice
nez dvaceti umélct (oblicejt) z dob jejich mladi. Cyklus zahrnuje jak svétové znamé
mistry (Robert Rauschenberg, Ernst Ludwig Kirchner, Pablo Picasso, Marcel Duchamp,
Gerhard Richter, Jasper Jones, Jackson Pollock), taki méné znamé autory z Polska (Jerzy
Zielinski, Marek Firek). Inspiracik jeho vzniku byla dilaz cyklu Atlas od Gerharda Richtera,
pficemz Richter predstavuje portréty slavnych muz( ve zralém véku. Touha ,spratelit”
se se slavnymi malifi pfedstavuje v tvorbé Maciejowského vyznamnou roli. Malovanim
vyjevl z zivota Pabla Picassa, Tadeusze Kantora, Stanistawa Wyspianského, ale i zen,
které slavnym mistrim délaly spole¢nost, umélec pronika do jejich svéta, pfiblizuje se

k nim, navazuje s nimi vztah. Jak fika:,,V malifstvi je dileZité se kamarddit!>°

27 POPIELSKA-MICHALCZYK, J. (ed.): Tak jest — Marcin Maciejowski. Krakéw: Muzeum Narodowe w
Krakowie, 2010.

28 Rozhovor autora s Marcinem Maciejowskym 3.7.2010.
29 Rozhovor autora s Marcinem Maciejowskym 3.7.2010.

30 Rozhovor autora s Marcinem Maciejowskym 3.7.2010.
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ARE YOU REALLY
FROM THE ART WORLD ?

dl

Marcin Maciejowski - Are you really from the Art World (2009)

i
=g

Marcin Maciejowski - Dvé barmanky z klubu Krdsny pes a At the cafe (2009)
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Marcin Maciejowski - Cyklus VIP (2008)
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Marcin Maciejowski - Cyklus Mladi (2003-2004)
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Marcin Maciejowski - 1910+1914 (2006)
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3. Malirsko-fotograficka iluze W. Gilewicze

Wojciech Gilewicz (nar. 1974) své umélecké hledani situuje mezi malifstvi
a fotografii, ,zkoumd souvislosti a vztahy mezi témito disciplinami, prolindni jejich hranic
azdmeny jejich funkci”?' Klicek k pochopeni tvorby Wojciecha Gilewicze je prohloubeni
problematiky ,iluzornosti”. V. umeélcové tvorbé se skutecnost prolind s malifstvim
a fotografii. Na svém webu umélec vysvétluje svuj tvirci proces takto:,Léta se pokousim
propojovat malifstvi s fotografii, déldm obrazy, v nichZ se tyto techniky doplruji. Zlomek
sekundy fotografovdni ¢dsti prirody se prendsina tydny a mésice vzniku obrazu. Dokonceny
obraz je popsdn fotografickymi reprodukcemi z okamziki a fragmentt jeho vzniku.!?
U Gilewicze je tomu ¢asto tak, Ze fotograficky obraz se pretvafi na obraz malitsky, aby se
pak opét stal fotografii. Obraz na platné, umistény v konkrétnim prostredi, je korigovan
optikou fotografického pfistroje ustaveného umélcem v pfislusné, umélcem presné
stanovené vzdalenosti od objektu, coZz dovoluje zjistit systém prostorovych vztahu
avidéni.Béhem realizace umélec kontroluje iluzornost obrazu pomoci objektivu. Etapa
malovani konci, kdyz obraz splyva s prostfedim. Umélec pak zaznamenava konecny
efekt na fotografiich.

V roce 2000 Gilewicz instaluje v parku za okny galerie Bila v Lublinu platno
a pak 2 tydny kazdy den je pfemalovava tak, aby pfi pohledu z okna galerie dokonale
splyvalo se svym okolim (projekt Galeria Biata). Vytez skuteCnosti pfredstaveny na platné
se ménil spolu s povétrnostnimi podminkami, svétlem, denni dobou atp. Takto vzniklo
pres deset vrstev obrazu a kazdda dalsi rusila tu pfedchozi. Umélec fotografovanim
scény v parku z okna galerie projekt dokumentoval. Na fotografickém zabéru jsou

vidét nahodni kolemjdouci, ktefi pfi mijeni platna podléhaji iluzi, nevnimaji hranici

31 BORKOWSKI, G.: Wojciech Gilewicz. In BORKOWSKI, G., MAZUR, A., BRANICKA, M. (ed.): Nowe
zjawiska w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski,
2008, s. 98.

32 Webova stranka - projekt Dyplom. http://www.gilewicz.net/pl/dyplom.html
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mezi malbou a skute¢nosti.

Vdal3im podobném projektu realizovanémvroce 2005 v galerii Foksal ve Varsavé
instaloval umélec tfi Ctvercové napinaci ramy za okny galerie a pak domaloval ty casti
prostoru, které platna zakryvala. Efekt iluze byl vidét pouze tehdy, kdyz se divak dival
na krajinu jednim z oken galerie. Pouze tam nebylo mozné zrakem platna od okolniho
prostiedi odlisit.3* Hotovy projekt se skladal ze dvou fotografii (na prvni byla vidét
bila platna, na druhé platna splyvajici s okolim) a tfi obraz(, jiz povésenych v galerii.
Ukazalo se, Ze obrazy prenesené do galerijnich prostor prestavaly byt fotorealistické
a ztracely svou iluzornost. Timto postupem Gilewicz ukazuje proces tvoreni iluze
a pfed o¢ima divaka ji demontuje.

Pti realizaci projektu Plenér u more (2001) umélec instaloval na plazi velké platno
s vyfiznutymi fragmenty, jimiz bylo vidét more. Na nékterd mista platna pak nalepil
fotografie fragmentd zobrazené krajiny. Pokracoval pak domalovanim schazejicich
prvkl krajiny, které byly zakryty blindrdmem. Umélec priibézné potizoval rlizné verze
téze scény v zavislosti na povétrnostnich a svételnych podminkach, které v danou
chvili panovaly. Kazda dalsi verze dila zakryvala pfedchozi. Dalsi obrazy krajiny umélec
zvécnil na snimcich a pravé ty (celkem 5) predstavuji kone¢nou verzi projektu.

Zajimavy konec mél projekt Newyorské obrazy (Obrazy nowojorskie, 2004).
Umeélec pohodil na divoké skladce v Brooklynu nékolik fotorealistickych platen, které
napadné pfipominaly desky, plechy atp., které se tam valely drive. Odpadky nahradil

malifstvim. Expozice trvala nékolik tydnu, az kdosi terén uklidil, ale pldtna tam nechal.

33 SIENKIEWICZ, K.: Wojciech Gilewicz. http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_gilewicz_
wojciech
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Wojciech Gilewicz - Galeria Biata (2000
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Wojciech Gilewicz - Galeria Foksal (2005)
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Wojciech Gilewicz - Plenér u more (2001)
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Wojciech Gilewicz - Plenér u more (2001)
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Wojciech Gilewicz - Newyorské obrazy (2004)
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4. Dva rozméry fotografie v sochach A. Baumgartové

Ve svych socharskych pracich se Anna Baumgartova (nar. 1966) zamysli nad
tim, jak v kolektivnim védomi funguiji fotografické ikony vynofujici se z nepfeberného
mnozstvi mediadlnich obrazd. Umélkyné sahd po dokumentarnich fotografiich
reprezentativnich pro celek jev(, které popisuji — krutost terorismu, ztrata svobody,
vztahU kat-obét. Tyto fotografie mnohokrat citované sdélovacimi prostfedky se po
néjaké dobé zdaji byt zbavené vyznamu a obehrané. Baumgartova popisuje proces,
jak si masmédia privlasthuji lidské podobizny (titulni ,stolen images”). Sdélovaci
prostiedky se chovaji jako zlodéj, ktery si pfivlastiiuje cizi tvare i pfibéhy, aniz by se
kohokoliv na cokoliv ptaly, prozenou je soukolim medialni masiny, aby je pak,vyplivly”
opotfebované a zplostélé. Zda se, ze se umélkyné dozaduje, aby se hrdinim fotografii
vratila totoznost a vaha.

Baumgartova se také zamysli nad vlastnostmi fotografie jako média, nad jeji
silou, ale také mezemi. BAda moznosti pfeneseni dvourozmérnych snimkd do treti
dimenze, zkouma jev iluzornosti a fragmentarnosti fotografickych obrazd.

Vychodiskem pro cyklus The Hypothesis of the Stolen Image (2008) se stal
Cernobily zabér z roku 1961 zachycujici obyvatele Vychodniho Berlina opoustéjici
v panice sva obydli. Tato fotografie obletéla cely svét a stala se symbolem éry izolace
a teroru zahdjené stavbou berlinské zdi. Umélkyné nas vytrhava ze schématického
a bezmyslenkovitého vnimani fotografie zakofenéné v kolektivni paméti tim, ze
pomoci plastické instalace provadi tfirozmérnou rekonstrukci udalosti zachycené na
snimku. Postavy vypreparovava z jejich prostredi a zbavuje je tak kontextu. Precizné
formuje figury ze sadry, vérné znazornuje podrobnosti postav zachycené fotografem
- detaily obleceni, charakteristickd gesta, dynamiku téla. Pak znazorfiuje tonalitu
postav ze snimkU tak, ze predni ¢ast figur natird ¢ernobilou paletou barev. Takze dila
prohlizend zepiedu pusobi realistickym dojmem, kdezto vidéna zezadu jsou barev

zcela zbavena - je tam jen bild surova sadra. Na nohu jedné postavy umélkyné umistuje
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napis ,Reuters/forum”. Co vespod ukryva snimek - ikona? Reprezentuje realitu, nebo
je to spi$ maska, pod niz je schovano ,néco” - néco neznamého a nepojmenovaného.
Anna Baumgartova se podeziravé diva na vztahy mezi redlnou udalosti, paméti o ni
a tim, co bylo zachyceno na fotografickém policku. Umélkyné zpochybriuje skute¢nost
obsazenou v medialnim sdéleni, odhaluje jeji pomijivost a dvourozmérnost.

Veronika AP (2006) je sadrova socha zivotni velikosti vznikla na zakladé snimku
jedné svétové fotografické agentury a predstavuje obét teroristického atentatu
v londynském metru v roce 2005. Umélkyné dava bezejmenné postavé skryvajici
oblicej do cipu rousky-obvazu jméno Veronika. Tim, Zze se odkazuje na biblickou
sv.Veroniku nosici rousku s podobiznou trpiciho Krista, Baumgartova Zené ziejmé vraci
totoznost. Abstrahovanim své hrdinky z okolniho kontextu se umélkyni dafi umocnit
dramatismus obsazeny v postavé. Zda se byt je$té osamélejsi a ohrozena, kdyz kraci
prazdnem s rukama pfitisknutyma v brechtovském gestu k obli¢eji. Londynsky atentat
prestava byt tragédii bezejmennych obéti. Nabyva konkrétni tvafe. | v tomto pfripadé
se umélkyné rozhoduje ponechat ¢ast sochy nebarevnou. ,Toto je odvrdcend strana
mésice, Baumgartovd dekonstruuje iluzi skutecnosti budovanou v medidlnim sdéleni tim,
Ze paradoxné ukazuje to, co ukdzdno neni,” piSe Stach Szabtowski.>*

Podobny postup Anna Baumgartova pouziva v praci Natascha (2006). Autorka
privolava fotografii predstavujici Nataschu Kampuschovou, kterou v détstvi unesl
pedofil a pak ji osm let véznil ve sklepé. Divce se podafi utéct a vratit doma. Jeji
tragicky pfibéh, pozdéjsi navrat do zivota na svobodé a dvouznacny vztah k unosci
jsou neustalym predmétem zajmu sdélovacich prostredki. Pfes obcasné pokusy médii
vypravéet Nataschin pfibéh a pfes kontroverzni vyroky samotné unesené je obraz, ktery
se z téchto relaci rysuje, stale nejasny a plny zdhad. Socha Nataschi pfipomina figuru

placky, jeji télo je témér zcela zahaleno modrym ru¢nikem, pod nimz se snazi skryt

34 SZABLOWSKI, S.: Anna Baumgart. In BORKOWSKI, G., MAZUR, A., BRANICKA, M. (ed.): Nowe
zjawiska w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski,
2008, s. 272.
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oblicej pfed dotérnymi kamerami. MGze téz pfivodit na mysl postavu muslimské zeny,
jez se schovava pred svétem pod burkou. Baumgartova vyuziva gesto, které se jevi
jako pokus uchranit tajemstvi. Metaforicky ukazuje, Ze slib ,ukdzani svéta” (neustale
nam skladany médii) zlstava nesplnén. Na snimku je Natascha vedena dvéma
osobami, které ji doprovazeji. Umélkyné se v3ak rozhoduje umistit jeji plastickou
podobiznu osamocené na pozadi tmavé mistnosti se zelenymi zdmi, ktera privadi
na mysl sklep, v némz divka stravila osm let. Neobvykly kontrast pfedstavuje mrtvost
tohoto klaustrofobniho mista v kombinaci s dynamickou siluetou divky, ktera se zda
byt v neustalém béhu.

Ve zde zminovanych sochafskych pracich Anna Baumgartova jakoby zaujima
kritické stanovisko vici fotografii, pfinejmensim agenturni fotografii, dokumentarni
obézné fotografii. Jako by k nam promlouvala slovy Ludwiga Feuerbacha: ,Nase doba

stavi obraz nad véc, kopii nad origindl, predstavy nad skutecnost, zddni nad podstatu.*®

35 FEUERBACH, L.: Podstata kiestanstvi. Dle SONTAG, S.: O fotografii. Krakdw: Wydawnictwo Karakter,
20009, str. 160.
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Anna Baumgart - The Hypothesis of the Stolen Image (2008)
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Anna Baumgart - Natascha

(2006)
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5. Drubezarna na letisti Okecie - architektonické utopie
Kobase Laksy

V roce 2008 je Kobas Laksa (nar. 1971) (znamy rovnéz pod pseudonimem
,kbx") pozvan dvojici kurator( Jarostawem Trybusem a Grzegorzem Pigtkem k Ucasti
na vytvoreni expozice v polském pavilénu na 11. bienale architektury v Benatkach
nazvaném Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings. Expozice méla pfedstavovat vizi
budoucnosti budov charakteristickych pro vzhled Varsavy v perspektivé 50, 100 let. Pro
projekt byly vybrany nejcharakteristictéjsi polské budovy poslednich let - knihovna
Vardavské univerzity, kanceldiska budova Metropolitan, sidlisté Marina Mokotow,
letistni terminal Okecie nebo bazilika v Licheni. Expozice se skladala z realistickych
fotografii téchto budov pofizenych Mikotajem Grospierrem a hyperrealistickych
fotomontazi Kobase Laksy zasazenych do lightbox(. Autofi vychazeli z toho, ze
v budoucnu tato mista budou mit zcela novou funkci, diametralné odlisnou od té
dnesni. Kobas Laksa vysvétluje, Zze kuratofi navrhli, aby architekturu brali jako ,starou
pikslu od kafe, v niz ted’ mdme hrebiky nebo krabici od bot, kterd Zije svuj druhy Zivot jako
krabice na fotky."*® Tento projekt tedy neni jen pouhopouhym cvi¢enim z pocitacové
fotomontaze, ale reflexi na pomezi architektury, urbanistiky, futurismu a uméni, vedle
toho také ,estetickymi a intelektudinimi spekulacemi”?’ Dila z tohoto cyklu tvofi krajni
utopickou a surrealistickou vizi budoucnosti, ktera je komentafem k probihajicim
dynamickym zménam v méstské tkani a k roli a mistu ¢lovéka v tomto procesu. Autor
predélal kanceldfskou budovu Rondo 1 na hrbitov, knihovnu Varsavské univerzity na
obchodni galerii, sidlisté Marina Mokotéw na skladku odpadd, letistni termindl na

zemeédélské plochy, kancelafskou budovu Metropolitan na vézeni a poutni chram

36 SZERSZUNOWICZ, J.: Rozhovor s Kobasem Laksou: Kobas w Wenecji. http://www.poranny.pl/apps/
pbcs.dll/article?AID=/20080331/KULTURA/145939656

37 KOWALSKA, A.: Rozhovor s Kobasem Laksou: Kobas Laksa. Miejska Gangrena. http://warszawa.
gazeta.pl/warszawa/1,95158,5433259,Kobas_Laksa__Miejska_gangrena.html
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v Licheni na aquapark.

Kobas Laksa jiz v roce 2005 dokazal svym cyklem Méstsky projekt Varsava, ze je
k vytvareni takovychto futuristickych vizi vhodnym umélcem. Ve své tvorbé v oblasti
foto montaze zkouma méstskou tkan, jeji genezi, procesy, které v ni probihaji a neustale
si klade otazku, pro¢ se néco méni v néco jiného. O svém zaujeti metropoli hovofi
takto:,Zajimd mne takovd ta méstskd gangréna. Divdm se na strukturu architektonického
chaosu. Zkousim si pfedstavit, co tu v budoucnu vznikne (...). Mohlo by se zddt, Ze rozvoj
mésta znamend zlepseni kvality méstské tkané, ale to je iluze. Mésto tuhne a sttiné, propadd
se vlastni tihou. To je vidét ve velkych metropolich uz ddvno, také u nds ve Varsaveé, ve
Slezsku a tzv. Trojmésté (Gdarisk, Sopoty, Gdyné).”*® Pfi pohledu na projekt Hotel Polonia.
The Afterlife of Buildings si lze jen tézko nevsimnout ndvaznosti naavantgardu dvacatych
let, treba na cyklus Paula Citroena Metropolis nebo dila pfedstavitell polské avantgardy
mezivale¢ného obdobi. Umélec se netaji tim, Ze v mysleni o tom, co to je metropole,
je pro néj inspiraci cyklus fotomontdazi Kazimierze Podsadeckého z 20. let minulého
stoleti nazvany Mésto — mlyn Zivota predstavujici New York.*

O uspéchu projektu Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings rozhodla nejen
novatorska koncepce, ale také perfektni provedeni. Autor dosahl stoprocentniho
realismu méstské krajiny. Futurismus a surrealismus v jeho vizi tedy nespocivaji ve
vytvareni krajin zndmych z védeckofantastickych filmg, ale v realistickém ,pfetvoreni”
méstského prostoru a pridéleni mu z naseho pohledu absurdni funkénosti. Umélec
tohoto realismu dosdhl mimo jiné diky bohatym materidliim, které vyuziva. Pouziva
vyhradné vlastni fotografie pofrizené béhem nékolikahodinnych prochazek po
mésté za misty a inspiraci. Dokaze stravit spoustu hodin na Brodnowském hibitove,

ve vézeni v Biatotece nebo v aquaparku v Zakopaném, peclivé si vybird fotograficky

38 KOWALSKA, A.: Rozhovor s Kobasem Laksou: Kobas Laksa. Miejska Gangrena. http://warszawa.
gazeta.pl/warszawa/1,95158,5433259,Kobas_Laksa__Miejska_gangrena.html

39 SZERSZUNOWICZ, J.: Rozhovor s Kobasem Laksou: Kobas w Wenecji. http://www.poranny.pl/apps/
pbcs.dll/article?AID=/20080331/KULTURA/145939656
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material, zachycuje ho v riznych dennich dobach a z rizné perspektivy. Zajima ho to,
co je kostrbaté, nedokoncené, nevzhledné, zdanlivé nezajimavé. Vice nez véci krasné
a dokoncené ho zajimaji zdanlivé nezajimavé ,polotovary”. Kobas Laksa svUj tvarci
proces objasnuje takto: ,Fotografuji, prohlizim si detaily, hleddm souvislosti ve zddnlivé
chaotické strukture. Snazim se pochopit, pro¢ dané misto vypadd pravé tak a ne jinak. Je
to mozolnd prdce, ve které pak pokraluji na pocitaci. Prohlizim si stoh snimku z hlediska
ustaveni svétla a perspektivy. Hliddm si i ty sebemensi detaily, nebot' vérohodnost je klicem
k povedené fotomontdzi. Abych dosdhl vérohodného dojmu, Ze se z knihovny Varsavské
univerzity stala obchodni galerie, stdl jsem v konkrétni hodinu pod patfi¢nym thlem v Blue
City, jelikoZ jenom v tomto hypermarketu se charakter svétla a prostoru nejvice blizil tomu,
co je v knihovné.*

Projekt Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings pfilakal do polského pavilénu

davy navstévnikl a byl ocenén jury benatského bienale, kterd ho jednomysiné uznala

za nejlepsi a udélila mu Zlaté lvy.

40 KOWALSKA, A.: Rozhovor s Kobasem Laksou: Kobas Laksa. Miejska Gangrena. http://warszawa.
gazeta.pl/warszawa/1,95158,5433259,Kobas_Laksa__Miejska_gangrena.html
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Kobas Laksa a Nicolas Grospierre - Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings (2008)
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Kobas Laksa a Nicolas Grospierre - Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings (2008)
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Kobas Laksa - Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings
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Kobas Laksa a Nicolas Grospierre - Hotel Polonia. The Afterlife of Buildings (2008)
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6. Bonnard zasila pozdravy z ustroné aneb postmoderni
kolaz J. Dziaczkowskiego

Mohlo by se zdat, Ze v oblasti tradi¢ni kolaze se dnes uz neda nic nového fict.
A prece se v nemladsi generaci polskych umélcl nasel nékdo, kdo klasickou
(nepocitacovou) kolazi vypravi své pribéhy zcela neotfelym a prekvapujicim
zpusobem. Jan Dziaczkowski (nar. 1983) vraci kolazi v analogové verzi Zivot v
okamziku, kdy se zda, ze uz byla devalvovana a vytla¢ena Photoshopem. Na prahu
21. stoleti se Dziaczkowski stavd dlstojnym pokracovatelem mistri modernismu.
Pouziva tutéz sadu pomucek, jako jeho modernisticti pfedchidci — nazky, lepidlo,
NGz a ziletku. Vyrazny zdroj inspirace pro néj predstavuji dila Maxe Ernsta, umélct
spojenych s Bauhausem, zastupcl pfedvalecné polské a c¢eské avantgardy a dokonce
i tvarch popartové kolaze. Dziaczkowski vsak neni jejich prostym napodobitelem,
nespokojuje se s ryzim surrealismem ¢i iracionalitou, které v kolazi dominovaly prfed
valkou. Pomoci anachronické techniky srazi spolu vzajemné vzdalené svéty, provokuje
ke hfe na budovani alternativnich verzi déjin 20. stoleti, tvofi utopie, které vysinuji ze
stereotypniho mysleni o realité, kterd nas obklopuje. Sestavovanim fragment( starych
pohlednic, snimky z predvalec¢nych i povéle¢nych ¢asopisli a starych i soucasnych
fotografii k sobé spfada vlastni rafinované a vkusné pribéhy. Dziaczkowského fascinuje
predevsim Siroce chapany pojem,spojovani”. Dle néj se vyznam pojmu,collage” mlize
rozSifit a pouzivat na viechny cinnosti a jevy, v nichZ spojeni nékolika prvkd tvofi
harmonicky celek.*' Dziaczkowski ochotné prejima prvky z Siroce chdpaného svéta
uméni a popkultury.V cyklu Pozdravy z prdzdnin (2004) nanasi na pohlednice z rznych
mist Evropy snimky predstavujici vyznamné umélce a fragmenty jejich dél. Witkacy
pousti draka ze svych narkotickych portrétd, Picasso vypina svou hrud mezi sle¢nami z

Avignonu, Bonnard zasila pozdravy z Ustroné a lovci z Breughlova obrazu se pohybuiji

41 Jan Dziaczkowski - Pozdrowienia z wakacji. http://www.trwarszawa.pl/wydarzenia/jan-
dziaczkowski
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zimni krajinou z japonského dievorytu. Na dalsi kolazi hrdina seridlu Dynastie Blake
Carrington liba Crystal a na jesté jiném Gauguinovy Zeny inzeruji cigarety L&M. Umélci
nejsou cizi ani hratky s kulturnimi klisé — Cyklus Japanese Monster Movies (2009) je
ironicky komentafr k japonskému strachu z pfiser, ktery je doprovazen perverznilaskou
k nim. Na dilech z tohoto cyklu tyrannosaurus Utoci na lidi na plazi, vydra posila ke dnu
osobni lod'a godzilly zhotovené technikou origami pustosi klidnou rekreacni lokalitu.

V cyklu Keine Grenzen (2010) autor nUzkami presouva liniii Zelezné opony na
zapad a predstavuje alternativni vizi Evropy, ktera mohla nastat, kdyby se pochod
Rudé armady pred 65 lety nezastavil v poloviné Némecka na linii Labe. Jak piSe Stach
Szabtowski v Obiegu ,rozsiteni politické sféry vlivi vychodniho bloku na zdpad by bylo
spojené s expanzi budovatelského prostoru a estetiky, se zamorenim zdpadoevropské
urbanistické tkdné ,betonovym dédictvim’ socialistické moderny"** Dziaczkowski tuto
utopii uskutecnuje, lepi do snimkd historickych komplext zdpadnich mést pfiserné
paneldky a daldi prvky krajiny tak dobfe zndmé viem obyvatelim zemi ,lidové
demokratického tabora“ Takovéto kompozice skfipou, jsou pfimo barbarské. Kolem
dokola Sikmé véze v Pise stoji paneldky, pred budovou Bauhausu v Desavé vyrusta
LeninGv pomnik, fontana Di Trevi se prohybd pod tihou betonového sidlisté na pozadi,
stfedovéké hrady a gotické kostely se ztraceji uprostred méstské dzungle vynaté z
krajiny sovétskych metropoli a v jedné francouzské galérii Spaciruji Zzeny s hrabémi,
patrné sméruji na senosec. Ale prace ze série Keine Grenzen viilbec nemuseji u prijemce
vyvolavat konsternaci Ci stisnénost. Z hlediska byvalych obyvatel SSSR nebo satelitnich
zemi mohou byt pfimo atraktivni a pfijemné. P¥i pohledu na né nejeden Polak, Cech
nebo Rus jisté pociti nostalgii a mozna dokonce i Usmésky a ve vizich Dziaczkowského

najde utéchu, Iék na postkomunistické estetické trauma.

42 SZABYOWSKI, S.: Jan Dziaczkowski -, Keine Grenze”. http://www.obieg.pl/prezentacje/138
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Jan Dziaczkowski - Cyklus Pozdravy z prdzdnin (2004)
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USTRON. Riwnica (383 m.):

Jan Dziaczkowski - Cyklus Pozdravy z prdzdnin (2004)
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Jan Dziaczkowski - Untitled (2004)
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Jan Dziaczkowski - Untitled (2004)
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Jan Dziaczkowski - Cyklus Japanese Monster Movies (2009)
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Jan Dziaczkowski - Cyklus Keine Grenzen (2010)
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ROMA - Il Colosseo

Jan Dziaczkowski - Cyklus Keine Grenzen (2010)
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Cyklus Keine Grenzen (2010
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7. Skenovani prostoru v dilech A. Grzeszykowské a J. Smagy

Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga - umélecky tandem varsavskych grafik{
(oba rocnik 1974) - se volné pohybuji v intermedialni realité. Pomoci fotografii,
napaditého vyuziti moderni digitalni a pocitacové techniky, metodické dokumentace
a geometrickymi télesy umélci vytvofili nevsedni prostorovou instalaci.

YMCA(2005) jeumélecky hybrid, pomocinéhozGrzeszykowskaaSmagaanalyzuji
architektonickou tkan studentské koleje na varsavské ulici Konopnickiej. Tato budova
je na mapé Varsavy kultovnim mistem. Dim byl postaven v roce 1934 jako sidlo polské
pobocky organizace pro mladez YMCA, jako jedna z mala varsavskych budov prezila
valku prakticky neposkozena.,Genius loci” tohoto mista cela Iéta pfitahoval originalni
a kreativni lidi — pravé zde devét let zil polsky pasek (polsky bikiniarz, subkultura
50. let) Leopold Tyrmand. Toto misto odrazi slozité déjiny polského hlavniho mésta
ve 20. stoleti, je nacichlé stopami mnohostranné Cinnosti ¢etnych generaci. Dodnes
se zde kond fada vyznamnych iniciativ z pohranici kultury. Budova zUstava celd léta
bez oprav a dalsi ¢innost lidi na ni zanechava své stopy. Jak poznamenava Sebastian
Cichocki, Smaga a Grzeszykowska ve svém dile ukazuji ,jak vyznamnym odkazem
na individudini pamét a emoce se stdvaji budovy, jejich degradace, tiché odumirdni
a chdtrani. Pravé v nich jsou zakédovdny staré ideologické nadéje a zdroveri se zhmotriuje
obava z provéreni casu."*® Umélci podrobuji YMCU fotografické dokumentaci. Zajima je
vsak nikoliv fasada, ale ,nitro” budovy. Do ,sbirky” zafazuji vnitini plochy - zdi, stropy,
parkety télocvicen, zebtiny, kachli¢cky starého bazénu, architektonické detaily. Poté
prenaseji snimky na dievéné prostorové modely mistnosti, v nichz byly pofizeny. Tato
transpozice viak neni vérnou kopii budovy, ale jeho tvirci interpretaci. Takto vzniklo

na tucet moduld, které pak umélci spojili s sebou, ¢imz vytvofili pozoruhodné téleso,

43 CICHOCKI, S.: Aneta Grzeszykowska i Jan Smaga. In BORKOWSKI, G., MAZUR, A., BRANICKA, M.
(ed.): Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000. Warszawa: Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski, 2008, s. 366.
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které pfipomina jakousi tovarnu se zahadnym ucelem. Neni to viak dokoncend forma,
spi$ work in progress. Umélci pokracuji ve fotografické dokumentaci a projekt se
rozristd a pretvafi. Napaditost a novatorstvi fedeni Grzeszykowské a Smagy spociva
v ,pfevraceni” budovy naruby. Diky tomu vznika dojem, jako by budova byla stazena
z kdze. To, co bylo interiérem, se stava fasddou. Umélci neméni méfitko budovy,
aby vytvorili jeho zmenseny model, spise ho skladaji od zacatku, k prostorovému
uspofadani a proporcim pfistupuji s invenci. Pomoci nastroje, kterym je fotograficky
pfistroj, provadéji fotografickou vivisekci prostoru. Rezignaci na pfitomnost ¢lovéka se
soustieduji spi$ na stopach, které zanechava.

Druhym spole¢nym projektem G&S je dilo z pohranici fotografie, architektury
a sociologického vyzkumného projektu. Jednd se o sérii desiti fotografickych kompozic
Pddorys (polsky Plan), ktera vznikla v letech 2000-2003. Prace pfedstavuje fotografické
znazornéni 10 varsavskych byt vidénych shora, jakoby z ptaci perspektivy. Tohoto
neobvyklého efektu umélci dosahlidiky vyvinutispecidlnimetody dil¢iho fotografovani
mistnosti shora, z pfislusné vysky a pod pfislusSnym uhlem nasledovaného presnym
skladanim ¢ilepenim takto pofizenych fotografii za pomoci pocitace. Takovato metoda
dovoluje eliminovat deformaci obrazu a dosadhnout efektu,,skenovani prostoru” Jedna
mistnost je vysledkem spojeni desitek jednotlivych zabérl. Kazda prace je sloZzena
z nékolika moduld (mistnosti), jejichz vzajemny vzrah vyplyva z uspofadani mistnosti
v domé.

Umeélci nahlizeji do intimnich prostor obydli naplnénych predméty a stopami
aktivity obyvatel. Vidime na stole rozjedeny obéd, rozhazené obleceni, c¢ernou kocku
na kancelarské zidli, rozlicné predméty kazdodenni potreby, které viak vidéné z tak
nezvyklé, nesamoziejmé perspektivy nabyvaji casto nevsednich vlastnosti. Staré
barevné noviny na hornich skfifkach kuchyrské linky, oku normalné neviditelné,
vypadaji ze stropni perspektivy jako stopy jakychsi zdhadnych obfadd. V tomto
nakupeni véci se lidé viditelni na nékterych snimcich stavaji jakoby vedlejsi. Lidé
prevalcovani vécmi splyvaji s prostorem, ktery jakoby za né vypravél jejich osobni

pfibéhy. ,Pudorysy” dovoluji divakovi detektivni hru na hledani spole¢nych prvki
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pro kazdy z téchto deseti bytd (napfiklad standardizace ndbytku podle kategorii
,Z minulého rezimu” nebo ,lkea”), ale nachazime také vlastnosti, které maji spole¢né.
Pddorys je pokus pifenést pomoci fotografického pfistroje trojrozmérny architektonicky
prostor na dvojrozmérny fotograficky obraz. Projekt se pfirovnava ke skeneru, ktery

presné lustruje chovani lidi, ukazuje jejich vliv na okoli.
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Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga - YMCA (2005)
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Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga - YMCA (2005)
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Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga - Cyklus Pddorys (2000-2003)
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Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga - Cyklus Pddorys (2000-2003)
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8. ,Kolekcjonismus” — archiv v novém svétle u M. Dtugosze

Jednimzviditelnych smérd soucasnéhoumeénijejev, ktery bych pro potfebu této
prace nazval ,sbératelismus” nebo ,kuratelismus”. Postmoderni prostor nejnovéjsiho
uméni je plny citatd, vypljcek, pfenosll a narazek na dalsi tvirce a dila. A pesimistické
presvédceni fady umélcd, ze ,vse uz bylo” (véetné oblasti fotografie) je nuti hledat
novou svézi kvalitu stfetavanim se sebou jiz existujicich prvkl prevzatych jak z oblasti
tzv. vysokého umeéni, tak i amatérské ¢innosti (bez ohledu na to, zda mély v umyslu
bézny zdznam skutecnosti, ¢i aspirovaly byt,,uménim®). Na styku téchto svétl umélci
uskutecnuji své konceptudlni ¢innosti.V krajnich pfipadech se rozhoduji uzit vyhradné
amatérsky ,naivni” materidl a pouzivaji snimky nalezené na Internetu, v rodinnych
albech a rozli¢nych archivech. Casto je vysledkém tohoto postupu vytvofeni,kolekce”
- sbirky prvkd, které diky autorskému sestaveni zacinaji tvofit novou hodnotu a mohou
se vnimat v kategoriich uméni. Je vidét také jev, kdy se autor jakoby ujima role kuratora
a jeho ¢innost se omezuje na to, ze pro vystavu provede vybér z ciziho materidlu, ktery

doplni vlastnim komentarem.

Pfiklad tu mlze predstavovat ¢ast vystavy Archeologie uvedené v roce 2008
v bytomské galerii Kronika. Skladala se mj. ze dvou cykll — Naivni fotografie — snimky
zaslané v 50. letech do amatérské soutéze Polské televize a Negativy nalezené v New
Yorku-negativy nalezené v popelnicijednoho broadwayského divadla, vybér materidlu
proved| Jerzy Lewczynski. Jak si vsima Ewa Opatka v Obiegu, archeologicka ¢innost
Lewczynského na pldé fotografie,,pfedpoklddd objevovdni konkrétnich zdbért branych
jako materidlni stopa po minulych uddlostech. Umélec se distancuje od tvirci umélecké
fotografie, spatfuje potencidlni hodnoty v kazZdé fotce pofizené kdykoliv od vynalezeni
fotografické techniky. Zdroven se citi dobre v roli hledace zamitnutych fotografii, které
nebyly vybrdny na expozici, které casto doslova i metaforicky leZi ve stinu. Lewczyriski
povazuje konkrétni hmatatelné fotografické zvétseniny za pamétniky, které dovoluji

poznat pravdu o ,onéch dobdch’"*

44  OPALKA, E.: Archiwum w nowym Swietle: Lewczyriski i Dtugosz. http://www.obieg.pl/felieton/8976
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Pfikladem uspéchu,,sbirky” slozené z cizich fotografii mize byt take dilo Piotra
Uklanského (nar. 1968) nazvané Nacisti (polsky Nazisci), které se ukazalo v roce 2000
v galerii Zacheta v polském hlavnim mésté. Umélec zde jde o krok dal. Vzajemné
propojenym prvkam dava zcela novy kontext a vyznam a prezentuje svij kriticky postoj.
Umélec zde sestavil 164 barevnych snimkid s podobiznami polskych i zahrani¢nich
hercu, ktefi hrali nacisty. Uklanski ukazuje, jak masova kultura zkresluje historicky odkaz
a vzhled zlocince tim, Ze mu dava rysy filmového amanta. Vidime snimky hezkych
muzl v némeckych uniformach z druhé svétové valky, pfitazlivé drsidky. Zaroven to
jsou vieobecné znamé a obdivované filmové idoly. Umélec vysvétluje: ,Portrét nacisty
v masové kulture je nejzietelnéjsim projevem zkresleni pravdy o historii a o lidech. Pro mne
je to tim spis dllezité, Ze to je o onéch dobdch hlavni zdroj informaci, pro mnohé jediny.”
Jak pise Ewa Gorzadkova: ,Uklariski hraje ironickou kritickou hru se svidnym kouzlem
stereotypu populdrni kultury a vizudlnimi klisé."*

Vystava Nacisti vyvolala skandal. Jeden z nejzndméjsich polskych herc(i Daniel
Olbrychski v protestu proti umisténi své podobizny v takovémto kontextu pfisel na
vystavu a za pritomnosti kamer Savli ¢ast dila znicil.* Expozice byla uzaviena a ministr
kultury nedovolil, aby byla znovu oteviena. Po vytrznosti Olbrychského se medidlné
proslavila také za hranicemi Polska a v roce 2002 byla uvedena mezi pracemi vice nez
desitky svétovych umélcli na proslulé vystavé Mirroring Evil: Nazi Imagery/Recent Art
v Zidovském muzeu v New Yorku. V roce 2006 byli Nacisti prodani na londynské aukci
za rekordni ¢astku 568 tisic liber, ¢imz se stali nejdrazsim dilem soucasného polského

umélce prodanym na svétovych aukcich.

Mladsim tvircem, ktery se fadi do sméru ,sbératelismu’, je Mikofaj Dtugosz
(ro¢nik 1976). Jak sam pripousti, jeho dva nejznaméjsi projekty Tak krdsné pocasi, az je
lito odjizdét (polsky Pogoda tadna, az zal wyjezdzac) a Real foto — jsou vystaveny v galerii

Kronika spolu s cykly Lewczyniského —jsou druhem Uniku od umélecké fotografie. Autor

45 GORZADEK, E.: Piotr Uklanski. http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_uklanski_piotr

46 WOJTOWICZ, G.: Kmicic walczy z nazizmem. http://www.stopklatka.pl/wydarzenia/wydarzenie.
asp?wi=1339
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deklaruje: ,Fotografie se dnes stala nudnd a predvidatelnd. Je to dost prostd véc, kterd md
omezeny arzendl prostredkd, konvence a pravidla (...), fotografie skoncila, protoZe dosel
pocet kombinaci."”’ Diugosz se timto presvédcenim fidi a rezignuje na samostatné
tvofeni snimkd, pouziva to, co na zabérech zvécnil nékdo jiny, stava se,katalyzatorem”
nové kvality.

V cyklu Tak krdsné pocasi, az je lito odjizdét (2006) vychazi z napadu, ktery
o nékolik let dfive pouzil britsky fotograf Martin Parr v projektu Boring Postcards.
Cyklus Tak krdsné pocasi je sbirka snimk{ pochazejici z archivu Polské nakladatelské
agentury (Krajowa Agencja Wydawnicza), které se ocitly na polskych pohlednicich
v sedmdesatych a osmdesatych letech. Fotografie pofizené nejednou vyznamnymi
polskymi fotografy (mj. Witold Krassowski, Andrzej Swietlik, Leszek Surowiec, Mariusz
Widerynski, Jerzy Malinowski) pfekvapuji plvabem kompozice, profesionalni urovni
a technickou kvalitou (jejich autofi pouzivali diapozitivy Kodak). Pfi precizni selekci
a kompozici snimk{ Dtugosz vynechdva typicky ,pohlednicové” vyjevy. Nenajdeme
tu zapady slunce, sladké krajinky, historicka centra mést. Zda se, Ze umélec patra po
dokumentaci utopické vize, v niz ob¢ané socialistického Polska vedou harmonicky
Zivot v architektonickych objektech a krajindch naprojektovanych pro jejich dobro
a Stésti. Vyjevy se skladaji z rekreacnich domd, paneldkovych sidlist, rekreacnich
stfedisek, détskych hrist, koupalist. Fotografie vSak nemaji charakter propagandistické
kroniky, jsou spi$ dobovym dokumentem. Nejsou ani pouhou ,sentimentalni cestou”
do minulosti, nuti k zamysleni nad tim, jakym smérem se v Polsku po roce 1989 ubiral
rozvoj vefejného prostranstvi. Architektura typicka pro socialistické zemé zvécnéna
na snimcich se zda byt primitivni, pfekvapuje vsak svou funkénosti. Dominuje dojem
architektonické Cistoty a poradku. Pfi srovnani s dnesni vefejnym prostranstvim plnym
chaosu, divokych reklam a nepromyslenych stavebnich investic zamérenych pouze na

co nejvétsi zisk divak pociti jakousi ulevu.

47 KOWALSKA, A.: Mikotaj Dtugosz - fotograf niekonwencjonalny http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/
1,95158,5491910,Mikolaj_Dlugosz__Fotograf_niekonwencjonalny.html
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Ve svém druhém projektu Mikotaj Dtugosz zkouma oblast internetovych aukci.
Cyklus Real foto (2007-2008) predstavuje vybér nékolika desitek fotografii, které umélec
vybralznescetného poctu snimkd, které prodejci davaji na nejvétsi polsky aukéni portal
Allegro.pl, kterymiinzeruji prodavané produkty. Autofivykazuji pfimo nevsedniinvenci,
¢asto k prezentaci nabizenych predmet( vyuzivaji soukromé prostory, sebe nebo osoby
znejblizsiho okoli.Diky témtofotografiim mame pfistup dojejichsoukromého prostred;,
kam by profesionalniho fotoreportéra zcela jisté nepustili. Dtugoszv cyklus se tedy zda
byt otdzkou na smysl soucasné umélecké i dokumentarni fotografie. Vzdyt prece fada
soucasnych fotograf(i se ve své tvorbé snazi — at uz formalnimi ¢i inscenacnimi zakroky
- dosahnout efektl podobnych tém, kterych pomoci svého kompaktniho fotoaparatu
dosahuje prodejce teplakd na Allegro. A i tak vysledky prace dejme tomu zastupct tzv.
,nového polského dokumentu” nebo,momentkové” fotografie jsou pouze nahrazkou
,realu’, na ktery lze narazit v internetovém prostoru. Copak Ize v dokumentarni i
inscenované fotografii dosdhnout takové davky ,absurdity” ¢i autenti¢nosti, jakou nds
Castuji svymi snimky ,superprodejci” z Allegra?

Dtugosz hovofi o své fascinaci tim, co je diletantské, amatérské, provincionalni:
,Na Allegro vydrzim sedét celé hodiny. Cu¢im, koukdm se na detaily, zvétsuji si je. Ty
fotky maiji Casto skvélou kompozici, zcela ndhodné. Vzdyt pfece autor nemysli na to, aby
udélal dobry vyrez, ale aby zdiraznil predmét. Je to nepovedené, ,fotograficky nesprdvné,
ale autentické. (...) Zajimaji mne situace, kdy se na pozadi propasuje skutecnost, kdy
kompozice je neobvykld nebo jsou zajimavé fotografované predméty*® Autor je

fascinovan nahodnosti amatérskych zabér a vidi v nich hodnotu.

Jak Dtugosz prizndava, kdyz se fotografie vyjmou z jejich pivodniho kontextu
aumistidogalerijnihoprostoru, otevira se timfadanovych moznosti, jakjeinterpretovat.
Pro¢ se autofi snimkd, ktefi jsou zaroven hrdiny pfedstaveni, rozhoduji k tomuto druhu
autoprezentace? Nedavaji spolu s produktem najevo idealizovany obraz sebe sama,
jakysi druh sn(? Vtéluji se sami do role vytouzeného predmétu? Neobvyklé jsou také

asociace, jimiz se fidi pfi vybéru pozadi a kontextu pro prezentované produkty. Par

48 OPALKA, E.: Archiwum w nowym Swietle: Lewczyriski i Dtugosz. http://www.obieg.pl/felieton/8976
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cernych panskych polobotek byl vyfotografovan na pozadi mlstku a okolniho rakosi.
Muz inzerujici potapécskou techniku stoji na pozadi fototapety s tropickou plazi.
Damské nohy v puncochach télové barvy a v Cervenych botach s jehlovymi podpatky
rozhozené na parketach jsou vskutku lynchovska reklama na obuv. Real foto vypravi
hodné o sou¢asném Polsku, o kulture, aspiracich a snech béZzného Polaka. Real foto se

stava intimnim dokumentarnim zaznamen skutec¢nosti.

Projekt Real foto je ptikladem, jak se hranice toho, co se bézné povazuje za

v es

plvodni uréeni a pfenesené do galerie aspiruji na to, aby byly uméleckym dilem.
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Piotr Uklanski - Nacisti (2000)
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Mikotaj Dtugosz - Cyklus Tak krdsné pocasi, az je lito odjizdét (2006)
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Mikotaj Dtugosz - Cyklus Real foto (2007-2008)
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Zaver

Ve svych uvahach o fotografii Susan Sontagova pise: ,KaZdd fotografie je
mnohoznacnd: uvidét néco v podobné snimku znamend nalézt potencidlni predmét
fascinace. Definitivni moudrost fotografického obrazu se skryvd v konstatovdni: ‘Tady je
povrch. A ted zkuste popremyslet, nebo spis vycitit to, co se pod nim skryvd, jakd musi byt
skutecnost, jestlize vypadad takto. Fotografie, které nejsou s to samy o sobé nic vysvétlit,
predstavuji nevycCerpatelny zdroj stimulace k dedukcim, spekulacim a predstavdam."*
Sontagovou popsany potencial fotografickéhozdznamu se ukazuje byt vyznamny nejen
béhem pfimého vnimani snimkd, ale je stejné tak dulezity pro fadu umélcd, pro néz
predstavuje opravdovou zlatou Zilu inspirace a mimoradné viestranny nastroj. Umélci
se viak, na rozdil od vétsiny divakl fotografii, nezastavuji ve fazi vizuaini kontemplace
obrazu, ale jdou dale. Ve svych pracich tvlréim zplsobem, pIné a vizerozmérné dokazi
tak pretransponovat fotografii, Ze dosahnou nové umélecké kvality. Zda se, Ze na
tomto poli maji polsti soucasni umélci hodné co fict. Dokazi fotografii dokonale vyuzit,

nachdzeji pro ni viestranné uplatnéni, coz se mi snad podafilo v této praci ukazat.

Samoziejmé se pfi pfilezitosti takovéhoto pojednani naskytaji nevyhnutelné
otazky, zda ,nova umélecka kvalita“, které dosahlo polské uméni po roce 2000, je
opravdu nova. Neni druhotnym vyuzitim a opakovanim toho, ¢eho v uméni dosahli
uz drive zdpadni i polsti umélci? Neni Sasnalovo malifstvi jen napaditym ,opi¢enim”
po napt. Gerhardu Richterovi? M4 kolaz Dziaczkowského jesté viibec néjaky smysl,
nebo to je jen stard obehranad, byt hezkd ,modernisticka pisnicka“? Jaky ma smysl
ukazovat fotky z Allegra v galerii, kdyz jsme dnes a denné zaplavovani stovkami
takovychto snimkd a médme jich uz pIné zuby? Dil¢i odpovédi na tyto pochyby mize
byt popularita nového polského uméni jak doma, tak i v zahranici. Kdyz Maciejowski

letél do New Yorku na autorskou vystavu, jesté na letisti Okecie se dozvida, Ze viechny

49 SONTAG, S.: O fotografii. Krakow: Wydawnictwo Karakter, 2009, citat z obalky.
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jeho obrazy uz byly prodany.V roce 2006 byl Wilhelm Sasnal v Zzebfi¢ku mési¢niku Flash
Art vyhodnocen jako nejslibnéjsi umélec na svété. Kobas Laksa nenechava porotcim
v Benatkach prostor pro vybér a Uklanski prodava v Londyné Nacisty za 568 tisic
liber, ¢imz ptekonal rekord ceny zaplacené za soucasné polské umélecké dilo. Uspéch
nejnoveéjsiho polského uméni se samoziejmé neda méfit vyhradné podle komerénich
kritérii. Toto uméni se prosté libi. Potvrzenim této prosté teze jsou davy v zahrani¢nich
i polskych galeriich.

Zda se, Ze fotografie ma na Uspéchu nejnovéjsiho polského uméni Ivi podil.
Diky své vSudypfitomnosti a snadnosti, s jakou vznika, nejenze ovladla fantazii lidi, ale
také zpUsob, jak vidi svét fada autor(. Je to jednoduchy a pohodIny nastroj, podobné
jako Stétec, barva ¢i projektor také slouzi hlubokym reflexim na téma skutecnosti
i na téma vyznamu fotografie samotné v soucasném svété. Ve fotografii se splnila
idea, ktera lezela v zakladech vytvoreni esperanta — toto médium se stalo vseobecné
srozumitelnym jazykem, spole¢nym kédem pro viechny soucasniky. Fotografie se diky
této univerzalnosti a jednoduchosti zmocnuje stale vétsich oblasti, zanechava své
stopy na zpUsobu uméleckého vypravéni. Ze by se naplnila slova Susan Sontagové, Ze

dnes by veskeré uméni chtélo byt fotografii“?>°

50 SONTAG, S.: O fotografii. Krakow: Wydawnictwo Karakter, 2009, s. 160.
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