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Abstrakt

Tato prace se zabyva osobnosti ostravského fotografa, peda-
goga a teoretika Borka Sousedika. Vénuji se jeho fotografické tvorbé a
dochazi taky k srovnani s autory, u jejichZ tvorby Ize nalézt podobné
rysy. Neméné durazu je kladeno na jeho bohatou pedagogickou
¢innost. Zavér je vyhrazen skriptim, které Sousedik publikoval, a
v nichz se vénuje jak déjinam fotografie, tak i teorii fotografie a
praktickym strankam véci.

Abstract

This thesis is concerned with personality of Ostrava’s
photographer, pedagogue and theorist Borek Sousedik. | pursue to his
photographic creation and there also happens juxtaposition with
authors whose creation bears similar features. No less emphasis is
placed on his pedagogical activity. The conclusion is dedicated to
textbooks that Sousedik has published and in which he put his mind
not only to photo history but also to photo theory and practical
respect.
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Uvod

Béhem let 2005 a 2006 jsem navstévoval Lidovou konzervator
v Ostravé obor Vytvarna fotografie. DUvodem nebyla jen touha po
vzdélani, ale také renomé, kterou tuto Skolu provazelo. Velmi zahy
jsem pochopil, ze na tomto renomé se nepodileli pouze absolventi
tohoto studia, z nichz se ¢asto stavali studenti vysokych fotografickych
Skol, ale lvim podilem se o ni zaslouzila i osobnost Borka Sousedika.
Fotografa, pedagoga a teoretika, jenz svym zapalenim pro fotografii
polozil zaklady moderni vyuky na této Skole. Podafilo se mu ovlivnit
celou generaci mladych fotografi nejen vregionu Ostravska, ale
i mnoho vzdélanichtivych fotografll ze vSech koutd nasi republiky,
Slovenska i Polska. Pfestoze jiz nepatfim mezi zcela nejmladsi, je mezi
mymi vrstevniky i mladsi fotografickou vefejnosti Sousedikova
osobnost takrka zcela neznama. Vzhledem ktomu, ze pocatkem
devadesatych let Sousedik zcela utlumil svou pedagogickou ¢innost
spojenou s fotografii a jako ¢inny fotograf ustoupil jesté vice do
pozadi, tak i doba masivniho rozvoje komunikacnich médii na néj
takfka zapomnéla. Prvni zminky o Borku Sousedikovi se v cesko-
slovenském tisku objevuji az v poloviné roku 1986 v souvislosti s jeho
pedagogickou cinnosti. Pfestoze ma jiz za sebou prvni autorskou
vystavu, kterd se uskutecnila vroce 1982 v Salzburku, i lektorskou
¢innost tamtéz. Jeho prace se vroce 1985 objevily i na vystavé 27
Contemporary czechoslovakien photographers konané v Londyné.
Vroce 1987 o ném vychazi ¢lanek v ¢asopise Revue Fotografie, ktery
publikuje Antonin Dufek. A na sklonku osmdesatych let o ném pise
Petr Balajka tvar¢i profil do Ceskoslovenské fotografie. Po nastupu
demokracie v Ceskoslovensku na néj pamatuje pouze Tomas Pospéch,

ktery jeho fotografie zafazuje na vystavu Ceska a slovenska fotografie



osmdesatych a devadesatych let konané vroce 2002 v Olomouci
areprizované vtémze roce na Mésici fotografie v Bratislavé. Jeho
fotografie jsme mohli zaznamenat i na vystavach Ceska fotografie
20. stoleti a Fotografie 70. let v CSR konana v Klatovech.

Za cil této prace jsem si vytycil pfipomenout tuto bezesporu
zajimavou osobnost Ceské fotografie sedmdesatych a osmdesatych let
dvacatého stoleti. V prvni Casti, kterd se tykd fotografické osobnosti
Borka Sousedika, se zabyvam jak prvotnimi impulsy pro fotografické
pocatky, tak celou cestou az kvytvarné fotografii. Dale nasleduje
vrchol jeho tvorby, ktery Ize charakterizovat pojmem vizualismus.
Stim souvisi samotné vysvétleni fotografického sméru, jenz je
oznacovan vizualismem. Rad bych zminil i osobu Charlese Harbutta,
kterd se stala katalyzatorem pro prerod fotografie zalozené na
zobrazeni reality ve fotografii reflektujici fotografovu osobnost a jeho
niterné pocity. V této kapitole bych také rad dospél ke komparaci
Sousedikovych vrstevnikd, ktefi tvofili na podobnych obrazovych
principech, v obdobném duchu. Témito jsou Vladimir Birgus, Stépén
Grygar, Viktor Kolaf, Miroslav Machotka a Josef Moucha, i kazdy svym
zplsobem. Zavérem bych rad nastinil tvorbu poslednich let, tvorbu
zaloZzenou predevsim na barvé a vznikajici za pomoci Sousedikem tolik
vytouzené moderni digitalni techniky. V priibéhu této kapitoly bych se
taky rad zminil o Sousedikové rodinném zivoté, byt to v podobnych
pracich nebyva zvykem, protoze pro intimnost jeho stézejnich
fotografii je rodinny Zivot klicovy.

Druhou kapitolu tykajici se pedagogické cinnosti Borka
Sousedika bych zacal objasnénim stavu fotografického S3kolstvi
v tehdejsim Ceskoslovensku. A to z ddvodu moznosti, ze mnozi mladsi

Ctendfi této prace by nemuseli zcela chapat, proC se zabyvam



Sousedikovou pedagogickou cinnosti na Lidové Skole umeéni,
zdnesniho pohledu spiSe méné viditelnou vzdélavaci instituci (kdyz
ono je dnes tolik profesiondlné vedenych komercnich vzdélavacich
kurzl). Sousedikovy pocatky na konzervatofi béhem let 1972 az 1974
jsou charakterizovany také spolupraci s mnoha dal3imi lektory. Tyto
pak vyustily v potfebu zmény koncepce vyuky rozlozenou do cCtyr
semestrd s pevné uréenou osnovou.

Neméné zajimavou soucasti Sousedikovy pedagogické Cinnosti
jsou i kurzy pro americké studenty v Salzburgu, které se konaly béhem
dvou normalizacnich let, a prestoze nebyl s tehdejsim rezimem pfilis

zadobre, bylo mu umoznéno tyto kurzy realizovat.

Posledni ¢ast je vénovana teoretickym pracim Borka Sousedika.
V pocatcich jeho pedagogické Ccinnosti se setkal snaprostym
nedostatkem vhodnych ucebnich podklad(. Tento nedostatek byl
prvotnim podnétem pro teoretickou praci, coz vyustilo ve vydani Ctyf
skript ur¢enych predevsim pro podporu vyuky na Lidové konzervatofi
v Ostravé. Mnohé z téchto skript s Casem neztratilo na aktualnosti, coz
dokazuji odkazy na tyto texty, Casto se vyskytujici v podkladech pro
studium dnednich vzdélavacich instituci, nabizejicich fotografické

vzdélani.
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I. Borek Sousedik fotografem

Kofeny

Bofek Sousedik se narodil 11. prosince 1946 v Ostravé. Jeho
zajem o fotografii byl probouzen jiz od utlého véku. Jeho otec byl
zapaleny fotoamatér. ,Jiz jako malého chlapce mé otec brdval do
temné komory, kde mi bylo dovoleno nejen prihlizet, ale také
i asistovat.”’ Rikd sam Sousedik. V letech povale¢nych i padesatych
letech nebylo pfilis obvyklé kupovat konfekéni fotochemii, vétsina
fotografQl si pfipravovala potrebné lazné
doma. Jednotlivé chemikalie byly pfistupné
a o popularizaci receptid se postaraly
mnohé publikace od autor(, jakymi byl
napfiklad Prfemysl Koblic nebo Jaroslav
Kulhanek. Svlj prvni fotoaparat dostal
v péti letech, byl to bakelitovy pfistroj na

snimky formatu 6x6 jménem pionyr.

»Fotografie byvala od détstvi vzdycky
vedle mé. Otec fotografoval velmi rdd,
dokonce vedl i néjaké kurzy, takze se tim dost intenzivné zabyval.
Mél takovou malou laborator, skrinka nahore byla plna chemikalii,
vse se improvizované odehrdvalo vkoupelné. MozZnad v urcitém
smyslu jsem se kfotografii dostal pfes chemii, ta mé vzdycky
nesmirné bavila. Pokusy a prdce s chemikdliemi...”*. Celé détstvi

i dospivani jej provazely fotoapardty na svitkovy film, r{zné

! 7 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. &ervence 2010
2 7 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. &ervence 2010
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sofistikované, mnohé pUjcené od otce. AZ vroce Sedesat osm nasel
oblibu v kinofilmu a do Cech pfisla Minolta s modelem SR-T1013. Do té
doby fotografie Sousedikovi spiSe naplhovala volny ¢as a vznikaly
fotografie prevazné dokumentacniho charakteru. Skutecny zajem
o studium fotografie v Sousedikovi zapalilo az setkani s katalogem
vystavy Co je clovék sestavenou Karlem Pawkem® ktery zakoupil
v Domé umeéni v Ostravé. PfestoZze samotnou vystavu nikdy nevidél,
tento katalog byl stézejnim milnikem v jeho zivoté. V katalogu byly
mimo mnoha uUzasnych fotografii taktéz uvedeny kontakty na
vystavujici autory. Sam Sousedik uvadi: ,Diky tomuto katalogu jsem
navdzal mnohé kontakty do zahranici, protoze tam byl seznam
autorti véetné uplnych adres. Jeden z kontaktii byl i Enrico Bezzola.
Ten mi posilal éasopis Camera®, vychdzejici ve Svycarsku, vyménou
za gramofonové desky. To fungovalo nékolik let naprosto
perfektné. Vzdycky jednou za rok jsem mu posilal desky a on mi za
to predplatil Cameru. Dochdzel jsem si pro ni pfimo na postu.
Postacka méla prisné zakdzdno ji dorucovat do schrdanky, protoze
hrozilo redlné nebezpeci, ze bych svou Cameru nikdy nedostal.
Pozdéji jsem si literaturu obstardval tak, Ze jsem skupoval
fotografické knizky. Protoze tenkrdt byl na zdapadé boom fotografie.
To co se tady dalo v antikvaridtech koupit za tficet, CtyFicet i sto

korun, se dalo na zdpadé zhodnotit mnohdy i stondsobné, treba

’Se stejnym kinofilmovym fotoaparatem zacinala i fotografka Annie Leibovitz

* Dr. Karl H. Pawek jako redaktor ¢asopisu Stern, pfipravil vystavu ne nepodobnou Steichenové
Lidské rodiné. Na podzim roku 1966 byla tato vystava uvedena v Obecnim domé v Praze

> Camera, vydavatelstvi Bucher byl jeden z nejvyznamnéj&i fotografickych &asopist. Zalozen roku
1922. Byl zndmy nejen svym velmi kvalitnim tiskem, tak predevsim jako jeden z prvnich ¢asopist co
zverejnoval fotografie prednich fotografickych osobnosti, které z dnesniho pohledu povazujeme za
zcela kli¢ové. Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, Bill Brandt, Robert Frank a jini. S pfichodem
$éfredaktora Allana Portera v roce 1965 se jeté zvysi ddiraz na moderni svétovou fotografii. Casopis
zanikl v prosinci 1981, protoze jej majitel, vydavatelstvi Ringier, povazoval ve svém portfoliu za
zbytecny.
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Sudek. Posilal jsem je svym kontaktim do New Yorku a zpét se mi
vracely knihy, které byly u nds nedostupné, jako napfiklad
monografie Diany Arbusové a Garyho Winogranda. Tenkrdt jsem se
hodné zabyval knihami Carla Gustava Junga® a diky tomu jsem
prostudoval v anglictiné vsechny jeho podstatnd dila. Prvni knihou,
co jsem precetl v anglictiné, byl Sigmund Freud, Vyklad sni, tu jsem
cetl na vojné.”” Obdobnym zplsobem, ovsem mnohem pozdéji,
ziskaval i v Anglii vychazejici
casopis Creative Camera®.
Sousedikovou tvorbou
ztoho obdobi se prolinaji
nameéty vsedniho dne. Je
silné ovlivnén humanistickou
fotografii  Sedesatych let
azfotek samotnych Ize
soudit, Ze jeho vzory byli
pravé fotografové jako Henri
Cartier-Bresson, Robert Frank
a dalsi. Mnohé z ranych fotek

vznikaji v obdobi Souse-

dikovy  vojenské sluzby,
kterou absolvoval mezi lety 1969 a 1970. Rezim vojenské sluzby mu
poskytoval dostatecny Casovy prostor a dokonce se mu podafilo
vybudovat si v kasarnach vlastni fotokomoru. Vznikaji fotografie jak ze

samotného vycviku, tak i zvolnocasovych aktivit. Jako priklad Ize

® Carl Gustav Jung psycholog, zakladatel analytické psychologie

7 Z rozhovoru s Borkem Sousedikem ze dne 16. &ervence 2010

® Creative Camera, mési¢nik vénujici se dokumentarni i vytvarné fotografii, ktery vychazel v Anglii
mezi léty 1964 a 2001
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uvést tento snimek, na némz je zachycen okamzik vojenské
ceremonie. RAm obrazu lemuji tmavé postavy a tim se celd pozornost
soustfedi na centrdlni motiv. Tim se stdva tonalné odlisend Zena
v kostkovaném kabaté, objimajici za zadu svého milého. Autor timto
stavi do kontrastu neosobni prostiedi armady a tak zcela intimni gesto
dvou blizkych osob. Zivot kolem sebe Sousedik vnima i po ukonéeni
zakladni vojenské sluzby. ,V té dobé jsem byl tematicky neuceleny,
bylo to dlouhé obdobi hleddni. Viibec jsem nap¥riklad nevédél, zda
mdm fotit ctverec, formdt 6x9 nebo kinofilmem. Byl jsem v té dobé
sice velmi ovlivnén Pawkovou vystavou, ale vznikaly pouze
fotografie Zdnrové. Byl jsem ovlivnén taky riiznymi ndzory, tfeba
prdci s vyFfezem, ktery jsem potom pozdéji zcela opustil.” °

Vletech 1976 az 1978 Sousedik studuje dalkové fotografii na FAMU.
Také v téchto
letech jiz zcela
samostatné vyucuje
fotografii na Lidové
Skole umeéni

v Ostravé. Potreba

_ studia pramen

% ztouhy dovédét se

- o fotografii co
nejvice. Zklaman ovsem toto studium nedokoncuje. Sdm na toto
obdobi sodstupem casu vzpomina: ,, TouZil jsem po kontaktu
s ostatnimi fotografy. Oviem bylo to externi studium, dojizdél jsem
Zzprvu jednou tydné a pozdéji mnohem méné éasto z Ostravy do

Prahy a bylo to casové i finanéné velmi ndroéné. Spoluzaky jsem

% 7 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. éervence 2010
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potkdval zfidka, jen
s minimem jsme si obéas zasli
sednout nékam na pivo.
Nékteré lidi jsem nikdy
nepoznal, oni studovali se
mnou, a presto jsem je nikdy
nevidél. Ani  kontakty
s kantory nebyly p¥ilis tésné.
Nékdy se dokonce stdvalo, ze
jsem si domluvil konzultaci,

prijel jsem na FAMU a dotycény

profesor nebyl k zastizeni. Celé
studium mi pak p¥islo zbytecné a vysilujici. A prakticky jsem ho ani
nepotreboval, ja byl uz ddvno inzZenyr ekonomie, takze

vysokoskolské vzdéldni jsem mél.” '°

V té dobé pracuje Sousedik systematicky na tématech se silnym
socialnim kontextem. Vznika série fotografii zdomova duichodcd.
»Tehdy to byla v urcitém smyslu zakdzka, dostal jsem za ukol od
reditele domova nafotit obrdzky zjeho instituce. Oviem jak vidél
vysledky, zhrozil se. Ty fotky mu pFisly strasné pesimistické, ale ja
jsem tenkrdt neumél udélat jiné, takze z toho nakonec seslo.”’’ Ve
fotografiich se odrazi beznadéj a smutek stafi. Odevzdané cekani na
definitivni konec, to vie odehravajici se v neutésenich podminkach

domova dlchodcu snad ani vice pesimisticky zachytit nelze.

197 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. &ervence 2010
17 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. gervence 2010
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Vizualismus

Pravdépodobné prvnim kdo dokonale definoval stav, kdy
tradi¢né pojata dokumentarni fotografie zacina preslapovat na misté,
byl Charles Harbutt. Na otazku, jaky je rozdil mezi fotografii Sedesatych
let a let sedmdesatych Charles Harbutt'? odpovida: ,,Ach to je snadné.
Fotografie padesdtych let byla o lidech. Ted'je o fotografii.”'> V roce
1973 vydava svou knihu fotografii s ndzvem Travelog. A pravé v jejim
uvodu velmi osobné popisuje situaci nejen svou, ale i mnoha dalSich
fotograft: ,Mél jsem vpaméti kousky a fragmenty nepouzitelné
z hlediska Zurnalistickych kdnonii, podle nichZz jsem fungoval.
Vlastné mi pfestdvalo byt jasné, co jsou opravdové fotografie. Védél
jsem jenom to, Ze bych mél znovu nabyt kontroly, abych byl znovu
schopen délat fotografie spjaté s mym Zivotem. ... Zkousel jsem
udélat fotografie, které by proklamovaly mimorddné napjaty
provaz mezi obrazem a realitou ... Nevédél jsem, jestli jsou dobreé,
nebo spatné, védél jsem jen to, Ze jaksi mohu rozumét jejich
zvldstnosti...”' Fotografie v Harbuttové knize s timto koresponduiji,
jejich ndmét je pfimo banalni, ovsem fragmentarni vidéni utrzku tézko
rozliSitelné skutecnosti, jim dava zcela novy rozmér. Tyto zcela osobni
snimky se pro mnohé nasledovatele staly odrazovym mustkem, ktery
je v kombinaci s vlastni invenci katapultoval do fotografickych vysin.
Jako priklad Ize uvést Ralpha Gibsona, nebo Christiana Vogta. Jako
jeden zprvnich na tyto tendence zacind reagovat Allan Porter,
Séfredaktor Svycarského casopisu Camera. Velmi casto je mozné,

v souvislosti stimto obdobim, se setkat s jménem Andreas Miiller-

2 Americky fotograf, ¢len skupiny Magnum

B Dufek, Antonin: Borek Sousedik-souvislosti: Revue Fotografie 3/1987, strana 36

' pufek, Antonin: Botek Sousedik-souvislosti: citace Charlese Harbutta, Travelog: Revue Fotografie
3/1987, strana 36
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Pohle’™. Ten se vclanku breznového ¢isla  roku 1980
Casopisu European Photography pokousi zformulovat teorii sméru,
vychazejiciho ze subjektivniho dokumentu, teorii vizualismu.
Z dnedniho pohledu je jasné, ze tento vyvoj momentni fotografie byl
zcela nevyhnutelny. Obrazové deniky zaZivaji stagnaci a pozdéji strmy
pad a jsou ze svych pozic vytlaCovany prudce se rozvijejicim médiem,
televizi. Vizualismus, jak ho citi sam Sousedik, popisuje v predmluvé
katalogu kvystave uskupeni Kolegia konajici se vroce 1980. Citaci
jeho textu Ize najit v druhé poloviné této prace. Ze stati tykajicich se
vizualismu Ize ur¢it zdkladni znaky tohoto sméru. Témi jsou predevsim
momentnost, zdlraznéni okamziku, neotield kompozice, nékdy az

dekompozice a fragmentalnost.
~Musi to byt pevné vizudlni celky, jejichz smysl je v nich
samych a nikoliv mimo né v tom, co zobrazuji.”'® Pise Borek Sousedik

v dopise Antoninu Dufkovi.

Sousedik nikdy nezvétSoval a ani nevystavoval fotografie na
vétsi format, nez 18x24 cm. Své zvétseniny chce mit dokonalé jak po
strance tonality, tak i ostrosti. Vétsi zvétSeniny, nez uvedenych 18x24

cm Sousedikovy kvalitativni kritéria nesplruiji.

> Andreas Miiller-Pohle, némecky fotograf a teoretik
16 Dufek, Antonin: Bofek Sousedik-souvislosti: Revue Fotografie 3/1987, strana 36
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Srovnani se soucasniky

Aby bylo mozno fotografickou tvorbu Borka Sousedika
objektivné posoudit, je tfeba tomuto posouzeni dodat dobovy
kontext. Nebudu jej srovnavat sobdobné tvoficimiautory
zahrani¢nimi, jako jsou tfeba Verena von Gagern, nebo Paul den
Hollander, prestoZze by toto srovnani Sousedikova tvorba jisté ustala.
Pro srovnani jsem si vybral autory cCeské, jejich tvorba od konce
sedmdesatych let vykazuje jisté stycné plochy. Pvodné jsem zvazoval,
zda do tohoto vybéru nezafadit taky brnénskou fotografku Marii
Kratochvilovou, ovSem po blizSim seznameni s jejimi dostupnymi
fotografiemi, jsem od tohoto zaméru upustil. Zda se mi, Ze srovnat by
bylo mozné jen nemnoho fotografii, které vznikly za jeji cesty po

Francii v roce 1977.

Vladimir Birgus
Narozen 5.5 1954 ve Frydku- Mistku.

Mezi léty 1973-1978 vystudoval obor literatura, divadlo, film na FF UP
v Olomouci a zaroven absolvoval mimofadné studium fotografia na
FAMU. V roce 1978 se stava odbornym asistentem na FAMU, v roce
1994 docentem a nasledné profesorem. Od roku 1990 je vedoucim
Institutu tvarci fotografie pfi FPF Slezské university v Opavé. Fotograf,
teoretik, publicista, kurator mnoha vystav u nas i vzahranidi.
Neunavny propagator Ceské fotografie ve svété.

Ve své tvorbé se od poloviny sedmdesatych let vénuje
subjektivnimu dokumentu, zprvu Cernobilému, od osmdesatych let

pak barevnému.
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Stépan Grygar

Narozen 10.7 1955 v Praze

Po absolvovani fotografie na FAMU v roce 1979 pracuje jako fotograf
na volné noze. Od roku 2002 vedouci ateliéru vytvarné fotografie na

FAMU. V roce 2008 jmenovan profesorem.

Pocatkem osmdesatych let byvaji jeho fotografie spojovany

Ve

svizualismem.  Pozdéji se vSak  pfiklani  k minimalismu

a konceptualismu.

v Birgus Vladimir: Scheveningen 1984 | Pisa 1996
Sitges 2005 | Vilnius 2004
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Viktor Kolar

Narozen 1941 v Ostravé

Po ukonceni Pedagogického institutu v Ostravé vroce 1964 pracuje
jako ucitel a knihovnik. Mezi léty 1968 az 1973 Zije v Kanadé a ziskava
nékolik uméleckych stipendii. Po navratu zemigrace pracuje
v podfadnych zaméstnanich jako delnik a stavéc kulis. Od roku 1984 je

fotografem v svobodném zaméstnani. Od roku 1994 vyucuje na FAMU.

Viktor Kolar se po celou dobu vénuje dokumentarni fotografii.
Nejvyznaméjsi fotografie jsou ty, co vznikaji na Ostravsku. V nich se
odrazi jak socidlni témata, tak vztah kkrajing, silné deformované

pramyslem. Je predstavitelem dokumentu v klasickém pojeti.

18 Eav 1 . /
Grygar Stépan : bez nazvu | bez nazvu
bez nazvu | bez nazvu
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Miroslav Machotka

Narozen 22.5 1946 v Roudnici nad Labem

Vroce 1969 absolvoval studia elektrotechniky na CVUT v Praze. Od

roku 1970 pracuje jako technik ve studiu Ceské televize v Praze.

Ve své pocatecni tvorbé vychazi z ¢eské fotografické avantgardy,
pozdéji se zajima ozkoumani méstské krajiny, jeji konfrontaci

s civilizaci.

' KolaF Viktor: Ostrava 1989 | Ostrava 1989
Ostrava 1994 | Ostrava 1990
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Josef Moucha

Narozen 22.8 1956

Vroce 1980 vystudoval televizni a filmovou zurnalistiku na Karlové
Univerzité v Praze. Od poloviny osmdesatych let publikuje clanky
v Ceskoslovenské fotografii. Pozdé&ji se stava redaktorem Revue
fotografie. Jeho clanky se objevuji v Casopisech Host, A2, Ateliér. Je
autorem mnoha fotografickych monografii, napfiklad Alfonse Muchy,
Jifiho Hankeho, Jana Lukase a dalSich. Pusobi také jako kurator

a teoretik.

% Machotka Miroslav: bez ndzvu | bez ndzvu 1989
bez nazvu 1989 | bez nazvu
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Béhem prezencni vojenské sluzby nafotil soubor fotografii, které
dokonale ilustruji tehdejSi nesmyslnost a absurditu sluzby
v Ceskoslovenské lidové armadé. Pozdéji se odklani k subjektivnimu
dokumentu a ve své tvorbé vyuziva sousedici ¢asti poli¢ek kinofilmu

a jejich predél jako kompozicni prvek.

! Moucha Josef : Praha 1986 | Gniezno 1985
New York 1999 | Budapest 1986
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Sousedikova cernobila fotografie

Nejzajimavéjsi Cast Sousedikovy tvorby predstavuje obdobi
pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let az po zacatek let
devadesatych. Podle jeho vlastnich slov neni jeho tvorba tematicky
vyhranéna a sleduje spise vyrazové cile. ,Fotografii chapu spise jako
objekt a cil, nikoliv jako prostiedek zobrazeni”??, uvadi Borek
Sousedik. Pokud se ovsem dnes, s odstupem bezmala dvou desetileti,
podivame na fotografii ztohoto obdobi, mizeme jistou temati¢nost
odhalit. Cast fotografii je charakteristicka vidénym vizualnim proZitkem,
prozitkem zalozenym na silné geometrické kompozici. Shodné
geometrické tvary Ize nachazet i na fotografiich Miroslava Machotky.
Podstatna odliSnost obou autorl je viak vtom, Ze Machotka pouziva
geometrii a tvary pro zkoumani vztah( civilizace k zivotnimu prostredi.
Zabyva se zivotnim prostorem clovéka ohranicenym méstskou krajinou.
Na jeho fotografiich se vyskytuji osoby pouze zprostfedkované,
prostfednictvim casto pomijivych stop, které po nich v prostiedi
zUstavaji. Momentnost jeho fotografii je potlacena vyhradné do sféry
prozitku. Zatimco pouziti geometrie tvarl v Sousedikové pojeti zivotni
prostor podava pouze v naznacich, casto vyhradné prostrednictvi
vyrazného svétla a hlubokych stinGi. Clovék je na téchto fotografiich
vzdy pfitomen fyzicky, byt je svym zobrazenim spise zobecnovan.

Druhou a to daleko pocetnéjsi skupinu, kterou Sousedik sam
zahrnuje mezi své tematicky nevyhranéné fotografie, tvori fotografie,
které bych oznadil nalepkou intimni. Dle mého nazoru jsou pro
Sousedikovu osobu zcela zasadni a naprosto typické. Nikdo jiny ze

Sousedikovych soucasnik(i nepromita do tvorby osoby svych blizké,

22 pufek, Antonin: Bofek Sousedik/Fotografie: katalog vystavy 1987
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v€etné intimnich prozitkd, které jsou s témito osobami spjaté. Ano, Ize
namitnout, ze i na fotografiich Vladimira Birguse se objevuji fragmenty
jeho rodinnych pfislusnikl, déti i jeho manzelky. Ovsem, vezmeme-li
v Uvahu ostatni Birgusovy fotografie, je tento vyskyt jeho blizkych

naprosto marginalnim jevem.

Intimita, kterou Ize objevit ve fotografiich Borka Sousedika, odrazi
jeho hluboky citovy vztah k témto osobam. Jeho Zaci i lidé, prichazejici
se Sousedikem do bézného styku, charakterizuji jeho osobu jako
distingovanou, pohybujici se dle pfisné vymezenych pravidel a jeho
vnéjsi projev oprostén od osobnich emoci. Z jeho fotografii je ziejmé, ze
tato charakteristika je pouze zdanim, vnéjsi maskou, za niz stoji clovék
plny citd a emoci. Nazev jeho vystavy, konané v chebské galerii G4,
ktery je ,Objektivni personalita“, mize naznalovat, Ze prestoze jde
o intimitu zcela osobni, je tato intimita urcitym zplsobem zobecnéna.
Pokud se necha divak vtahnout jeho fotografiemi, mize lehce nabyt
dojmu, ze jde o jeho vlastni prozitky, ze vSechno toto se jej osobné tyka.
Sousedik fika: ,,... myslim, ze nejlepsi snimky jsou ty, které jako dobry
akumuldtor obsahuji nejvice energie...”* Zda se, Ze tyto akumulatory
jsou akumulatory univerzalnimi a Ize je pouzit i knabijeni nas
samotnych.

Da se v jistém smyslu fici, ze tento univerzalni prozitek jej spojuje
s dal$im autorem, vy$e uvedenym Stépanem Grygarem. Také zjeho
fotografii, které Ize nazvat spiSe obrazy, miZeme lehce nabyt dojmu, Ze
zobrazeny prozitek, je prozitkem nasim vlastnim. Avsak rozdilnost obou
autoru je zcela patrna. U Grygarovy tvorby chybi totiZ vazba na osobu
blizkou, zastoupenou v obraze. O to intenzivnéji Ize ziskat pocit, ze se

tyto obrazy snazi udélat osobu blizkou pravé z nas. A mozna pravé toto

% pufek, Antonin: Bofek Sousedik-souvislosti: citace BS: Revue Fotografie 3/1987, strana 36
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je spojujicim ¢lankem vsech uvedenych autorll, prestoze jsou jejich
fotografie na prvni pohled tolik odlisné. V Ostravé taky pusobil Viktor
Koldf a tudiz se srovnani tvorby Kolare a Sousedika pfimo nabizi. Oba
fotografuji v obdobném prostifedi, nicméné Kolarlv prozitek neni
prozitkem vizudlnim, ale spiSe prozitkem socialniho souciténi. V jeho
fotografiich se taky zkouma vztah clovéka a zZivotniho prostiedi, avsak
jeho fotografie jsou silné kritické. Ktomu Kolaf hojné vyuziva jak
obrazovych zkratek, principy tvarové podobnosti, tak i princip

kontrastu.

Zavérem bych chtél upozornit, ze ksrovnani tvorby Borka
Sousedika a Josefa Mouchy dochazi az v kapitole vénované barevné

fotografii, pfestoze Moucha tvofi ¢ernobile.
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Bez ndzvu, Ostrava 1980



Bez nazvu,Ostrava 1978

Bez nazvu,Ostrava 1978
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Bez nazvu, Ostrava ZOO 1982



Bez nadzvu, Hanusovice 1983

30



Bez nazvu, Berlin 1980

/5")

Bez nadzvu, Hanusovice 1983
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Bez nazvu, Opavsko 1980

Bez nazvu, Oderské vrchy 1981
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Bez nazvu, 1980

Bez nazvu, 1980
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Stastna nahoda, Berlin 1980

Bez nazvu, okoli Ostravy 1982
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Bez nazvu, okoli Ostravy 1984
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Petr, Berlin 1980

Levitace, Silhefovice 1982
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Barevna fotografie

Po nékolika letech prestavky, kdy Sousedik fotografuje spise
sporadicky, opousti fotografii Cernobilou a prechazi kfotografii
zalozené na barvach. Necini mu to vyraznéjsi problémy, protoze
podstatu barevné fotografie vyucoval jiz na Lidové konzervatofi. Je si
dobfe védom psychologickych a emotivnich ucinku barev. Zprvu
pokracuje v sérii fotografii, kde se jako ustfedni motiv objevuji plastiky,
kterou pocal jiz na svych cestach do Bulharska v osmdesatych letech.

S pocatkem demokracie se Sousedikovi otvira moznost cestovat
i jinde, nez do statd byvalého vychodniho bloku. Jazykova bariéra mu
necini problémy, vzdyt cizi jazyky jsou jeho dlouholetym konickem.
Vyuziva tedy této moznosti vzdy, kdykoliv mu to jeho financni situace
dovoli. Pfi svych cestach pak nachazi dalsi inspiraci pro své fotografie.
Jeho pozornost se upira na fenomén reklamy. Ve svych fotografiich se
snazi o prolinani redlného svéta se svétem propagace a reklamy. Tim se
tematicky priblizuje kJosefu Mouchovi. Ten pfi svych cestach do
zahranici taky nachazi namét svych fotografii vreklamé. Stejné jako
Sousedik vyuziva vidéné grafiky a uplatnénim jeho typografie prenasi
do svych fotografii symboliku textu. Moucha stavi své fotografie na
vyseku dvou sousednich policek negativu a jeho fotografie jsou
Cernobilé.

Dilsledné pouzivani psychologickych a emotivnich barev muze
v divakovi na prvni pohled vzbudit dojem, ze fotografie jsou velmi
podobné fotografiim Vladimira Birguse. Jejich podobnost je viak pouze
v Castém vyuzivani palety ¢ervenych, modrych a zlutych barev. Birgus se
i po pfechodu k barevné fotografii vénuje interpersonalnim vztahim
v nékolika planech se zdanlivé mijejicich osob a v devadesatych letech

stale ¢astéji do obrazu komponuje i svoji osobu, prostfednictvim stinu.
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Barva v Sousedikovych fotografiich ma spise funkci zddrazrfovat Casto
pouzivané obrazové zkratky. V kontrastu svéta reklamy a reality nachazi
vtip. Nékdy je to vtip, nalezeny v kontrastu britského kolonialniho
dUstojnika a fidice, patficiho k cernoSskému etniku, nékdy ve shodném
ucesu smutného starce sberlemi sucesem chlapcem zplakatu.
Neziidka ma nalezeny vtip eroticky podtext. Neni divu, vZzdyt sama
reklama bohaté vyuziva erotiky. Sousedik vtipné propojuje jazyk
olizujici Cervené rty na plakaté a tvar sloupku v pozadi, protisvétlem
modelovany ve falicky symbol. Vjiné fotografii zase spojuje vysek
Saudkova plakatu s obnazenym pozadim, ktery je obklicen zasnézenymi
lavickami. Nékdy se Sousedik spokoji s vyuzitim shodnych barev, aby
zdUraznil tvarovou podobnost prvku v obraze.

Nastup digitalni techniky Sousedik pfivital s nadSenim. Splnil se
mu jeho davny sen, technika ho jiz nesvazuje a mize se plné vénovat
tvorbé. Pfizndm se, Zze neznam jediného fotografa této generace, ktery
by samostatné perfektné zvladal jak digitalizaci svého archivu negativd,

tak i postprodukci digitalné porizenych snimkd, véetné jejich tisku.
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Bez nazvu 2002

Bez nazvu 2002

g
Matpakkesmarere sokes!
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Bez nazvu 2002

Bez nazvu 2006
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Bez nazvu 2002

Bez nazvu 2002
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Bez nazvu 2005

N1 gopra Kom
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Bez nazvu 2002

Bez nazvu 2005
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Il. Borek Sousedik pedagogem

Systém fotografického vzdélavani v byvalém Ceskoslovensku se
odehraval v nékolika rovinach. To bylo v prvé fadé statem garantované
Skolstvi. Pomineme li odborna ucilisté, kde ucebni obory se zamérenim
na fotografii byly vyhradné Zivnostenského charakteru, stfedoskolské
vzdélavani se odehravalo na stfednich Skolach uméleckopriimyslovych
v Bratislavé, Brné, v KoSicich a na Stfedni primyslové Skole grafické
v Praze. Do téchto skol prichazeli ¢trnacti, patnactileti zaci, ktefi ukondili
zakladni Skolu a podafilo se jim Uspésné projit talentovymi a pfijimacimi
zkouskami. V téchto institucich pak ziskali znalosti ve vytvarné i uzité
fotografii. Nejvy3si vzdélani pak bylo mozno ziskat na FAMU. Zde se
studovalo jak v dennim studiu, tak i studiu dalkovém. Vedle téchto $kol,
existovalo zajmové mimoskolni fotografické vzdélavani. Mezi toto
vzdélavani se fadily skoly vzniklé pod hlavickou Svazu ceskych
fotografl, jimiz byla Prazska fotograficka $kola, Institut vytvarné
fotografie a dale Lidové konzervatore pusobicich pfi krajskych
kulturnich stiediscich, kde byly fotografické obory v Ceskych

Budéjovicich, Hradci Kralové, Praze, Ostravé a Usti nad Labem.

Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let Sousedik pracoval
jako planovac valcovaci traté ve Vitkovickych Zelezarnach Klementa
Gottwalda, kde nastoupil po ukonceni studia ekonomie na Vysoké Skole
banské. Také navstévoval fotoklub, ktery pusobil pfi kulturnim domé
v Ostravé- Zabiehu. Zde mél moznost setkat se s vyjimecnou osobnosti
Lubomira Cecha, ktery nastartoval jeho drahu pedagoga. ,Lubomir
Cech byl pro mé velice diilezity clovék. Nebyl sice pFilis dobry fotograf,

ale byl sectély a velmi dobry organizdtor. On spolupracoval
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s krajskym kulturnim stfediskem, byl metodik fotografie pro
Ostravu.” ’Na jeho podnét pak nastoupil Sousedik vroce 1972 jako
lektor Lidové konzervatore v Ostravé. V této pozici vystfidal Bohuslava
Ruzicku, ktery byl spise bohémem a na systematickou vyuku a jeji
kvalitu kladl minimalni dlraz. Vedl obor od samého pocatku v roce
1962, kdy byla vyuka fotografie na Lidové konzervatoti zahdjena. BEhem
dvouletého studia, které tehdejsi posluchaci absolvovali, proslo vyukou
¢trnact externich lektor(. ,Bohuslav Riizi¢ka byl velmi zvldstni ¢lovék,
velmi rdd vyklddal, jak pFi foceni strusky propadlil dvoje boty, nicméné
fotografie na konzervatofi byla spise na rozpadnuti.”>> Po
Sousedikoveé nastupu, pretrvavala predstava, ze systém vyuky pobézi
v podobném stylu. Budou se najimat externi pedagogové a tize jeho
prace bude jen vorganizaci studia. ,,Ono to takhle néjaky cas
fungovalo. Ale nebyl jsem s timto zptisobem pfilis spokojen. Lubomir
Cech, ktery tam hodné pfedndsel hlavné déjiny fotografie, zemrel na
rakovinu. Mnozi z najimanych lektorti byli teoretiky uméni. Napriklad
Petr Holy, ten byl velice sikovny. Predndsel déjiny malifstvi, jeho
znalosti a dar zivého vykladu byli strhujici. Ale ja nechtél, aby to bylo
o teorii uméni, nebo o malirstvi. To mélo preci byt o fotografii. Cech
umfrel a nebyl kdo. Tak jsem to zacal pomalu délat sam, tedy zprvu
jesté spomoci.”*® Toto vyustilo nakonec vzasadni zménu celé

organizace studia.

Vroce 1972 bylo studium rozdéleno do ctyf semestr(i, které
v sobé propojovaly jak praktickou, tak i teoretickou ¢ast. Soucasné bézel
jak prvni, tak druhy roc¢nik. Pfednasky a kolektivni seminare se konaly

dvakrat mésicné, vzdy v sobotu. Konzultace individudlné zpracovanych

2% 7 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. &ervence 2010
23 7 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. &ervence 2010
%6 7 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. &ervence 2010
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cvi€eni pak byly pribézné. Prihlasit se mohl v podstaté kazdy, kdo
dovrsil vékové hranice Sestnacti let a mél aspon zakladni vzdélani.
Uchazec prochazel talentovou zkouskou. Ta spocivala v predvedeni
kolekce deseti fotografii formatu 18x24 cm libovolného tématu, ale
podavajicich dostate¢ny prehled o dosavadni tvorbé uchazece. Oviem
posouzeni téchto fotografii bylo vcelku mirné. Slo predevsim o to, aby
uchazel prokazal svou technickou zdatnost a schopnost samostatné
prace na praktickych cvicenich, coz byly prvotni predpoklady pro dalsi
zdarné studium. V prvnim semestru se probiraly ziklady fotografie
a problematika snimkové techniky, vdruhém pak skladba a estetika
fotografického obrazu. Treti semestr byl vénovan pokrocilejsim
technikdam fotografie a to predevsim exponometrii a teorii barevné
fotografie. Ctvrtému semestru pak vévodily dé&jiny fotografie. Celé
studium bylo zavrseno absolventskou praci.

Primérné bylo pfijimano kolem Sedesati uchaze¢l a prvni
semestr absolvovalo pfiblizné padesat procent uchazecd. Podminkou
bylo slozeni pfedepsanych zkousek a splnéni vétSiny cviceni. Oviem
osveédCeni o absolutoriu ziskalo vétSinou je deset az patnact
posluchacu. Tento fakt Sousedik vysvétluje konfliktem mezi samotnym
studiem a predstavami, snimiz zdjemci o studium pfichazeji.
»PFevazuje zdjem o zdokonaleni se ve vlastni tvorbé a rozsireni
vlastnich znalosti fotografie jak hlediska techniky snimku, tak
i obsahové skladby. Ovsem vseobecné se soudi, zZe je to jednoduché -
stejné tak jako je populdrni ndzor, Ze fotografovat je snadné - zvlast
nyni, spomoci techniky, industridlnich standardii a vseobecné
konfekce. Zdjemci ocekdvaji, Ze se pro véc nebudou muset prilis
angazovat, zZe v podstaté vystaci s dosavadnimi znalostmi - jen se

néco mdlo pridd v dovednostech, néco vylepsi. Na zdkladé takového
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pristupu samoziejmé neni mozné plnit dany program praktickych
cviceni a neni tedy ani mozné slozit predepsané zkousky. To vyzaduje
zménu celkovych koncepci a navyklych osobnich postojii. Ktomu se

odhodldvaiji, a to téZce, jen ti, jejichzZ motivace je hlubsi.”*

Cilem studia bylo zvysit nejen technické znalosti posluchace, ale
i probrat se skladbou snimku. Nabidnout mu cestu k tomu byt kreativni,
najit si vlastni rukopis. Pro podporu teoretické Casti studia Sousedik
zpocatku pouzival jednotlivé okopirované listy s poznamkami, jejich
soucasti byvaly casto grafy i obrazky. Tato déle jiz neudrzitelna situace
vyustila v potifebu ucelit studijni podklady, coz Sousedik fesi v mezi léty
1982 az 1987 vydanim souboru Ctyf skript. Tato skripta obsahuji celou
Sifi poznatkd, které Sousedik povazoval za nutné pro studium na lidové
konzervatofi, poclinaje samotnymi zdklady fotografie, pres

exponometrii, stavbu a déjinami fotografie konce.

Jakym tedy byl Sousedik pedagogem? Podle vzpominek jeho
zaka velmi charismatickym. | kdyZz na druhou stranu taky komisnim.
Vzdy oblecen do perfektné padnouciho odévu. Distingovany pan, co
nikoho nenechal nahlidnout pod poklicku své osoby. ,Mluvil suse jako
gentleman. Na to jak velmi suse, tedy pregnantné a velmi presné,
nebyla na ném vidét jedind emoce, celd tfida tu vyucovaci hodinu
hrobové micela a koukali jsme. Mnohym ani nedoslo, co vidi, kdyz
otevrel knihu nékterého z americkych fotografii. V obdobi vrcholici
Husdkovy éry nam otevrel jakousi tfindctou komnatu do svobodného
vidéni svéta.””® V mnoha vécech se vzpominky jeho zakl shoduiji.
Napftiklad v tom, ze Sousedik bohaté doplfoval svlj vyklad nazornymi

ukazkami z knih, které tak pracné ziskaval ze zahranici. Ukazal fotografii

%’ Moucha, Josef: Fotografie na ostravské lidové konzervatofi: rozhovor s BS: Ceskoslovenska fotografie
5/1987, strana 221
28 Z rozhovoru s Josefem Hradilem dne 8.3 2010
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a pak dlouhé minuty vysvétloval, pro¢ ji autor vyfotil pravé tak, jak ji
vyfotil. To se délo nejen pfi vyuce stavby fotografie, ale hlavné pfi
probirani déjin fotografie. Sousedik povaZzoval studium déjin fotografie
za zcela kli¢cové. Zastaval nazor, ze bez pochopeni déjin fotografie nelze
pochopit ani sou¢asnou fotografii a jeji nasledujici vyvoj. Pfestoze uz na
konci sedmdesatych let byla soucasti vyuky i fotografie barevng,
Sousedik na ni nekladl pfilis velky dlraz. To pfisSlo az koncem let
osmdesatych, kdy predpovidal barevné fotografii jako tvlrcimu
prosttedku  bouflivy  rozvoj. Martin  Smékal, jeden zjeho
nejvyznamnéjsich zakl vzpomina: ,V pfedmétu stavba a skladba
fotografie uplné prevrdtil nase dosavadni ndzory na fotografickou
tvorbu, vyctené znékolika prirucek o fotografii, uréenych pro
fotoamatéry.””® Smékal zdaroven pfipomind, ze se jednalo o
sedmdesatd léta, kdy se veSkera literatura vénujici se fotografii
omezovala hlavné na technickou problematiku. Velikou zvlastnosti je
fakt, ze vétSina Sousedikovych studentl v pribéhu nikdy nevidéla jeho
vlastni fotografie, k nazornym ukadzkam a rozborlim pouzival fotografie
vyhradné cizi. ,PFipadalo ndm to zvidstni, mezi mnohymi z nds to
vzbuzovalo nediivéru. Své fotografické portfolio ukdzal az na
posledni lekci vlastné jiz jen hrstce absolvujicich Zdkii. Na ukdzce jeho
fotografii jsme poznali, ze vsechno to, co ndm dosud vysvétloval
o fotografickém obrazu, opravdu funguje. Musim p¥iznat, ze jsme byli

okouzleni.”*°

% 7 mailové komunikace s Martinem Smékalem dne 8.8 2010
%% 7 mailové komunikace s Martinem Smékalem dne 8.8 2010
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V roce 1982 byl Bofek Sousedik pozvan jako lektor do rakouského
Salzburku. Tenkrat probihala spoluprace mezi Salzburg College
a Northern lllinois University, ktera vyustila v pofadani kursu kreativni
fotografie pro americké studenty vysokych 3Skol. Za touto aktivitou,
ktera trvala od roku 1975, stali Doug Stewart*? a Ina Stegen®. Jako
lektory si zvali vyznamné fotografy zmnoha zemi, jako byli Allan

Porter?4, Christian Vogt®, Ralph Gibson*%, Verena von Gagern®’, Andreas

3! Borek Sousedik, autorem Martin Smékal

32 Douglas Stewart, americky fotograf, hlavni organizator kurzt

*Dr. Ina Stegen, zakladatelka Salzburg College

** Allan Porter, americky fotograf a publicista, mezi léty 1966 a 1981 $éfredaktor dvycarského ¢asopisu
Camera

* Christian Vogt, $vycarsky fotograf. Znamy svou sérii IN CAMERA, kdy si pozval 52 Zen, aby vytvofili
erotické fotografie, na nichz jedinou rekvizitou v ateliéru byla pouze dievéna bedna.

3 Ralph Gibson, vyznamny americky fotograf spojujici ve svych fotografiich erotiku a tajemstvi

*” Verena von Gagern, vyznamna predstavitelka némeckého subjektivniho dokumentu sedmdesatych a
osmdesatych let dvacatého stoleti
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Miiller-Pohle* a mnoho dalsich. ,,Jednou mi pFisel dopis, zda bych se

nechtél jako lektor zucastnit téchto kurzi. UZ si ani nepamatuji, jak
na mé tenkrat prisli. Nejvétsi problém vsak byl se tam dostat, vyridit si
vSechny potrebné formality na nasich uradech. Kamardd mi Fikal:
ne..VZdyt tebe tam nikdo nemiiZe pustit, na zdpad.... No ale nakonec
pustili, to léto dokonce dvakrdt.”** Samotny kurz, dneska bychom
spiSe fekli workshop, trval pouze tyden. Studenti béhem tohoto tydne
dostali za ukol nafotit dvé az tfi prakticka cviceni. Byly kdispozici i
laboratore, kde bylo mozno filmy vyvolat a nazvétSovat fotografie. Tyto
fotografie se pak hodnotily. ,Mimo toho jsem tam mél taky predndsku
z déjin ceské fotografie”*°, vzpomina Sousedik. ,Velmi o to stdli a mélo
to veliky uspéch. Mél jsem to celé pfipravené na diapozitivech, které
jsem promital a pri tom mluvil. Lidé uplné ztichli a zirali, jaké mdame

¥ oy 4

vynikajici fotografy, jako byli Funke, Sudek a dalsi.

Velmi zajimavy je i fakt, Ze mezi studenty figuruje jméno Cindy
Sherman®. Ta se méla kurzl zucastnit vroce 1981, tudiz rok pred
Sousedikem, a zaroven se v Salzburg College podilet na chodu kurz(
jako administrativni sila. Neni ovsem zcela vylou¢ena moznost, ze se
jednda o pouhou shodu jmen. Tuto skutecnost se sice nepodafilo
vérohodné oveérit, protoze sama Cindy Sherman ve svém zivotopise
spojitost se Salzburgem neuvadi. Ve prospéch této hypotézy vsak
hovoii nékolikero skute¢nosti. V katalogu vydaném Salzburg College
k desatému vyroci trvani fotografickych kurzu, je na strance vénované

jeji osobé uvedena fotografie, vykazujici znacnou podobnost tvare

%% Andreas Miiller-Pohle, némecky fotograf a teoretik

%% 7 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. gervence 2010

%0 7 rozhovoru s Boikem Sousedikem ze dne 16. &ervence 2010

*1Z rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 16. ¢ervence 2010

*2 Cindy Sherman, americk4 fotografka, pouzivajici inscenace sama sebe jako vyrazovy prostiedek.
Portrétuje také drogoveé zavislé, transsexudly a homosexualné orientované osoby ze své blizkosti
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s fotografiemi autorky, vzniklych ve stejném ¢asovém obdobi.
Samotnou autorku lze v osmdesatych letech povazovat za vyzralou
fotografickou osobnost, protoze jiz uskutecnila sérii fotografii Untitled
Film Still i sérii, kterou sama autorka nazyva Rear-Screen Projections.
Dokonce zrealizovala i svou prvni samostatnou vystavu, ktera se konala
v New Yorku. Ovsem jeji prace vzbudila mnoho kontroverznich reakci.
A pravé vroce 1981 pfisla pro Cindy velka rana v podobé odmitnuti
jejich fotografii v pripravovaném (Cisla respektovaného casopisu
Artforum. Nasledujici obdobi bylo charakterizovdano hledanim
azménami stylu Cindinych fotografii. To by vysvétlovalo stylovou
odliSnost fotografie uvedené v katalogu, Cindiny dosavadni tvorby

i tvorby nasledujici v dalSich letech.

Jako pedagog usporadal Borek Sousedik svym vybranym
studentlm dvé vystavy. Prvni se jmenovala ,Kolegium, vystava fotografii
za mezi autenticity a ikonocity”. Konala se vroce 1980 v prostorach
Druzstva Fotografia ve Vodickové ulici v Praze. Kolegium bylo uskupeni
Sousedikovych Zakd a mimo Sousedika samotného do néj patiili Jifi
Benes, Josef Hradil, Jifi Neuwirth, Marcel Rysanek, Martin Smékal a Ruda
Stancik. Borek Sousedik uskupeni Kolegium formuloval nasledujici

program:

~Vyznam nasich fotografii je za mezi ikonocity a autenticity, tj.
za mezi iluzivni jasnosti fotografie. Takové fotografie nazyvdme
opsognomiemi. Vyznam opsognomie je ddn ideoveé-plastickym,
neopakovatelnym, nezaménitelnym prozitkem individudlniho oka a
myslenky - odtud ndzev /opsis =vidéni, gnome = kritickd uvahal/.
Z takového vymezeni fotografie jako opsognomie plyne, Ze svou
tvorbu stavime na nevécnosti /1/, vizudlni spontdnnosti /2/, obrazové

nevyhnutelnosti /3/.
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Soudime, ze /1/ nevécnost je zdkladnim a jediné plodnym
pristupem k fotografické tvorbé. Nechceme fotografovat véci znamé
ani nezndmé. Chceme jen fotografovat a tvorit obrazy vypovidajici o
nepovrchnich aspektech nds i jinych. Zdvislost téchto obrazii na

predloze je nam vedlejsi.

/2/ Vizudlni spontdnnost znamend, Zze mdme svrchovanou uctu
a respekt pred spontdnnim vizudlnim prozitkem. Vérime, Zze kone¢nd
podoba fotografie vznika a je rezultdatem nevylucitelné pritomnosti
fotografa v okamziku stisku spousté a nikoliv toho, jak obraz mysli
nebo myslil. Opsognémie miize mit premeditativni vychodisko, jeji

definitivum vsak urci az autenti¢nost expozice.

Bezprostirednim korelativem a popudem pro stisk spousté je /3/
obrazovd nevyhnutelnost. Je to pocit vdzici se kvizudlni
spontdnnosti, a to pocit, Ze to, co vidim v hleddcku, je za danych
okolnosti nevyhnutelné vyznamné, a ze tehdy dam prikaz
k fotografickému zdznamu. Absence tohoto pocitu znamend
nedostateény opsognomicky vyznam, a tedy fotografovdni vdaném
okamziku ztrdci vyznam. Obrazovd nevyhnutelnost je jistotou
jednoty a harmonie. Pro vznik vécné fotografie staci zprostfredkovand
jistota existence véci. Pro vznik opsognomie je nezbytnd

bezprostredni jistota pramenici z obrazové nevyhnutelnosti.”*

Tento text vyvolal velkou nevoli mezi odbornou vefejnosti.
Vyvrcholenim veskerych tlak{ proti Sousedikové osobé bylo uverejnéni
velmi uUtocného ¢lanku S$éfredaktora Cyrila Vitavského v Ostravském
kulturnim mési¢niku. K tomuto mési¢niku je nutno podotknout, ze to

byl jediny oficidlné schvaleny tisk krajského vyznamu vénujici se

* sousedik, Borek: katalog Kolegium vydany v roce 1980
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kulturnimu déni. Byl pfidavan jednou meési¢né jako pfiloha k deniku
Ostravsky vecernik a jeho vydavatelem byl Méstsky vybor Komunistické
strany Ceskoslovenska. Pro dokonalou ilustraci nelze ztohoto textu

vytrhnut pouze vybrané pasaze, a proto jsem se rozhodl jej citovat cely.

~Kdyby slo o text nékteré z her Divadla Jary da Cimrmana,
s chuti bych se zasmdl. Mdm rdd tento druh krkolomného absurdniho
humoru, neustdle nds nuticiho pfemyslet, abychom se vyznali v tom,
co je nam predkldddno jako skutecnost a co se jen jako skutecnost
tvdFi ve snaze podtrhnout bldznivost absurdity, fikce, jenz vsak podéitd
s logickym myslenim divdka ¢i ctendre, ale i s jeho schopnosti logice
se branit.

Jestlize viak nékdo podobné bldznoviny predklddad verejnosti
svdznou tvdri, jestlize je formuluje jako program své cinnosti, pak
ndm prechdzi mrdz po zddech.

O¢ viastné jde? Dostal se ndm do rukou katalog fotografické
vystavy, kterou tviiréi skupina Kolegium (Benes, Neuwirth, Hradil,
Rysdnek, Smékal, Stancik, Sousedik) usporddala v srpnu ve vystavni
sini druZstva Fotografia v Praze. Zdiiraznuji, Ze mi nejde o fotografie,
ale o to, jakym zpilisobem jejich autoFi, posluchaci nebo absolventi
fotografické tridy lidové konzervatore Méstského kulturniho
strediska v Ostravé zdiivodnuji své tviirci pristupy, svd filozofickd

vychodiska.

Z katalogu, ze staté nazvané Program se dozviddame, zZe jde
o,vystavu za mezi autenticity a ikonocity”, tedy, jak ddle vysvitd
z textu - ,za mezi iluzivni jasnosti fotografie”. Vse je zde vysvétleno,
i to, Ze takovym fotografiim Fikdme ,,opsognémie” a Ze tviirci své usili

stavi na ,nevécnosti, vizudlni spontdnnosti a obrazové
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nevyhnutelnosti”. Prakticky to znamend, ze nefotografuji véci, ale
tvori obrazy, jejichz zavislost na predloze je jim, jednoduse receno,
~fuk” a navic, - Ze fotografuji, kdy chtéji a co chtéji. Proti tomu nic -

vlastni tvorba vsak hovori o nécem jiném.

Vtéto souvislosti nejsou bez zajimavosti vyzndni, kterd jsme

vybrali z biografickych informaci.

NEUWIRTH - ,Ukdzal jsem svoje fotografie lidem, ktefi pracovali
nebo bydleli v okoli jejich vzniku. Pfes veskerou zkusenost nemohli

urcit misto snimdni ani predmét v obraze...”

RYSANEK -,V posledni dobé snazim se zcela védomé zbavit zdvislosti
na tématu. Fotografovdni je pro mne urcitym ovérovdnim vizudlniho
pocitu...”

SMEKAL - ,Fotografuji predméty a budovy tak, Ze jejich piivodni
funkce je potlacena. Na fotografiich uz prestdvaji slouzit plivodnimu

ucelu...”

HRADIL - ,,...Nikdy presné nevim, co fotografuji, ktery zdabér bude ten

pravy...”

SOUSEDIK - ,Véc vobjektivni existenci nelze spatfit, a tudiz ani
vyfotografovat. Véc existuje vizudlné tolikrdt, kolikrdt ji uvidime. To,
co na véci vidime, je jen z ¢dsti pod nasi kontrolou. Nekontrolované
predstavuje nekonec¢nou moznost. Ztakové nekonecné moznosti
ztvdrnime tim vice, ¢im méné trvame na své kontrole. Fotogradfie se
nedari, mdme-li pevné védomi predlohy, ale da¥i se, kdyz mame chut
fotografovat. Nefotografuji néco, nebo pro néco - chci jen foto-

grafovat a tésit se z toho.”
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A tak vdobé, kdy celd kulturni a uméleckd fronta vcetné
amatérii vyviji obrovské usili smérujici krozvoji socialistického
realismu ve vsech uméleckych Zdnrech, nachdzime tviirce, ktefi za své
filosofické vychodisko zvolili cosi ze solipsismu*, za metodu jakousi
odnoz surrealismu a bldboli o nevécnosti a automatickém vzniku
fotografie. Pfitom jejich dila jsou pravym opakem toho, co ve svém
programu i jednotlivych vyzndnich vyslovuji. Ani to jinak nemiiZe byt.

Prolistoval jsem katalog a nemohu si pomoci - i vném
zverejnéné fotografie jsou fotografiemi véci, které udajné
»~nhemiizeme vidét ani fotografovat”. Hezké dévcdtko zakusujici se
nad kasnou do jablka, zcela konkrétni hlava divky, pozadi zdatné
dogy na exotickém trzisti, pékné modelovany divii zadecek u starych
kamen, damska bota v jasné patrné traveé, skupinka lidi slunicich se
u rybnika, propagacni vitrina, osaméld divka v pokoji - to jsou obrazy
zcela redlné, zcela redinych a existujicich véci, predméti, lidi, situaci,
bez nichz by nemohly nikdy vzniknout. To vse jen potvrzuje jiz davno
oddiskutovanou skutecnost, Ze fotografie je naprosto zdvisld na
realité, zni vychdzi - i kdyz mad prdvo (jako kazdé uméni) na jeji
umélecké pretvoreni. Bldaboly jakkoliv se tvdrici poucené a védecky
(navic odtrzené od soucasnosti) na tom nic nezméni. Jenom se divime,

Ze se najde nékdo, kdo je bere vdzné.”

Tento text snad nelze ani komentovat. Je zcela evidentni, ze
Sousedik, ktery sam do té doby nikdy nevystavoval, prostiednictvim
a za pomoci Kolegia nékomu vyraznég, jak se rika, slapl na kufi oko. Pfi

prvotnim kontaktu s timto ¢lankem Ize usuzovat, ze Cyril Vltavsky je jen

* Solipsismus je krajni forma subjektivismu, jeho? zakladni tezi je, Ze existuji jen ja a nic jiného kromé
mé a mych bezprostfednich zkuSenosti neexistuje.
* Vitavsky, Cyril: Ostravsky kulturni mési¢nik 10/80
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pseudonym nékterého ze samozvanych kritiki, oviem osoba pana
Séfredaktora byla skutecna. Také se nabizi moznost, ze tento ¢lanek
vznikl na zcela konkrétni pozadavek nékoho v pozadi. Problém je
mozno také vidét v samotném Sousedikové pisemném projevu, protoze
pfili§ casté pouzivani termint i cizich slov nepfispiva k srozumitelnosti
textu pro bézného C(itatele. Nelze jednoznacné fici, zda sam Vltavsky
textu neporozumél, nebo pouze jen zneuzil tohoto faktu ve svij
prospech. Jednoznacné Ize vSak fici, ze se vystava setkala
s nepochopenim a byla pfedc¢asné ukoncena. Samotného Sousedika si
tenkrat pozvali na koberecek. ,Musel jsem vysvétlit vyznam slova
opsognomie. Soudruzi byli zdéseni, ze takové slovo nenasli ani ve
slovniku cizich slov. Poté, co jsem jim vysvétlil, Ze toto slovo ani
nemohli najit, protoze jsem si jej vymyslel, se strhlo pravé hromobiti.
Jak si pry, jako zaméstnanec socialistické vzdéldvaci organizace,
mohu dovolit pouzivat imperialistickych slov. Nejsem tady od toho,
abych si vymyslel nova slova, to si mohou dovolit jen soudruzi na

Ustiednim vyboru.*s”

Problematické vyznéni programu Kolegia si uvédomuje i samotny
Borek Sousedik. Vzpoming, ze i néktefi clenové Kolegia byli ve vztahu
ktomuto textu rozpaciti. Jeho znéni Casto ve skupince mezi sebou
diskutovali, ale tehdejsi normaliza¢ni doba Zadné verejné obhajoby
neumoznovala. , PFipoustim, ze k textu katalogu jsem mél ja a snad
i nékteri ostatni clenové Kolegia rozpacity postoj. Zplisob vyjadrovdni
Sousedika jsme znali uz z jeho vyuky, ted’se vsak katalog tykal nds

osobné. Myslim, ze mdlokdo mél tehdy chut uzav¥it si pomysinou

% 7 rozhovoru s Botkem Sousedikem ze dne 30. &ervence 2010
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cestu svého fotografického vyvoje néjakym vté dobé nevhodnym

vystoupenim.”*’

Druhou a zaroven posledni vystavu zorganizoval Borek Sousedik
svym zaklm az vroce 1986. Vystava se konala v dubnu v prostorach
dnedniho Vystavisté na Cerné Louce. Patrné aby piedesel pfipadnym
vypadlm proti své osobé&, sam zadné své fotografie nevystavil. Jednalo
se tedy vyhradné o fotografie absolventl a posluchaci. Predmluva
v katalogu kvystavé je rozdélena na dcast, zabyvajici se vyhradné
pfedstavenim samotného studia na Ostravské lidové konzervatofi a dale
na Cast uvadéjici samotnou vystavu, nazvanou ,Slovo Uvodem®”. Tato
stat je na rozdil od uvodu k vystavé Kolegia maximalné oprosténa od,
pro Sousedika dfive tak typickych, termin0. Zda se, Ze pfi pfipravé
tohoto textu mél autor na paméti vSechna dfivéjsi nepochopeni
i vypady a snazil se o maximalni srozumitelnost. | v samotném vybéru
vystavujicich zak(, ktery vsobé zahrnuje tentokrdt nejen autory
vénujicim subjektivni fotografii, ale i autory klasického pojeti, je vidét
Sousedikova snaha o bezkonfliktnost a hladky prabéh. ,,... na vystavé
nachdzime nejen fotografie odpovidajici klasickym Zdnrim
a zavedenym skladebnym postupilim, ale prevdzné fotografie
abstraktné situacni povahy, odrdzejici soucasné tendence vyvoje
fotografie. Zde u abstraktné pojatych obrazii autor uvaZuje
predevsim v intencich stavebné struktury a podstat obrazu, nikoliv
v intencich predmétného vzhledu, namétu ¢i zdanru; nebo u situacnich
snimkii, kdy mu jde vice o vciténi se do atmosféry daného okamziku,
je obraz spise prozivdn nez vytvdren a skldddn.”*® Z toho je vidét, ze

to, co dfive Sousedik tak expresivné formuluje v programu uskupeni

* 7 e-mailové komunikace s Martinem Smékalem ze dne 8. srpna 2010
*® Sousedik, Borek: Usporadané okamziky, katalog vystavy 1986
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Kolegia, dokazal umné vyjadfit pro tehdejsi dobu mnohem
pfijatelnéjSim zpUsobem. Nutno podotknout, ze na vystavé Uspofadané
okamziky jsou zastoupeni i vsichni ¢&lenové Kolegia, ba dokonce
i koncepce katalogu je velmi podobna a mimo slov o jednotlivych
autorech je vénovan prostor i jejich osobni vypovédi. To vie pfispélo
ktomu, Zze k podobnym vypadim ze strany Ostravského kulturniho
mésicniku, jako vroce 1980 nastésti nedoslo. Jedina reakce ze stran
tisku je ¢lanek Josefa Mouchy, ktery byl publikovan v srpnovém vydani
Ceskoslovenské fotografie ztéhoZ roku. Autory vychazejici ze
Sousedikovy 3koly fotografie sledoval Josef Moucha jiz delsi dobu, coz
dokazuji napfiklad i zverejnéné ¢lanky o Stanislavu Novakovi*® a Martinu
Smékalovi®. Z fotografii publikovanych v katalogu vystavy Ize bez obav
fici, ze se Josef Moucha snazil o kriticky, avSak maximalné objektivni
pohled. Pro ilustraci uvadim vynatky z ¢lanku. ,Shodou okolnosti se mi
do rukou dostala napred kopie textové cdst katalogu - bez
reprodukci, a tak jsem kexpozici pristoupil ovlivnén slovnimi
komentdFi autori. Rada znich viak nedosdhla toho, oé usilovali.
Upozornuje na to i poznamka v Sousedikové uvodu: ,,...nékteré
fotografie vystavniho souboru... pfedstavuji nezbytny vyhled tviirci

“u

perspektivy...” ,S ohledem na zaméreni kurzii i ve vztahu
k vysledkiim studentii oboru fotografie na lidovych konzervatorich
vjinych méstech Ize konstatovat dobrou uroven.” , Hlavni klad
ostravské lidové konzervatore Ize vidét predevsim vtom, ze
talentované posluchace orientuje a posléze dovddi az ke skutecné
soucasnému pojeti fotografie a neopousti je nékde na piil cest — ve

stddiu tfeba i kultivovaného, ale viceméné tradi¢niho chdpdni

* Moucha, Josef: Situace Stanislava Novaka: Ceskoslovenska fotografie 7/1981, strana 256
> Moucha, Josef: O&ima Martina Smékala: Ceskoslovenska fotografie 10/1981, strana 486
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klasickych Zdnri.”?’ Po skonceni této vystavy Sousedik portfolio
fotografii svych zakd rozpousti a vraci jim je zpét. Zadnou dalsi vystavu
pofadat jiz nechce.

Posledni roky, které Sousedik plsobi na Lidové konzervatofi
v Ostrave, je unaven. Neciti zadnou podporu ze strany vedeni v Cele se
samotnym feditelem konzervatofe. Po celou dobu vyuky fotografie je
na ni ve srovnani sjinymi studovanymi obory, jako jsou dramaticky,
hudebni a vytvarny, pohlizeno jako na obor zcela druhofady. Tento fakt
je zarazejici, kdyz si uvédomime, ze oba soubézné bézici rocniky
navstévovalo pribézné celkem okolo Sedesati studentd. Z vlastni
zkuSenosti vim, Ze tento preziravy pfistup trval na konzervatofi
v Ostraveé jesté minimalné dalSich patnact let po Sousedikové odchodu.
S pfichodem demokracie Sousedik, jako studovany ekonom, citi, ze
organizace tohoto typu se zvyky pfetrvavajicich z dob minulych ma jen
velmi malou Sanci na dalsi trvani. Posledni kapkou je snaha vedeni
o snizeni jeho pracovniho uvazku na polovinu. To je pro Zivitele dvou
malych déti naprosto nepfijatelné. Sousedik vyuzivd svou vybornou
znalost a zdlibu v anglickém jazyce, Lidovou konzervatof opousti
anastupuje na soukromou jazykovou 3$kolu. Zcela logickym
vyvrcholenim jeho pedagogické drahy je pak nastup na katedru jazyk(
Vysoké 3Skoly bariské. Zde Borek Sousedik v pozici vysokoSkolského

pedagoga setrvava i v soucasnosti.

Zavérem bych chtél dodat, ze za bezmala dvacet let Sousedikova
pUsobeni jako lektora Lidové konzervatore v Ostravé proslo jeho vlivem
na dvanact set zaku. Pfesna cisla se jiz dnes bohuzel nedaji dohledat.
Samotné absolutorium ziskalo pfes dvé stovky posluchacd. Mnozi

ztéchto absolventl se uplatnili jako autorské tvirci osobnosti, zacali

> Moucha, Josef: Ostravska $kola fotografie: Ceskoslovensky fotografie 8/1986, strana 354
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samostatné vystavovat a publikovat své fotografie v tisku. Namatkou Ize
jmenovat Josefa Hradila, Stanislava Novdaka, Martina Smékala, Maria
PospiSila, Marcela Ry$anka. Nékterym znich vysel tvaréi profil
v Ceskoslovenské fotografii, mnozi byli zastoupeni na vystavé Ceska
amatérskd fotografie 1945-1989 konané v Praze vroce 1989, na jejiz
sestaveni se vyznamné zaslouzil Petr Klimpl. Po roce 1989 se
z absolventl Lidové konzervatore v Ostravé vytvaii pocetna skupina
studentl nové vzniklého Institutu tviréi fotografie v Opavé. Zde lIze

jmenovat Martina Smékala, Igora Sefra, Toméase Pospécha.
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lll. Borek Sousedik teoretikem

Uvod do studia dé&jin fotografického obrazu

Tato skripta byla vydana Méstskym kulturnim stfediskem
v Ostravé vroce 1982 a byla vyhradné urcena posluchaclim vytvarné
fotografie Lidové konzervatofe v Ostravé. V Uvodni poznamce si autor
Bofek Sousedik vytycil ne zcela lehky ukol: , Ndsledujici text je
souborem sylabii osmi pfedndsek k déjinam fotografie. Pfedndsky na
sebe vécné a samozrejmé casové navazuji, ale do urcité miry tvori
samostatné celky vtom, ze vsukcesi se sice predpoklddd urdcitd
znalost fakt a jejich interpretace, ale kazdd predndska se snazi
o relativné samostatnou redefinici dosavadniho vyvoje zavedenim
nového nebo rozsitujiciho pojmu v celkovém pldnu nastinit vyvoj
fotografie jako postupné prosazovdni vizudlni individuality
vobrazech, které mély piivodné takovou individualitu zcela
vylucovat. Takto je vyvoj fotografie chdpan jako postupny pfechod
od iluze mimetickych (zobrazivych) kvantit k realité vizudlnich kvalit
fotografické vyrazové formy."”>> Po prostudovani skript Ize fici, ze se
Sousedikovi vytyCeny ukol splnit podafilo. Byt ve zkracené formé.
OvSem musime si uvédomit, ze autorovym cilem nebylo podrobné
obsahnout celé degjiny fotografie, ale vytvofit skripta, které by byly
podporou pravé jen pro v uUvodu zminovanych osm prednasek.
Obrovsky kladem je, Zze se autor neomezil jen na samotné déjiny, ale
stavi je do dobového kontextu jednak s vyvojem spolecnosti, ale co je
vyznamné také srozvojem techniky, ktera svymi objevy pusobila jako

katalyzator fotografie. Velmi dobfe popisuje jednotlivda udobi vyvoje

> Sousedik, Bofek: Uvod do dé&jin fotografického obrazu, LK/MKS Ostrava 1982: strana 3
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fotografie od samého objevu, az po obdobi takzvané moderni
fotografie. Sousedikiv subjektivni pohled na véc se projevuje ve
vybéru vyznacnych tvlrcd jednotlivych obdobi. Vysvétluje napfiklad
obdobi Nové vécnosti, ale nezminuje jediného autora, prestoze
minimalné Karl Blossfeldt by za zminku stél. | pohled na fotografickou
avantgardu je zcela specificky. Do moderni fotografie ji vilbec
nezahrnuje a letmo ji zminuje u osoby Alexandra Rodcenka se slovy: ,,Je
to uméni vyznacujici se zcela zvldstni nehotovosti a prechodnosti. Jak
by stdle ukazovalo jen na to, co ma byt teprve vytvoreno. Je to dilo
plné tzv. rozporu mezi obsahem a formou.”>?* Takze dilo Man Raye
zGstava utajeno. Z Ceskych fotografu je zminén pouze Josef Sudek,
pfestoze minimalné Frantisek Drtikol, ¢i Jaromir Funke nebyli bez
vyznamu. V zavéru pak autor naznacuje aktualni tendence ve fotografii.
Lze fici, Zze prestoze jsou tyto skripta mirné subjektivnim pohledem na
déjiny fotografie, v roce jejich vzniku poskytla svym ¢tenadrdm zakladni

orientaci v problematice historie fotografie.

Zaklady fotografie

Skripta zaklady fotografie jsou naplnény informacemi vyhradné
technického razu. V obsahové strance se odrazi obdobi vzniku, kterym
je rok 1984. Vtomto obdobi bylo pro tvaréi proces fotografa
vtehdej$im Ceskoslovensku takika nezbytné nutné detailné se
seznamit se vsemi technickymi aspekty fotografie. Tuto myslenku
se Sousedik snazi naplnit beze zbytku a zcela systematicky.

Pocatecni oddil je vénovan primarnim principtim. Prvni kapitola

osvétluje zakladni chemické nazvoslovi. Dale pak zasady pfi pfipravée

>3 Sousedik, Bofek: Uvod do dé&jin fotografického obrazu, LK/MKS Ostrava 1982: strana 65
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roztokd, kfizové pravidlo, zplsoby uschovy roztokd a méfeni jejich pH.
V kapitole, ktera se zabyva vznikem latentniho obrazu, druhy citlivych
vrstev, jejich slozenim a pfipravou citlivé vrstvy, je viditelnd snaha
o maximalni zjednoduseni ve prospéch srozumitelnosti procesu
s dlirazem na samotnou prakti¢nost procesu. Vtomto oddile se autor
zminuje také o expozici citlivé vrstvy, ktera je zalozena na Bunsen-
Roscoeové zakoné>* piimé umeérnosti soucinu ¢asu expozice a intenzity
pUsobiciho osvétleni. Zcela na misté zdlraznuje Schwarzschild(iv efekt
a poskytuje i jeho zcela srozumitelné vysvétleni. Odborné verejnosti je
tento jev znam predevsim ve vztahu k dlouhym expozicim, v oblastech
velmi kratkych expozic se jiz na tyto vztahy obvykle zapoming, pokud
jsou vlibec znamy. Sousedik oviem nezapomneél. Svou znalost dokazuje
i poznamkou o vztahu expozi¢niho ¢asu a odchylek barev pfi pouziti
barevnych materidld. Nelze vsak pfejit bez povsimnuti odstavec
definujici oblast Schwarzschildova efektu: , Tento zdkon*® plati presné
jen voblasti béznych expozic 1/60 - 1s. PFi extrémech se objevi
odchylky, tzv. Schwarzschildiiv efekt.”>®* Zde mohl autor pfihlédnout
k potiebé srozumitelnosti a dale k faktu, ze v dobé vzniku skript se jiz
dlouhd léta pouzivali moderni fotografické materidly. U téchto
materidld je vyrobci uvddéna horni hranice pro uplatnéni

Schwarzschildova efektu pfi expozici ¢asem 1/1000 a vyssimi.

Charakteristika citlivych vrstev je tématem druhého oddilu. Mezi
tyto charakteristiky patfi senzitometrickd charakteristika, obecna

i spektralni citlivost, strmost, pruznost. Dale pak rozliSovaci schopnost,

54 o . . v . M P .
e=E *t, osvit rovna se soucinu intenzity osvétleni a ¢asu expozice

55 .y , . . P o . v s _ , er .
V kontextu zmifiované kapitoly se jedna o Bunsen-Roscoelv reciprocni zakon tykajici se expozice
*® Sousedik, Borek: Zaklady fotografie, LK/MKS Ostrava 1984: strana 11
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hranovou ostrost a zrnitost. VSechny tyto vlastnosti jsou dostatecné
popsany v textu a doplnény nazornymi grafy a obrazky.

Oddil teorie a praxe vyvijeni zacina zakladni rovnici chemického
vyvijeni. OvSem stézejni naplni jsou jednotlivé komponenty vyvojky
a teorii ustalovani. Technické informace jsou bohaté doplnény
praktickymi védomostmi, jako jsou napfiklad uchovani chemickych
latek, Uprava vody a podobné. Vzhledem k faktu, Zze nékteré technické
informace prebira Sousedik zdostupné literatury, dopustil se i on
omylu, v té dobé hojné rozsifeného. A to, Ze vyvijeci latka zvana fenidon
sama nevyviji, ale plsobi pouze jako superaditivum k jinym vyvije¢iim.
Ddkazem tohoto omylu je vyvojka POTA*’, v niz jedinou obsazenou
vyvijeci latkou je praveé fenidon.

V kapitole nazvané Zdaklady barevné fotografie se Sousedik
soustfeduje pouze na technické aspekty barvy, pocinaje fyziologii
vnimani barev lidskym okem a popisem veli¢in, kterymi se barva jako
celek da charakterizovat. V druhé puli se zaméruje na fyzickou stavbu
barevného negativu i pozitivu, inverznim procesem barevné fotografie
a procesy barevné fotografie typu Cibachrome®® a Polacolor>®. Celad
kapitola je opét obohacena praktickymi poznatky o zpracovani

jednotlivych materialu.

Jedna zposlednich kapitol skript ma za ukol osvétlit Ctenafi
zakladni principy fotografické optiky. Ani zde nezaprel Sousedik své
technické vzdélani a pomérné velkou &ast kapitoly vénuje nazornému

vysvétleni optickych zakonitosti. Napfiklad priichod svétla pres rlzna

> POTA vyvojka obsahujici 1,5g fenidonu, 30g sifi¢itanu sodného a 1000ml destilované vody

58 . . v . . . v e . v
fotograficky proces vynalezen Svycarskou firmou Ciba-Geigy v Sedesatych letech. Proces je zaloZen

na reprodukci diapozitivni filmové predlohy na pozitivni fotograficky papir. Proces vyhledavany pro

brilantni padani barev a jejich stdlost.

> fotograficky proces vynalezen firmou Polaroid Corporation, v tomto pojeti se jednd o systém

okamzité barevné fotografie, v dnesni dobé oznacované obecnym ndzvem polaroid
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prostiedi, rozklad hranolem, odrazy svétla a dale pak ¢ockou a jejimi
vlastnostmi. Zde autor neopomenul ani na zakladni optické vady
zobrazovacich systému a pficiny jejich vzniku. Logickym vyusténim
jsou pak redlné zobrazovaci systémy a konstrukce nejznaméjsich
objektiv.

Posledni kapitola popisuje konstrukci fotografickych pfistroji
a jejich prislusenstvi, jako jsou napfiklad méchova zafizeni, polarizacni

a barevné filtry.

Skladba fotografického obrazu

Z hlediska posluchace kurzli fotografie jsou skripta Skladba
fotografického obrazu zvydané (tvefice asi témi nejdllezitéjsimi.
Ctenaf se tak seznamuje se viemi zakonitostmi fotografického obrazu.
Nazev napovidd, ze se ucebni texty budou zabyvat vyhradné skladbou
fotografie, oviem spiSe opak je pravdou. Minimalné prvni polovina je
vénovdana tématlm, ktera maji blizko teorii fotografie. Hned v prvnim
odstavci autor vymezuje vyznam textu slovy: ,Prezentovand skladba
nepredepisuje, jak ma fotografie vypadat, nebo jak se md tvorit.
Stanovuje jen struktury, které umoznuji pripadnému tviirci a kritikovi
fotografie védomou orientaci v tvorbé a hodnoceni dila. Pfedndsena
skladba neposkytuje souhrn ndvodii k tvorbé, ale je jen voditkem ve
stanoveni sméru a mozZnosti realizace tviiréi cinnosti.”*° Jsou
vymezeny pojmy jako situacnost a abstraktnost dila, pojem estetického
a definice krasy, ktera se uskuteciuje a potvrzuje prostiednictvim
prozitku. Sousedik se vénuje také problematice sdélnosti fotografie.

Zduraziuje, ze bézné chapani fotografie jako zobrazeni néceho, jako

60 Sousedik, Bofek: Skladba fotografického obrazu, LK/MKS Ostrava 1989: strana 6
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zobrazeni skute¢nosti, limituje fotografii jako tvlréi proces. V této
souvislosti hovofi o prihlednosti fotografie. ,,... vprvém priblizeni
nejsme schopni vnimat fotograficky obraz sdm, ale mdme iluzi
porovndni néceho stojiciho za nim, nezadvisle na ném a drive nez dany
fotograficky obraz vznikl....” ,Mdme dojem pFitomnosti nikoliv
u fotogradfie, ale jsme pFitomni objektiim, které se ndm jevi jako
dodatecné zobrazené, nebo daleko Iépe vyjddieno zaznamenané.”¢’
Ve vztahu k problematice vymezeni soucasného stavu fotografie je
hovoieno o délbé fotografie na informativni a emotivni. Autor oba tyto
poly definuje, ale zaroven upozoriuje, ze ani jeden extrém sam o sobé
neobstoji. Skute¢na fotografie je vzdy vice nebo méné zdafila

kombinace obojiho.

Druha ¢&ast skript je vénovana samotné skladbé fotografie.
Sousedik se vénuje ploSe obrazu, vztahu mezi jednotlivymi ¢astmi
plochy, vnitinim a vnéjSim sildm v obraze pusobicim. Ani zakladni
principy, princip kontrastu, propornosti a rytmu nejsou opomenuty.
Skripta jsou zakoncena problematikou skladby barevné fotografie.
Sousedik definuje zakladni barevné skladebné principy, barevné
kontrasty a barevné harmonie. Osvétluje emotivni i psychologické
plUsobeni barev. ,,Pro skladbu obrazu jsou rozhodujici percentudlné
primdrni barvy, a to je barva Zlutd, modrd a c¢ervend.”®*> Sam Sousedik

tuto poucku bohaté vyuziva ve své barevné fotografii...

61 Sousedik, Bofek: Skladba fotografického obrazu, LK/MKS Ostrava 1989: strana 31
62 Sousedik, Bofek: Skladba fotografického obrazu, LK/MKS Ostrava 1989: strana 89
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Snimkova technika

Posledni skripta, ktera Sousedik vydal za svého pusobeni na
Lidové konzervatofi v Ostravé vroce 1987, volné navazuji
na pfedchdzejici Zaklady fotografie. Kapitoly tykajici se cernobilych
a barevnych material( jsou probirany mnohem podrobnéji, opét se
silnym dlrazem na praktické poznatky. VétSina kapitol je vSak zcela
novych. Ctendf je seznamen sproblematikou svétla, se svétlem
pfirozenym i umélym, zakonitostmi jeho Sifeni a taky se zakladnimi
osvétlovacimi principy. Vyznamnou ¢ast vénuje autor exponometrii.
Zprvu by se mohlo zdat, Ze tato kapitola zacinda Adamsovym zonalnim
systémem, ovsem ze samotného zonalniho systému je pouze vyuzito
rozdéleni motivu do zén, kterého se pak nasledné pouziva pfi praktické
aplikaci exponometrie. A praveé praktické poznatky, kterych se podafilo
autorovi do skript vlozit znacné mnozstvi, tvofi pro Ctenare vyznamny
pfinos. Tim se odliSuji literatury, vté dobé dostupné, vkteré se

propojeni teorie s praxi v tak hojné mife neobjevuje.

Zavérem lze konstatovat, ze pravé Cas ukazal kvalitu Sousedikem
vypracovanych studijnich materidlt. PrestoZze uvedené publikace vysly
v nakladech pouze stovek kus(, jejich kopie byly vyuzivany ke studiu

jesté minimalné dvacet let po datu jejich vydani.
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