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ABSTRAKT
Matuszna, Anna : inscenovany portrét v soucasné polské fotografii

Tento text podava zakladni prehled aktudlné vyuzivané zplisoby inscenace fotografy a
také, jak se tyto zménily béhem poslednich let. V této praci bych chtéla najit odpovéd na
otazku, jak vypada soucasny polsky inscenovany portrét. V jakych oblastech fotografie
se objevuje a v jaké mire je exploatovan fotografujicimi. Popisuji oblast dokumentu,
komerce a autorskych projektl, obratim svou pozornost k talentovanym, tviréim
fotografim mladé generace a ukazu, jak tito nachazeji své misto ve fotografickém
svété.

KLICOVA SLOVA:
inscenovany portrét, soucasna polské fotografie

ABSTRACT
Matuszna, Anna : Staged portrait in modern polish photography

This text gives a basic overview about staging in portrait photography and how it has
changed over the last few years. | would like to find answer about staged portrait in
modern polish photography and how young photographers use staged photography
in their work. Describing commercial, documentary and personal photography | want
focus on young and talented polish photographers and show how they find their
places in modern photography

KEYWORDS:
staged portrait, modern polish photography
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UuvoD

Clovék pro druhého ¢lovéka byl odeddvna zdrojem nevyéerpané inspirace. Lidé
se setkdvali, pracovali spolu, bavili se, u€ili se navzajem. Milovali se a nenavidéli. Dodnes,
po uplynulych letech, zmény kultury a okoli, pfes neustaly vyvoj techniky lidé pisobi na
sebe podobné jako pred sty lety. Porad spolu pracuji, hraji si, miluji se a nenavidi. Jsou
pro mé porad nevyresitelnou hadankou.

Jako mala holcicka jsem byla zvédavd, kdo jsou nasi sousedé nebo lidé,
které jsem mijela kazdy den na ulici. Védéla jsem, Ze nikdy je |épe nepoznam, tedy
jsem zkousela precist z jejich oblicejl, jak Ziji a co citi, a vtélovala jsem do roli, které
hrali v. mych myslenkach. KdyZz mi jednoho dne tatinek ukdazal v temné komore, jak se
z bilého listu plavajiciho v malé vané objevuje mj oblicej, zjistila jsem, Ze fotografie

Ill

mUzZe byt zdrojem poznani jinych lidi. HolCicka, kterou tatinek ,zvécnil“ na malém listu,
byla mym odrazem, ale ne mnou. ProtoZe jak by mohla byt mnou, jestli ja jsem tady?
Od této doby jsem milovala fotografii, ale hlavné magii temné komory, protoze jsem
nerozuméla principim fungovani fotoaparatu nebo chemie, diky které fotky vznikaly.
Muselo uplynout trochu casu, abych mohla zjistit, uz znajic fungovani fotoaparatu, ze
kdyz pofizuji fotky jinych lidi, ur¢itym zplsobem zachycuji néjakou ¢ast z nich pro sebe.
Plynula léta a chut fotit byla ¢im dal tim silnéjsi. Portrét se stal mou oblibenou formou
kvlli tématu, které mé stdle vic a vic zajimalo— téma lidi kolem mé, rodiny a pratel. Téma,
které muj tatinek podle svych moznosti rozvijel, vytvofil dost obsahly archiv, obsahujici
razné pribéhy jeho a v pozdéjsich ¢asech naseho rodinného Zivota. Tvofil svého druhu
portrétovy diaf, chtéla bych zanechat nejen obrazy blizkych pro dalsi |éta, ale také pohled
do mych predstav o nich.

Inscenovanym portrétem jsem se zacala zabyvat pomérné nedavno, kdyz jsem
se vice ponoftila do tématu spolecenského portrétu, zacala jsem premyslet o vlivu,
jakym medidlni kultura nendpadné nas meéni a pfizplsobuje k odehravani rliznych roli. .
Malokdy na to myslime, malokdy jsme si dokonce védomi, Ze nas Zivot mize byt scénou.
Atakujici z kazdé strany rady, ,,jak byt krasnym®, ,jak dosdhnout dspéchu” atd. tvofi urcita
schéma, do kterych jsme chapani jak do sité.
ve znacné vétsi mire nez kdysi. Inscenace je vyuzivand v mnoha fotografickych oblastech.
Soustfedim se na soucasnou polskou inscenovanou portrétovou fotografii, chtéla
bych predstavit hlavni sméry, ve kterych se inscenace vyviji/objevuje. Popisuji oblast
dokumentu, komerce a autorskych projekt(, obratim svou pozornost k talentovanym,
tvaréim fotografim mladé generace a ukazu, jak tito nachazeji své misto ve fotografickém
svéte.

V této prdci bych chtéla najit odpovéd na otdzku, jak vypada soucasny polsky



inscenovany portrét. V jakych oblastech fotografie se objevuje a v jaké mife je exploatovan
fotografujicimi.

Druhou otazkou, jakou bych se chtéla zabyvat, jsou aktudlné vyuzivané zpusoby
inscenace fotografy a také, jak se tyto zménily b&éhem poslednich let.

Kdyz piSu o polskych fotografech, ktefi se zabyvali inscenaci ve svych
fotografickych cyklech — zda se to tyka stavéni, prevliekani, osvétleni, dekorace nebo
estetiky foceni — mam v Umyslu porovnat a odhalit v téchto zvolenych projektech, jak se
kreace v portrétové fotografii prendsi do dnesniho stylu Zivota. Jakym zplsobem my s ni
kazdodenné pusobime, jakym zplsobem ovliviiuje kazdého z nds, kdyZ nachazi své misto
jak v periodikdach, tak i v salonech uméni.

Tato prace ma charakter monografie. Budu vychazet z fenomenologické analyzy
fenoménu, jakym je inscenace v portrétu, zdZenou na Uzemi Polska. Analyzou formalnich
prostiedkll a obsahu praci fotograf mnou vybranych provedu hermeneutickou
interpretaci a predpokldadam zaangaZovani interpretatora, které nebude zbaveno
afektivnych faktord.

Pro potreby této prace vychazim z definice inscenovaného portrétu jako snimku,
kde autor vyrazné ovliviiuje portrétovanou osobu pomoci formalnich prostredkd, tj.
odév, svétlo, pdza, misto, scénografie atp. a procesem pocitacové post-vyroby.

V prvni kapitole predstavuji historicky obrys vyvoje inscenace v portrétu
v Polsku. Prezentuji fotografy, jejichZ prace mély vliv na to, jak kreacni portrét se vytvarel
po mnoho let. Jejich kratce popsana tvorba bude tvofit bazi pro dalsi kapitoly.

V druhé kapitole popisuji, na jakych formach kreace je zaloZzen portrét v komeréni
fotografii. Reklama, mdda, portréty slavnych lidi, majici své misto na trhu komeréni
fotografie, odjakziva byly zaloZeny na stylizaci a zkrasleni model(. Predstavuji mladé
vyznacné tvlrce. Popisuji, v jaké mite se zabyvaji kreaci a jak daleko se v ni posouvaji.

V dalsi kapitole se dotykam problému, jakym je funkce inscenace v dokumentu.
Pfedstavuji nejzajimavéjsi autory mladé generace, vyuZivajici portrét a inscenaci k
vypravéni pribéhu. Popisuji rozmanitost zplsobU inscenace a také to, jak je mozné spojit
na prvni pohled tak protikladné pojmy jako kreace a dokument. Srovnavam projekty
mladych dokumentaristl a ukazuji, jak je moZné inscenaci dojit k jadru a interpretovat
nova témata. Jakym zplsobem tvofit a nelhat a odhalovat to, co je hluboko ukryvané.

Ctvrtou kapitolu vénuji uréeni role inscenace v portrétu v oblasti autorské
fotografie. Priblizuji fotografy, ktefi si pomahaji kreaci a komentuji soucasné trendy,
masovou kulturu. Casto se dotykaji ve svych pracich nepohodlnych témat, aby obratili
nasi pozornost na skryté aspekty soucasného svéta.

Na zavér provadim shrnuti vSech kapitol. Snazim se odpovédét na otdzky podané
pred napsanim této prace a nabizet progndzy pro budoucnost inscenace v polském

fotografickém portrétu.
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HISTORICKY NARYS INSCENOVANEHO PORTRETU V POLSKE
FOTOGRAFII

Déjiny inscenace ve fotografickém portrétu zacinaji obdobné jako v celém
svété, vcetné Polska. Fotografie ve své plvodni formé meéla charakter predevsim
dokumentarni. Lidé chtéli, aby fotografie prejala ¢ast funkce jejich paméti. Pomdhala
uchovat s detaily vSechno to, co vidéli a jaci byli. Tehdy fotografie nebyla tak populdrni
jako dnes. Zabyvalo se ji madlo lidi pfedevsim proto, Ze bylo potfeba mit urcité znalosti a
také prislusné nastroje k poftizeni fotky. KdyzZ se tehdy nékdo rozhodl zvécnit svou osobu
pomoci fotoaparatu, predchdzely tomu velké pfipravy. Navstéva u kadernika, svate¢ni
odéy, prislusna pdza. K tomu také snaha fotografa zkraslit fotku.
Pomérné neutralni pozadi, obcas Zidle, aby model mohl sedét. To
vse tvofilo prvni inscenaci ve fotografii, i kdyZ to byla fotografie
striktné femeslnicka. Takto vznikaly i také vizitkové karty (carte
de visite). Zndmé jsou z konce XIX. stoleti fotografické vizitky,
které v Polsku pofizoval znamy varsavsky fotograf Karol Beyer'.

Kromé téchto uzitkovych snimkda je také autorem psychologickych

portrét(i, které se aktualné nachdazeji ve sbirkach narodniho

muzea ve VarSavé a svédci o jeho schopnostech, prekraCujicich  genedykt Henryk Tyszkiewicz
1890

pouhé femeslnictvi.

Polskym fotografem, ktery jako jeden z prvnich zacal
védomé pouzivat inscenaci za jinym ucelem neZ pouze zkrasleni
vysledku svého femesla, byl hrabé Benedykt Tyszkiewicz. Tento
aristokrat bydlici ve Francii byl zanicenym fotografem. Diky
finanénim prostfedkim cestoval po svété (Indie, Cina) a pofizoval
typologické portréty obcan(i Orientu, které byly prezentované
v roce 1876 ve Filadelfii jako sbirka arabskych typ(?. Vic zajimavé

jsou jeho snimky pofizené koncem XIX. Stoleti, nachdazejici se

v muzeu Nicéphore’a Niépce’a v Chalon-sur-Sadne ve Francii.  Benedykt Henryk Tyszkiewicz
Je to album, ve kterém kromé pocetnych fotek rodiny a Zivota 1900
na Ukrajiné najdeme , previékané” snimky, selankové scény hrané ve studiu a bavorské
scény na malovaném pozadi. Tyszkiewicz reprodukoval antické scény, polonaha Berenika,

Judita na kdZi bilého medvéda.> Nevédomky se stal autorem jednéch z prvnich polskych

1  Jurecki Krzysztof, Historia Fotografii Polskiej do roku 1990, In: www.culture.pl
2 Mazur Adam, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov, Fundacja Sztuk wizualnych, 2010, str. 100
3 Nowicki Wojciech, Dno oka. Eseje o fotografii, Wotowiec, nakladatelstvi Czarne, 2010, str. 65
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inscenaci.

O dost znaméjsim tvlrcem, ktery se zabyval inscenaci, byl Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, zndmy jako Witkacy. Syn zndmého
polského umélce Stanistawa Witkiewicze
byl jednim z predchldcl a fotografickych

experimentator( v Polsku. Tvofil odvainé

autoportréty, na kterych ¢asto délal hlouposti,

Witkacy, 1915-1917
“Vicenasobny
autoportrét v zrcadlech”

Sklebil se. Prevlékal se pro snimky, odehraval
nepravdivé scénky®. Jeho nejvice zndmym

snimkem je ,Vicendsobny autoportrét

; Witkacy Autoportrét 1912
v zrcadlech” (,Autoportret wielokrotny w

lustrach”), kde Witkacy vystupuje ve vojenské uniformé. Zda se, Ze se v tomto obdobi
timto velmi mladym médiem bavil. Fotografoval také své znamé a pratele. | kdyz
jeho fotografickd tvorba nese znamky amatérské fotografie, byla znovuobjevena a
fotografickym svétem pfijata.

Jednim z vice zndmych polskych fotograf(i, zajimajicim se mj. o portrét, véetné
toho inscenovaného, byl Edward Hartwig. UZ ve 20. letech XX. stoleti fotografoval
malebna zdkouti Lublinu, s vyuzitim modeld. Jak sam fikal, pajc¢oval si modely z malitské
dilny sprateleného prednasejiciho a usazoval je v jednotlivych, dfive nalezenych mistech
v Lubliné>.

Po Il. svétové valce za¢al dominovat v Polsku smér zvany socialisticky realismus .
Byl také spojen s fotografii. Ukolem fotograf( bylo pfedstaveni nového ¢lovéka, délnika.
V souladu s tehdy zndmym heslem ,,.Zeny na traktory* vznikd obalka €asopisu , Fotografie“
z roku 1953, kde byl vyuZit snimek od Jana Styczynského, predstavujici usmivajici se Zenu
Fidici traktor®. PfestoZe zdanlivé snimek vypada jako neinscenovany a reportézni ..., jeho
propagacnost bije pfimo do o¢i. Cast fotograf(l zacalo inscenovat fotky, aby je podfidila
tehdy zdvaznym pravidlim.

V pozdéjsich letech v polské fotografii dominoval konceptualni smér. Jednou
z jeho nejdulezitéjsich predstavitelek je Natalia Lach — Lachowicz. Ve své tvorbé silné
akcentuje Zenskost a feminismus. Uz koncem 60. let XX. stoleti ovlivnéna ¢etbou dél od
Markyze de Sade hledala v oblasti erotické fotografie, kde sama byla nejen fotografkou,
ale také modelkou. Jeji nejznaméjsi praci je cyklus ,Konsumpcéni uméni” (,Sztuka
konsumpcyjna®)’. Vidycky pfi vyuZiti své podoby inscenuje a aranZuje své portréty, aby

zdUraznila spolecenské fenomény a problémy.

4 Mazur Adam, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov, Fundacja Sztuk wizualnych, 2010, str. 116

5  Anna Beata Bohdziewicz, Psy czy koty? Fotografia czy fotografika? Kolor czy...?, In: www.fototapeta.art.pl
6  Mazur Adam, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov, Fundacja Sztuk wizualnych, 2010, str. 235

7  Tamtéz, str. 348
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SERE R

Natalia LL, 1975

Jinym konceptualistou byl Andrzej Lachowicz. Je autorem cyklu ,Jd, Ty, On“

(Ja, Ty, On), ve kterém fotografuje své stiny. Mnohosti opakovani stejného motivu a lety

pokracovani v praci s cyklem, stin prestava byt nécim obvyklym a jeho vyznam se stava

symbolickym?. Lachowicz inscenuje své snimky pomoci tvaru, jaky dodava stinu a mistu,
na které stin dopada. Tento cyklus pokracuje dodnes.

Fotografem, ktery vyuZil inscenaci v reklamni fotografii 80. let XX. stoleti,
je Tomasz Sikora. Na zakazku Tovarny na osobni automobily (Fabryki Samochodow
Osobowych), vyrobce v tomto obdobi populdrniho auta Polonez, Sikora potidil sérii
fotek pro kalendar propagujici tuto znacku. Vznikla série snimk( zpoza predniho skla.
Fotograf pry dokumentuje tehdejsi stat, ale prosi lidi o pdzovani. Prvni svaté pfijimani,
cirkus, nebo kvazikolemjdouci pfed kapotou auta®. Fotograf zinscenoval skute¢ny Zivot.
Do dnesniho dne ve svych pracich Sikora pouziva inscenace k vypravéni pribéhu.

Kdyz mluvime o inscenaci
v polském portrétu, je tady tfeba uvést
skupinu to6dz kaliska. Tato umélecka
skupina, ve sloZzeni Marek Janiak,
Adam Rzepecki, Andrzej Swietlik a
Andrzej Wielogorski, funguje od konce
70. let XX. stoleti. Ve svych pracich
reprodukovali komickym zplsobem
znamé motivy ikonografie svétového

umeni. Jejich jednani je mozné srovnat

se zpUsoby dadaistd, vynikajicich

t6dz Kaliska, ,Sister”, 2002

8  TamtéZ, str. 423
9  Kuba Dagbrowski, Widoki przez szybe Poloneza, In: Przekroj, nr 06/2009
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umeénim jako takovym. Skupina pracuje dodnes a stdle svymi pracemi Sokuje.

Dulezitou umélkyni zajimajici se
mj. o fotografiiajejiinscenacije Katarzyna
Kozyra. Znama hlavné svymi sochami
a videotvorbou, je také autorkou cyklu
inscenovanych autoportrétt pod ndzvem
,Olimpia”. Je to zaznam boje umélkyné
s rakovinou, pojaty formou rekonstrukce
malitského dila ,Olimpia“. Kozyra'® se
snazi timto zpudsobem ujmout slova ve
véci kultu téla a krdsy a spolecenského

osamotnéni starych a nemocnych lidi.

Katarzyna Kozyra, “Olipmia”, 1996

Jinou fotografkou, ktera vyuZivala vlastni osobu v svych pracich, je Zofia Kulik.

Jeji nejvice zajimavé prace pochdzeji z konce 80. a 90. let XX. stoleti. Jsou to velmi

s AN INIZA)
Zofia Kulik, “Splendor of Myself 111”7, 1997

geometrické fotografické kolaze, vzorem
ji byly mandaly''. Obvykle se v centralnim
misté nachazi autoportrét umeélkyné,
kolem které jsou umistény ¢asto opakujici
se motivy, v zavislosti na tématu prace.
Casto se dotyka ve své tvorbé takovych
témat jako jsou totalitarismus, vlada a
genderova tématika.

Umélec, kterého neni moiné
opomenoutve véciinscenované fotografie,
je Zbigniew Libera. Je to predstavitel
kritického

sméru soucasného umeni.

Znamy predevsim svymi kontroverznimi

pracemi jako ,Lego. Koncentracni
tabor” (Lego. Obdz koncentracyjny)
nebo ,Korekéni zafizeni” (Urzgdzenia

korekcyjne)'?. Je také autorem autoportrétl pod ndzvem ,Nékdo jiny“ (Ktos Inny) a

»Hermafrodit” (Hermafrodyta), kde se sdm umélec vtéluje do roli transvestitu. Je to velmi

dllezitd prace, protoze se stala zdkladem pro estetiku queer v Polsku a byla dalezitym

vevys

hlasem ve véci sexuality a pohlavi. V pozdéjsich letech Libera vytvofil mj. cyklus ,Pozitivy“

(Pozytywy), ve kterém rekonstruoval dllezité fotky z historie dokumentarni fotografie.

10 Tamtéz, str. 450
11 Tamtéz, str.450
12 Tamtéz, str. 468
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Zbigniew Libera, “Koncentracni tabor”, 1996

Misto véznl v Osvétimi vidime usmévavé

lidé zahalené spacimi pytli, a misto

némeckych vojakd snimajicich hranicni

zdbranu vidime cyklisty délajici stejnou véc.

Prace méla terapeuticky charakter, autor
se snazi poradit si s traumaty XX. stoleti.

|

%
[ W | A\ X \w =
Zbigniew Libera, “Pozitivy“, 2002-2003

V soucasnosti proZivaji portrét a inscenace v Polsku svij rozkvét. Jazykem, jaky
nabizi tento smér, si pomaha vice a vice autor(, a to nejen fotograf(, ale také umélct
vyuzivajicich fotografii.
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INSCENOVANY PORTRET V KOMERCNi FOTOGRAFII
V SOUCASNEM POLSKU

Po Il. svétové valce rozdéleni a vylouceni fotografie z okruhu vysokého uméni
zacal zmizet. Fotografie pomalu pozbyvala svych komplexQ, a fotografové se vraceli k tzv.
Cisté fotografii. Fotografie zacala byt respektovdna na urovni jinych oblasti uméni, jako
jsou malifstvi, socharstvi nebo grafika.

Lepsi a lepsi kvalita tisku dovolovala vydavat bohaté ilustrované casopisy, a
podobizny malované na plakatech zacaly nahrazovat jejich fotografické ekvivalenty. Toto
vyzadovalo fotografy, ktefi byli nejen umélci, ale také uméli délat fotky na zakdzku. Ti lidé
zaroven tvofili své vlastni projekty a vydélavali fotografii, délajic Cisté komercéni zakazky.

Jednim z nejznaméjsich byl Richard Avedon. Nazyvany mistrem portrétu, stal
se slavnym pro své prace publikované v takovych ¢asopisech jako Vogue nebo Harper’s
Bazar'3. VytvofFil svdj vlastni, charakteristicky styl. Zakladal si na jednoduchosti, ¢asto
postavil modely jednoduse na bilém pozadi, dokonce jej také provokuje k urcéitému
chovani (Historie o psovi a kniZecim pdru / Historia o psie i parze ksigzecej). Nevyhybal
se vice kreacnim plantm, zvlasté pfi fotografovani médy, jeho snimek slavné modelky
z tohoto obdobi, Dovimy stojici mezi slony, dodnes budi nadSeni ¢im dal tim mladsich
generaci fotografll a béZznych odbérateld. Mnoho jeho fotek, ukazovanych v albech a
na vystavach, vzniklo jako typicky komercni zakazky, a svou premiéru mély na strankach
Casopis.

Jinym fotografem, dokonale spojujicim uméni s komerci, byl Guy Bourdin'4.
Ve velké mife zrevolucionizoval trh mdédy velmi sugestivnim vyuZitim velmi kfiklavych
barev. Jeho fotky jsou velmi erotické, naplnéné fetiSizmem, tykd se to hlavné noh. Neni
to vSak erotika znama z dnesnich ¢asopisli pro muze. Bourdin velmi kfiklavym a zaroven
diskrétnim zplsobem ukazoval krasu Zenského téla. Je tézké najit v jeho pracich pfimo
ukazanou erotiku, pomoci nahoty. Misto toho preferuje vyuZivani neobvyklych poz
modelek, neredlného dekoru interiéru a predevsim barvy.

Jeho prace maji ohromny vliv nejen na fotografy, ale také na predstavitele
jinych uméni. Jako priklad je tady mozné uvést klip k pisni Hollywood od Madonny. Je to
nejen parafraze, ale ve velké mite rekonstrukce obrazk(i zndmych z praci Bourdina. Jeho
snimky, i kdyZz pofizované na zakazky ¢asopist, mlzZeme dnes vidét v nejdllezitéjsich
galeriich uméni ve svété.

Mezi mnohymi fotografy, ktefi kazdodenné pracuji na trhu komercni fotografie

13 Rosenblum Naomi, Historia fotografii Swiatowej, Bielsko-Biata, nakladatelstvi Baturo grafis projekt, 2005, str. 502

14 Tamtéz, str. 502
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a portrétuji hlavné zndmé osoby, vybrala jsem nékolik z nich, ktefi tvofi nejzajimavéjsi a
nejvyraznéjsi projekty nejen v oblasti komerce, ale také tvorbou inscenovanych portréta ve
vlastnich projektech.

Jednémi z nejdulezitéjsich, a urcité nejaktivnéjsich fotografl, jsou Zuza Krajewska

a Bartek Wieczorek, par jak v profesionalnim, tak i soukromém Zivoté. Cerpaiji inspiraci

Z. Krajewska & B. Wieczorek , 2007

od zahrani¢nich fotografl, vyuZivaji estetiku modnich reklamnich snimk( k tvorbé
inscenovanych portrétl polskych hvézd.

Do kanonu soucasné polské fotografie uz vesel jimi pofizeny portrét herecky Beaty
Tyszkiewicz s botou na hlavé, vytvoreny pro Exclusive Magazine. Dostal ocenéni za nejlepsi
obalku roku Grand Front 2007.Jinym prikladem muze byt portrét Doroty Rabczewské —Dody,
polské hvézdy hudebni scény, drzici v ruce a vkladajici pod pazi hrst umélych vlasi. Snimky
od Zuzy a Bartka prekvapuji a rozesmivaji. Fotografové jsou pfi tom hlavnimi a v souéasnosti
nejvic hledanymi fotografy mladé generace, ktefi porusuji tabu a narusuji stereotypy.
Spolupracuji s magaziny Elle, Twéj styl, Pani, Viva, Exclusive atp. Zuza Krajewska a Bartek
Wieczorek maiji ve svém portfoliu mnoho znamych obli¢eja. Projektem, ktery si zaslouzi
zvlastni pozornost, je cyklus obsahujici portréty Zbigniewa Libery — jednoho ze soucéasnych
celnych polskych umélc(i. Predstavitel kritického uméni, Libera tvofi kontroverzniinstalace,
videofilmy, vyuZiva také ve svych dilech fotografii'>. Tento umélec se zabyva hlavné tématy,
ktera funguji ve spolecnosti jako drazdiva témata, ktera by méla spis zlstat ve stinu. Snazi se
povzbudit k zamysleni a pokladat tézké otazky. Rovnéz portréty, které mu pofridil umélecky
par Krajewska — Wieczorek, se drzi této konvence. Fotografové na ¢trnacti snimcich vtéluji
umélce do roli. Obcas jej stylizuji do padlého biskupa, obcas do fidi¢e nakladaku. Divak,
ktery zna prdce Libery, najde v téchto fotkdch hodné odkazl k jeho dilim a k tomu, co se
obecné tikd o jednom z nejdulezitéjSich soucasnych polskych umélcl. Na kazdé fotografii
tohoto cyklu jsou vidét stopy komercnich praci. Fotografové si dali praci srovnatelnou
profesionalni session, aby inscenovali a zdUraznili vliv Libery a to, jak jej vidi spole¢nost.

Zuza a Bartek fotografuji vSestranné. Mezi jejich pracemi najdeme fotografie vypracované

15 Rottenberg Anda, Sztuka w Polsce 1945-2005, Varsava, Stentor, 2007
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W 1

Z. Krajewska & B. Wieczorek
“portréty Zbigniewa Libery“, 2004

do nejmensiho detailu a také takové,
které jsou inscenované jako amatérské
fotky. V zavislosti na druhu session,

kreaci maze byt idealné prizplsobena

stylizace portrétované osoby nebo vytvorené ad hoc papirové saty.

Jinym dulezZitym fotografem je Szymon Szczes$niak, jeden z hlavnich portrétistd
v soucasném Polsku, ktery kazdodenné pracuje jako komercni fotograf. Absolvent
Institutu tvarci fotografie v Ceské republice, od roku 2008 prednasejici na Akademii
fotografie ve Varsavé a Krakové. Spolupracuje s takovymi ¢asopisy jako Viva, Playboy,
Zwierciadto, Gala, Twéj Styl, Przekroj Ci Pani, soustfeduje se hlavné na portrétovani
hercl, osobnosti polské hudebni scény a jinych vefejné zndmych osob. Casto uvadi do
fotografie abstraktni prvky a zdlrazrnuje surrealizmus svéta kolem nas. Velkou vahu
klade na prostor, do kterého stavi své hrdiny — ztidka je to fotografické studio. Obvykle
vezme své modely do plenéru. Nejednou jsou to stfechy budov, pole, nebo jina, casto
opusténa mista — tovarny, bazény. Takové lokace na komercnich fotografiich prohlubuji
absurditu tam umisténych portrétovanych osob. Szczesniak spojuje redlné elementy
s témi vytvorenymi. Tvofi novou, alternativni realitu pro své hrdiny. Jak sam frika
v rozhovoru pro Akademii fotografie, kde prednasi jako ucitel, ,,...Abstrakce ve spojeni

se vdznosti Zivota doddvd obrazim distanc a trochu humoru, bez kterého nevidim
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sebe jako fotografa..”'®. Szymon, pfes ve svych kreacich vyuZivani elementl &asto

neexistujicich v redlném Zivoté, nebo prekreslovanim ¢i prehanénim téchto redlnych

5=
Szymon Szcze$niak, 2010

prvkl, si paradoxné vybira jednoduchost, pfimo minimalismus svych obrazd. Jeho
snimky jsou ,,Cisté“, protoze se vyhyba pfilis velkému mnozstvi predmétu, které by mohly
rozptylovat divaka, odvracet jeho pozornost od hlavni osoby. Také diky pouziti specifické
palety barev — ktera také ma vliv na znetvoreni nebo, jak sam tomu fika, ,,podporovani
reality” a michani obvyklého svétla se studiovym, tvofi specifickou atmosféru na jeho
fotografiich. U Szymona je inscenace promyslena. | kdyz je plna abstrakce, zdUraznuje
humoristickym zplsobem skutec¢nou profesi portrétované osoby nebo predstavu o ni,
fungujici v danych kruzich. Prikladem mohou byt portréty Zbigniewa Lwa-Starowicza,
nejvice znamého experta v oblasti sexuologie v Polsku, ktery byl ne bez pficiny vyfoceny
Szymonem s obrovskou hruskou leZici vedle, nebo vyrUstajicim podélnym kaktusem.
Jinym prikladem muzZe byt portrét Stanistawa Mikulského, znamého v Polsku a nejen
v Polsku hlavné jako Hans Kloss z filmu ,,S nasazenim Zivota” (,Stawka wieksza niz Zycie”).
Mikulski pézuje jako hrdina, odény v obleceni, zpod kterého vyvstava kousek tricka se
znackou Supermana. V jedné ruce drzi Cervené auto, které se vznasi nad nim jako lehky
klobouk. Szymon, vysvétlujic svou vizi portrétu, tikal: ,Pro mou generaci Hans Kloss
nebyl agentem spolupracujicim se SSSR, ale byl neposkvrnénym hrdinou. Jako Superman.
Tak jsem jej chtél prdvé vyfotit...”'7 | kdyz se Mikulskému na za¢atku Szymonav néapad
nelibil, po rozhovoru s fotografem souhlasil, a kdyZ vidél hotové snimky, ucinily na néj

velky dojem.

16 www.akademiafotografii.pl, 2008
17 Dabrowski Kuba, Szpieg z kryptona, In: Przekroj ¢. 36/2008



Szymon Szcze$niak, 2008

V budovani nerealné reality ve fotografiich stoji za pozornost podivat se na prace
od Krzysztofa Kozanowského, ktery si také po vzoru komeréni fotografie pomaha kreaci
k vytvoreni alternativniho svéta. Mlady fotograf, absolvent Akademie vytvarnych uméni
v Gdansku kromé reklamni fotografie, ktera je hlavnim bodem jeho tvorby, portrétuje
polské celebrity. Hudebnici, umélci, projektanti a jiné znamé osobnosti se jednou objevuji
jako podezreli, pdzujici jakoby na policejnich snimcich, nékdy sedi u baru, vtélujic se
do aristokratd usrkavajicich whisky. Ve svych pracich balancuje na hranici védomi a
spanku. Moznd to ma kofeny pravé v reklamnich kampanich, které tvofi. Vyrabi uddlosti,
ale nevtiravé, tak, aby se jeSté nachazely v hranicich pravdépodobnosti. Tim, ¢im se
odliSuje od praci vySe uvedeného Szczesniaka je skutecnost, Ze u Krzysztofa hraje vétsi
roli postvyroba a ne otazka pouziti abstrakénich objektl. Jsou to vic vize alternativniho
zivota modell. Szczesniak tedy uvadi surrealistické elementy do fotografii a vytvari
realitu, ktera nem(zZe existovat. VSechny fotografie u Kozanowského charakterizuje
idedlni studiové osvétleni a technicka kvalita fotografii, coZz jsou vlastnosti spojujici
vSechny komercni fotografy. Na vzniku portrétl celebrit se podili ¢asto obrovsky pocet
osob, které podporuji celou produkci. Na place fotografovi pomahaji asistenti od zafizeni,
svétla, stylisté, kadernici, vizazisté, ale také umélecké oddéleni ¢asopisu, pro ktery se
session kona. V post-vyrobé, ktera zahrnuje praci retuséra a grafika, fotografie se stavaji
jesté vic idealizovanymi. Téla modell jsou hladkd, vlasy lesklé, scénografie a obleceni
bezvadné.

O krok dal el ve svych pracich Szymon Swietochowski, ktery své fotografie —
predevsim reklamni snimky — tvofi ve velké mife v programu Photoshop. Fotky od tohoto
mladého fotografa jsou tady pouze zakladem pro vyrobu Uplného, hotového obrazu.

Casto se jeden snimek sklada z nékolika oddélené pofizenych fotografii. Portrétovani
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nejsou znamymi vosobnostmi
a modely jsou sjedndni pro
potfeby kampané. Kreace
v takovych portrétech muze
byt omezena prakticky pouze
imaginaci autora. Fotografie
se lehce dotykaji reality,
ale jsou v tak velké mire
podrobeny Upravé, sloZené
z mnoha rlznych zabér(i a
tak silné ovlivnéné grafikou,
Ze tézko si v nich vSimnete
technickych vlastnosti
fotografii. Postvyroba je zde
vyvinutd do tak velké miry,
Ze inscenované fotografie od
Kozenowského ve srovnani

s pracemi Swietochowského

vypadaji témér ,pfirozené”.

Szymon Swietochowski spojuje praci fotografa a grafika. Svymi obrazy manipuluje.
Pretvari je ve vice rovinach. Ingerence fotoshopu se tady neni omezena na zakladni
zasahy, ale na komplikované a rozsifené pretvareni obrazu.

Mezi mladymi tvarci, ktefi vyuzivaji inscenaci v portrétové fotografii v komeréni
sfére, patti také Rafat Mastow. Fotografiemi neznetvoruje realitu jako jeho predchidci,
obcas ji jen lehce dopliiuje, dodava k fotografii objekty pfimo spojené s portrétovanymi
osobami. Rafat erpd inspiraci z dokumentarni a klasické fotografie. VyuzZiva neostrost
nebo pohyb, micha svétlo s bleskovym, neméni tolik obraz v postvyrobé a ziskava velmi
pfirozené, estetické portréty filmovych hvézd, lidi z politické scény nebo hudebnika.
Hlavnim zdrojem inscenace je ¢asto studiové osvétleni, které Mastow pouZivda béhem
foceni. Jednémi z vice znamych jsou portréty Leszka Mozdzera, skladatele a jazzového
pianisty, kterého Mastow postavil v mofi se sluchatky na usich. Cela série téchto portrétu
se zdd byt lehce magicka diky studiovému osvétleni, které fotograf vyuzil. Diky tomu
portréty ziskavaji urcity charakter a realita z(stavd skutec¢nou. Rafat Mastow kromé
komercnich praci tvofi také vlastni cykly, jako napt. projekt ,, Twins“. Na pozadi fototapety
s rliznymi vzory stavél pary dvojcat v rizném véku, muze a Zeny, fotografoval je, v zadbéru
s nejbliz§im okolim Takovym stavénim a osvétlenim bleskovym svétlem fotografovanych
osob zepredu, fotograf tvofi cosi na hranici komerce a inscenovaného dokumentu.

Fotografem, ktery také pofizuje portréty celebrit pro polské casopisy, je



Rafat Mastow, 2004

Mateusz Stankiewicz. Styl jeho praci je moZné srovnat s vySe uvedenym uméleckym
parem Krajewska — Wieczorek. Mateusz, podobné jak vSichni komeréni fotografové, tvori
své portréty na zakladé stylistiky médnich reklamnich snimkd. Kreace se tady opira spis
o dodrzovani kdnon( krasy, uréenych v rdmci masové kultury. Nejednou portrétované
osoby idealizuje, pomoci celého stabu odbornik(l ukazuje ve svych pracich idealni krdsu
portrétovanych osob. Nevysmiva se, neironizuje. Zd({raziniuje charakteristické vlastnosti
lidského charakteru. Pokud vtéluje hrdiny do roli, tak do téch pravdépodobnych.
Vypravuje pomoci svych snimk0 pribéhy, které by se mohly stat. VSechny cykly portrét(
jsou vypracované jak z estetického, tak i z technického hlediska jednotlivych fotek.
Dalsim mladym fotografem odliSujicim se na trhu komercni fotografie je
Radek Polak. Portrétuje v komercni oblasti a také tvofi vlastni projekty, diky kreacim
a ve snimcich pouzitych abstrakénich
elementl, vlepenych do fotografie
nebo takovych, které se jednoznacné
spojuji s jistym druhem nevkusu,
vysmiva se realité a prekresluje ji za
hranice moznosti. Osoby, které vtéluje
do roli, jsou si védomy abstrakce
situace, kyce, kterého se uvédoméle
zUcCastnuji. Napf. v projektu ,My

people”, kde vidime obli¢eje herc,

hudebnikd, sportovci. Radek tvofi ¥’
»,bohaté ilustrované” barevné obrazky, *Radek Polak, “My people”, 2008
priblizuje se estetice kyce. Uvadi

elementy grotesky, zd(iraziiuje urcité vlastnosti fotografovanych osob. V jiném projektu

»Polish Look” jednotlivé postavil rizné osoby pred krvavé cerveny saténovy zdveés.
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Postavil portrétované osoby do centra zabéru a osvétloval je pfimo bleskovou lampou
dost surovym zpusobem, vytvofil tak typologické portréty Polakd. Stavél je pfimo pred
fotoaparatem a diky tomu ukdzal jejich rozmanitost a obnazil tak fyzické vlastnosti
portrétovanych osob.

Soucasné na trhu komercni fotografie pracuje mnoho mladych, tvarcich
fotograf(i. Neustaly technicky vyvoj a také ptistup — diky internetu a vétSimu a vétSimu
poctu alb objevujicich se v polskych knihkupectvich — k vydavatelstvim z celého svéta
umoznuje mladym umélciim inspirovat se a rozsifovat své horizonty, ¢imz zvysuji droven
svych projektl. Portrét v komercni fotografii je stale vétsi a vétsi vyzvou. Nestaci uz jen
perfektni make-up, scénografie, kostymy ci osvétleni. Dllezity je dobry pfibéh, ktery
je mozné vypravét pomoci fotografii. Dulezité jsou elementy prekvapeni ve snimcich.
Fotografové, pomahajici si jazykem reklamy a vyuZivajici estetiku mdédnich fotek a
glamour, vytvareji svét, ve kterém umistuji portrétované osoby a davaji jim moznost
vtélovani se do rtznych roli.

Cim dal ¢astéji vznika kreace v poéitaci, béhem procesu postvyroby. Obrovské
moznosti grafickych program{, jako je Photoshop, umoznuji prakticky libovolné tvarovani
celého obrazu, véetné téla portrétovanych osob. Vznika tady otazka, nakolik si mGzeme
dovolit, aby se realita, ve které Zijeme, docela neproménila v renderované obrazy.

Komercni fotografové vyuzivaji rizné formy inscenace, aby zddraznili osobnost
portrétované osoby nebo ji celkem zménili a vytvofili tak neexistujici postavu. Pouzivaji
redlny prostor nebo vytvari graficky novy, ktery nema svlij odraz v realité. Potfeby
Casopisll stale rostou, moznosti fotografickych zatizeni se stale vyviji. ZUstava nadéje, Ze
kromé potfeby inscenovaného portrétu nezacne chybét také imaginace, odvaha, a také

zdravy rozum pfi pouziti moznosti techniky mladymi generacemi fotografu.
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INSCENOVANY PORTRET VE FOTOGRAFIICH MLADYCH
POLSKYCH DOKUMENTARISTU

Inscenovany portrét se dostal dokonce do tak okrajové oblasti fotografie,
jakou je dokumentdrni fotografie. Lidé verejné spojuji tento druh foceni s nécim, kde je
nejdUleZitéjsi pravda a realita. Fotograf by mél byt skoro neviditelnym svédkem udalosti
tak, jak piSe o sobé legenda vojenské fotografie James Nachtwey: ,,/ have been a witness,
and these pictures are my testimony“®. Jsou vsak témata, kde, abychom se jich dotkli,
nestaci byt pouze svédkem, protozZe se v nich nejedna o udalosti. Dokonalym ptikladem
takového pfistupu muze byt cyklus patfici uz ke kdnonu svétové fotografie Hustlers
fotografa Philip-Lorca diCorcia. V roce 1987 se stal stipendistou Gugenheimovy nadace
a zahdjil praci s timto znamenitym cyklem?®. Fotografoval muziské prostitutky v Los
Angeles. Potizoval jejich portréty za vyuZiti studiového svétla a umistil je na neutrdlni
mista a do neutrdlnich situaci.. Kazdy snimek je opatfen jménem, pfijmenim, vékem,
mistem, odkud pochdzi dand osoba, a ¢astkou, za kterou nabizi své sluzby. Tato prace
ziskala v uméleckém svété Siroky ohlas. Di Corcia spojovanim dokumentdrniho tématu a
inscenovanych prostiedk( vyrazu vytvofil nejen zaznam, ale svou autorskou vypovéd na
toto téma.

V Polsku po roce 1989 oZila méda dokumentu. Vice a vice mladych lidi zacalo
fotografovat realitu, snaZili se popsat zmény, k jakym doslo, a také jejich nasledky. Cast
fotograf(i zacala pojimat fotograficky dokument jako svou osobni vypovéd. Uz jim nestacil
béZny zdznam reality. Sahali po inscenaci, aby se dotkli témat, ktera by jinak mohla z(stat
neprozkoumana.

K nejdllezitéjSim predstaviteldm mladé polské dokumentarni fotografie patfi
Rafat Milach. Absolvent grafiky na katovické Akademii vytvarnych uméni a fotografie
na Institutu tvlrci fotografie Slezské univerzity v Opavé. Jeho nejznaméjsi cyklus
ohodnoceny ocenénim World Press Photo je vypravéni o cirkusovych artistech v diichodu
pod nazvem Mizejici cirkus / Znikajgcy cyrk. Je to cyklus portrét byvalych akrobat(,
absolventl v Evropé unikatni a uz neexistujici Skoly v Julinku nedaleko Varsavy®. Rafat
pfemlouval své modely, aby se jeSté jednou oblékli do svych starych scénickych kostymu
a zapozovali pro snimky. Fotografoval je v domech, ve staré Skole nebo prosté v okoli,
kde ted bydli. Inscenace u Milacha je dost skromna. Omezuje se na odévy a misto.
Diky tomu ziskdva efekt prirozenosti, ktery znasobuje plsobeni téchto snimkd. Zaroven

uchovava néco, co je pro tyto fotky velmi dllezité, pravdu. Kostymy, mista, pdzy nejsou

18 www.jamesnachtwey.com
19 Galassi Peter, Philip-Lorca diCorcia, New York, The Museum of Modern Art, 2003
20 www.rafalmilach.com
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fotografem vymyslené. VSechno to vytvari specifické cestovani v ¢ase. Diky svym fotkdm
Milach bere své hrdiny nékolik desitek let nazpatek. Je to obdobi, kdy byli na scéné a
dav milujicich divakd jim aplaudoval. Zili stale na cest&, co? jim dodévalo dojem skoro
nepretrzitého dobrodruzstvi. Nam, odbératelim, ukazuje, Ze kazdy ma svuj pfibéh Diky
inscenaci v kazdém jednotlivém snimku tohoto vybéru fotek je obsazen jiny pribéh
MuZe, jeho? role klauna rozesmivala déti a dospélé. Zeny, kterd svou akrobatickou jizdou
na koleckovych bruslich mezi divaky budila obdiv. To by nebylo mozné provést tradi¢nim
pristupem k dokumentarni fotografii. Diky kreaci fotografa, zakladajici se na skutecnych
udalostech, mame moznost vycist tolik obsahl a emoci z téchto nékolika malo snimk.
Fotografem, ktery vyuZziva inscenaci ve znacné vétsi mire, je Oiko Petersen.
Je to mlady fotograf, ale dal uz o dobé védét realizacemi nékolika dllezitych projekta.
Debutoval se sérii portrétli ,Guys. From Poland with love” Je to autorska interpretace
povér a stereotypl spojenych s podobou homosexudla v Polsku?!. Petersen vytvoril fikéni
sbirku polskych gayd, kde zvelicoval a zd(raznil vSsechny vlastnosti, kterymi jsou zatiZeni
predstavitelé této sexudlni mensiny. Jeho posledni prace se jmenuje ,Downtown” a
v protikladu k debutantské sbirce se vic zaklada na realité. Umélec se v ni dotykd tak
zdvazného tématu, jako je spolecenské vylouceni osob s Downovym syndromem??,
Petersen dostal ndpad, aby ukazal touhy déti Zijicich s touto nemoci. Daval svym budoucim
modelim otdzky na jejich touhy. Kym by chtéli byt v dospélosti? Odpovédi prekvapily

dokonce i samotného fotografa. Najdeme mezi nimi docela abstraktni: krdlovna nebo

21 Ktos Agnieszka, Guys, from poland with love, In: www.oikopetersen.com
22  Mazur Adam, Kocham fotografie. Wybor tekstéw 1999-2009, Warszawa, Stowarzyszenie 40000 malarzy, str. 191
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operni diva a také nejcastéjsi: Zena,
matka. Diky takovému pfistupu k tématu,
v lidech s trisomii 21 vidime nejen lidi
s charakteristickym détsky vypadajici
oblicejem, ale vSimame si i néceho vic.
Zapominame na to, Ze to jsou nemocni
lidé, a odhalujeme jejich svét a také to,
jak je podobny svétu kazdého ditéte. To
také umoziuje pramérnému odbérateli
vyrovnat se s vlastnimi predsudky.. Aby
zrealizoval svlj zdmér, musel Petersen
nejen zinscenovat vzhled svych hrdin(, ale
také skoro vytvofrit cely svét pravé pro né.
Za timto ucelem zaangaZzoval celou skupinu
lidi, ktefi obvykle pracuji pfi komercnich
focenich. Pomoci  stylistd, vizazistQ,
scénografd a odbornikli na osvétleni
uskutecnil touhy svych modeld.

K Uplné jiné formé inscenace sahal
Adam Panczuk ve své souboru ,Karczeby”
Adam je intenzivné plsobicim fotografem
mladé generace, ktery je uz znamy nejen
v Polsku, ale také v ciziné. Titulni Karczeby
jsou korfenem, ktery lze téice vyrvat ze
zemé?. Je to také pojem pouZivany ve
vesnicich polského regionu Podlasie pro
osoby Uzce spjaté se zemi, které jsou pravé
jako takovy kofen. Panczuk, pochdzejici
z tohoto regionu, béhem nékolika let
dokumentarnim zpUusobem presné
fotografoval rytmus roku a kazdodenni
Zivot na vesnici severovychodniho Polska.
Aby vsak Uplné zachytil neobvyklost lidi tam
Zijicich a podfizenych béhu pfirody, rozhodl
se je portrétovat s vyuZitim inscenace.

Pfemluvil uz tehdy své zndamé, aby se

Oiko Petersen, “Downtown”, 2009

23 www.adampanczuk.com
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Adam Panczuk, “Karczeby”, 2009

stali jeho modely. Poddali se jeho umélecké vizi. Nastésti tito lidé Adamovi dlvérovali.
Vysledkem toho jsou pohadkové, skoro z lidovych pohadek vytriené cernobilé obrazy
predstavujici lidi v souladu s pfirodou. Vidime muzZe, a vlastné pouze jeho hlavu a ruku
vycCnivajici ze zemé a drzici vétev. Vypada to, jako by ¢lovék byl stromem a strom ¢lovékem.
Na jiném snimku je starSi Zena, ktera stoji uprostfed pole, omotana rybarskou siti.
VSechny portréty jsou hluboce promyslené. Pékné, i kdyZz jednoduse, zakomponované.
Autor v nich Fikd presné to, co chce, vypravi o lidech, ktefi po generace obdélavaji pldu a
jsou s ni tak spjati, jako by s ni vyrUstali. Sou¢asné vSechny inscenacni zakroky jsou natolik
vyvazené, Ze obraz, na ktery se divdme, neupadd do kyce. Fotograf si je védom toho, Ze
s takovym pfistupem je mozné vse jednoduse prehnat, diky ¢emuz to nedéld. Na kazdém
portrétu je nejdulezitéjsi clovék na ném zvécnény a inscenace je pouze dodatkem, ktery
ma za ukol jemnym zpUsobem obratit nasi pozornost na to, o ¢em chce autor vypravét.
Je to autorskd interpretace fotografa. Nic se neskryvd za tim, Ze pouze tento muz stoji
s kamenem, a jiny je ve vodé, obaleny vodnimi rostlinami. Pariczuk ndm ukazuje, jak silné
je spojeni téchto lidi se zemi, a to je hlavni téma téchto snimku. Tvofi s jejich podilem
instalace svého druhu, které zobrazuji to , Ze ¢lovék nemUZze Zit bez pfirody. A lidé, které
fotografuje, jsou v ni tak hluboce zakorenéni, Ze je nelze vyrvat. Tak jako titulni Karczeby.

Velmi jednoduchy inscenacni zakrok vyuZili Michat Jedrzejowski a Tomek
Liboska. To jsou kamaradi, ktefi bydli a od jistého obdobi spolu pracuji ve Slezsku. Ve
své praci ,Bojovnici” /,,Wojownicy” se rozhodli vypravét o lidech, ktefi vénuji svij volny

¢as velmi v poslednich letech populdrnim vojenskym rekonstrukcim. Tomek a Michat si
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dali praci, aby nasli takové lidi a premluvili je k snimk{m. Nejsou to vSak obvyklé fotky.
Autofi poprosili své modely, aby se prevlekli do svych vojenskych uniforem a zapdzovali

ke snimkam ve svych bytech, vétsinou sami, obcas se ¢leny rodiny, ktefi se také zajimaji

Michat Jedrzejowski & Tomasz Liboska, “Bojovnici“, 2008

o vojenské rekonstrukce. Zplsob prace uméleckého paru Jedrzejowski - Liboska je
velmi dokumentarni. VyuZivaji studiové lampy, ale za uéelem rovnomérného osvétleni
scény a modell na nich vystupujicich. Zda se nam, Ze chtéji ukdzat timto zplsobem
kazdy nejmensi detail jako fotky na poli¢ce, dokonce i vzor tapety. Vysledkem je obraz
s obrovskym bohatstvim vyznam(. VSechny portréty jsou pofizené v urcité mife na
zdsadé kontrastu. V prvni fadé vidime osoby prevlecené jako samuraje, Indiany, vojaky
a ¢leny komanda. V pozadi jsou tedy vSem zndamé kuchynské skrinky, gauce a ndbytkové
sestavy, jaké mlGzeme najit i v nasich bytech. Na nékterych snimcich je mozné si vS§imnout
dokonce i rodinné fotky hrdin snimku. Timto zplsobem michaji fotografové béznost
s neobvyklosti. Ukazuji, jak se na pohledbézni lidé stavaji nékym jinym. V dUsledku toho
ziskdvame typologii bojovnikl svého druhu. Nejsou to viak skuteéni bojovnici. Jsou to vic
herci, hrajici své role, ty, které si sami vybrali.

Jinym umeéleckym parem, tentokrat Zenskym, pracujicim s estetikou
inscenovaného portrétu, jsou ¢lenky tymu ze Zorka Project, Monika Redzisz a Monika
Berezecka. UZ nékolik let se konsekventné dotykaji ve svych portrétech tématu odliSnosti,
vylouceni, zrovnopravnéni. Jejich prvotni prace se tykaly feminizmu a roli, které pini
Zeny v soucCasném svété?. Ve svém cyklu ,Matky” / ,Matki“ fotografovaly Zeny a jejich

dcery. Vsechny Zeny na snimcich jsou nahé nebo svlecené/ odhalené. Umélkyné obcas

24 Mazur Adam, Kocham fotografie. Wybér tekstow 1999-2009, Warszawa, Stowarzyszenie 40000 malarzy, str. 348

28



Zorka Project, “Matky”, 2005

fotily Zeny s jiz viditelnym téhotenstvim, nékdy znova matku a dceru nebo tfi pokoleni
Zen z jedné rodiny. Diky jednoduchému zakroku zbaveni se obleeni se Zeny snaZzily také
zbavit kazdy den pfijimanych pdz a roli tak, aby na fotkdch byly co nejvic samy sebou.
Rovnéz ve svych jinych projektech pouzily Moniky zakrok zbaveni se odévu. V materidlech
»Laski a Mocarze” autorky stdle prohlubuji témata spojend s télem a zbavenim se
kazdodennich roli. Opétovné vidime osoby zbavené kazdodenni ochrany — odévu. Timto
zpusobem se umeélkyné snazi dostat do vnitfku, do tohoto skutecného jd skrytého za
nami pfijatou pdzou v procesu socializace. Tématu totoZnosti se dotykaji v materidlu
»Drag Queen”. Tento cyklus se skldda z portrétl polskych drag queen a transvestit. Muzi
prevleceni jako Zeny, obcas v neglizé, obcas ve vecernich Zenskych odévech. Inscenace
se v tomto pripadé vytvari sama ze sebe. Hrdinové téchto snimkl sami sebe inscenuji
v kazdodennim Zivoté a Ukolem fotografek je to zvécnit. Vznikl velmi sugestivni material
o pohlavni totoZnosti soucasného ¢lovéka. Kdyz se divdame na tyto fotky, ptame se, kde je
ukryto pohlavi, zda v téle nebo v rozumu.

Michat Szlaga se ve svém projektu ,,Délnici 80 — délnici 2005“ / ,,Robotnicy 80
— robotnicy 2005 dotykd tématu predstaveni nejnovéjsich déjin Polska. Tento mlady
fotograf k tomu vyuZil obycejny pfibéh z vlastniho prostfedi. Nékolik let bydli v umélecké
komuné lokalizované v lodénici Gdyné. Na snimcich od Szlagi vidime véci, odévy lidi,
ktefi jsou zdanlivé béznymi délniky. Lodénicovy potapéc, svarec, pani vratna. Inscenuje
je v misté jejich prace?. Pékné osvétlené fotografie, kde kromé lidi vidime véci, odévy,
které nam pomadhaji identifikovat jejich profese. Nejsou to vSak béini zaméstnanci
lodénice. Jsou to Ucastnici stavky z roku 1980. Tato stavka pfispéla ke vzniku Nezavislych
samospravnych odborl ,Solidarita” (Niezalezny Samorzadny Zwigzek zawodowy
Solidarnosc¢). Tato udalost vedla k Upadku komunizmu v Polsku a ve vychodni Evropé.
Lodénice se stala symbolem soucasné historie Polska. Dvacet pét let po stavce Michat
fotografuje jeji u¢astniky. Dnes je majetek lodénice v prodeji, ale v roce 2005, kdy vznikaly

tyto snimky, lodénice i pfes vainé financni problémy stdle fungovala a pracovali tam lidé.

25 Szlaga Michal, Workers 1980 — 2005, w: szlaga.blogspot.com
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A to je nejvic na téchto fotkdch zaraZejici, Ze tito lidé, ktefi jsou v jisté mife hrdiny a tvofi
soucast tak dllezité historie Polska, stale pracuji. Zdaji se byt normalnimi lidmi, ktefi
bydli v paneldku vedle nebo kolem kterych prochdzime kazdy den na ulici, v podchodu

atp. Szlagovy snimky nuti k premysleni o tom, jak jsou bézni lidé neobvykli a mimoradni

Michat Szlaga, “Délnici 1980-2005“

se stavaji béznymi. Je to také dullezity hlas v nejnovéjsi historii Polska. Vidime lidi, diky
jejichZ obétovani se v Polsku ménilo prakticky vSechno. Stary totalitni rezim byl nahrazen
demokraticky zvolenou vladou a v hospodafstvi vznikl volny trh. VSichni pocitili pozitivni
zmény prakticky v kazdé oblasti Zivota. stranéna druhou stranu v Zivoté osob, kterym
za to vdécéime, se mnoho véci nezménilo. Stale stejna prace, stejné misto, i kdyz uz
tehdy zanedbdvané. Szlaga diky inscenaci mohl soustfedit nasi pozornost na jednotlivé,
konkrétni osoby. ProtoZe musi byt néco zvlastniho v tomto potdpéci a této pani vratné.
Fotograf, pfislusSnym svétlem, vybérem mista, rekvizit, a dokonce i doby pofizeni snimku
povysuje na pohled bézné pracovniky Urodnéna uroven nékoho zvlastniho. Diky tomu

vime, Ze tento zaméstnanec je tim vyjimecnym, tim obyéejnym — neobyéejnym.

Fotografkou, ktera se rozhodla fotografovat specialni skupinu lidi, je Zuza
Krajewska. Je zndmad hlavné pro své komercni snimky, pofizované ve spolupracis Bartkem
Wieczorkem. Ve svém dokumentéarnim projektu pod nazvem ,Zranéni / Urazy“ vybrala
za kli¢ k vybéru osob pro foceni velmi pozemskou véc — fyzicka zranéni. Jsou to zranéni
nejriznéjsiho druhu, od ndplasti na drobné poranéni, z¢ervenalych zad po spaleni od
slunce a zlomenych kosti az po jizvy po vaznych operacich. Zuza nasla takové lidi ¢asto
mezi kamarady a v rodiné, jako na portrétu matky s jizvou po operaci hlavy. Touto
fotografii zacal cely cyklus. Poté, co Krajewska dobyla varsavsky trh komeréni fotografie a

sttidala préci s vecirky, jak to sama popsala, vystfizlivéla®. Byl to telefonat od otce s tim,

26 Dabrowski Kuba, Ciecie na p6t czaszki, w: Przekroj, nr 26/2010



Ze maminka ma mozkovou mrtvici. Fotografkou vyfocena jizva pres polovinu hlavy byla

ovocem trepanace lebky. Kdyz fotografka ten snimek uvidéla, citila, Ze byl plisobivy a

Zuza Krajewska & Bartek Wieczorek, “Zranéni / Urazy”, 2005

zaroven jednoduchy. Po této situaci zacala premyslet nad kfehkosti lidského téla a o tom,
jak jsme na ném zavisli. Zacali se sami objevovat lidé, ktefi méli zranéni a chtéli se dat
vyfotit. Z jednoho snimku se zrodil cyklus, ktery byl realizovan témér pét let. Avsak nebyla
to jen samotna zranéni, kterd umélkyni zajimala. Télo se hoji, z(istavaji pouze jizvy. A pravé
jizvy jsou tim, co nas vzajemné od sebe odliSuje. Jsou pozUstalosti po fyzickém zranéni,
ale se za nimi Casto skryvaji mnohem hlubsi rany a psychické jizvy. Stopy zanechané na
nasem téle jsou jistého druhu mapou nepfijemnych, ¢asto traumatickych zkusenosti,
které ziskavame/potkdvame. Krajewska vytvari situaci na snimcich, fotografuje pékné
osoby s vadou. Obcas je to dokonale viditelna stopa, jako na fotce polonahé Zeny v botach
s vysokou patou a s jednou celou nohou v sddrovém obvazu a nékdy je tfeba tuto stopu
hledat. Vidime velkou kolekci jizev, modfin, odérek. U kazdého snimku premyslime, ¢eho
Ze jsou nasledkem. Modré oko u této mladé Zeny, je to vysledek nestastného Urazu nebo
moznd rodinné pohadky? Zacindme premyslet nad vlastnimi jizvami, pfipomindame si
vlastni traumata. Snimky splfiuji v jisté mife terapeutickou roli. Pohledem na traumata
jinych osob, symbolizovana fyzickymi Urazy, za¢indme mit odstup k vlastnim zkusenostem,
zvlasté k témto méné prijemnym. Fotografie jsou stylisticky rGzné. Jsou mezi nimi
dobre osvétlené studiové portréty, snimky potizené jednoduse v byté a kvaziamatérské

fotky pfipominajici estetiku snapshotu. Tato sbirka nemad nic spole¢ného se znamymi
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typologickymi predstavami. Krajewska
inscenuje, aby snimky vypadaly
co nejvic autenticky, ale zaroven
zachovava jejich rliznorodost. Nechce
nam predstavovat skoro védeckym
zpusobem celé fady ran a zranéni,
jaké je moiné poznat. Soustredi se na
to, aby ukazala, Ze to jsou skutecna
zranéni skute¢nych lidi, takovych jako
jsou odbératelé, ktefi se na snimky
divaji.

Zuza Krajewska & Bartek Wieczorek, “Zranéni / Urazy*, 2005

Inscenovany portrétvsoucasné polské dokumentarnifotografii je stale vice a vice
viditelny. Hlavné mladi autofi se neboji vyuZzit tohoto zplsobu obrazovani, které se zdalo
byt donedavna vyhrazené pouze pro trh komercni fotografie. Inscenace v dokumentu
je vsak jina, ma jiny ucel nez v modni fotografii ¢i v portrétu pro ¢asopis. Neni to Cisté
esteticky zakrok, jehoZ ukolem je zkrasleni fotky. Fotografové se rozhoduji zasahnout do
obrazu za ucelem zd(raznéni obsahu. Obcas jde o inscenaci zaloZenou na skutecnych
udalostech, z davné nebo blizké historie. Jini fotografové chtéji ukdzat néco, co nemuze
byt ukazano jinym zplisobem. Nejcastéji vSak inscenace dovoluje mladym fotografiim
dotykat se novych témat. Diky inscenaci je mozné fotografovat véci, jevy a problémy,
které se vyhybaly tradi¢nimu pristupu k dokumentarni fotografii. V soucasnosti umélci
vyuzivaji tento druh vytvareni snimkd, aby jejich prace byla nejen popisem, ale také
autorskym komentarem k danému tématu.
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INSCENACE V AUTORSKYCH PROJEKTECH POLSKYCH UMELCU
MLADE GENERACE

Fotografie jako prostfedek vyrazu v sou¢asném Polsku ma stdle vétsi a vétsi
vyznam. Vyvoj Siroce pojaté vizudlni kultury, digitalizace udaj atd. pfispivaji k vyvoji
fotografie nejen v rozsahu amatérskych snimkd, fotoreportaze nebo komercni fotografie,
ale také fotografie v oblasti prodeje v galeriich. Cim dél €ast&ji umélci z rdiznych obor
sahaji po fotoaparatu, aby se dostali s komunikatem k SirSimu okruhu odbératel(.
Kritické uméni, které se formovalo v padesatych letech minulého stoleti, dalo pocatek
vyuzivani fotografie umélci k vyzdvihnuti témat spojenych s tehdejsimi spolecenskymi
jevy?”. Inscenovany portrét se stal idedlnim nastrojem k ujimani se slova ve vécech
tykajicich se ¢lovéka v soucasné kultufe, vySe mnou uvedenymi Natalii LL, Katarzynou
Kozyrou, Zofii Kulik ¢i Zbigniewem Liberou. Aktudlné, kromé uz uznanych tvarcu, ktefi
vyuzivaji toto médium, na scéné souc¢asného umeéni nachazeji své misto mladsi umélci,
jako Karolina Breguta, Dorota Nieznalska ¢i Karol Radziszewski. Spojuji dohromady rtizna
média a vytvafi instalace, jejichZz hlavnim tématem, obdobné jako u starsich koleg(, je
Clovék. Ve svych pracich navazuji predevsim na problémy lidského téla a moznosti jeho
formovani?8. Cerpaji inspiraci z lidské subjektivnosti
a inscenuji emoce a lidska chovani, aby nas primét
k tomu, abychom se zajimali o nepohodIna, drazdiva,
ale prece soucasnd témata, kterd jsou v soucasnosti
stdle malo rozvijena. Pfikladem mohou byt ,Pasije”
/ ,Pasja”(2001), nejslavnéjsi instalace od Doroty
Nieznalské, ve které umélkyné vyuzila mj. fotografii
penisu vepsaného do tvaru feckého kriZze, coz

vyvolalo medidlni Stvanici. Rozboufila timto verejné

Dorota Nieznalska, “Pagije”, 2001 minéni a nakonec byla postavena pred soud ¢leny
Ligy polskych rodin za urdzku nabozenského citénir.
V déjinach polského uméni to byl kriticky bod. Rovnéz velké emoce u verejnosti vzbudila

74
/

Karolina Breguta projektem , At nds uvidi“ /,Niech nas zobaczq” (2003). Karolina je také
umélkyni mladé generace, vyuZivajici ve svych uméleckych akcich hlavné fotografii. , At
nas uvidi“ bylo prvni spole¢ensko-uméleckou kampani prezentovanou v galeriich a na
billboardech, jejimz ucelem bylo vystupovat proti homofobii a diskriminaci sexualni

orientace. Umélkyné vyfotografovala 30 homosexualnich parQ, 15 par( lesbi¢ek a 15 paru

27 Kluszczynski Ryszard W., Artysci pod pregierz, krytycy sztuki do kliniki psychiatrycznej, czyli najnowsze dyskusje wokét
sztuki krytycznej w Polsce, In: EXIT. Nowa sztuka w Polsce, ¢. 4 (40), 1999, str. 2074
28 Mazur Adam, Kocham fotografie. Wybodr tekstéw 1999-2009, Varsava, Stowarzyszenie 40000 malarzy, str. 244
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gayd, v rizném véku?°. Karolina formalné
portréty sjednotila, portrétovanim primo
pfed fotoaparatem, v pozadi zimni
scenérie mésta, méla za cil odbératelim
ukazat komunikatu, Ze vSichni jsme stejni.
Ze homosexudlni pary jsou lidé jako my,
které mijime kazdy den na ulici. Oblasti
sexualni orientace, intimity se také

dotyka ve své tvorbé Karol Radziszewski—

umélec, malit, performer, fotograf, autor

Karol Radziszewski, Dik Fagazine 2005, Video

instalaci. Ve vSech uvedenych oblastech
tvorby saha po tématu homosexuality
a Siroce definovaného pojmu gender3°,
Tvori fotografické, kreslifské, malifské
portréty, a také video portréty, jejichz
hlavnim tématem je muz. Vytvofril ,Dik
Fagazine”3', kde shromazduje umélce
z Polska a Evropy za ucelem prezentace
svych praci v oblasti problematiky
homosexuality.

Vv soucasném polském

uméni najdeme inspiraci fotografii také

Wilhelm Sasnal, “Broniewski”, 2004

v malifskych pracich jako u Wilhelma

Sasnala. Mlady umélec tvofi olejomalby, portréty a krajinomalby, které svym realizmem
odkazuji nejen k samotné realité, ale spide k jejim medidlnim obrazim32. Tento jeden
z nejzajimavéjsSich mladych polskych malifd usporaddva své obrazy fotografickym
zpUsobem, zaroven je zjednoduSuje na hranice mozZnosti. MaZe detaily, dokonce i
provedeni materiall. Takto prevadi své obrazy do prostych forem a rovin, stejné jako
média pro nas zjednodusuji realitu. Také Marcin Maciejowski ve svém cyklu ,Mladi“/
,Mtodzi” (2003), ve kterém predstavil 25 portrétd slavnych umélcl ze svéta a z Polska

sV

z dob jejich mladi. Navazuje na Cernobilou fotografii a vytvari obrazy typu pasovych

29 tamtéz, str. 245

30 Mazur Adam, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov, Fundacja Sztuk wizualnych, 2010, str. 465

31 www.dikfagazine.com

32  Mazur Adam, Kocham fotografie. Wybodr tekstow 1999-2009, Varsava, Stowarzyszenie 40000 malarzy, str. 245
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fotek, Maciejowski portréty umélc®?
unifikuje. Jinym prikladem kreace,
ktera ma svij zdroj ve fotografii,
je projekt ,Vize” / ,Wiza”(2004)
Rafata Bujnowského. Umélec, ktery
se pfipravuje ke studijnimu vyjezdu
do New Yorku, nejprve namaloval
fotorealisticky Cernobily autoportrét,
potom jej zredukoval pomoci
fotoaparatu a pfriloZzil k Zadosti
o americké vizum3*. Utednici si
manipulace nevSimli a Bujnowski
dostal vizum s reprodukci vlastniho

obrazu.

Fotografickou kreaci se zabyval také jiny

cyklus ,Nacisté” / ,,Nazisci” (2000), ktery predstavuje

polsky umélec mladé generace, Piotr Uklanski. Jeho

série filmovych fotografii filmovych hvézd prevtélenych

do roli nacist(. Vystava ve varSavské ,Zacheté” skoncila

@ skandalem, zni¢enim nékolika praci, vysledkem ¢ehoz

bylo dfivéjsi ukonéeni vystavy. Konceptualni analyza ve

Rafat Bujnowski, “Vize”, 2004 spole¢nosti fungujiciho tématu nacizmu a fanatizmu

skoncila horkou medialni odezvou. Cyklus, ktery byl

vyhotoveny
v edici 10 sestav a v roce 2006 prodany na
londynské aukci ve Phillips de Pury & Company
za 568 tisicliber, se stal timto nejdraze prodanou
praci polského umélce na svétovych aukcich3.
Uklanski se dotyka spolecenskych a kulturnich
témat, také v na fotografii zaloZzeném projektu
,Papez” / ,Papiez’(2005). Je to obrovska, 4 x
5 metr( fotografie, portrét papeze Jana Pavla
., vyvhotoveny z lidskych tél a vyfoceny z ptaci

perspektivy. Ke snimku umélci pézovalo nékolik

Piotr Uklanski, “Nacisté”, 2000

tisic brazilskych vojak. Tuto praci prezentoval na Biendle v Sao Paolu v roce 2004 jako

33 tamtéz, str. 245
34 tamtéZ, str. 245
35 tamtéz, str. 246
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zastupce polského umeéni.
Soustfedim-li se na mladé polské umélce, ktefi vyuZivaji fotografii jako
jediny prostredek vyrazu v okruhu galerii a vystay, je nutné obratit pozornost na Macieje

Osiku, ktery ve své tvorbé vyuziva hlavné autoportréty. Prace Macieje se zabyvaji Siroce

Maciej Osika, “Autoportréty”, 2007

pojatou problematikou genderu — spolecensko-kulturni identitou pohlavi. Osika se
prevtéluje do Zenskych roli, téch vytvorenych v predstavach a téch ¢erpanych z historie,
balancuje na hranici pohlavi, kdyz tvofi kontroverzni autoportréty, nasycené sexualnosti,
homoerotismem. M(iZe Sokovat, mlze okouzlovat. Urcité nenechdva nikoho lhostejnym.
PfizpGsobuje se estetice glamour, osciluje na hranici uméni a komeréni fotografie,
cerpané z ¢asopist o médé. Osika kompletné inscenuje kazdy obraz pomoci idedlniho
vybéru stylizace, make-upu, pfislusnych poz pred objektivem, a také pomoci modifikace
v pocitaci, ziskdva obraz idedlni, Zadouci Zeny. Ne vidycky se vSak ukazuje jako Zena,
obcas zachovdva v obrazech vlastnosti obou pohlavi, ukazuje ndm hermafrodita, coz
nechava divaka v jesté vétsi konsternaci, protoZe podoba osoby, ktera je zaroven Zenou
a muzem, je pro mnoho lidi Sokujici. Odhaluje povahy, které jsou v nas denné ukryvané.
Sam o sobé fika: ,...tragedii je skryvani svych skutecnych citl. Neznamena to vsak, Ze za
kazdou cenu chci byt Zenou; chci spiS ukazat, Ze kdyz fotografuji sebe, mizu se aspon
chvilku citit péknym...”3°.

K autokreaci také odkazuje ve své tvorbé Aneta Grzeszykowska. Cilem jejiho
vyzkumu je také identita. Ne jako u Osiky identita pohlavi, ale spi$ obecn3, spolecensko-
kulturni. KdyZ vytvari své projekty, neustale klade otdzku, kym jsme a jaké role ndam je

dano hrat v kazdodennosti, kterou formuje hlavné masova kultura. V projektu ,, Album”

36 Stasiowski Piotr, z textu k vystavé v galerii Zakret, 2003
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/ ,Album” (2005) ndm umélkyné ukazuje rodinné album obsahujici cca 200 fotografii”.
Na prvni pohled je to béiné album s pamatkovymi, rodinnymi a Skolnimi fotkami.
Teprve po chvili si vSimame toho, Ze néco v této soukromé sbirce vzpominek chybi.

Grzeszykowska vytvotila vlastni verzi alba. Z kazdé fotografie obsazené v albu umélkyné,

Aneta Grzeszykowska, “Album*, 2005

pomoci Photoshopu, vymazala svou podobu,
vytvarela timto zplsobem alternativni realitu
bez své vlastni Ucasti v Zivoté nejbliZsich.
Vize trochu désiva, zvlast kdyZ pozorujeme
abstrakci na nékterych snimcich: postavu
libajici vzduch, stopu stinu nékoho, kdo se
nachazel na fotce, ale byl vymazan, nahého
muze tuliciho se k prazdnému prostoru
Ci bez pfriciny explodujici vodni gejzir.
Grzeszykowska klade v tomto projektu otdzky

o alternativni realité, co by se stalo, kdyby se

nezucastnovala Zivota, ktery ji byl dan. Vjiném
projektu ,,Bez titulu — Portréty” / , Bez tytutu-
Portrety” (2005-06) nam Grzeszykowska prezentuje portréty osob. Fotografie, které bez
védomi/informaci, jak byly pofizené, divak vnima jako fotky podobné tém, které kazdy
z nds ma ve svych dokumentech. Presné/uzké zabéry, portrétovani zachyceni pfimo
pfed fotoaparatem na Cistém svétlém pozadi. Expozice nevytvari velky dojem, dokud
neodhalime obsah fotografie, to, Ze osoby na snimcich neexistuji. Jsou to vytvorené

postavy slozené diky grafickému programu z mnoha rlznych portrétli, dodatecné

37 Mazur Adam, Kocham fotografie. Wybodr tekstow 1999-2009, Varsava, Stowarzyszenie 40000 malarzy, str. 352
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Aneta Grzeszykowska, “Bez titulu — Portréty“, 2005-2006

pretvorenych do jednoho celku. Reknu-li to presnéji, kazda z ¢asti téla, od nosu aZ po
obodi pochazi od rlznych lidi. Grzeszykowska vSse umné spojuje v celek, vytvari osobu,
hraje si s emocemi divaka. Bavi se nasi nevédomosti, protoze nejsme schopni odlisit
tyto portréty od téch ,skutecnych”, které nosime ukryté v penézenkach. Sdma fikd o
tomto projektu ,,...i kdyz v téchto snimcich neni Zadna podobnost s existujicimi lidmi,
na zakladé téchto informaci lidé velmi rozmanité tyto prace vnimaji. Nevéri mi. Mysli
si, ze sami védi |épe, jak je to provedeno. | kdyzZ ve skutecnosti védi néco uplné jiného

nez to, co je pravda. (...) KdyZ se dozvis, o co se tyto fotky opiraji, vSechno se najednou

k)

Aneta Grzeszykowska, “Untitled Film Stills“, 2006

obrati a za¢ne$ mit k nim jiny vztah. Casto to vyvolava v lidech strach.”38. V jesté jiném
projektu se Grzeszykowska také dotykd tématu identity. , Untitled Film Stills”(2006) je

38 tamtéz, str. 354
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remake projektu od Cindy Shermann zasazeny v soucasnych realiich, ktera v 70. letech
XX. stoleti vytvofila cyklus 69 cernobilych inscenovanych autoportrétll provedenych
estetikou snimkd z filmového planu3®. Kdy?Z jako tfiadvacetiletd divka zahajovala svij
cyklus, jako jedna z prvnich se zacala prevtélovat do roli imaginarnich Zen. Opomijela
pozlatko, slavu, klasickou krasu, ztotozriovala se s v tomto obdobi fungujicim muzskym
stereotypem o Zenach, ¢erpanym z film( 50. a 60. let. Grzeszykowska se prevtéluje do
roli Shermann a ve svém projektu se stejnym titulem predvadi fotky, pricemzZ nahrazuje
pouze Certi a bélost negativu barvou a vyuZiva soucasné predméty a odévy*°. Kdyz se
divdme projektlm oba projekty, vidime jistou univerzalitu, univerzalnost tématu identity
a fungujici otazky k tomu, do jaké miry jsme v kazdodennim Zivoté skutecni a do jaké
miry hrajeme role, které ndm urcila spole¢nost nebo my sami. Kreaci ve svych projektech
Grzeszykowska krouzi kolem tématu identity a odhaluje je stale znova, pricemz nachazi
odkazy k sou¢asnému Zivotu.

Mezi mladé a talentované fotografy, ktefi pfitahuji pozornost svymi vlastnimi

projekty, stoji za zminku Igor m S

Omulecki. Mlady vék a svézi, —

ironicky  pohled pomdha
autorovi prejit za hranice, které
jsou vymezeny kazdodennosti.
Ilgor se formou svych snimka
bavi. Denné pracuje komercné,
portrétuje znamé osobnosti,
jako jsou Maria Janion nebo
Jarostaw  Kalinowski.  Déla
to vtipné, wvyuZivda Upravu
ve Photoshopu. Nesnaii se
to skryt, naopak. Viditelna,

témér autorskd manipulace se

stala rozpoznavacim znakem
autora. Nezdlezi mu na tom,
aby vytvofil idealné stylizované
portréty. Toto Igorovo pouzZiti
Photoshopu méni skuteém'l ‘ Igor Omulecki, “Beautiful People”, 1998-2003
svét na fikéni, groteskni a

vysmivajici se. Vkladani ¢asti pozadi a dekorace tak, aby si divak vSiml pocitacové

39 tamtéz, str. 121
40 text k vystavé v Galerii Raster, Varsava 2006
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manipulace, posiluje pocit abstrakce obrazl a svéta, ve kterém portrétovani byli umisténi.
Kromé komercni prace, Omulecki také tvori soukromé projekty. Jednim z nejvice zndmych
je cyklus ,Beautiful People”(1998-2003). Omulecki tady inscenuje fotografie s vyuZitim
estetiky snapshotu. Odklani se od stereotypniho pfistupu k portrétu a chce soustredit
nasi pozornost k snimkidm podobnym tém, které denné déldme sami, pro sebe nebo
blizkym, a které se potom nachazeji v rodinnych albech. KaZdy z nas prece déla fotky,
véichni sahdme po fotoaparatu a fotografujeme. Casté&ji nebo zfidka, méné nebo vice,
délame fotky. Z narozeninového vecirku
kamaradd, z rodinného setkdni, z prazdnin,
ze Skolniho vyletu, kde mda kamaradka oblicej
,prepdleny” bleskem, a druhy plan se na
snimku nikdy neobjevil. Neostré, rozmazané
nocni fotky atd. Je to urcitd estetika, jejiz
pfitomnosti si mnoho ,cvakac(”“ neni
védomych. Estetika snapshotu — z angli¢tiny
preklddaného jako momentka — je urcitym
druhem fotografovani. Charakterizuje jej
nizka kvalita snimkl, specifické zabéry,
blesk sméfovan pfimo na fotografovanou
osobu nebo scénu?*'. KdyZ Igor Omulecki
pracuje na projektu , Beautiful People”, snazi
se pravé takovou surovou vizudlni stranou
dostat k nam jako k odbératelim. V tomto

cyklu fotografuje své pratele, Sest kamaradq,

ukazuje nam jejich portréty nijak zajimavé

Igor Omulecki, “Beautiful People”, 1998-2003

chvile béhem néjakého blize neuréeného
vecirku s velkym mnoZstvim alkoholu a béhem navstévy v lunaparku. Fotografuje
neporadekvbyté, atmosféru popijeniavecirkd, predméty spojené s vseobecnou masovou
kulturou, jako je Zluta ndlepka kralicka playboye na staré odfené skfifce, videokamera
v rukou jednoho z hrdin(, nebo cukrova vata, kterou portrétovani jedi. Igor nam timto
cyklem ukazuje kycovitost kvaziexistujicich situaci, tésnych interiér(, lidského chovani.
KdyzZ se divdme na fotky, vidime mnoZstvi predmétu, kterymi jsou lidé obklopeni, mnoho
symboll — naboZenskych, narodnich nebo téch, které se tykaji identity pohlavi — mezi
nimi se odehravaji situace — napf. dva polonazi muzi pdzujici u obrazu Jana Pavla Il.. To

spi$ neni nahoda, Ze stoji pravé na tomto misté a maji takovou podobu a mimiku. Fotky,

41 Obidzinska, BognaJ, Od dagerotypu po snapshot. Rozwazania na marginesie wspomnien K. Blixen i V. Wollf, In: Sztuka i
Filozofia, €. 29/2006, str. 121
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které mohou sugerovat odliSnou orientaci, jsou z lunaparku: muz stojici se zmrzlinou
v ruce nebo stejny hrdina s jinym muzZem, oba sedi na koloto¢i pod velkym napisem
»,Crazy” a drii se za ruce. Na dalsi fotografii vidime také polonahého muze sediciho na
podlaze v pokoji, ni¢im s vlajkou Polska pfipevnénou na ty¢ naopak. Retéz &ervenych
perel kolem ného, pred nim sedici panenka s lopatou v ruce jakoby veslem ukazuje na to,
Ze muz se nachdzi v kajaku a nékam pluje. V pokoji tésné za nim se nachazi jesté jedna
postava — muzZ bez hlavy se Salem a fotoaparatem zavésenym na krku. To vSechno spolu
pUsobi tak groteskné, Ze se zd3, Ze uz nemuze toho byt vic.

Timto cyklem nds Igor intrikuje. Inscenaci potencialniho Zivota pratel ukrytou
v surovosti snapshotu manipuluje nase vnimani, vede nas k chybné myslence, Ze to, co
bylo zvé¢néné na fotografiich, se opravdu stalo, Ze to neni fikce ani kreace. Snapshot
mezi laiky jako estetika neexistuje, takovy pojem je jim cizi. Pofizovani fotek se pro
pramérného ¢lovéka spojuje s chuti dokumentovat. Tak se pravé divame na Igoruav cyklus
,Beautiful people”, jako na néci diar ze Zivota. Pro¢ fotograf ohranicil téma portrétQ
kamaradl takovymi ramy a ne jinymi? Kladeni si takové otdzky pfipomind tvorbu Nan
Goldin — fotografky amerického plivodu, ktera na prelomu 70. a 80. let minulého stoleti
fotografovala okruh transsexudll a subkultur a zakladala si pfedevsim na takovém typu
snimkd@. Rozdil mezi jejim projektem a tim od Omuleckého je zaloZzen na tom, Ze Nan
fotografovala svét, ve kterém sama Zila, dokumentovala tak Zivot svij a ji blizkych osob
z okraje spole¢nosti*?. Je mozné Fict, Ze Goldin délala snapshoty, zatimco Igor vyuZiva
jejich estetiku k tvofeni pravdépodobného, ale ne vsak neexistujiciho svéta svych pratel.
KdyzZ jsem s Igorem délala rozhovor, autor o cyklu ,Beautiful People” fika toto: ,,...Tyto
snimky vznikly jako moje odpovéd na mé obklopujici medidlni svét Beauty. Vyslo z toho
spontdnni divadlo o polské estetice a stydlivych mentdlnich sférdch]...]”*3

MoZna pravé touha po autenticité byla pri¢inou vytvoreni takovych snimk
Igorem? ProtoZe, kdyZ je kolem nas tolik IZi ve fotografii — v tisku, v televizi, v obchodnich
vykladnich skfinich, ¢asto spontdnné hleddme bod spojeni s realitou, obc¢as si dokonce
nejsme jisti, co je skutecné a co uz ne. Fikce se prolind se skuteénym svétem. To, co
nam ukazuje Omulecki, miZeme srovnat s v dnesni dobé tolik popularnimi fotoblogy
Cili internetovymi diati ,,psanych” pomoci snimku. Jejich popularita se spojuje se stylem
Zivota soucasnych teenager(. Blogy néjak nahradily alba, ve kterych teenagefi nechdvaji
fotky s vylet(l a setkani s prateli. Fotograf vyuziva podobnosti svych snimku s touto velmi
dokumentarni formou, ale ma jiny ucel. Chce pred ndami odhalit a ponékud se vysmat
svétu, ktery nas obklopuje. Svét, ve kterém jsme néjak byli nuceni byt hodnymi lidmi.

Jinym zpUsobem nam svi{j pohled na soucasnou realitu prezentuje Anna

42 Goldin Nan, Devil’s Playground, Londyn , Phaidon Press limited, 2003
43  www.modernphoto.pl
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Sielska. Tato absolventka Institutu tv0rci fotografie na sebe upozornila diky sérii
inscenovanych portrétd pod nazvem ,Umélci“ / ,Artysci“. Byl to soubor portrét(
tvarcl, ktefi dovolili, aby fotografka inscenovala celek obrazu. V disledku toho vznikl
cyklus skladajici se z barevnych, velmi sugestivnich, obvykle nerealnych projektl osob
zabyvajicich se uménim. Uplné jiny pohled je vidét v jejim poslednim projektu ,City

Story”(2007). Fotografka nam predstavuje lidi utopenych v realité. Inscenaci je zde

Anna Sielska, “City Story”, 2007

nepfirozena, protoze opusténa, krajina méstskych aglomeraci. Fotografovanim v mistech,
ktera jsou denné velmi Ziva a kterd jsou na fotografiich Sielské Uplné prazdna, se zda byt
jeden portrétovany ¢lovék vlepenym na misto jako pfedmét. Z fotografie Cisi prazdnota,
opusténi. Fotografie jsou odpovédi na otazky tykajici se jednotlivce v pfitomnosti. To je
vypravéni o bloudéni lidi ve svété postmoderni architektury a objekt(, které reprezentuji
soucasny svét. Zabavni stfediska, obchodni centra, prosklené kancelarské budovy. Svét,
ve kterém je jednotlivec ztraceny a kdy mame méné a méné kontaktu s ostatnimi, navic
prostfednictvim telefonl, “esemesek”, e-maildl. Clovék a jeho emoce zUstdvaji nékde
v pozadi. Stale rostouci pocet detaill, kterymi se obklopujeme, predstavuji ndhrazku
Stésti. Medidlni svét nas okouzluje, idealizuje realitu. Masova kultura nas nuti k pfijimani
urcitych roli, schémat. Individualita je nahrazena univerzalismem. Je nam feceno, jak
mame jist, jak se oblékat, kam cestovat atd. Sielska chce odvratit nasi pozornost od vize
idedlniho Zivota visici nad nami, ktery , bychom méli“ vést. Pomaha si kreaci ve svych
fotografiich a umistuje portrétované osoby do opusténych méstskych prostredi, ktera
denné funguji jako obraz plny pohybu, mnoha osob, dopravnich prostfedkd, produkta.
Takova krajina, ve které se nic nedéje, ve které nejsou lidé, jakékoliv situace plsobi na

nas podivné. Divdme se na portrétovanou osobu a vidime, do jaké miry je ztracend ve
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Anna Sielska, “City Story”, 2007

svété, ktery ji obklopuje. Zda se, Ze nemUZe najit cestu, Ze je ponechand sama sobég, bez
ingerence masové kultury, na kterou je zvykla, se ztrati nebo prosté zmizi. Autorka se
neboji pouZivat ve svych snimcich prostor. Nejsou tady blizké zabéry, blizsi plany. Clovék
na fotografiich je Casto tak maly, Ze je tézké najit detaily jeho vzhledu. Pomoci takové
kompozice obrazu umélkyné znasobuje zamysleny vysledek. Fotografie Ani jsou chladné,
jak obklopuji portrétované osoby sklenéné budovy, uzavirajici prostor. Malo zelené, malo
Zivota. Neni mozné identifikovat jednotlivé osoby, ty se stavaji ,,everymany®. Diky tomu
je ,,City Story” ptibéh kazdého z nas.

Inscenovany portrét v autorskych projektech fotografii a umélcti vyuzivajicich
fotografii je formou, kterd v souasném svété ma Siroké spektrum vyuZiti. Dostava se
k ndm, protoze kdyz se divame na portréty lidi ¢asto ndm neznamych a pozorujeme
razné formy kreace ve fotografiich, myslime na vlastni Zivot, na vlastni ja. Obc¢as najdeme
ve fotkach sebe, obcas nemliZzeme najit Zddnou podobnost. Autofi, ktefi vytvari své
postavy, se dotykaji hlavné sSirokého tématu identity, podnécuji nas k hledani odkazu
v nasem Zivoté. Vyuzivaji rznych forem kreace, od vyrazné dokumentarnich fotografii
v technice snapshotu po vytvoreni celého portrétu v pocitatovych programech, snazi
se dostat k nejsirsimu kruhu odbératell. Kreaci v portrétu manipuluji nasim védomim.
Obcas vyuZivaji autokreace, jako to délaji Osika nebo Grzeszykowska, prekracuji nase
bariéry, dotykaji se otazek povazovanych za drazdivé a doposud malo rozvijené. Zmény,
které se stavaji v kulture, ve spole¢nosti, maji vliv na kazdého z nas. Inscenovany portrét

je dokonalym nastrojem k ujmuti se slova v problémech spojenych s témito zménami.
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SHRNUTI

Ve své praci jsem prezentovala a popsala nejdllezitéjsi fotografické jevy
v inscenovaném portrétu ve trfech plochach: komercéni, dokumentarni a autorské
konceptuadlni fotografie. Podavam tak obraz, do jaké miry je kreativni portrét vyuzivan
soucasnymifotografy. Zanalyzy tohoto stavu je mozné stanovit zavér, Ze vdnesnim obdobi
je inscenovany portrét vyuzivany fotografujicimi ve veskerych oblastech fotografickych
akei.

Nejvic kreaci se nachazi v oblasti komercni tvorby. Od samotného zacatku tato
oblast vychdazela z klamani prostfednictvim inscenace. Fotografové vytvareli svéty, které
obcas imitovaly realitu, obc¢as byly Uplné neredlné. Také dneska komercni fotografové
vytvari fikci. VyuZivaji v tvaréim procesu kromé tradic¢nich také nové prostredky,
predevsim pocitacovou postvyrobu, kterd dava témér neomezené moznosti. UmoZniuje
pfehnané zdokonaleni lidského vzhledu a také vytvareni Uplné novych svétd a uddlosti.

Oblasti fotografie, ve které probéhly nejvétsi zmény, je dokument. Presto, Ze na
prvni pohled se zda, Ze slova inscenace a dokumentace jsou protichidné, fotografové
v Polsku spojuji tyto dva protilehlé pdly fotografického femesla. V tomto pripadé kreace
vychazi ze skute¢nosti. Fotografové Cerpaji informace ke svym kreacim v realité. Obcas
je to spole¢nd minulost focenych, jako v Mizejicim cirkusu od Rafata Milacha. Nékdy
jsou to touhy osob, jichZ je nemozné dosahnout a o kterych fotograf vypravi tak, jako to
udélal Oiko Petersen v souboru ,,Downtown”. Diky spojeni dokumentu s inscenovanym
portrétem dokumentaristé ziskali nové ndstroje, umoZznujici Uplné novym zplsobem
vypravét o tématech uz patrné vyCerpanych, a zabyvat se otdzkami, které se doposud
zdaly byt nemozné.

Treti a posledni mnou popsanou oblasti fotografie je autorska konceptudlni
fotografie. Umélci mladé generace pokracuji v pracich, které zahajili mistfi polského
konceptualizmu, jako jsou Natalia LL a Zbigniew Libera. VyuZitim takovych prostfedku
jako jsou pocitaCova montaz, hra s konvencemi nebo imitovani amatérské fotografie
ziskavaji hlas v diskusi o identité sou¢asného clovéka. O jeho misté ve spolecnosti v
rolich, které jsme nuceni plnit. Ve stejném sméru plsobi umélci, ktefi i pfesto, Ze nejsou
fotografy, vyuzivaji fotografie ve svych pracich. Jsou to jak malifi, tj. Wilhelm Sasnal nebo
Marcin Maciejowski, tak i multimedialni umélci, Karol Radziszewski a Dorota Nieznalska.
Inscenace spojena s portrétem jim umoznuje vytvofit univerzalniho hrdinu, ktery mlze

byt reprezentantem kazdého z nas.
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Inscenovana fotografie, pfedevsim portrét, se stdva stdle vice populdrnim
zpusobem fotografické exprese. Tvlrci z rliznych obor( fotografie, od komerce az po
konceptudlni fotografii, ji ve své praci vyuZivaji. Casto se zpUsoby prace prolinaji a
dokumentarni fotografové vyuZivaji prostfedky doposud vyhrazené pro komercni
fotografy, konceptualni fotografové imituji ¢isty dokument. Diky tomu se rozplyvaji jesté
doneddavna viditelné hranice mezi tim, jak by mél vypadat mddni snimek a jak dokument.

Pfi¢inou je také jiny fenomén. Rozdil mezi fotografii urcenou pro periodika a
galerijni fotografii mizi. Cim dal ¢astéji mdzeme vidét prace osob doposud spojovanych
pouze s €asopisy v galerijnim prostoru a naopak. Dokonalym pfikladem muze tady byt
vystava , Efekt Cervenych oci“ /,Efekt czerwonych oczu” ve varSavském CSW. Vedle
praci takovych umélcl jako Grzeszykowska tam bylo mozné spatfit snimky uméleckého
paru Zuza Krajewska - Bartek Wieczorek, které vznikly jako ilustrace rozhovoru
nejpopularnéjsich ¢asopisech.

Tato prace nepopisuje vSechny projekty a umélce vyuZivajici inscenovany
portrét. Soustredila jsem se v ni, podle mého nazoru, na nejdulezitéjsi a nejzajimavéjsi
projekty a fotografy, ktefi pres mlady vék maji pevnou pozici na polské fotografické
scéné. Inscenovany portrét se stale méni. Zijeme v obdobi rychlého vyvoje a stejné jako
nas Zzivot, také tato oblast podléha evoluci. Stale vic mladych umélci saha po tomto
zpusobu prace. Staci tady uvést Annu Ortowskou, kterd se se svym souborem The day
before kvalifikovala v roce 2009 do prestizniho projektu reGeneration 244, Jsou to v3ak
umélci, ktefi se jeSté nenachdzeji naporad ve svété umeéni, a proto je jesté pfilis brzo,

abych o nich psala. Vzbuzuji vSsak nadéji na staly vyvoj této formy vyrazu.
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