


LEICA GALLERY PRAGUE
Tomá! Moravec

Slezská univerzita v Opav"
Filozoficko - p#írodov"decká fakulta v Opav"

Institut tv$r%í fotografie

Opava 2010



LEICA GALLERY PRAGUE
Bakalá#ská teoretická práce

TOMÁ! MORAVEC

Obor: Tv$r%í fotografie
Vedoucí práce: Prof. PhDr. Vladimír Birgus

Oponent práce: Doc. Mgr. Ale! Kune!

Slezská univerzita v Opav"
Filosoficko - p#írodov"decká fakulta v Opav"

Institut tv$r%í fotografie

Opava 2010





PROHLÁ!ENÍ

Prohla!uji, &e jsem tuto práci vypracoval 
samostatn" s pou&itím literatury a pramen$,  
uveden'ch v seznamu literatury. 

SOUHLAS

Souhlasím, aby tato práce byla zve#ejn"na 
za#azením do knihovny FPF SU v Opav", 
Um"leckopr$myslového muzea  
v Praze a na internetové stránky ITF. 

POD"KOVÁNÍ

Rád bych touto formou pod"koval v sou%asnosti ji& b'valé #editelce 
Leica Gallery Prague Jan" Böemorové za ochotu a pomoc. Dále 
bych rád pod"koval Prof. PhDr. Vladimíru Birgusovi za odborné rady 
a vedení práce. 

V Praze dne 
8. srpna 2010 
Tomá! Moravec



OBSAH:       str.

1/  Úvodní text       6

2/  Historie Leica Gallery Prague    7

3/  Helmut Newton - Work     12

4/  Antonín Kratochvíl - Persona    15

5/  Sarah Moon - Cirkus     18

6/  Ji#í Turek - Fashion &…     20

7/  Andrej Balco - Domésticas    22 

8/  Ruud Van Empel      24

9/  Robert Vano  - Platinum Collection   26

10/ Vojt"ch Sláma – Vl%í med    28

11/ Vladimír Birgus - 55     31

12/ Leica Gallery ve sv"t"     33

13/ Rozhovor s #editelkou Leica Gallery Prague 
      Mílou Dubskou      34

14/ Pou&itá literatura      39

15/ Jmenn' rejst#ík      40





 6 

ÚVODNÍ TEXT  

„LEICA GALLERY PRAGUE“ 
 

 Galerie, v!stavní sí", ve#ejn! prostor, st$na, plátno, displej, 
ze%. Dávají &lov$ku prostor k promlouvání, vyjád#ování se, k 
neverbální komunikaci. Dochází zde k dynamické v!m$n$ my'lenek, 
názor(, informací a pocit(. Galerie mají v lidsk!ch )ivotech daleko 
v$t'í v!znam, ne) doká)eme odhadnout. Hodn$ dlouhou dobu jsem 
bojoval s definicí smyslu vystavování. A bojuju s ní dodnes. Prvním 
krokem ov'em bylo p#ijmout fakt,  )e onen smysl v(bec existuje. 
Pokud otázku v!znamu vystavování a ve#ejného sdílení díla 
s divákem budeme subtiln$ konkretizovat na oblast fotografie, 
musíme se nejd#íve ptát na autorovu iniciativu vystavovat jeho 
pov$t'inou osobní entitu.  

Touto entitou je v p#ípad$ Leica Gallery Prague v)dy fotografie, 
i kdy) v sou&asnosti, kdy se dílo pohybuje &asto na hranici obrazu, 
nebo po&íta&ov$ upravované grafiky (jako u Ruud van Empela) , je 
tento pojem více ne) relativní. I tak je fotografie nemén$ osobní 
v!pov$dí, ne) kniha, obraz, nebo báse". Proto jsem se sna)il po 
dlouhou dobu pochopit pro&. V)dy* um$ní a fotografii obzvlá'* tvo#í 
autor hlavn$ kv(li jedné osob$ a tou je on sám. Um$lecká kvalita díla 
by m$la uspokojovat práv$ jeho, bez ohledu na okolí. To v'ak vede 
intuitivn$ skrze n$kolik lidsk!ch pot#eb nenechávat si svou  práci jen 
pro sebe. 

První je ta, )e onu um$leckou kvalitu, a* u) se za ní skr!vají 
estetické hodnoty, hloubka, um$ní komunikace s divákem, nebo jen 
oby&ejná my'lenka, autor není schopen sám objektivn$ ur&it. Je nad 
slunce jasné, )e posuzování díla, a* je to fotografie, nebo obraz, 
nebo divadelní inscenace, je posuzována pln$ subjektivn$, podle 
tisíce aspekt(, nap#íklad v jakém du'evním rozpolo)ení se 
nacházíme, p(sobení barev, vnímání tvar(, a do díla, u fotografie 
obzvlá'* si &asto promítáme vlastní )ivotní zku'enosti a citové 
pro)itky. A jeliko) je ka)d! jedinec osobit$ rozdíln!, je více ne) t#eba 
nechat posoudit um$leckou hodnotu fotografie co nej'ir'ímu 
odbornému publiku. Te% by se  hodilo napsat, )e to je to, co se Leica 
Gallery Prague za osm let její existence opravdu poda#ilo, co je ale 
ve spojitosti s touto institucí podstatn$j'í je cílové publikum, které se 
jí poda#ilo oslovit. Hromadn$ nav't$vované v!stavní projekty typu 
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Helmut Newton, Antonín Kratochvíl, nebo Robert Vano s velkou 
ozv$nou v médiích, které by se daly pova)ovat ve srovnání s jin!mi 
projekty za v!nosné mají jedno pozitivum. Osloví &lov$ka, v jeho) 
)ivot$ nehraje fotografie tu hlavní roli. Do galerie tak díky 
propracovanému PR zavítá divák ne s fotografií pln$ sp#ízn$n!. 
Z &eho) vypl!vá druhé pozitivum a to finan&ní podpora pro men'í 
projekty, autor( i podobn$ vysok!ch kvalit v'ak s ne tak zvu&n!mi 
jmény. Poté vznikají instalace, ur&ené pro znalce a opravdové 
zájemce o fotografii samotnou. Obojí zp(sob má obrovsky pozitvní 
vliv na &eskou kulturní spole&nost. O tom se ale budu v práci je't$ 
zmi"ovat pozd$ji. 

Za druh! smyslupln! d(vod vystavování ve#ejnosti pova)uji 
sd$l$ní, v!m$nu informací autora s divákem. Po shlédnutí 
fotografického souboru se musí n$co udát. +lov$k nem()e odejít 
z v!stavní sín$ stejn!, jako do ní vkro&il. Ta zmn$na nemusí b!t 
radikální, nemusí b!t ani pozorovatelná, ale musí prob$hnout. +asto 
si vzpomenu na otázku z jednoho &eského periodika pokládanou 
v)dy jedné osobnosti v!tvarné scény. Myslíte si, )e m()e um$ní 
zmn$nit )ivot? Odpov$% je jednoduchá. Musí! 
 
 
 

HISTORIE LEICA GALLERY PRAGUE 
 
Spole&nost Leica má 'iroká ve#ejnost spojenou s v!robou a prodejem 
kvalitní fotografické techniky, dalekohléd(, laserov!ch dálkom$r(, 
nebo dokonce samotn!ch spektiv( s dlouholetou tradicí a zárukou 
kvality. Zákazníci oce"ují jejich v!robky v$t'inou nemalou finan&ní 
&ástkou. Tato spole&nost se v'ak zviditelnila i otev#ením galeríí 
zam$#en!ch na um$leckou fotografii. Pod jménem Leica Gallery tak 
vznikly v!stavní prostory ve Frankfurtu, Tokiu, New Yorku, nebo 
Vídni. V lét$ roku 2002 tato spole&nost kontaktovala do té doby 
prodejce jejich produkt( v +eské republice Janu Böemerovou a 
sv$#ila jí do vlastních rukou mo)nost otev#ení galerie i v samém 
st#edu Evropy, v Praze. Vznikla tak organizace Leica Gallery Prague 
o.p.s., která se od sv!ch zahrani&ních “sester” li'ila tím, )e se stala 
jako jediná neziskovou. Galerie p#i'la s touto koncepcí:  
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• prezentovat nejlep'í fotografy sv$ta ve srovnání s &esk!mi 
 
• prezentace &esk!ch autor( v zahrani&í 
 
• po#ádání workshop(, seminá#( a p#edná'ek 
 
• po#ádání v!stav na záva)ná témata (v!ukové programy pro d$ti a       
   mláde)) 
 
• zapojení ob&an( do tvorby 
 
• pomoc fotograf(m senior(m 
 
• v!stavy ve ve#ejném prostoru 
 
 
Ze v'ech zmín$n!ch aktivit je hned ona první z#ejm$ tou 
nejpodstatn$j'í. Leica p#ivezla do &esk!ch zemí soubory sv$tov!ch 
fotografick!ch velikán(. Mezitím v'ak dokázala prosadit i autory 
&eského p(vodu, mlad'í fotografy, nebo ne tak známé autory. Co) 
m$lo a má obrovsk! v!znam pro v!voj kulturní i spole&ensk!. Ve 
sv!ch po&átcích galerie sídlila na Praze 2 a v$novala se p#edev'ím 
&esk!m autor(m. Za zmínku stojí ale Salgad(v projekt Exodus, na 
kter! si Leica pronajala poprvé a ne naposledy pra)sk! Mánes, galerii 
vhodnou sv!mi interierov!mi podmínkami pro vystavování práv$ 
fotografick!ch prací. V!stavu nav'tívilo p#es t#icet tisíc divák(, to ale 
je't$ vedení netu'ilo, )e je to zhruba polovina náv't$vník(, kte#í 
nav'tíví o n$kolik let pozd$ji jejich prostory na Hrad&anech. V'e 
za&alo 30.5.2002 v Nejvy''ím purkrabství na Pra)ském hrad$ 
expozicí Mary Ellen Mark - “Photographs”. Jednalo se o historicky 
první v!stavu Leica gallery Prague. Jan$ Böemerové se poda#ilo 
získat tento lukrativní prostor a podepsat smlouvu o pronájmu, &ím) 
zajistila galerii v!znamné úto&i't$ a zázemí. Následovaly tyto v!stavy 
v chronologickém po#adí:  Peggy Sirota, Anton Corbijn, ...a proto 
Václav Havel, Shakespeare ve fotografii, „Éxposure“ &lena skupiny 
Magnum Raghu Raie, Edward Steichen, Tvá# války, Helmut Newton 
„WORK“. Práv$ expozice Edwarda Steichena a Helmuta Newtona 
byly zlomové, proto se o nich rozepí'u pozd$ji v samostatn!ch 
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    prostory Nejvy!!ího purkrabství Pra"ského hradu 

 

kapitolách. Edward Steichen, autor kter! není p#íli' znám! neodborné 
ve#ejnosti se v'ak ukázal jako krok správn!m sm$rem. V!stava si 
p#es ve'kerá o&ekávání na'la své diváky a stala se velmi úsp$'nou a 
sklidila pozitivní kritiku. Helmut Newton naopak slavn! a znám! i mezi 
laiky fotografického sv$ta se zdal naprostou jistotou. P#ivézt v'ak 
takového autora v'ak vy)adovalo nesmírné úsilí, mno)ství &asu, 
pracovní nasazení, ohromné finan&ní prost#edky a ur&itou dávku 
't$stí, které se projevilo v podob$ mo)nosti splatit ono p(j&ovné, 
které národní sbírky, galerie, nebo soukrom! majitelé vy)adují a) po 
skon&ení v!stavy. Leica Gallery tak dokázala, )e lze na Pra)ském 
hrad$ vystavit tém$# kohokoliv. Následovaly expozice „Magic hands“ 
& malá retrospektiva, Moc a rituál, Audrey Hepburn, Cesta za snem , 
Workers, T#i generace &eského dokumentu - Jan Lukas, Viktor Kolá#, 
Ev)en Sobek, Utopia - architektura a architekti. A práv$ Utopia 
jakoby sv!m názvem symbolicky p#edpov$d$la galerii období které jí 
&ekalo. Byla toti) posledním projektem, kter! Leica na Pra)ském 
hrad$ mohla uskute&nit. Události se seb$hly nezvykle rychle.  

1. &ervna 2004 nastoupil na hrad nov! prezident Václav Klaus, 
hned na to 18. &ervna oznámila správa Pra)ského hradu v &ele s 
Ji#ím Francem, )e komisioná#skou smlouvu, kterou vedení galerie 
podepisovalo za prezidentování Václava Havla, ji) neprodlou)í. 
Jednalo se o zásadní zvrat v p#ístupu k vedení galerie, které tak 
správa naru'ila ve'keré její plány a zhatila její program a) do konce 
roku 2005 a to díky p#íslib(m o dlouhodobé spolupráci. P#es protesty 
ve#ejnosti i proslulou televizní debatu Jany Bomerové s Kalusov!m 
tajemníkem Ladislavem Jaklem tak musela Leica Gallery Prague  
nedobrovoln$ prostory opustit bez nabízené mo)nosti po#ádat 
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v!stavy a) do zahájení stavebních úprav Nejvy''ího purkrabství a to 
ve velmi krátkém &asovém horizontu. Hrad  v dob$ Klausova 
prezidenství podobn!m zp(sobem vypov$d$l mimo jiné festival 
etnické hudby a worldmusic Respect a v!stavu politick!ch v!tvarník( 
PodeBal a p#estal vyu)ívat #adu v!stavních prostor. V následném 
tendru získala Nejvy'í purkrabství do pronájmu agentura Schok - s 
plánem, jak Purkrabství do roku 2005, nejv!'e v'ak do léta 2006, 
opraví. V!konn! #editel Agentury Schok Václav Beránek sám #ekl: „na 
pam$ti v'ak musíme mít i ekonomick! provoz celého areálu, kter! 
musí fungovat celoro&n$. Podmínkou úsp$chu ve v!b$rovém #ízení 
byl mimo jiné i závazek k financování celkové rekonstrukce 
Purkrabství – a ta si podle p#edb$)n!ch odhad( vy)ádá ur&it$ desítky 
milion( korun.“ Do te% se s opravami neza&alo. Za agenturou Schok 
stojí finan&ní skupina PPF v &ele s miliardá#em Petrem Kellnerem. 
Variant d(vodu ne&ekaného vyho't$ní galerie z hradních prostor 
existuje  mnoho. V medíální sfé#e prob$hlo spoustu teorií o temn!ch 
p#í&inách a mnoho v!mluv ze strany Hradu. Galerie se ocitla v 
“bezdomovecké” pozici. Velmi v!sti)n$ ukazuje p#ístup hradního 
vedení k Leica Gallery v!ro&ní zpráva Pra)ského hradu pro rok 2002, 
kde v sedmdesáti stránkovém dokumentu je zmínka o jejím 
p(sobením v jedné jediné v$t$, spole&n$ s popisem práce student( 
English College Prague, kte#í vystavovali na Pra)ském hrad$ 
zdobené velikono&ní kraslice.  
 

Wim a Donata Wenders na vagónu #esk$ch drah 
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Zdá se, )e mno)ství lidí, které Leica Gallery na hrad p#ivedla a 
vysoká úrove" expozicí, zde nehrála absolutn$ )ádnou roli. 

Organizace ve své práci pokra&ovala. Podstatné v'ak bylo najít 
galerii domovskou scénu a zázemí, kam se budou náv't$vníci 
pravideln$ vracet. Do konce roku tak je'te uskute&nila dv$ v!stavy. 
Ta první jakoby názvem symbolizovala boj vedení galerie s 
nastolen!m osudem.  Expozice “Cesta za snem” Miroslava Hucka 
prob$hla v nov!ch prostorách v Náplavní ulici &. 1.  “M!tus“ od Leni 
Riefenstahl, byla p#edstavena zase v pronajat!ch prostorách galerie 
Louvre na Národní t#íd$. S rokem 2005 p#ichází nová idea a 
koncepce origináln$ #e'ící problematiku v!stavních prostor. 
Následující t#i v!stavní po&iny - Sebastiao Salgado - Workers, 
Antonín Kratochvíl - Persona,  Wim a Donata Wenders  prob$hly v 
neobvykl!ch prostorách - vlakov!ch vagónech. Vedení galerie sáhlo k 
neobvyklému návrhu p#edlo)enému spole&nosti +eské dráhy a 
pronajalo si od ní vlakovou soupravu &ítající t#i kupé, které se 
poda#ilo na náklady galerie zrekonstruovat. Zejména Salgado a 
Kratochvíl se stali velmi úsp$'n!mi projekty, zmíním se tedy o nich 
podrobn$ji pozd$ji.  

Rok 2008 vná'í nad$ji do problémového hledání zázemí a 
domovské scény pro galerii. Jan$ Boemerové se poda#ilo získat od 
magistrátu prostory ve ,kolské ulici 28 na Praze 1.  

 
 

 
prostory Leica Gallery Prague ve %kolské ulici 
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S pomocí p#ichází &e'tí fotografové Dagmar Hochová, Jan Lukas, 
Blanka Lamrová, Vladimír Birgus, Markéta Luska&ová, Milo" 
Novotn!, Michal Mack(, Pavel Mára a dal'í kte#í poskytují své 
fotografie do pomocné aukce. Vedle fotografií Zde"ka Tmeje, 
Sebastiãa Salgada, Angela Bo)ace, Ji#ího Davida, Pavla Diase, Evy 
Fukové, Petra Helbicha, Václava Chocholy, Viktora Kolá#e, Ladislava 
Sitenského, Old#icha ,káchy, a mnoha dal'ích ze sbírky Jany 
Boemerové se dra)il  také soubor portrétních fotografií Charta 
77/Tramvají do Vídn$, jeho) autory byl Ev)en Sobek, Karel T(ma, 
Andrej Balco, Martin Maren&in, Alena Dvo#áková a Viktor Fischer, 
souboru, jeho) finan&ní ohodnocení se kupujícími v dra)b$ 5.3.2008 
vy'plhalo p#es p(l milionu korun, pot#ebn!ch a pou)it!ch na 
rekonstrukci objektu. Za&íná tak nova éra s nov!m nádechem a 
posláním, která p#etrvává dodnes. První v!stavní projekt na nové 
adrese Leica gallery byla Sarah Moon – Cirkus. I o ní se je't$ budu 
zmi"ovat podrobn$ji.  

Následovaly projekty Ji#í Turek - Fashion &……., Andrej Balco - 
Domésticas, Wim a Donata Wenders, Na václaváku  o václaváku, 
Kdo nezná minulost, nemá budoucnost, Ruud van Empel, MY + VY, 
FRAME, Vladimír Birgus, Vojt$ch Sláma - Vl&í med, Robert Vano - 
The Platinum Collection (v!stava probíhala v pronajat!ch prostorách 
galerie Mánes), Edice 100, Kamil Vojnar - Flying Blind a Luká' 
Dvo#ák. Krom$ toho probíhají ka)dé pond$lí besedy s vybran!m 
fotografem. Zajímavé je, )e zde m()ete poslouchat vypráv$ní 
sv$tov$ známého autora jako je Antonín Kratochvíl a na besed$ 
následující m()ete pokládat otázku za&ínajícím autor(m s ne tak 
zvu&n!mi jmény.  
 
 
 

HELMUT NEWTON “WORK” 
 
V!stav$ na Pra)ském hrad$, oraganizovanou Leicou Gallery, 
p#edcházela  v roce 2000 instalace v berlínské Neue Nationalgalerie. 
June Newton k ní p#ipravila man)elovy k osmdesát!m narozeninám 
stejnojmenou retrospektivní publikaci. Autor se tak vrátil do rodného 
Berlína odkud musel uprchnout p#ed )idovsk!mi represemi p#es +ínu 
a Austrálii a) do spojen!ch stát(. Do Prahy Leica Gallery p#ivezla na 
dv$st$dvacet Newtonov!ch snímk(, z &eho) jich osmaosmdesát 
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instalovala sama a zbytek byl k vid$ní v Císa#ské konírn$ Pra)ského 
hradu. Publikaci “Work” u této p#íle)itosti p#elo)il do &e'tiny a vydal 
Slovart. Teoreti&ka a autorka p#edmluvy Françoise Marquet tvrdí, )e 
za provokací a prvním plánem - móda, akty a portréty - se skr!vá 
hlubina, podv$domí, kolektivní pam$ti a ozv$na tu)eb d$tství i 
u&"ovsk!ch let u Else Simonové v jejím módním ateliéru Yva. Aby 
Newtona publiku p#iblí)ila, provádí neuv$#itelnou eskamotá). 
Fotograf pr! p#edjímal „...)enu takovou, jak bude sebe sama 
p#edstavovat na po&átku t#etího tisíciletí: jako bytost, která spí'e 
sama ur&uje pravidla hry, ne) aby se jim pod#izovala...“ Naopak se 
obávám, )e zastánkyn$ feminismu mohou mít na Newtona spadeno 
kv(li ireálnému divadlu, v n$m) modelkami manipuluje jako loutkami. 
Jeho dílo prost$ poznamenaly dekády my'lení v mezích spot#ebních 
médií. A p#ece za t$mi mnohokrát komentovan!mi snímky v$zí 
kompaktn$j'í jádro i p#edmluvou slibovan! „p#ístup k &emusi 
temnému“. Odhalování tajemství m()e zam$stnat i diváky, 
postrádající v albu projevy zásadn$j'ího tv(r&ího v!voje. Abych se 
p#iznal, byla tato expozice jednou z t$ch, které se mi vryly nejhloub$ji 
do pam$ti a mo)ná podv$dom$ ovlivnily, co) díky tomu 
“podv$domému” nedoká)u posoudit.  

 
D(kazem toho je, )e mi od té doby 
jedna z jeho fotografií – sólistky 
baletu z Monte Carla visí v 
ob!vacím pokoji. To v'e p#esto, jak 
k!&ovit$ na m$ jeho snímky ze 
sedmdesát!ch let p#edtím p(sobily. 
Newton v této expozici dokazuje, 
)e jeho snímky jsou n$co víc, 
zt$)ejním se stává naopak hloubka 
jeho práce, kdy zobrazuje 
pov$t'inou )enu s provokativním 
zám$rem, ale s daleko hlub'ím 
d(sledkem. Nezále)í, zda 
fotografoval pro n$meck! Der Zeit, 
nebo pozd$ji pro slavné Vogue, o 
n$m) se mimochodem #íká, )e by 
bez Newtona nebylo Vogue. Jeho 
snímky jsou napln$ny n$&ím víc, 
ne) subtilními módní kritériemi. 
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Mají v)dy hlubok! základ, kter! se odrá)í v zobrazení sebejisté 
vyzrálé )eny, ob&as ov$n&ené drobn!m sadomasochystick!m, nebo 
feti'istick!m podtextem. Jednou zachytí )enu obna)enou, p(sobící 
jako produkt, nebo symbol sexualního chtí&e, za co) byl mnohokrát 
feministicky kritizován, na druhé stran$ ukazuje )enu v její síle, 
jakoby podtrhoval tvrzení, )e za v'ím stojí )ena. +asté je i zobrazení 
)eny studené jako kámen, jako germánská mytologická bohyn$. 
P#esto, )e se jedná o samoz#ejmost, v sou&asném nastavení 
spole&ensk!ch hodnot je v$rnost ojedin$l!m úkazem u dlouhodob!ch 
partnersk!ch vztah(. Newton je proslul! v$rností ke své )en$ June, 
kterou neúnavn$ fotografoval, p#esto)e se pohyboval mezi spoustou 
pohledn!ch )en.I to je implicitní fakt jeho snímk(.  T$)ko #íct, zda 
v'echny jeho p#edstavy o podstat$ )enství pocházejí z jeho d$tské 
vzpomínky na polosvle&enou ch(vu p#ed zrcadlem, nebo jeho 
milostn! zá)itek, je) si jako &trnáctilet! domluvil s o sedm let star'í 
dámou v autobuse, nebo se jedná jen o pikantní historku pro mediální 
ve#ejnost. Na Pra)ském hrad$ jsem poprvé spat#il Newtonovu 
publikaci Sumo, je) byla jeho vlastním nápadem a pozd$ji se ukázala 
jako dokonal! vydavatelsk! po&in nakladatelství Taschen. 
P#edstavovala p#ehled jeho zásadních snímk( ve v!stavním formátu. 
Stala se snem nejen mnoha milovník( um$ní a fotografie, ale i sbírek 
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a galerií. Vlastní ji nap#íklad i Museum of Modern Art v New Yorku. 
Kniha m$la rozm$ry 50x70 cm a vá)ila p#es t#icet kilogram(. Její 
cena se v'ak pohybovala mezi 54 000 a 149 000 korun, co) jen 
dokazovalo, jak )ádané dílo Helmuta Newtona je.  V!stava, kterou 
shlédlo celkem 65 tisíc náv't$vník(, se stala nejnav't$vovan$j'í 
v!stavou v +eské republice v daném roce. 
 
 
 

ANTONIN KRATOCHVÍL – PERSONA 
 
Poprvé jsem podv$dom! obrázek s p#íchutí p#edsudku o person$ 
Antonína Kratochvíla zaznamenal v dokumentárním filmu n$kolik let 
p#ed tím, ne) samotn! soubor Persona vznikl. V záb$rech +eské 
televize zde vystupoval zarostl! charismatick! mu) s 'álou kolem 
krku s tak sebev$dom$ egoistick!m v!razem, mluvící o sob$ jako o 
nejlep'ím fotografovi na sv$t$, je) si zaslou)í enorm$ vysok! honorá# 
za své práce, a) jsem té sofistikované inscenaci uv$#il.  Kdy) jsem se 
s Antonínem setkal o n$kolik let pozd$ji v jeho byt$ na Manhattanu, 
teprve jsem rozpoznal, co je pouhá asertivní hra a co reálná a co v 
televizní “inscenaci” t$)ko zaznamenatelná tvá# Antonína Kratochvíla. 
Na jedné stran$ jistota a oddanost vlo)ená do práce, kterou d$lá. 
Schopnost pragmaticky a racionáln$ nezapochybovat o sob$ samém. 
Na druhé stran$ latentní pokora, laskavost a láska k lidem okolo n$j 
se pohybujících, p#edev'ím pak k jeho rodin$. Po m$síci jsem z New 
Yorku odjí)d$l, s otázkou v hlav$ kolik jsem v )ivot$ takov!ch lidí, 
schopn!ch skloubit vlastnosti tolik rozdílné potkal. Kratochvíl se 
nejvíce zapsal do pam$ti sv!mi dokumentárn$ reportá)ními soubory 
s humanistick!m poselstvím jako  +ernobyl, Krvavé diamanty, nebo 
Burma Heroin a to pro takové presti)ní sv$tové vydavatele periodik, 
jako je americk! Time. Cestuje do zemí posti)en!ch )iveln!mi 
pohromami, do vále&n!ch konflikt(, ukazuje problematiku chudoby a 
utrpení, to v'ak bez chtí&e po noviná#ské senzaci. Podobn$ jako 
t#eba James Nachtwey je p#esv$d&en o tom, )e doká)e sv!mi snímky 
pomáhat. Sám #íká: “…dát slovo lidem, kte#í nemají mo)nost 
ostatním sd$lit v jaké situaci se ocitli a co je postihlo.” Spou'tí &lena 
agentury VII v'ak sou&asn$ jako by schizofren$ vznikaly snímky 
portrétující známé osobnosti jako Bono, nebo Clooney. Osoby 
paradoxn$ bez problém( s vlastní existencí, alespo" co se p#e)ití 
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t!&e. Vznikaly tak emocionální protipóly, které jakoby se stávaly 
t$)i't$m a integrovanou hnací silou v jeho tvorb$. Podstatou v'ak 
z(stává, )e v tak rozdíln!ch tématech dokázal v)dy onu 
fotografovanou entitu vystihnout, tak jako málokdo jin!. A* u) se 
jednalo o slavné hollywoodského herce, nebo barmské v$zn$ 
odsouzené za v!robu a pa'ování heroinu. Pokud pochopíme alespo" 
okrajov$ osobu Antonína Kratochvíla, lépe se nám povede uchopit 
jeho dílo. V p#ípad$ Leica Gallery to byl soubor Persona, vystaven! v 
unikátním prost#edí – kupé vlaku +esk!ch drah, kter! nav'tívil  
Prahu, Hradec Králové, Olomouc, Brno, Jihlavu, Karlovy Vary, 
Lovosice, Ostravu a Uherské Hradi't$ amnoho dal'ích m$st na 
Slovensku. V tomto cyklu jsme m$li mo)nost vid$t ztvárn$ní herc(, 
here&ek, vysoce i nízce postaven!ch v pomyslném )eb#í&ku hv$zd. 
Díky fotografov$ p#ístupu v'ak jakoby byli jen oby&ejn!mi lidmi. -íká 
se, )e p#i portrétování hraje se sv!m modelem hru, která ho nakonec 
naprosto odzbrojí od ve'ker!ch masek a p#etvá#ek. P#istupuje k 
n$mu jako k milence, hraje n$co jako hon na jeho osobnost, 
p#ipomínající a) akt p#ed samotn!m pá#ením dvou zví#at, jindy je  
 

 



 17 

 
naopak ke sv!m portrétovan!m a) krut!, dokud je nesvlékne z 
pomyslné rou'ky jejich identity. Oni portrétovaní jsou v cyklu Persona 
nap#íklad Jean Reno, Johnny Depp, Tim Burton, Bono, David Bowie, 
Bill Gates, Bernardo Bertolucci, Bob Dylan, Jean Marais, nebo Liv 
Tylerová. V'ichny tyto osobnosti, které mnoho lidí obdivuje pro jejich 
práci, nebo jen pro jejich vystup"ovanou kariéru “celebrity”  zachytil 
Kratochvíl nezvykle jinak. Jakoby oni “nedotknutelní” pat#ili vice mezi 
nás. Prost#edí ulice dává divákovi, kter! o tom pochybuje, nebo 
dokonce neví, nad$ji )e jsou jedni z nás. Nezap#e se jeho smysl pro 
autenti&nost a dokumentární sloh. D(le)itou roli hrající linie, neostrost 
pohybová i optická a &ernobílé pojetí navozují atmosféru samotného 
fotografování, kdy autor s portrétovan!m prost$ jen trávil &as, chodil 
po m$st$, nebo jen sed$l v kavárn$. Ona p#irozenost fotografovan!ch 
jakoby vycházela z jeho p#ístupu a zku'eností nasbíran!ch díky 
dokumentárním soubor(m jako byli +ernobyl, nebo Krvavé diamanty, 
kde doká)e p#inutit &lov$ka k ignoraci aparátu a fotografa  
samotného. T$)ko uv$#it, )e jeden autor je schopen chopit se tak 
rozdíln!ch fotografick!ch odv$tví a to je't$ s tak dobr!m v!stavním 
v!sledkem. Matn$ si vzpomínám na v$tu uvedenou v jednom &eském 
fotografickém magazínu u p#íle)itosti jeho v!stavy Modlitba za 
+ernobyl v Ambitu klá'tera -ádu men'ích brat#í, která jeho práci, ale 
i p#ístup k ní charakterizuje i kdy) povrchn$, ale v!sti)n$. “Antonínovi 
Kratochvílovi to prost$ fotí.”  
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SARAH MOON – CIRKUS 
 
Nové v!stavní prostory ve ,kolské ulici pok#tila expozice )eny 
narozené roku 1940  s mystick!m p#íjmením Moon, které si sama 
zvolila jako pseudonym do sv$ta modelingu, kdy je't$ její tvá# pat#ila 
p#ed fotografick! aparát, &emu) p#edcházelo  studium d$jin um$ní ve 
Francii. V sou&asnosti, po n$kolika letech stráven!ch v Anglii, sama 
pracuje na stran$ opa&né ve stejné sfé#e fotografického pr(myslu. 
Ve#ejností je v'ak více ne) titulnímy stránkami z “glossy fashion” 
magazín( (Marie Claire, Harper’s Bazaar, Vogue, Elle, Stern), které 
sama nemá p#íli' v oblib$ vnímána pro svou volnou tvorbu. Jak sama 
#íká: “Trend(m podléhá i alternatvní kultura”. V Leica Gallery 
p#edstavila asi nejznámn$jí soubor - Cirkus. Obsahuje tém$# &ty#icet 
&ernobíl!ch pohybov$ i opticky neostr!ch fotografií, n$které jsou 
v!"atkem z jejího p(lhodinového filmu z cirkusového prost#edí 
(nato&ila vícero film(, krom$ stopadesáti reklamních spot( i hlub'í 
snímky, jedním z nich byl i film o rodiném p#íteli, fotografovi Henri 
Cartier – Bressonovi, její man)el, legendární grafik, kurátor a 
nakladatel vydal n$kolik Bressonov!ch knih). N$které filmy jsou 
zachyceny fotoaparátem. V Leica Gallery bylo k vid$ní oboje, i film 
samotn!. 
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N$kolik let se pohybovala v zákulisí pa#í)ského, moskevského a 
dal'ích cirkus(, aby nakonec vznikla snová kolekce, jakoby z jiného 
pole p(sobících vjem(, kde je zt$)ejní síla zvoleného média 
atmosféra potemn$lého snu, umocn$n$na sychrav!m zimním 
po&asím, polaroidov!m aparátem s pou)irím svitkového filmu a 
následné postprodukce. Kontextualita prost#edí, kterou získala díky 
dlouholetému pohybu v okolí cirkusového zázemí je podstatná pro 
zachycení onoho “genia loci”. A&koliv Sarah sama tvrdí, )e se 
nechala inspirovat Andersonovou pohádkou D$v&átko se sirkami, 
jakoby v'ak její podtext posunula díky obrazovosti obrazu je't$ o 
n$co dál.  Zatímco Anderson nechal hrdinku smutn$ umrznout, Sarah 
ji zachytila opou't$jíc cirkusov! domov (maringotku) a nechala ji 
umocnit interpretaci rodiného )ivota, tak silného u ko&ujících 
cirkusov!ch rodin. V!razov!mi prost#edky Sarah Moon jsou nejen 
neostrost, ale i p#ekr!vání negativ(, 'iroká &ernobílá, nebo spí'e 
hn$dobílá tonalita, impresivn$ p(sobící okraje negativ(, pripomínající 
kraje sklen$n!ch desek ze za&átku 20. století.  To v'e v jednom 
obrazovém celku uzav#ené rámem obrazu vyvolává otázku, zda se 
cirkusov! cyklus p#evá)í na stranu melanchonického fotografického 
kli'é, p(sobící tak líbiv$, nebo se p#ehoupne na tu “hodnotn$j'í” 
stranu, vnímán jako empiricky propracovan! s latentním odkazem na 
v této dob$ nezachytitelnou atmosférua a podstatu cirkusového 
)ivota. Sarah se v'ak pohybuje na této pomyslné hran$ kompetentn$ 
a velmi promy'len$. Subjektivní oko divákovo se pak rozhoduje 
samo. Jisté ale je, )e na poli vizuality je Cirkus dominatním 
souborem. Vybavuje se mi Cirkus Humberto od Eduarda Basse, je) 
vystihoval nejen cirkusov! )ivot, ale )ivot jako takov!. Jakoby Sarah 
zachytila momenty jedním pohledem, odrá)í jedine&n! postoj a 
jakoby se v souboru vyzna&ovala patrnou neznalostí #emesla, nebo si 
jen odpou'tí asertivitu v tomto sm$ru a spontán$ nechá fotografie 
plynout onou snovou atmosférou. T$)ko korespondovat jakou 
podobu by dostal soubor v$novan! cirkusovému prost#edív 
sou&asnosti. Projekt Sarah Moon je toti) hodnotn! i &asosb$rn!m 
pojetím.  
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JI!Í TUREK – FASHION 
 

                            
V po#adí druh!m v!stav-
ním projektem Leicy v 
jejíjch  nov!ch prostorách 
se stal v!b$r Fashion … 
z rukou, oka a hlavy 
Ji#ího Turka. P#edstavuje 
zde na první (a mo)ná i 
druh! a t#etí) pohled 
zvlá'tní sm$sici n$kolika 
témat. Od módních 
zakázkov!ch snímk( k 
dokumentu siln$ subjek-
tivn$ pojatém. Mohli jsme 
tak spat#it v jedné 
v!stavní místnosti portrét 
,t$pánky Hilgertové a 
zárove" abstraktní siln$ 
v!tvarn$ pojat! snímek 
dvou hol&i&ek z prost#edí 
ruské ulice. Fotografie 
tematicky diametráln$ odli'név'ak m$ly v kontextu n$co spole&ného 
– Turk(v styl, co) b!vá omezená tonální 'kála s minimem témbru, 
pohybová neostrost, silná zrnitost. Enigmou selekce v'ak z(stává 
zda je onen zp(sob zpracování obrazu, onen rukopis autora to 
podstatné. Zda se v zám$ru v!b$ru neztrácí my'lenka, tak do#e 
zachycena nap#íklad v souboru From Russian with love a nestává se 
tak spojení t#eba se souborem portrét( &esk!ch sportovky" naopak 
kontradi&ním, místo komplementárním. Kontext poskládání a v!b$r 
jsem zde nepova)oval za tak zda#íil!, jako t#eba u p#edchozího 
Andreje Balca. Prostory galerie prost$ a jednodu'e nejsou tak 
rozsáhlé, aby se zde dalo kombinovat p#ehledn$ a smyslupln$ více 
soubor( jednoho autora, tak jak to b!vá u retrospektivních v!stav. 
V mnohém jakoby p#ipomínal &echoameri&ana Antonína Kratochvíla, 
kterému byla v$nována jedna z p#ede'l!ch kapitol. Nejen v!tvarn!m 
zpracováním vlastní tvorby, ale I )ivotním osudem, kter! ho zavedli s 



 21 

jehou rodinou v roce 2002 do New Yorku, I kdy) narozdíl od 
Kratochvíla jen na pár let a za rozdíln!ch okolností. Sám o m$st$ #íká 
a dokonale ho tak vystihuje: “New York je nejsiln$j'í m$sto, které 
jsem poznal. Je to m$sto které nikoho nevítá. Je to m$sto, kter! neni 
fotogenick!, jak spoustu fotograf( #íká. Je to m$sto, kter! t$ se)ere, 
kdy) neb$)í' p#esn$, jak podle jeho pravidel. Je to ale taky zrcadlo. 
Zrcadlo kter! ti uká)e kdo jsi, kolik vydr)í', kam pat#í' a co si 
zaslou)í'”.V centru um$ní celé Ameriky strávil Ji#í Turek &ty#i roky a 
sváj pobyt zavr'il v!stavou v tamní pobo&ce Leica gallery. Je't$ p#ed 
tím studoval studium na Institutu tv(r&í fotografie SU v Opav$, studia 
v'ak nedokon&il. Pozd$ji se ale na pár let vrátil na ITF jako pedagog. 
Profesionální kariéru Turek zapo&al v redakci Mladé fronty Dnes. 
Fotografoval válku v Bosn$ a Hercegovin$ i v zemích b!valého 
Sov$tského svazu. Na cestách také doprovázel a fotografoval 
Václava Havla. Portrétní fotografií se v'ak za&al v$novat po 
zku'enostech z Xantypy (tehdy jediného portrétn$ - módního 
editorialu u nás) po roce 1998. Do té doby byli toti) &e'tí 'éfredakto#i 
p#esv$d&eni, )e )ádn! &esk! fotograf není dost dobr!, aby mohl 
fotografovat módu. S Kratochvílem by se dal také srovnávat v 
podobné rozpolcenosti mezi vlastní tvorbou a komer&ními zakázkami, 
které v'ak u Turka p#edstavují titulní strany módních magazín(. 
Spole&n$ s Ond#ejem Neffem za&al pracovat na magazínu, kde se 
mu poda#ilo prosadit portrétní fotografii a dokonce na ni samotné 
posatvit vizuální sílu magazínu MfD, hlavn$ pak na jeho titulní stran$.        
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ANDREJ BALCO - DOMÉSTICAS 
 
 
Tímto projektem jakoby Leica Gallery upustila od #ekn$me za)it!ch 
jistot v rámci znám!ch zahrani&ních jmen a uvedla p$tadvacetiletého 
studenta Institutu tv(r&í fotografie SU v Opav$ slovenského p(vodu 
Andreje Balca. Ne'lo v'ak o riskantní, n!br) prosp$'n! a velmi dob#e 
promy'len! krok, jak se pozd$ji ukázalo. Balco toti) vynikal u) sv!mi 
soubory ze slovensk!ch sídli'*, nebo t$mi v$novan!m d$lník(m z 
v!chodní &ásti Evropy, kde ukázal sociální problematiku levné 
pracovní síly. Zp$tn$ tedy nelze pochybovat, )e Leica Gallery 
vystavila práce jednoho nejlep'ích autor( “novodobého” evropského 
dokumentu. Uvozovky by se daly pou)ít i u slova dokument. Balco jak  
 

 
 
sám tvrdí nearan)uje. Do d$ní p#ed kamerou zasahuje minimáln$, 
dovolí si pouze “zmrazit” situaci, nebo ji vrátit v &ase o pár vte#in zp$t. 
Vznikají tak snímky, i díky pou)ití zábleskov!ch sv$tel, balancující na 
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hranici aran)ovaného portrétu, dokumentu a konceptuální tvorby. 
Nejd#íve v'ak jak samotn! projekt vznikal, rostl a ve v!sledku 
vypadal. Balco získal dvoum$sí&ní stipendium v Brazílii skrze 
organizaci Internetional Photography Research network. M$l finan&ní 
podporu na zaplacení tlumo&níka a asistentav jedné osob$. V 
domácnostech portrétovan!ch se pohyboval v)dy v rozmezí n$kolika 
hodina vracel se sem n$kdy i t#ikrát, &ty#ikrát. V!b$r jeho ”model(” byl 
zásadní. Vybíral si ze st#edn$ movité vrstvy Brazilc(, kte#í si najímají 
sluhu, &i slu)ku. Dominantní fotografie zobrazovala v$t'inou oba, jak 
“pána”, tak “sluhu”, &i “slu)ku”. Komplementární k nim se staly 
fotografie oby&ejné, stru&né, a) “ob&ankové” portréty. Vznikly tak 
triptychy dopln$né stru&n!mi informacemi o obou aktérech. Autor se 
zde zab!vá #ekn$me klasickou (mo)ná danou jeho p#edchozím 
studiem na Fakult$ sociální práce na Trnavské Univerzit$) otázkou 
sociální problematikyv zemích, kde jsou rozdílymezi bohat!mi a 
chud!mi markantní, ale I otázkou tém$# onkologickou, kdy m()eme 
dokument gradující v psychologicky promy'len! konceptuální soubor 
brát z n$kolika zobrazovan!ch úhl(. Tedy dokumentární sílu souboru, 
s podprahovou psychologií zpracované a zobrazované portréty a 
obrazov$ silné modulované snímky, které jakoby nad vizuální 
v$rností jsou silné jak zasazené v souboru, tak jednotliv$, co) 
pova)uji za nejd(le)it$j'í v sou&asném trendu konceptuální tvorby, 
kdy se p#íli' na kvalitu fotografií vytr)en!ch a osamocen!ch 
dostate&n$ nedbá. M$jme toti) na pam$ti, )e onen soubor m()e b!t 
siln!, jen pokud m()e b!t siln! ka)d! snímek jako samostatná 
dominanta. A to Balco ve svém projektu Domésticas dokazál. 
Nejdominantn$ji z celé série v'ak p(sobí a jakoby vy&nívá fotografie 
producentky Adriany a jejího sluhy Eduarda, která je o n$co 
v!razn$j'í, ne) zbytek souboru nejen svou vizualitou a tak p#irozenou 
aran)ovaností, nebo aran)ovanou p#irozeností. Co v'ak expozici 
p#íli' nesv$d&ilo je rozpolcen! prostor galerie, je) snímky sluh( i 
pán( od sebe odd$lil a ubral tak na smyslu Balcovy my'lenky, kde by 
se více hodilo snímky ujednotit a spol&it. Stejn$ tak jako ob&asné 
poru'ení pravidla triptychu samotn!m autorem, je) mohlo rytmem t#í 
fotografií onu my'lenku vystup"ovat a umocnit. Nicmén$ Balco 
ukázal, jak by m$la moderní dokumentární tvorba vypadat a jak!m 
sm$rem by se mohla ubírat.     
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RUUD VAN EMPEL 
 
Rok 2009 zahájila Leica Gallery uvedením kontroverzního autora, 
kter! sám sebe pova)uje za fotografa, i kdy) by tomu jeho snímky 
nemusely prvním dojmem napovídat. Nizozemsk! um$lec, kter! 
vystudoval Akademii v!tvarn!ch um$ní Sint Joost (obor grafick! 
design) v Bred$, odkud i pochází, se )ivil jako grafik a spolupracoval 
s holandsk!mi televizními spole&nostmi. S fotografií za&al teprve v 
roce 1995. Pokud se pozastavíme nad technikou, kterou Empel v 
souboru “Study in green” pou)ívá, není na první pohled 
rozpoznatelná. Jedná se o mnohonásobné digitální kolá)e, tvo#ené 
ze stovek digitálních fotografií Empelem po#ízené v botanick!ch 
zahradách a lesích na jihu Nizozemí. Jsou poskládané zp(sobem 
odpovídajícím autorov$ p(vodní profesi. Nad jedním dílem Empel 
stráví n$kdy a) dva m$síce denní práce. Mo)ná i to je d(vod tak 
horentních &ástek za jeho díla po)adovan!ch v um$leck!ch aukcích, 
nebo na internetov!ch prodejnách, pohybujících se p#es deset tisíc 
dolar(. Na jeho “fotografiích” m()eme vid$t &erno'skou hol&i&ku ve 
vod$, z ní) vystupující leknín pochází z jednoho snímku a jeho kv$t 
ze snímku jiného. Tvá# hol&i&ky potom je slo)ena z n$kolika tvá#í 
r(zn!ch lidí. Touto neskute&n$ pracnou technikou vytvá#í Empel sv$t, 
n$kter!mi naz!van! jako pohádkov!, co) nepova)uji za p#esnou 
terminologii. Pohádkové sv$ty je t$)ké znázornit na filmovém plátn$, 
nebo malí#ském plátn$, a nejte)'í je to v oboru fotografie. Nicmén$ 
Empelovy v!jevy jakoby vycházely z jiného sv$ta. Osou v!stavy se 
stávají d$tské postavy v barevn!mi témbry vypracovaném prost#edí 
jak!chsi snov!ch les(, které nikdy neexistovaly a existovat nikdy 
nebudou, na to jsou p#íli', místy a) um$le dokonalé, krásné a 
bezchybné. V)dy* i list(m kv$tin jsou po&íta&ov$ dod$lávané )ilky. 
Tento projev p#ipomínající malí#sk! naivismus, nebo naivní realismus 
v'ak svou nereálností nep(sobí jen malebn$, pohádkov$, ale diváka 
znepokojí práv$ svou neskute&ností. D(le)itou roli zde hrají i d$tské 
pohledy, místy záludné a t$)ko odhadnutelné. Paradoxem se stala 
skute&nost, )e za znázor$ní bílé hol&i&ky s modr!ma o&ima se na 
Empela strhla vlna kritiky, )e prosazuje takzvanou árijskou rasu. 
Nesmyslnost tohoto obvin$ní ve#ejností potvrdil, kdy) v tomto 
souboru znázornil n$kolik &erno'sk!ch d$tí a vlna kritiky ustala. V 
souboru je podstaná dotknutelnost hranice mezi k!&em a um$ním, 
otázka, která h!be sou&asn!m um$ním a spoustu autor(, v&etn$  
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Empela na této hran$ balancuje, &ím) provokuje a mantinely tohoto 
pojmu posouvá, nebo bortí. Jak sám #íká, opou'tí zde estetiku 
o'klivosti a pokou'í se dosáhnout absolutní krásy. Nezaujat! divák 
musí p#iznat, )e krásy sv!mi kolá)emi v kone&ném v!sledku nedocílí, 
ale vytvo#ením zcela jiného, nám dosud neznámého nereálného 
sv$ta, kter! m()e pozorujícího osobnost rozd$lit na dv$ poloviny. 
Jedna se pono#í do oné “krásy” a nechá se unést barevností a 
ideálním obrazem p#írody i lidského zevn$j'ku a ta druhá spí'e 
znejistí a &eká kde na povrch vyvstane n$co zlého, schované celou 
dobou pod rou'kou oné malebnosti. Rozkol, kter! Empel(v soubor 
také vyvolává tkví v otázce, zda jeho dílo lze pova)ovat za fotografii. 
Práce, které spí'e spadají do oboru “nová média” jsou kombinací 
fotografie, grafiky, kolá)e a vizualizace, t$)ko je v'ak nazvat 
fotografiemi. I zde Leica Gallery p#ekro&ila sv(j práh a p#inesla do 
sv!ch prostor n$co nového a rozhodn$ kontroverzního. Co) je sm$r, 
kter!m by se mohlo a hlavn$ m$lo ub!rat více galerií v +echách a 
nejen t$ch fotografick!ch. V)dy* zde nem()eme #íct )e jde o ryzí 
fotografickou techniku.  
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ROBERT VANO – PLATINUM 
COLLECTION 
 
Dvaa'edesátilet! Robert Vano pat#í k t$m známn$j'ím fotograf(m i 
mezi 'irokou, neodbornou ve#ejností. T$)ko #íct, zda ho proslavil jeho 
)ivotní p#íb$h, za&ínající za komunismu út$kem z jeho rodn!ch 
Nov!ch zámk(, p#es Itálii a) do Spojen!ch stát(, jeho kariéra 
uznávaného modního fotgrafa v New Yorku, Pa#í)i a Milán$, nebo 
fakt, )e zásadním tématem jeho tvorby jsou mu)ské akty a jeho v 
d#ív$j'ích dobách kontroverzní sexuální orientace, je) se obrací 
práv$ k mu)skému pohlaví. Prostory samotné Leica Gallery nebyly 
diametráln$ dosta&ující pro tak rozsáhlou kolekci, kterou Vano 
p#ipravil, proto spole&nost vyu)ila v!stavní prostory Mánes, které jsou 
jako jedny z mála naprosto vyhovujících prostor práv$ pro 
vystavování fotografií sv!mi technick!mi parametry, jako je teplota, 
osv$tlení, ale i t#eba vlhkost vzduchu. Navzdory prázdninovému &asu 
dostála v!stava velmi vysoké náv't$vnosti. Za m$síc ji nav'tívilo p#es 

27 000 lidí. Vano vyu)il 
náro&né a nákladné 
technologie platinového 
tisku, p#i kterém se 
vyu)ívá kov( platinum a 
paladium, které jsou 
trvalej'í, ne) samotné 
zlato a m$li by vydr)et 
p#es tisíc let. Proto Vano 
s nadsázkou #íká: "Mohl 
jsem to d$lat ve zlat$, ale 
#ekl jsem si, )e kdy) u) 
za to budu dávat prachy, 
tak a* je to bingo".  
Snímky nelze zv$t'ovat, 
tudí) se formáty rovnají 
originál(m. Tato metoda 
tisku je zajímavá nejen 
pro sb$ratele, díky své 
odolnosti toku &asu, ale i 
pro lidské oko samotné. 
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Zaujme sv!mi archivními témbry, hn$d!m nádechem 'iroké 'kály. 
Velká náv't$vnost a úsp$ch lze p#i&íst líbivosti snímk( a celkového 
souboru. V Mánesu jich bylo k vid$ní bez jednoho celkem dv$ stovky.   
V'echny pochází z období mezi rokem 1968 a sou&asností. +asov! 
rozptyl a v!kyvnost jednotliv!ch snímk(, jakoby technika tisku ucelila 
a sjednotila, co) platí i o plynulej'ím p#echodu mezi tématick!mi 
okruhy. Pozorování záti'í, aktu, m$stské krajiny, nebo módy v jedné 
galerii od jednoho autora tak p(sobí celkem kontinuáln$ a neru'iv$. 
Vano jako by p#i instalaci opovrhoval b$hu &asu a ignoruje jeho 
chronologiip#i po#ízení snímk(, i to mu umo)"uje platinov! tisk, kdy 
se &asové rozdíly jemn$ rozmn$l"ují a divák není maten. Hned první 
st$na, slo)ená z asi osmdesáti fotografií, jakoby se stala osou a 
základním stavebním prvkem celé expozice. Co) se nedá #íct o 
následné sérii homosexuálních hrátek ve vod$, které jako by byly 
primárním emo&ním hnutím pro autora, ne v'ak kvalitní fotografickou 
podívanou pro objektivního diváka. Celkov$ v'ak 'lo o v!stavní po&in 
velmi úsp$'n! a to nejen komer&n$, nebo co se náv't$vnosti t!&e. 
Expozice po Praze zamí#ila do brn$nského Salónu Daguerre, kde byl 
sice po&et souboru redukován na pouh!ch 35 snímk(, ale následovali 
rozsáhlé expozice v Moskv$ a dal'ích metropolích. 
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VOJT"CH SLÁMA – VL#Í MED 
 
-íká se, )e pro fotografa je t$)ké osvojit si vlastní rukopis, )e 
kvalitativní rozdíly se najdou podle &itelnosti autorova stylu. Naopak 
se m()e ona jednotvárnost fotografického zobrazování stát svazující 
a podv$dom$ omezit autora.  
 Vojt$ch Sláma p#edstavil v Leica Gallery soubor Vl&í med, kter! 
je n$&ím sice sladk! a chutn!, ale nese sebou i ur&itá stigmata a 
ob$ti, jak sám autor p#iznává. Onen Slám(v rukopis, je) se nejen 
nejvíce vyvinul, ale hlavn$ zviditelnil b$hem p(sobení v brn$nském 
genera&ním hnutí +eská paralaxa, je nesmírn$ sympatick! v dob$ 
módní po&íta&ové manipulace, barvy a konceptu, práv$ tím, )e on$ch 
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módních “trend(” nedbá a nepod#izuje se jim. Jeho charakteristikou 
je &ernobílá &tvercová zv$t'enina, po#ízená Flexaretou, nebo 
Rolleiflexem, ru&n$ nazv$t'ovaná na st#íbrnou emulzi. Díky technice, 
kterou Sláma pou)ívá vlastn$ po celou dobu své um$lecké tvorby, 
jakoby naboural onu chronologii &asu a neb!t datování na 'títkách u 
snímk(, nepoznal by divák, zda se jedná o snímek z t#icát!ch let, 
nebo z lo"ska, co) by se mohlo stát zajímavou enigmou a 
nevysloven!m v celku souboru. Datování mohlo tedy z(stat ve#ejnosti 
klidn$ utajené. Díky n$mu toti) také vychází najevo, )e Sláma sv(j 
soubor stale neuzav#el, jak tvrdil b$hem stejnojmenné v!stavy v roce 
2004 v Galerii Brno. Naopak nechává kolekci stále rozr(stat. A 
táhnout se dál. Co) není nerozumné, kdy) pová)íme porovnání s 
jeho dal'ími projekty, fotografované u) na barevn! negativ, jako “Z 
deníku vlka”, nebo “India tourist”, je práv$ tento nejautenti&t$j'í a 
nejvíce pravdiv!.  
 

         
 
Ve Slámov$ fotografiích nalézáme nejen romantismus a poezii, ale i 
estetickou perfekci, kterou autorovi nelze neuv$#it díky jeho, v pozadí 
&itelnému )ivotu. Chvílemi jakoby snímky vznikaly pr(b$)n$, kdy) 
Sláma prost$ a jednodu'e )ije. Jen má sob$ fotoaparát a sv(j med 
)ivota jednodu'e zaznamenává. .ádné aran)ování a kdy), tak 
minimální, )ádné cílené a d(sledné prom!'lení podstaty. Jen zápisy 
do jeho osobního deníku vnit#ního prostoru, kter! následn$ otev#e 
ve#ejnosti k nahlédnutí.  
Prostory galerie p#itom jakoby expozici nahrávaly. V centru Prahy 
&lov$k zmizí za malou kavárnou a m()e se pono#it do trochu 
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snového pojetí Slámovy tvorby. Vedle portrétu, aktu nebo snímk( 
lehce dokumentárních je p#i tom znát jeho intimní vztah k p#írod$, ale 
i odta)itost a fascinace v(&i velkom$stu zárove". N$kde jsem &etl, )e 
Sláma se jen “sna)í zachytit )ivot”. Utkv$lo mi to jako nejlépe 
vystihující pro jeho tvorbu. Lépe v!mluvná mohou b!t u) jen jeho 
slova samotná:  
 

“Já a fotografie?   
Fotografie namísto psaní 

 N&m$ souputník 
 Plech pota"en$ k'"í   

lístek pro cestu  k nesmrtelnosti 
 Fokální epilepsie   

"ena, dít&,   
milenka v st(íbrném   

Emulze v srdci   
V$vojka namísto krve   

Veliké !t&stí   
a za n&j da) a *as   

kter$ nelé*í”   
 

Vojt&ch V. Sláma 
 

 
Zachytit )ivot, m()e se zdát pro fotografa, jako ta nejleh&í a 
nejpohodln$j'í cesta. Zde se ale odrá)! ony )ivotní banality, kusy 
prázdnoty, n$kdy v$t'í, n$kdy men'í, a )ivotní paradoxy. Proto tímto 
zp(sobem nem()e pracovat &lov$k s )ivotem prázdn!m a 
nenapln$n!m. Aby m$l co #íct, musí existovat a to ve smylslu bytí, ne 
p#e)ití. V tom je Sláma autentick! a bez fantazie pravdiv!, zde je jeho 
potenciál. Dostává se tak na pomyslném )eb#í&ku  existencionalismu 
samotném vysoko a navíc to doká)e p#enést na fotografick! papír s 
dostatkem estetick!ch kvalit, ani) by v'ak vizualitou p#ed&il onu 
podstatu a st$)ejní jádro snímk(. Slámova tvorba, tak pat#í k tomu 
nejlep'ímu, co m()e sou&asná &eská fotografická scéna nabídnout. 
U) díky své hloubce a ignoraci povrchnosti, je) lze u souboru spat#it v 
mnoha souvislostech, ale i estetick!m a p#i tom ne k!&ovit!m pojetím.  
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VLADIMÍR BIRGUS - 55 
 
 
Vladimíra Birguse asi není t#eba fotografické ve#ejnosti p#edstavovat. 
Fotograf, pedagog, historik a kurátor se aktivn$ podílí na nejen 
&esk!ch ale i zahrani&ních fotografick!ch projektech od sv!ch 
osmnácti let. +asto ho vídáme v roli kurátora, v Leica Gallery v'ak 
byla k vid$ní jeho vlastní tvorba. Vedle v'ech sv!ch aktivit, které by 
málo kter! jedinec dokázal stihnout - sepisování teoretick!ch prací, 
organizování v!stav, vedení Institutu tv(r&í fotografie SU v Opav$, 
psaní fotografick!ch kritik a recenzí, je't$ stále nachází místo v )ivot$ 
pro svou vlastní tvorbu. Fotografie jako by pro n$ho byla pomysln!m 
kyslíkem. Ukázka z ní, kterou pro Leica Gallery p#ipravil nese název 
55, ozna&ující aktuální v$k autora, co) &asto b!vá v$k, kdy u jin!ch 
autor( dochází ke spole&enské, i tv(r&í stagnaci. Lze tedy mluvit o 
jakési symbolické oslav$ &lov$ka, je) je pro mnoho teoretik( 
fotografie pomysln!m guru. Soubor, kter! vzniká od roku 1973 a) po 
sou&asnost a nese název “Cosi nevyslovitelného” je v'ak ukázkou 
jeho praxe. Mnoho kritik( mu take p#isuzuje titul “Okraje reality”, co) 
je v!raz pocházející od polského kritika Ireneusze Zje/d/alka, je) pro 
galerii napsal promy'len! a velmi autentick! text k v!stav$. Bohu)el 
se t!kal spí'e souboru samotného, ne) samotn!ch vystaven!ch 
snímk(. Vladimír Birgus toti) p#i'el s n$&ím nov!m a v Leica Gallery 
prezentoval vedle jeho nejznámn$j'ích snímk( i fotografie publiku 
dosud neznámé. Co) se ukázalo jako kladn! aspekt v!stavy, kter! 
vnesl do Birgusovi tvorby sv$)í vítr. A diváci, kte#í jeho soubor ji) 
znali, m$li mo)nost vid$t  i n$co nového. Soubor samotn! zdá se b!t 
nejsiln$j'í v posledních p$ti letech, kdy se autor zam$#il na barevné 
podání, p#esto)e se barv$ v$nuje ji) od osmdesát!ch let, které za&alo 
hrát v jeho díle hlavní úlohu. Snímky se syt!mi dominantami 
pohybujících se p#evá)n$ okolo základní palety barev mají velmi 
osobitou asimetrickou kompozici, dodávajíc plasti&nost a 
dramati&nost. D(l$)itou úlohu hraje sv$tlo a stín. Vznikají tak 
dramata a b$)n$ neviditelné d$je ob&as se sociálním aspektem, 
které jsou zachyceny v ten prav! okam)ik, ale s pot#ebn!m citem. 
V'echny tyto jevy jeho ranné tvorby m()eme v náznacích vid$t i u 
&ernobíl!ch snímk( z osmdesát!ch let, ale kostrou v!stavy je 
bezesporu &ást barevná, &ítající oproti sedmi &ernobíl!m, celkem 
osmnáct fotografií.  
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U ka)dého snímku jakoby k vizuální zajímavosti p#imíchával 
je't$ podprahové poselství divákovi - sv$tu. Pomyslné post#ehy 
jakoby poukazovaly na hrozbu schovanou za globalizací sv$ta, nebo 
jen vypovídaly o jedné velké komunit$ lidstva a pokládaly jí samotné 
)ivotní, a) onkologické otázky.   
 Birgus v'ak jakoby se nestranil tomuto sv$tu a &ast!m 
zakomponováním sebe sama do obrazu, jakoby se anga)oval a ony 
otázky pokládal  mo)ná nev$dom$ i sám sob$. Proto)e i autor je 
sou&ástí lidstva, stejn$ jako divák. P#esto nikdy do d$je, do lidského 
dialogu nezasahuje a stává se s instinktem dokumentaristy pouh!m 
pozorovatelem.  
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LEICA GALLERY VE SV"T" 
 
První Leica Gallery byla zalo)ena v roce 1976 v n$meckém Wetzlaru 
(nyní se nachází v Solmsu) a svou &inost zahájila v!stavou 
Eberharda Seeligera. New yorská pobo&ka byla zavedena jako druhá 
v #ad$, následovala Víde", Frankfurt, Tokio, Istanbul a Salzburg. 
Pra)ská Leica Gallery je jen jednou z pobo&ek po celém sv$t$. Za tu 
nejzásadn$j'í lze pova)ovat galerii sídlící na New Yorském 
Manhattanu.  
Leica gallery New 
York je 
nejzásadn$j'í i 
pro +eskou 
republiku, v!razn$ 
spolupracuje s 
+esk!mi autory 
jako Bohdan 
Holomí&ek, 
Vladimír Birgus, 
Ji#í Turek a dal'í 
(v sou&asnosti v 
ní probíhá v!stava 
Moscow nights 
Antonína 
Kratochvíla). Svou &inost zapo&ala v roce 1994 ve spolupráci se 
spole&ností Leica Camera, okam)it$ se stala úto&i't$m mnoha 
tradi&ních i moderních foto)urnalist( ze Spojen!ch stát(, p#edev'ím 
foto)urnalist( ze skupiny Magnum. Nachází se v historickém dom$ 
na Broadwayi, která je pod zá'titou Amerického institutu architekt(. 
Od svého zalo)ení uspo#ádala více ne) 115 v!stav, v&etn$ snímk( 
od renomovan!ch fotograf( jako jsou Alfred Eisenstaedt, Ralph 
Gibson, Leonard Freed, Alex Webb, Erich Hartmann, nebo Karl 
Lagerfeld. -editelem je Rose A. Deutsh a Jay R. Deutsch. Jejich 
v!hodou je skute&nost, )e d(m, ve kterém se galerie nachází je v 
jejich vlastnictví a pronájem ostatních prostor jim umo)"uje galerii z 
&ásti financovat. V roce 2001 zapo&ala svou &inost Leica Gallery ve 
Vídni ve spolupráci s WestLicht-Schauplatz für Fotografie project. A 
rok na to zahájila svou &inost I Leica Gallery Prague, pod vedením 
Jany Bömerové. 
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Ve spolupráci s tradi&ním partnerem specializovan!ch 
obchodních #et$zc( Rahn GmbH a Foto & Fine Art otev#ela Leica 
Camera Group  Leica Gallery  Frankfurt a to v listopadu 2004. Galerie 
je domovem r(znorod!ch projekt(, od pravé reportá)ní fotografie a) 
po um$lecké projekty od respektovan!ch fotograf( Leica. Galerie  se 
nachází v centru m$sta, v blízkosti Goethe House. V Dubnu 2006 
byla otev#ena pobo&ka v Tokiu a v únoru 2007 otev#ela Leica Camera 
Group ve spolupráci s Istanbul Fotograf Merkezi (IFM), zalo)en! 
Mehmet Kismet, a Panatel Pazarlama svou pobo&ku v Istanbulu. 
Prvním v!stavním projektem zde byly práce Sebastiana Salgada. 
Galerie se nachází v samotném centru m$sta a je centrem tamní 
fotografické komunity.  
O necel! rok pozd$ji následovala pobo&ka v Slazburgu. 
 
 
 

Rozhovor s $editelkou Leica Gallery 
Prague Mílou Dubskou 
 
Jak za%ala va&e spolupráce s Janou Böemerovou, pota'mo s 
Leica Gallery samotnou? 
 
Ono v'e vlastn$ za&alo tím zp(sobem, )e s m!m mu)em se fotografii 
dlouhodob$ v$nujeme, ale v$nujeme se jí pasivn$, to znamená, )e 
nejsme fotografové, kte#í by za sebou m$li  fotografické vzd$lání, 
pop#ípad$ m$li n$jaké dal'í ambice, prost$ fotografii milujeme a 
máme k ní velmi pozitivní vztah. V$nujeme se jí u) del'í dobu, u) 
n$kolik let, tak)e po#ád máme kontakt s fotografick!m sv$tem. Kdy) 
se Jana Böemerová zmi"ovala, )e plánuje odejít z +eské republiky a 
p#em!'lí o tom co s Leica Gallery, tak nás napadlo se s ní o tom bavit 
a vlastn$ tak vznikla ta spolupráce, ona p#i'la s tou my'lenkou, )e 
bude Leicu opou't$t a nám se to líbilo, #ekli jsme si, )e ten ná' 
koní&ek fotografie posuneme zase n$kam dál. Tak)e jsme se asi 
b$hem t#í m$síc( scházeli a domlouvali pot#ebné právní kroky a 
kapitola spojená s Janou Böemerovou skon&ila k 5. Kv$tnu tohoto 
roku.  
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Jakou cestou se bude Leica Gallery Prague pod va&ím vedením 
ubírat? Budou n(jaké zásadní programové zmn(ny, nebo se 
budete dr'et zab(hlé linie? 
 
Leica Gallery Prague je v!hradn$ fotografická galerie a tak to 
z(satne. Na základním sm$#ování galerie absolutn$ nemíníme nic 
mn$nit, spí' jsou tady dva sm$ry, které bychom cht$li posílit, to  je  
po personální stránce, aby byla galerie stabiln$j'í, to znamená )e 
p#ijímáme nové lidi. Rádi bychom z Leica Gallery ud$lali více 
civiln$j'í instituci, to znamená posílit personál, co) by lidé m$li 
navenek cítit ve zkvalitn$ní slu)eb. M$l by se roz'í#it cel! 
zamn$stnaneck! t!m a druhá v$c je, )e bychom rádi dál v podstat$ 
fungovali tím stylem, )e kdy) zde nemáme parametry pro po#ádání 
v$t'ích v!stav, rádi bychom se posunuli v$t'ími v!stavami mimo tyto 
prostory, proto)e tyto prostory nejsou nijak velké a hlavn$ pro velké 
mezinárodní v!stavy nemají vhodné podmínky, které by m$li mít. 
Potom bychom rádi podpo#ili v!voz &esk!ch autor( do zahrani&í, a* 
u) je to dál na západ, nebo t#eba na v!chod. To je taková na'e 
základní strategie. S tím, )e co se t!&e Leicy jako takové, rádi 
bychom se víc v$novali t$m autor(m, které máme ve v!hradním  
zastoupení. To znamená posílit jejich postavení v ro&ní dramaturgii 
Leica Gallery Prague, nejen co se t!&e t$chto prostor, ale práv$ i 
mimo n$.  
 
Tak'e budete pokra%ovat v pronajímáni si i jin)ch prostor, jak 
tomu bylo nap$íklad u v)stavy Roberta Vana v Mánesu? 
 
Samoz#ejm$, jednak jsou tyto prostory komorn$j'í a hlavn$ pokud by 
cht$l &lov$k p#ivézt n$jaké velké jméno ze zahrani&í, tak tyto prostory 
nejsou  vyhovující. Proto)e my tady máme ur&itou úrove" vlhkosti a 
tyto zále)itosti  musíte udávat, kdy) se zajímáte nap#íklad o takového 
Avedona.  
 
Kdy' mluvíme o Avedonovi, kter) byl tajn)m snem Jany 
Böemerové, máte i vy n(jakého vysn(ného autora, kterého by 
jste cht(la vystavit, a* u' %eského, nebo zahrani%ního? 
 
Avedon je ur&it$ zajímavé jméno. Pro m$ osobn$ je zajímavá Annie 
Leibowitz. A takov! m(j favorit, ale to je úpln$ n$kde jinde a není to 
ani na po#adu jednání…Henri Cartier-Bresson, to je ale opravdu v 
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sou&asné dob$ úpln$ mimo realitu. To jsou ale takové sny, ke kter!m 
budeme n$jak!ma krokama sm$#ovat.  
 
Co obná&í va&e práce v praxi co se t)%e fungování galerie? 
 
Já se do te% sna)ím zorientovat v tom co v podstat$ pod Leica 
Gallery spadá, v jakém je to stavu a kondici. Není to úpln$ triviální 
zále)itost a je to na pom$rn$ dlouhou dobu. Ta naivní p#edstava, )e 
tady m$síc &lov$k m()e b!t a p#evezme galerii. To je nereálné. Je 
pot#eba se probrat tím v jaké kondici to do te% bylo a n$které v$ci 
poupravovat a zasadit do toho svou vlastní p#edstavu, která bude 
p#icházet. Je toho stra'n$ moc a to i tím, )e mám trochu jinou 
p#edstavu, ne) m$la paní Böemerová, tím myslím to, )e ona v'e 
dr)ela na sob$ a stálé zamn$stnance tady nem$la, byli to spí' 
externí  pracovníci, kte#í zde byli na ur&itou dobu na stanovené 
projekty. Ne'la tou cestou, aby zde byl stabilní pracovní t!m, já si 
myslím, )e to má b!t jinak, )e je to d(le)ité a pro stabilitu této 
instituce naprosto nezbytné. Tak)e u) jenom vybudování toho 
správného t!mu a sestavení pracovník( tak, aby m$l ka)d! svou 
zodpov$dnost a svou ur&itou míru samostatnosti, to je v$c ve které 
se moje práce a práce Jany Böemerové bude pom$rn$ zásadn$ li'it. 
Dal'í v$cí je, )e nyní od zá#í budeme mít nové logo, kompletn$ 
obnovujeme internetovou prezentaci. Tak)e p#ichází postupné kroky, 
kdy  se Leica posouvá dál a ukazuje, )e jsme na za&átku n$jaké dal'í 
etapy. Ale není to tak, )e bychom cht$li vyvolat v lidech chaos, 
naopak jim chceme #íct, )e ve v'em pokra&ujeme, ale budeme 
vylep'ovat.  
 
Existuje n(jaká spolupráce s Leica galeriemi ze zahrani%í? 
 
To je dal'í v$c, kterou jsem si p#edsevzala jako jeden krok, to 
posunutí Leica Gallery n$kam dál. To souvisí s tou v$t'í otev#eností a 
s v!vozem do zahrani&í, proto)e to jsem u Leicy do te% moc nevid$la. 
Tak)e to bychom rádi, je to taková na'e p#edstava, )e tak by to m$lo 
b!t. Vstoupit do n$jakého partnerství s pár vybran!mi galeriemi a s 
nimi n$jak!m partnersk!m zp(sobem fungovat. Ta ideální p#edstava 
samoz#ejm$ je uspo#ádat nap#íklad jednu v!m$nou v!stavu za rok, 
kdy p#ivezeme jednoho jejich autora, oni p#ivezou na'eho. To jsou 
takové základní kroky. Nebo )e budeme spole&n$ pracovat na 
vzájemném vytipování fotograf(, nebo vyvá)et na'e &eské autory, 
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aby nám pomohli 'í#it jejich jména. Samoz#ejm$ jsou &e'tí auto#i, 
kte#í jsou v zahrani&í znám!, ale jsou to spí'e jedinci, ne) aby se 
&eská fotografie prosazovala v 'ir'ím záb$ru. Zatím nemáme v 
zahrani&í )ádnou takovou partnerskou galerii, ale tímto sm$rem 
bychom cht$li ur&it$ jít. Nebude to samoz#ejm$ zále)itost, )e bych 
mohla #íct…ano tady to bude tak a tak. To jsou v$ci o dlouhodobé 
stabilní a dob#e fungující spolupráci. V'e se musí nastartovat a bude 
to n$jakou dobu trvat, ale pokud budu za rok v$d$t, )e máme 
sp#átelené, ne p#ímo partnerské galerie, tak si myslím, )e to bude 
velk! úsp$ch.  
 
Jak probíhá komunikace s Leicou samotnou? Jste spole%ností 
Leica Camera n(jak usmn(r+ováni ve va&í práci?  
 
Tam je to trochu jinak, ne) v té neju)'í  rodin$ Leica galerií, kde  
nejsme, proto)e koncept Leica Gallery je ten, )e vy sice pou)íváte tu 
známku, ten &erven! bod jako logo, ale sou&asn$ s tím jste vázan! 
ur&it!mi omezeními, které jsu nap#íklad to, )e v na'ich prostorách by 
jsme m$li prodávat Leicy, d$lat servis. Tak)e my jsme tady z toho 
vyjmuti. Fungujeme pod trochu jin!m re)imem, tak)e my nejsme ta 
úpln$ úzká rodina Leica galerií.  
 
Budete provozovat i mimov)stavní aktivity, jako workshopy, 
nebo oblíbené besedy s fotografy?  
 
Ur&it$ v tom do budoucna chceme pokra&ovat, ale chceme v tom 
zavést system, proto)e já si myslím, )e lidi, kte#í mají rádi fotku, znají 
Leicu, ale jsou odkázáni na to, )e si musí aktivn$ vyhledávat zda toto 
pond$lí beseda je, nebo není, tak je to 'patn$ pro toho cílového 
partnera, kter! by m$l na tu besedu, nebo workshop p#ijít. Tak)e 
moje p#edstava je ta, )e od 1. #íjna tady bude nastupovat paní, která 
bude mít tyto zále)itosti kompletn$ na starosti a bude to pod její 
správou. Moje koncepce je taková, )e budeme pokra&ovat v 
besedách, které nevím, zda se budou jmenovat p#ímo besedy, nebo 
je nazveme jin!m jménem, ale ta pravidelnost tam bude naprosto 
jasn$ daná. Ne) abych 'la tou, mo)ná naivní cestou, )e budu mít 56 
pond$lních besed a potom to budu postupn$ ru'it, proto)e 56 besed 
ve vysoké kvalit$ si myslím, )e je ideal mo)ná z #í'e sn(. Já bych 
opravdu cht$la aby to m$lo kvalitu, spolehlivost a pravidelnost. 
Jestli)e si ud$lám anal!zu a zjistím, )e to není v lidsk!ch silách, tak 
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to rad$ji ud$lám ka)dé sudé pond$lí, nebo ka)dé první pond$lí v 
m$síci, ale dám tomu jasnou pravidelnost, kdy lidi budou p#esn$ 
v$d$t termín a nebudou si muset hledat, jestli to náhodou je, nebo 
není. Dal'í v$c, které je pot#eba dát jasn! #ád a system jsou krátké 
besedy, #íkejme tomu pracovn$ besedy, proto)e p#esn! název zatím 
nemáme. Potom ur&it$ budeme chtít pokra&ovat ve workshopech, a* 
u) to budou workshopy jednodenní, nebo vícedenní. I kdy) mám nyní 
pocit, )e +eskou republiku zasáhla vlna workshop( v'ech mo)n!ch 
témat, kvalit a délek. Tak)e v tom se také nechceme zam$#ovat na 
mno)ství, ale pokud budu v$d$t, podle anal!zy, kterou vypracuje ná' 
zamn$stnanec, )e je rozumn$j'í ud$lat p$t, nebo t#i workshopy do 
roka, ale s kvalitním programem, tak se tomu nebudu bránit, spí' 
naopak p(jdu rad$ji tou cestou kvality, ne) kvantity. Stejn$ tak je 
d(le)itá moje p#edstava vybudovat tady vzd$lávání fotografie pro 
d$ti. A dát tomu systém. Ned$lat to formou nabídkov!ch 
jednorázov!ch kurz(, ale systematicky, aby to byla n$jak!m 
zp(sobem pevn$j'í spolupráce s ur&it!mi základními a st#edními 
'kolami. To znamená, pokud na t$ch 'kolách funguje n$jak! 
fotokrou)ek, tak tam uspo#ádat jeden den pod vedením Leica Gallery. 
To jsou ty základní sm$ry. Jednak besedy, workshopy a* u) 
krátkodobé, nebo dlouhodobé a zam$#it se na práci s d$tmi, od t$ch 
nejmen'ích, jednak aby m$li vztah k fotografii a také aby v$d$li, )e to 
není jen o tom, )e pojedou s rodi&emi na dovolenou a vyfotí si tam 
sv(j stan, ale )e se za&nou aktivn$ zajímat o fotografii. Vychovat do 
budoucna lidi k lásce k fotografii a k tomu, )e je fotografie jedno z 
odv$tví v!tvarného um$ní.   
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