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UVODNI TEXT
,LEICA GALLERY PRAGUE*

Galerie, vystavni sin, vefejny prostor, sténa, platno, displej,
zed. Davaji Clovéku prostor k promlouvani, vyjadfovani se, k
neverbalni komunikaci. Dochazi zde k dynamické vymené myslenek,
nazorl, informaci a pocitl. Galerie maji v lidskych Zivotech daleko
vetsi vyznam, nez dokazeme odhadnout. Hodné dlouhou dobu jsem
bojoval s definici smyslu vystavovani. A bojuju s ni dodnes. Prvnim
krokem ovSem bylo pfijmout fakt, Ze onen smysl vubec existuje.
Pokud otazku vyznamu vystavovani a vefejného sdileni dila
s divakem budeme subtilné konkretizovat na oblast fotografie,
musime se nejdfive ptat na autorovu iniciativu vystavovat jeho
povétsinou osobni entitu.

Touto entitou je v pfipadé Leica Gallery Prague vzdy fotografie,
i kdyz v souCasnosti, kdy se dilo pohybuje Casto na hranici obrazu,
nebo pocitaCové upravované grafiky (jako u Ruud van Empela) , je
tento pojem vice nez relativni. | tak je fotografie neméné osobni
vypovedi, nez kniha, obraz, nebo basen. Proto jsem se snazil po
dlouhou dobu pochopit pro€. Vzdyt uméni a fotografii obzvlast tvofi
autor hlavné kvuli jedné osobé a tou je on sam. Umeélecka kvalita dila
by méla uspokojovat pravé jeho, bez ohledu na okoli. To vSak vede
intuitivné skrze nékolik lidskych potfeb nenechavat si svou praci jen
pro sebe.

Prvni je ta, ze onu umeéleckou kvalitu, at uz se za ni skryvaji
estetické hodnoty, hloubka, uméni komunikace s divakem, nebo jen
obyCejna myslenka, autor neni schopen sam objektivné urcit. Je nad
slunce jasné, Ze posuzovani dila, at je to fotografie, nebo obraz,
nebo divadelni inscenace, je posuzovana plné subjektivné, podle
tisice aspektu, napfiklad v jakém duSevnim rozpolozeni se
nachazime, pusobeni barev, vnimani tvar(, a do dila, u fotografie
obzvlast si Casto promitame vlastni Zivotni zkusSenosti a citove
prozitky. A jelikoz je kazdy jedinec osobité rozdilny, je vice nez tfeba
nechat posoudit uméleckou hodnotu fotografie co nejSirSimu
odbornému publiku. Ted by se hodilo napsat, ze to je to, co se Leica
Gallery Prague za osm let jeji existence opravdu podafilo, co je ale
ve spojitosti s touto instituci podstatnejsSi je cilové publikum, které se
ji podarilo oslovit. Hromadné navsStévované vystavni projekty typu



Helmut Newton, Antonin Kratochvil, nebo Robert Vano s velkou
ozveénou v médiich, které by se daly povazovat ve srovnani s jinymi
projekty za vynosné maji jedno pozitivum. Oslovi Clovéka, v jehoz
zivoté nehraje fotografie tu hlavni roli. Do galerie tak diky
propracovanému PR zavitd divak ne s fotografii plné spfiznény.
Z Cehoz vyplyva druhé pozitivum a to finanéni podpora pro mensi
projekty, autorli i podobné vysokych kvalit vS8ak s ne tak zvucnymi
jmény. Poté vznikaji instalace, urCené pro znalce a opravdové
zajemce o fotografii samotnou. Oboji zplisob ma obrovsky pozitvni
vliv na €eskou kulturni spolecnost. O tom se ale budu v praci jesté
zminovat pozdéji.

Za druhy smysluplny duavod vystavovani vefejnosti povazuiji
sdéléni, vyménu informaci autora s divakem. Po shlédnuti
fotografického souboru se musi néco udat. Clovék nemulze odeijit
z vystavni siné stejny, jako do ni vkroCil. Ta zmnéna nemusi byt
radikalni, nemusi byt ani pozorovatelna, ale musi prob&hnout. Casto
si vzpomenu na otazku z jednoho Ceského periodika pokladanou
vzdy jedné osobnosti vytvarné scény. Myslite si, ze mize uméni
zmnénit Zivot? Odpovéd je jednoducha. Musi!

HISTORIE LEICA GALLERY PRAGUE

Spole€nost Leica ma Siroka verejnost spojenou s vyrobou a prodejem
kvalitni fotografické techniky, dalekohlédl, laserovych dalkomeéra,
nebo dokonce samotnych spektivili s dlouholetou tradici a zarukou
kvality. Zakaznici ocenuji jejich vyrobky vétSinou nemalou finanéni
Ccastkou. Tato spoleCnost se vsSak zviditelnila i otevienim galerii
zameéfenych na uméleckou fotografii. Pod jménem Leica Gallery tak
vznikly vystavni prostory ve Frankfurtu, Tokiu, New Yorku, nebo
Vidni. V lété roku 2002 tato spoleCnost kontaktovala do té doby
prodejce jejich produktd v Ceské republice Janu Bdéemerovou a
svéfila ji do vlastnich rukou moznost otevreni galerie i v samém
stfedu Evropy, v Praze. Vznikla tak organizace Leica Gallery Prague
0.p.s., ktera se od svych zahrani¢nich “sester” liSila tim, Ze se stala
jako jedina neziskovou. Galerie pfisla s touto koncepci:



 prezentovat nejlepsi fotografy svéta ve srovnani s Ceskymi
* prezentace Ceskych autor( v zahranici
» poradani workshopu, seminara a prednasek

e pofadani vystav na zavazna témata (vyukové programy pro déti a
mladez)

e zapojeni ob&anu do tvorby
* pomoc fotografiim senioriim

* vystavy ve verejném prostoru

Ze vSech zminénych aktivit je hned ona prvni ziejmé tou
nejpodstatnéjsi. Leica prfivezla do Ceskych zemi soubory svétovych
fotografickych velikanl. Mezitim vSak dokazala prosadit i autory
Ceského puvodu, mladsi fotografy, nebo ne tak znamé autory. Coz
meélo a ma obrovsky vyznam pro vyvoj kulturni i spoleCensky. Ve
svych pocatcich galerie sidlila na Praze 2 a vénovala se predevsim
C¢eskym autorim. Za zminku stoji ale Salgaduv projekt Exodus, na
ktery si Leica pronajala poprvé a ne naposledy prazsky Manes, galerii
vhodnou svymi interierovymi podminkami pro vystavovani prave
fotografickych praci. Vystavu navstivilo pfes tficet tisic divakul, to ale
jeSté vedeni netuSilo, Ze je to zhruba polovina navstévnikua, ktefi
navstivi o nékolik let pozdéji jejich prostory na HradCanech. Vse
zacCalo 30.5.2002 v NejvySSim purkrabstvi na Prazském hradé
expozici Mary Ellen Mark - “Photographs”. Jednalo se o historicky
prvni vystavu Leica gallery Prague. Jané BOoemerové se podarilo
ziskat tento lukrativni prostor a podepsat smlouvu o pronajmu, Cimz
zajistila galerii vyznamné utocisté a zazemi. Nasledovaly tyto vystavy
v chronologickém pofadi: Peggy Sirota, Anton Corbijn, ...a proto
Vaclav Havel, Shakespeare ve fotografii, ,Exposure” &lena skupiny
Magnum Raghu Raie, Edward Steichen, Tvar valky, Helmut Newton
~WORK". Pravé expozice Edwarda Steichena a Helmuta Newtona
byly zlomové, proto se o nich rozepiSu pozdéji v samostatnych
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kapitolach. Edward Steichen, autor ktery neni pfili§ znamy neodborné
vefejnosti se vSak ukazal jako krok spravnym smérem. Vystava si
pres vesSkera oCekavani nasla své divaky a stala se velmi uspésnou a
sklidila pozitivni kritiku. Helmut Newton naopak slavny a znamy i mezi
laiky fotografického svéta se zdal naprostou jistotou. Pfivézt vSak
takového autora vSak vyZadovalo nesmirné usili, mnozstvi Casu,
pracovni nasazeni, ohromné finan¢ni prostfedky a urCitou davku
Stésti, které se projevilo v podobé moznosti splatit ono pujcovné,
které narodni sbirky, galerie, nebo soukromy majitelé vyzaduji az po
skoncCeni vystavy. Leica Gallery tak dokazala, Zze lze na Prazském
hradé vystavit témeér kohokoliv. Nasledovaly expozice ,Magic hands®
& mala retrospektiva, Moc a ritual, Audrey Hepburn, Cesta za snem ,
Workers, Tfi generace ¢eského dokumentu - Jan Lukas, Viktor Kolaf,
EvZzen Sobek, Utopia - architektura a architekti. A pravé Utopia
jakoby svym nazvem symbolicky pfedpovédéla galerii obdobi kterée ji
Cekalo. Byla totiz poslednim projektem, ktery Leica na Prazském
hradé mohla uskutecnit. Udalosti se sebéhly nezvykle rychle.

1. Cervna 2004 nastoupil na hrad novy prezident Vaclav Klaus,
hned na to 18. Cervna oznamila sprava Prazského hradu v Cele s
Jifim Francem, Ze komisionarskou smlouvu, kterou vedeni galerie
podepisovalo za prezidentovani Vaclava Havla, jiz neprodlouzi.
Jednalo se o zasadni zvrat v pfistupu k vedeni galerie, které tak
sprava narusSila veskeré jeji plany a zhatila jeji program az do konce
roku 2005 a to diky pfislibdm o dlouhodobé spolupraci. Pfes protesty
vefejnosti i proslulou televizni debatu Jany Bomerové s Kalusovym
tajemnikem Ladislavem Jaklem tak musela Leica Gallery Prague
nedobrovolné prostory opustit bez nabizené mozZnosti poradat



vystavy az do zahajeni stavebnich uprav NejvysSiho purkrabstvi a to
ve velmi kratkém casovém horizontu. Hrad v dobé Klausova
prezidenstvi podobnym zplsobem vypovédél mimo jiné festival
etnické hudby a worldmusic Respect a vystavu politickych vytvarniku
PodeBal a prestal vyuzivat fadu vystavnich prostor. V nasledném
tendru ziskala NejvysSi purkrabstvi do pronajmu agentura Schok - s
planem, jak Purkrabstvi do roku 2005, nejvySe vSak do léta 2006,
opravi. Vykonny feditel Agentury Schok Vaclav Beranek sam fekl: ,na
paméti vSak musime mit i ekonomicky provoz celého arealu, ktery
musi fungovat celoro¢né. Podminkou uspéchu ve vybérovém Fizeni
byl mimo jiné i zavazek k financovani celkové rekonstrukce
Purkrabstvi — a ta si podle pfedbé&znych odhadu vyzada urcité desitky
miliond korun.“ Do ted se s opravami nezacalo. Za agenturou Schok
stoji finan¢ni skupina PPF v Cele s miliardafem Petrem Kellnerem.
Variant duvodu necekaného vyhos$téni galerie z hradnich prostor
existuje mnoho. V medialni sféfe probéhlo spoustu teorii o temnych
pfi¢inach a mnoho vymluv ze strany Hradu. Galerie se ocitla v
“bezdomoveckeé” pozici. Velmi vystizné ukazuje pfistup hradniho
vedeni k Leica Gallery vyrocni zprava Prazského hradu pro rok 2002,
kde v sedmdesati strankovém dokumentu je zminka o jejim
pusobenim v jedné jediné vété, spoleCné s popisem prace studentl
English College Prague, ktefi vystavovali na Prazském hradé
zdobené velikonocCni kraslice.

> m
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Wim a Donata Wenders na vagénu Ceskych drah
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Zda se, ze mnozstvi lidi, které Leica Gallery na hrad pfivedla a
vysoka uroven expozici, zde nehrala absolutné zadnou roli.

Organizace ve své praci pokracovala. Podstatné vSak bylo najit
galerii domovskou scénu a zazemi, kam se budou navstévnici
pravidelné vracet. Do konce roku tak jeSte uskutecnila dve vystavy.
Ta prvni jakoby nazvem symbolizovala boj vedeni galerie s
nastolenym osudem. Expozice “Cesta za snem” Miroslava Hucka
probéhla v novych prostorach v Naplavni ulici ¢. 1. “Mytus” od Leni
Riefenstahl, byla pfedstavena zase v pronajatych prostorach galerie
Louvre na Narodni tfidé. S rokem 2005 pfichazi nova idea a
koncepce originalné feSici problematiku vystavnich prostor.
Nasledujici tfi vystavni pocCiny - Sebastiao Salgado - Workers,
Antonin Kratochvil - Persona, Wim a Donata Wenders probehly v
neobvyklych prostorach - vlakovych vagonech. Vedeni galerie sahlo k
neobvyklému navrhu predloZenému spole¢nosti Ceské drahy a
pronajalo si od ni vlakovou soupravu Citajici tfi kupé, které se
podafilo na naklady galerie zrekonstruovat. Zejména Salgado a
Kratochvil se stali velmi uspé&Snymi projekty, zminim se tedy o nich
podrobnéji pozdéji.

Rok 2008 vnasi nadeji do problémoveého hledani zazemi a
domovské scény pro galerii. Jané Boemerové se podarilo ziskat od
magistratu prostory ve Skolské ulici 28 na Praze 1.

prostory Le/ca Gallery Prague ve Skolské ulici
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S pomoci pfichazi Cesti fotografové Dagmar Hochova, Jan Lukas,
Blanka Lamrova, Vladimir Birgus, Markéta LuskaCova, Milon
Novotny, Michal Macka, Pavel Mara a dalSi ktefi poskytuji své
fotografie do pomocné aukce. Vedle fotografii Zdenka Tmeje,
Sebastidaa Salgada, Angela BoZace, Jifiho Davida, Pavla Diase, Evy
Fukové, Petra Helbicha, Vaclava Chocholy, Viktora Kolare, Ladislava
Sitenského, Oldficha Skachy, a mnoha dalSich ze sbirky Jany
Boemerové se drazil také soubor portrétnich fotografii Charta
77/Tramvaji do Vidné, jehoz autory byl Evzen Sobek, Karel Tima,
Andrej Balco, Martin MarencCin, Alena Dvorakova a Viktor Fischer,
souboru, jehoz finan¢ni ohodnoceni se kupujicimi v drazbé 5.3.2008
vySplhalo pfes pll milionu korun, potfebnych a pouzitych na
rekonstrukci objektu. ZacCina tak nova éra s novym nadechem a
poslanim, ktera pretrvava dodnes. Prvni vystavni projekt na nové
adrese Leica gallery byla Sarah Moon — Cirkus. | o ni se jeSté budu
zminovat podrobnéji.

Nasledovaly projekty Jifi Turek - Fashion &....... , Andrej Balco -
Domeésticas, Wim a Donata Wenders, Na vaclavaku o vaclavaku,
Kdo nezna minulost, nema budoucnost, Ruud van Empel, MY + VY,
FRAME, Vladimir Birgus, Vojtéch Slama - VICi med, Robert Vano -
The Platinum Collection (vystava probihala v pronajatych prostorach
galerie Manes), Edice 100, Kamil Vojnar - Flying Blind a Lukas
Dvorak. Kromé toho probihaji kazdé pondéli besedy s vybranym
fotografem. Zajimavé je, Zze zde muZete poslouchat vypraveéni
svétové znamého autora jako je Antonin Kratochvil a na besedé
nasledujici muzete pokladat otazku zacinajicim autorGm s ne tak
zvucnymi jmeny.

HELMUT NEWTON “WORK?”

Vystavé na Prazském hradé, oraganizovanou Leicou Gallery,
predchazela v roce 2000 instalace v berlinské Neue Nationalgalerie.
June Newton k ni pfipravila manzelovy k osmdesatym narozeninam
stejnojmenou retrospektivni publikaci. Autor se tak vratil do rodného
Berlina odkud musel uprchnout pfed Zidovskymi represemi pies Cinu
a Australii az do spojenych stati. Do Prahy Leica Gallery pfivezla na
dvéstédvacet Newtonovych snimkl, z ¢ehoz jich osmaosmdesat
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instalovala sama a zbytek byl k vidéni v Cisafské konirné Prazského
hradu. Publikaci “Work” u této pfilezitosti prelozil do ¢estiny a vydal
Slovart. TeoretiCka a autorka pfedmluvy Francoise Marquet tvrdi, Ze
za provokaci a prvnim planem - modda, akty a portréty - se skryva
hlubina, podvédomi, kolektivni paméti a ozvéna tuzeb deétstvi i
ucnovskych let u Else Simonové v jejim mdédnim ateliéru Yva. Aby
Newtona publiku pfiblizila, provadi neuvéritelnou eskamotaz.
Fotograf pry pfedjimal ,...Zenu takovou, jak bude sebe sama
predstavovat na pocCatku tfetiho tisicileti: jako bytost, ktera spise
sama ur€uje pravidla hry, nez aby se jim podfizovala...“ Naopak se
obavam, ze zastankyné feminismu mohou mit na Newtona spadeno
kvuli iredlnému divadlu, v némz modelkami manipuluje jako loutkami.
Jeho dilo prosté poznamenaly dekady mysleni v mezich spotfebnich
meédii. A prece za témi mnohokrat komentovanymi snimky vezi
kompaktnejSi jadro i predmluvou slibovany ,pfistup k Cemusi
temnému®. Odhalovani tajemstvi mize zaméstnat i divaky,
postradajici v albu projevy zasadnéjSiho tvurciho vyvoje. Abych se
pfiznal, byla tato expozice jednou z téch, které se mi vryly nejhloubgji
do paméti a mozna podvédome ovlivnily, coz diky tomu
“podvédomému” nedokazu posoudit.

Dukazem toho je, Ze mi od té doby
jedna z jeho fotografii — solistky
baletu z Monte Carla visi v
obyvacim pokoji. To vSe presto, jak
kyCovité na me jeho snimky ze
sedmdesatych let pfedtim pusobily.
Newton v této expozici dokazuje,
Zze jeho snimky jsou néco vic,
ztézejnim se stava naopak hloubka
jeho  prace, kdy  zobrazuje
povétSinou zenu s provokativnim
zamerem, ale s daleko hlubsim
ddsledkem. Nezalezi, zda
fotografoval pro némecky Der Zeit,
nebo pozdeji pro slavné Vogue, o
némz se mimochodem frika, ze by
bez Newtona nebylo Vogue. Jeho
snimky jsou naplnény nécCim vic,
nez subtilnimi maodni  kritériemi.

13



Maji vzdy hluboky zaklad, ktery se odrazi v zobrazeni sebejisté
vyzralé zeny, obCas ovéncCené drobnym sadomasochystickym, nebo
fetiSistickym podtextem. Jednou zachyti zenu obnazZenou, pusobici
jako produkt, nebo symbol sexualniho chtiCe, za coz byl mnohokrat
feministicky kritizovan, na druhé strané ukazuje Zenu v jeji sile,
jakoby podtrhoval tvrzeni, Ze za vSim stoji Zena. Casté je i zobrazeni
zeny studené jako kamen, jako germanska mytologicka bohyné.
Presto, ze se jedna o samoziejmost, v souCasném nastaveni
spoleCenskych hodnot je vérnost ojedinélym ukazem u dlouhodobych
partnerskych vztahd. Newton je prosluly vérnosti ke své Zené June,
kterou neunavné fotografoval, pfestoze se pohyboval mezi spoustou
pohlednych Zen.l to je implicitni fakt jeho snimkd. Tézko fict, zda
vSechny jeho predstavy o podstaté Zenstvi pochazeji z jeho détske
vzpominky na polosvleCenou chuvu prfed zrcadlem, nebo jeho
milostny zazitek, jez si jako Ctrnactilety domluvil s o sedm let starSi
damou v autobuse, nebo se jedna jen o pikantni historku pro medialni
vefejnost. Na Prazském hradé jsem poprvé spatfil Newtonovu
publikaci Sumo, jez byla jeho vlastnim napadem a pozdéji se ukazala
jako dokonaly vydavatelsky pocCin nakladatelstvi Taschen.
Pfedstavovala pfehled jeho zasadnich snimkud ve vystavnim formatu.
Stala se snem nejen mnoha milovnikd umeéni a fotografie, ale i sbirek
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a galerii. Vlastni ji napfiklad i Museum of Modern Art v New Yorku.
Kniha méla rozméry 50x70 cm a vazila pres tficet kilogramu. Jeji
cena se vSak pohybovala mezi 54 000 a 149 000 korun, coz jen
dokazovalo, jak zadané dilo Helmuta Newtona je. Vystava, kterou
shlédlo celkem 65 tisic navstévnikl, se stala nejnavstévovangjsi
vystavou v Ceské republice v daném roce.

ANTONIN KRATOCHVIL — PERSONA

Poprvé jsem podvédomy obrazek s prichuti pfedsudku o personé
Antonina Kratochvila zaznamenal v dokumentarnim filmu nékolik let
pfed tim, neZ samotny soubor Persona vznikl. V zabé&rech Ceské
televize zde vystupoval zarostly charismaticky muz s Salou kolem
krku s tak sebevédomé egoistickym vyrazem, mluvici o sobé jako o
nejlepSim fotografovi na svéteé, jez si zaslouzi enormé vysoky honorar
za své prace, az jsem té sofistikované inscenaci uvéfil. Kdyz jsem se
s Antoninem setkal o nékolik let pozdéji v jeho byté na Manhattanu,
teprve jsem rozpoznal, co je pouha asertivni hra a co realna a co v
televizni “inscenaci” téZzko zaznamenatelna tvar Antonina Kratochvila.
Na jedné strané jistota a oddanost viozena do prace, kterou déla.
Schopnost pragmaticky a racionalné nezapochybovat o sobé sameéem.
Na druhé strané latentni pokora, laskavost a laska k lidem okolo négj
se pohybujicich, pfedevsim pak k jeho rodiné. Po mésici jsem z New
Yorku odjizdél, s otazkou v hlavé kolik jsem v zivoté takovych lidi,
schopnych skloubit vlastnosti tolik rozdilné potkal. Kratochvil se
nejvice zapsal do paméti svymi dokumentarné reportaznimi soubory
s humanistickym poselstvim jako Cernobyl, Krvavé diamanty, nebo
Burma Heroin a to pro takoveé prestizni svétové vydavatele periodik,
jako je americky Time. Cestuje do zemi postizenych Zzivelnymi
pohromami, do vale¢nych konfliktl, ukazuje problematiku chudoby a
utrpeni, to vSak bez chtiCe po novinarské senzaci. Podobné jako
treba James Nachtwey je presvédCen o tom, Zze dokaze svymi snimky
pomahat. Sam fika: “...dat slovo lidem, ktefi nemaji moznost
ostatnim sdélit v jaké situaci se ocitli a co je postihlo.” Spousti ¢lena
agentury VIl vSak soucCasné jako by schizofrené vznikaly snimky
portrétujici znamé osobnosti jako Bono, nebo Clooney. Osoby
paradoxné bez problémU s vlastni existenci, alespori co se preziti
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tyCe. Vznikaly tak emocionalni protipoly, které jakoby se stavaly
téziStém a integrovanou hnaci silou v jeho tvorbé. Podstatou vsSak
zUustava, Ze v tak rozdilnych tématech dokazal vzdy onu
fotografovanou entitu vystihnout, tak jako malokdo jiny. At uz se
jednalo o slavné hollywoodského herce, nebo barmské vézné
odsouzené za vyrobu a pasSovani heroinu. Pokud pochopime alespon
okrajove osobu Antonina Kratochvila, 1épe se nam povede uchopit
jeho dilo. V pfipadé Leica Gallery to byl soubor Persona, vystaveny v
unikatnim prostfedi — kupé viaku Ceskych drah, ktery navstivil
Prahu, Hradec Kralové, Olomouc, Brno, Jihlavu, Karlovy Vary,
Lovosice, Ostravu a Uherské Hradist¢ amnoho dalSich mést na
Slovensku. V tomto cyklu jsme méli moznost vidét ztvarnéni hercd,
hereCek, vysoce i nizce postavenych v pomysiném zebfiCku hvézd.
Diky fotografové pfistupu vSak jakoby byli jen oby&ejnymi lidmi. Riké
se, ze pfi portrétovani hraje se svym modelem hru, ktera ho nakonec
naprosto odzbroji od veskerych masek a pretvarek. Pristupuje k
nému jako k milence, hraje néco jako hon na jeho osobnost,
pripominajici az akt pfed samotnym parenim dvou zvirat, jindy je

16



naopak ke svym portretovanym az kruty, dokud je nesvilékne z
pomyslIné rousky jejich identity. Oni portrétovani jsou v cyklu Persona
napfiklad Jean Reno, Johnny Depp, Tim Burton, Bono, David Bowie,
Bill Gates, Bernardo Bertolucci, Bob Dylan, Jean Marais, nebo Liv
Tylerova. VSichny tyto osobnosti, které mnoho lidi obdivuje pro jejich
praci, nebo jen pro jejich vystupfovanou kariéru “celebrity” zachytil
Kratochvil nezvykle jinak. Jakoby oni “nedotknutelni” patfili vice mezi
nas. Prostredi ulice dava divakovi, ktery o tom pochybuje, nebo
dokonce nevi, nadéji ze jsou jedni z nas. Nezapre se jeho smysl pro
autenti¢nost a dokumentarni sloh. Dulezitou roli hrajici linie, neostrost
pohybova i opticka a Cernobilé pojeti navozuji atmosféru samotného
fotografovani, kdy autor s portrétovanym prosté jen travil ¢as, chodil
po mésté, nebo jen sedél v kavarné. Ona pfirozenost fotografovanych
jakoby vychazela z jeho pfistupu a zkuSenosti nasbiranych diky
dokumentarnim soubortm jako byli Cernobyl, nebo Krvavé diamanty,
kde dokaze pfinutit Clovéka k ignoraci aparatu a fotografa
samotného. Tézko uvéfrit, ze jeden autor je schopen chopit se tak
rozdilnych fotografickych odvétvi a to jesté s tak dobrym vystavnim
vysledkem. Matné si vzpominam na vétu uvedenou v jednom Ceském
fotografickém magazinu u pfilezitosti jeho vystavy Modlitba za
Cernobyl v Ambitu klastera Radu mensich bratfi, ktera jeho préci, ale
i pfistup k ni charakterizuje i kdyz povrchné, ale vystizné. “Antoninovi
Kratochvilovi to prosté foti.”
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SARAH MOON - CIRKUS

Nové vystavni prostory ve Skolské ulici pokftila expozice Zeny
narozené roku 1940 s mystickym pfijmenim Moon, které si sama
zvolila jako pseudonym do sveta modelingu, kdy jesté jeji tvar patfila
pred fotograficky aparat, Cemuz pfedchazelo studium déjin uméni ve
Francii. V souCasnosti, po nékolika letech stravenych v Anglii, sama
pracuje na strané opacné ve stejné sféfe fotografického primyslu.
Vefejnosti je vSak vice nez titulnimy strankami z “glossy fashion”
magazinu (Marie Claire, Harper’s Bazaar, Vogue, Elle, Stern), které
sama nema prilis v oblibé& vnimana pro svou volnou tvorbu. Jak sama
fika: “Trenddm podléha i alternatvni kultura”. V Leica Gallery
predstavila asi nejznamnéji soubor - Cirkus. Obsahuje témér Ctyficet
Cernobilych pohybové i opticky neostrych fotografii, nékteré jsou
vynatkem z jejiho pulhodinového filmu z cirkusového prostredi
(natocCila vicero filmu, kromé stopadesati reklamnich spotd i hlubsi
snimky, jednim z nich byl i film o rodiném pfiteli, fotografovi Henri
Cartier — Bressonovi, jeji manzel, legendarni grafik, kurator a
nakladatel vydal nékolik Bressonovych knih). Nékteré filmy jsou
zachyceny fotoaparatem. V Leica Gallery bylo k vidéni oboje, i film
samotny.
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Nekolik let se pohybovala v zakulisi parizského, moskevského a
dalSich cirkusl, aby nakonec vznikla snova kolekce, jakoby z jiného
pole pusobicich vijeml, kde je ztézejni sila zvoleného média
atmosféra potemnélého snu, umocnénéna sychravym zimnim
poCasim, polaroidovym aparatem s pouzirim svitkového filmu a
nasledné postprodukce. Kontextualita prostfedi, kterou ziskala diky
dlouholetému pohybu v okoli cirkusového zazemi je podstatna pro
zachyceni onoho “genia loci”. Ackoliv Sarah sama tvrdi, ze se
nechala inspirovat Andersonovou pohadkou Dévcatko se sirkami,
jakoby vsak jeji podtext posunula diky obrazovosti obrazu jesté o
néco dal. Zatimco Anderson nechal hrdinku smutné umrznout, Sarah
ji zachytila opoustéjic cirkusovy domov (maringotku) a nechala ji
umocnit interpretaci rodiného zivota, tak silného u kocujicich
cirkusovych rodin. Vyrazovymi prostfedky Sarah Moon jsou nejen
neostrost, ale i prekryvani negativa, Siroka Cernobila, nebo spise
hnédobila tonalita, impresivné plsobici okraje negativl, pripominajici
kraje sklenénych desek ze zacCatku 20. stoleti. To vSe v jednom
obrazovém celku uzaviené ramem obrazu vyvolava otazku, zda se
cirkusovy cyklus pfevazi na stranu melanchonického fotografického
klisé, pusobici tak libivé, nebo se pfehoupne na tu “hodnotnégjsi”
stranu, vniman jako empiricky propracovany s latentnim odkazem na
v této dobé nezachytitelnou atmosférua a podstatu cirkusového
Zivota. Sarah se vSak pohybuje na této pomysiné hrané kompetentné
a velmi promyslené. Subjektivni oko divakovo se pak rozhoduje
samo. Jisté ale je, Ze na poli vizuality je Cirkus dominatnim
souborem. Vybavuje se mi Cirkus Humberto od Eduarda Basse, jez
vystihoval nejen cirkusovy Zivot, ale Zivot jako takovy. Jakoby Sarah
zachytila momenty jednim pohledem, odrazi jedineCny postoj a
jakoby se v souboru vyznacCovala patrnou neznalosti femesla, nebo si
jen odpousti asertivitu v tomto sméru a spontané necha fotografie
plynout onou snovou atmosférou. TézZko korespondovat jakou
podobu by dostal soubor vénovany cirkusovému prostrediv
soucCasnosti. Projekt Sarah Moon je totiz hodnotny i ¢asosbérnym
pojetim.
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JIRI TUREK - FASHION

V pofadi druhym vystav-
nim projektem Leicy v
jejijch novych prostorach
se stal vybér Fashion ...
z rukou, oka a hlavy
Jifiho Turka. Predstavuje
zde na prvni (a mozna i
druhy a tfeti) pohled
zvlastni smésici nékolika
témat. Od  mddnich
zakazkovych snimka k
dokumentu silné subjek-
tivné pojatem. Mohli jsme
tak spatfit v jedné
vystavni mistnosti portrét
Stépanky Hilgertové a
zaroven abstraktni silné
vytvarné pojaty snimek
dvou holcCiCek z prostredi
ruské ulice. Fotografie
tematicky diametralné odliSnévSak mely v kontextu néco spolecného
— Turklv styl, coz byva omezena tonalni Skala s minimem témbru,
pohybova neostrost, silna zrnitost. Enigmou selekce vSak zlstava
zda je onen zplsob zpracovani obrazu, onen rukopis autora to
podstatné. Zda se v zameéru vybéru neztraci myslenka, tak dore
zachycena napfriklad v souboru From Russian with love a nestava se
tak spojeni tfeba se souborem portréta ¢eskych sportovkyrn naopak
kontradicnim, misto komplementarnim. Kontext poskladani a vybér
jsem zde nepovazoval za tak zdafriily, jako tfeba u prfedchoziho
Andreje Balca. Prostory galerie prosté a jednoduSe nejsou tak
rozsahlé, aby se zde dalo kombinovat prehledné a smysluplné vice
souboru jednoho autora, tak jak to byva u retrospektivnich vystav.

V mnohém jakoby pfipominal CechoameriCana Antonina Kratochvila,
kteréemu byla vénovana jedna z predeslych kapitol. Nejen vytvarnym
zpracovanim vlastni tvorby, ale | Zivotnim osudem, ktery ho zavedli s
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jehou rodinou v roce 2002 do New Yorku, | kdyz narozdil od
Kratochvila jen na par let a za rozdilnych okolnosti. Sam o mésté fika
a dokonale ho tak vystihuje: “New York je nejsilnéjsi mésto, které
jsem poznal. Je to mésto které nikoho nevita. Je to mésto, ktery neni
fotogenicky, jak spoustu fotografu fika. Je to mésto, ktery t& sezere,
kdyz nebézis presné, jak podle jeho pravidel. Je to ale taky zrcadlo.
Zrcadlo ktery ti ukaze kdo jsi, kolik vydrziS, kam patfiS a co si
zaslouzis”.V centru uméni celé Ameriky stravil Jifi Turek Ctyfi roky a
svaj pobyt zavrsil vystavou v tamni pobocCce Leica gallery. JeSté pred
tim studoval studium na Institutu tvarc¢i fotografie SU v Opavé, studia
vSak nedokonCil. Pozdéji se ale na par let vratil na ITF jako pedagog.
Profesionalni kariéru Turek zapocal v redakci Mladé fronty Dnes.
Fotografoval valku v Bosné a Hercegoviné i v zemich byvalého
Sovétského svazu. Na cestach také doprovazel a fotografoval
Vaclava Havla. Portrétni fotografii se vSak zacCal vénovat po
zkuSenostech z Xantypy (tehdy jediného portrétné - maodniho
editorialu u nas) po roce 1998. Do té doby byli totiz Cesti Séfredaktofi
pfesvédCeni, Ze Zadny Cesky fotograf neni dost dobry, aby mohl
fotografovat mdédu. S Kratochvilem by se dal také srovnavat v
podobné rozpolcenosti mezi vlastni tvorbou a komercnimi zakazkami,
které vSak u Turka predstavuji titulni strany mddnich magazina.
Spole¢né s Ondfejem Neffem zaclal pracovat na magazinu, kde se
mu podafilo prosadit portrétni fotografii a dokonce na ni samotné
posatvit vizualni silu magazinu MfD, hlavné pak na jeho titulni strané.
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ANDREJ BALCO - DOMESTICAS

Timto projektem jakoby Leica Gallery upustila od feknéme zazitych
jistot v ramci znamych zahraniCnich jmen a uvedla pétadvacetileteho
studenta Institutu tvarci fotografie SU v Opavé slovenského puavodu
Andreje Balca. NeSlo vSak o riskantni, nybrz prospésny a velmi dobre
promysleny krok, jak se pozdéji ukazalo. Balco totiz vynikal uz svymi
soubory ze slovenskych sidlist, nebo témi vénovanym délnikim z
vychodni casti Evropy, kde ukazal socialni problematiku levné
pracovni sily. Zpétné tedy nelze pochybovat, Zze Leica Gallery
vystavila prace jednoho nejlepSich autort “novodobého” evropského
dokumentu. Uvozovky by se daly pouzit i u slova dokument. Balco jak

sam tvrdi nearanzuje. Do déni pred kamerou zasahuje minimalné,
dovoli si pouze “zmrazit” situaci, nebo ji vratit v Case o par vtefin zpét.
Vznikaji tak snimky, i diky pouziti zableskovych svétel, balancujici na
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hranici aranzovaného portrétu, dokumentu a konceptualni tvorby.
Nejdfive vSak jak samotny projekt vznikal, rostl a ve vysledku
vypadal. Balco ziskal dvoumesicCni stipendium v Brazilii skrze
organizaci Internetional Photography Research network. Mél financni
podporu na zaplaceni tlumoCnika a asistentav jedné osobé. V
domacnostech portrétovanych se pohyboval vzdy v rozmezi nékolika
hodina vracel se sem nékdy i tfikrat, Ctyfikrat. Vybér jeho "modeld” byl
zasadni. Vybiral si ze stfedné movité vrstvy Brazilcu, ktefi si najimaji
sluhu, €i sluzku. Dominantni fotografie zobrazovala vétSinou oba, jak
‘pana”, tak “sluhu”, €i “sluzku”. Komplementarni k nim se staly
fotografie obyCejné, stru¢né, az “obankové” portréty. Vznikly tak
triptychy doplnéné stru¢nymi informacemi o obou aktérech. Autor se
zde zabyva feknéme Kklasickou (mozna danou jeho pfedchozim
studiem na Fakulté socialni prace na Trnavské Univerzité) otazkou
socialni problematikyv zemich, kde jsou rozdilymezi bohatymi a
chudymi markantni, ale | otazkou téméF onkologickou, kdy midzeme
dokument gradujici v psychologicky promysleny konceptualni soubor
brat z nékolika zobrazovanych uhld. Tedy dokumentarni silu souboru,
s podprahovou psychologii zpracované a zobrazované portréty a
obrazoveé silné modulované snimky, které jakoby nad vizualni
veérnosti jsou silné jak zasazené v souboru, tak jednotlivé, coz
kdy se pfilis na kvalitu fotografii vytrzenych a osamocenych
dostateCné nedba. Méjme totiz na paméti, Ze onen soubor muze byt
silny, jen pokud muize byt silny kazdy snimek jako samostatna
dominanta. A to Balco ve svém projektu Domésticas dokazal.
Nejdominantnéji z celé série vSak pusobi a jakoby vyc¢niva fotografie
producentky Adriany a jejiho sluhy Eduarda, ktera je o néco
vyraznegjsi, nez zbytek souboru nejen svou vizualitou a tak pfirozenou
aranzovanosti, nebo aranzovanou pfirozenosti. Co vSak expozici
priliS nesvédCilo je rozpolceny prostor galerie, jez snimky sluhd i
panu od sebe oddélil a ubral tak na smyslu Balcovy mySlenky, kde by
se vice hodilo snimky ujednotit a spolCit. Stejné tak jako obCasné
poruSeni pravidla triptychu samotnym autorem, jez mohlo rytmem tfi
fotografii onu myslenku vystupfovat a umocnit. Nicméné Balco
ukazal, jak by méla moderni dokumentarni tvorba vypadat a jakym
smérem by se mohla ubirat.
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RUUD VAN EMPEL

Rok 2009 zahgjila Leica Gallery uvedenim kontroverzniho autora,
ktery sdm sebe povazuje za fotografa, i kdyz by tomu jeho snimky
nemusely prvnim dojmem napovidat. Nizozemsky umélec, ktery
vystudoval Akademii vytvarnych uméni Sint Joost (obor graficky
design) v Bredé, odkud i pochazi, se Zivil jako grafik a spolupracoval
s holandskymi televiznimi spoleCnostmi. S fotografii zaCal teprve v
roce 1995. Pokud se pozastavime nad technikou, kterou Empel v
souboru “Study in green” pouziva, neni na prvni pohled
rozpoznatelna. Jedna se o mnohonasobné digitalni kolaze, tvorené
ze stovek digitalnich fotografii Empelem pofizené v botanickych
zahradach a lesich na jihu Nizozemi. Jsou poskladané zpusobem
odpovidajicim autorové puvodni profesi. Nad jednim dilem Empel
stravi nékdy az dva mésice denni prace. Mozna i to je dlvod tak
horentnich Castek za jeho dila pozadovanych v uméleckych aukcich,
nebo na internetovych prodejnach, pohybujicich se pres deset tisic
dolarti. Na jeho “fotografiich” muzeme vidét ¢ernoSskou holCi¢ku ve
vodeé, z niz vystupujici leknin pochazi z jednoho snimku a jeho kvét
ze snimku jiného. Tvar holCiCky potom je slozena z nékolika tvari
riznych lidi. Touto neskutecné pracnou technikou vytvari Empel svét,
nékterymi nazyvany jako pohadkovy, coz nepovaZzuji za presnou
terminologii. Pohadkoveé svéty je tézké znazornit na filmovém platné,
nebo malifském platné, a nejtezsi je to v oboru fotografie. Nicméné
Empelovy vyjevy jakoby vychazely z jiného svéta. Osou vystavy se
stavaji detskeé postavy v barevnymi témbry vypracovaném prostredi
jakychsi snovych lesu, které nikdy neexistovaly a existovat nikdy
nebudou, na to jsou priliS, misty az uméle dokonalé, krasné a
bezchybné. Vzdyt i listdm kvétin jsou pocitaCové dodélavané Zzilky.
Tento projev pfipominajici malifsky naivismus, nebo naivni realismus
vS8ak svou nerealnosti nepusobi jen malebné&, pohadkové, ale divaka
znepokoji pravé svou neskute€nosti. Dulezitou roli zde hraji i détské
pohledy, misty zaludné a tézko odhadnutelné. Paradoxem se stala
skuteCnost, Zze za znazoréni bilé holCiCky s modryma oCima se na
Empela strhla vina kritiky, ze prosazuje takzvanou arijskou rasu.
Nesmyslnost tohoto obvinéni verejnosti potvrdil, kdyz v tomto
souboru znazornil nékolik Cernosskych déti a vina kritiky ustala. V
souboru je podstana dotknutelnost hranice mezi kyCem a uménim,
otazka, ktera hybe sou¢asnym uménim a spoustu autoru, véetné
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Empela na této hrané balancuje, ¢imz provokuje a mantinely tohoto
pojmu posouva, nebo borti. Jak sam Fika, opousti zde estetiku
oSklivosti a pokouSi se dosahnout absolutni krasy. Nezaujaty divak
musi pfiznat, ze krasy svymi kolazemi v kone¢ném vysledku nedocili,
ale vytvofenim zcela jiného, nam dosud neznamého nerealného
svéta, ktery muze pozorujiciho osobnost rozdélit na dvé poloviny.
Jedna se ponofi do oné “krasy” a necha se unést barevnosti a
idealnim obrazem pfirody i lidského zevnéjSku a ta druha spisSe
znejisti a ¢eka kde na povrch vyvstane néco zlého, schované celou
dobou pod rousSkou oné malebnosti. Rozkol, ktery Empeltv soubor
také vyvolava tkvi v otazce, zda jeho dilo Ize povazovat za fotografii.
Prace, které spiSe spadaji do oboru “nova média” jsou kombinaci
fotografie, grafiky, kolaze a vizualizace, tézko je vSak nazvat
fotografiemi. | zde Leica Gallery pfekrocila svuj prah a pfinesla do
svych prostor néco nového a rozhodné kontroverzniho. Coz je smér,
kterym by se mohlo a hlavné mélo ubyrat vice galerii v Cechach a
nejen téch fotografickych. Vzdyt zde nemulzeme fict ze jde o ryzi
fotografickou techniku.
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ROBERT VANO - PLATINUM
COLLECTION

DvaasSedesatilety Robert Vano patfi k t€ém znamnéjsSim fotografum i
mezi Sirokou, neodbornou verejnosti. Tézko fict, zda ho proslavil jeho
zivotni pfibeh, zacinajici za komunismu utékem z jeho rodnych
Novych zamku(, pres Itali az do Spojenych statl, jeho kariéra
uznavaného modniho fotgrafa v New Yorku, Pafizi a Milané, nebo
fakt, Ze zasadnim tématem jeho tvorby jsou muzské akty a jeho v
pravé k muzskému pohlavi. Prostory samotné Leica Gallery nebyly
diametralné dostacujici pro tak rozsahlou kolekci, kterou Vano
pripravil, proto spoleCnost vyuzila vystavni prostory Manes, které jsou
jako jedny z mala naprosto vyhovujicich prostor pravé pro
vystavovani fotografii svymi technickymi parametry, jako je teplota,
osvetleni, ale i tfeba vlhkost vzduchu. Navzdory prazdninovému Casu
dostala vystava velmi vysoké navstévnosti. Za mesic ji navstivilo pres
27 000 lidi. Vano vyuzil
narocné a nakladné
technologie platinového
tisku, pri kterém se
vyuziva kovl platinum a
paladium, které jsou
trvalejSi, nez samotné
zlato a méli by vydrzet
pres tisic let. Proto Vano
S nadsazkou fika: "Monhl
jsem to délat ve zlaté, ale
rekl jsem si, ze kdyz uz
za to budu davat prachy,
tak at je to bingo"
Snimky nelze zvétSovat,
tudiz se formaty rovnaji
originalim. Tato metoda
tisku je zajimava nejen
pro sbératele, diky své
odolnosti toku Casu, ale i
pro lidské oko samotné.
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Zaujme svymi archivnimi témbry, hnédym nadechem Siroké Skaly.
Velka navstévnost a uspéch Ize pfiCist libivosti snimkl a celkového
souboru. V Manesu jich bylo k vidéni bez jednoho celkem dvé stovky.
VSechny pochazi z obdobi mezi rokem 1968 a soucasnosti. Casovy
rozptyl a vykyvnost jednotlivych snimkd, jakoby technika tisku ucelila
a sjednotila, coz plati i o plynulejSim pfechodu mezi tématickymi
okruhy. Pozorovani zatisi, aktu, méstskeé krajiny, nebo mody v jedné
galerii od jednoho autora tak plsobi celkem kontinualné a nerusivé.
Vano jako by pfi instalaci opovrhoval béhu Casu a ignoruje jeho
chronologiipfi pofizeni snimkd, i to mu umoznuje platinovy tisk, kdy
se Casove rozdily jemné rozmnélnuji a divak neni maten. Hned prvni
sténa, sloZzena z asi osmdesati fotografii, jakoby se stala osou a
zakladnim stavebnim prvkem celé expozice. Coz se neda fFict o
nasledné seérii homosexualnich hratek ve vodé, které jako by byly
primarnim emoc¢nim hnutim pro autora, ne vSak kvalitni fotografickou
podivanou pro objektivniho divaka. Celkové vsak Slo o vystavni po€in
velmi uspésny a to nejen komercné, nebo co se navstévnosti tyCe.
Expozice po Praze zamifila do brnénského Salonu Daguerre, kde byl
sice pocet souboru redukovan na pouhych 35 snimkda, ale nasledovali
rozsahlé expozice v Moskve a dalSich metropolich.
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VOJTECH SLAMA - VLCIi MED

Rika se, e pro fotografa je t&Zké osvojit si vlastni rukopis, Ze
kvalitativni rozdily se najdou podle Citelnosti autorova stylu. Naopak
se muze ona jednotvarnost fotografického zobrazovani stat svazujici
a podvédomeé omezit autora.

Vojtéch Slama predstavil v Leica Gallery soubor VIEi med, ktery
je néCim sice sladky a chutny, ale nese sebou i urCita stigmata a
obéti, jak sam autor pfiznava. Onen Slamuav rukopis, jez se nejen
nejvice vyvinul, ale hlavné zviditelnil béhem pulsobeni v brnénském
generaénim hnuti Ceska paralaxa, je nesmirné sympaticky v dobé
modni pocCitaCové manipulace, barvy a konceptu, pravé tim, ze onéch
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modnich “trendd” nedba a nepodfizuje se jim. Jeho charakteristikou
je Cernobila Ctvercova zvétSenina, pofizena Flexaretou, nebo
Rolleiflexem, ruéné nazvétSovana na stfibrnou emulzi. Diky technice,
kterou Slama pouziva vlastné po celou dobu své umélecké tvorby,
jakoby naboural onu chronologii Casu a nebyt datovani na stitkach u
snimkl, nepoznal by divak, zda se jedna o snimek z ftficatych let,
nebo z lonska, coz by se mohlo stat zajimavou enigmou a
nevyslovenym v celku souboru. Datovani mohlo tedy zUstat vefejnosti
klidné utajené. Diky nému totiz také vychazi najevo, ze Slama svuj
soubor stale neuzavrel, jak tvrdil bEéhem stejnojmenné vystavy v roce
2004 v Galerii Brno. Naopak nechava kolekci stale rozrastat. A
tahnout se dal. Coz neni nerozumné, kdyZ povazime porovnani s
jeho dalSimi projekty, fotografované uz na barevny negativ, jako “Z

Twvewviv s

nejvice pravdivy.

Ve Slamové fotografiich nalézame nejen romantismus a poezii, ale i
estetickou perfekci, kterou autorovi nelze neuvéfit diky jeho, v pozadi
Citelnému Zivotu. Chvilemi jakoby snimky vznikaly prabézné, kdyz
Slama prosté a jednoduse zije. Jen ma sobé fotoaparat a svij med
Zivota jednodu$e zaznamenava. Zadné aranZovani a kdyz, tak
minimalni, zadné cilené a dusledné promysleni podstaty. Jen zapisy
do jeho osobniho deniku vnitfniho prostoru, ktery nasledné otevre
verejnosti k nahlédnuti.

Prostory galerie pfitom jakoby expozici nahravaly. V centru Prahy
Clovék zmizi za malou kavarnou a muze se ponofit do trochu
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snového pojeti Slamovy tvorby. Vedle portrétu, aktu nebo snimki
lehce dokumentarnich je pfi tom znat jeho intimni vztah k pfirodé, ale
i odtazitost a fascinace vici velkoméstu zaroven. Nékde jsem Cetl, ze
Slama se jen “snazi zachytit Zivot’. Utkvélo mi to jako nejlépe
vystihujici pro jeho tvorbu. Lépe vymluvna mohou byt uz jen jeho
slova samotna:

‘Ja a fotografie?
Fotografie namisto psani
Nemy souputnik
Plech potazeny kazi
listek pro cestu k nesmrtelnosti
Fokalni epilepsie
zZena, dité,
milenka v stfibrném
Emulze v srdci
Vyvojka namisto krve
Veliké Stésti
a za néj dari a cas
ktery neleci”

Vojtéch V. Slama

Zachytit zZivot, mUze se zdat pro fotografa, jako ta nejlehéi a
nejpohodInéjSi cesta. Zde se ale odrazy ony Zivotni banality, kusy
prazdnoty, nekdy vétsi, nékdy mensi, a zivotni paradoxy. Proto timto
zpusobem nemulze pracovat Clovék s Zivotem prazdnym a
nenaplnénym. Aby mél co fict, musi existovat a to ve smylslu byti, ne
preziti. V tom je Slama autenticky a bez fantazie pravdivy, zde je jeho
potencial. Dostava se tak na pomysiném zebfiCcku existencionalismu
samotném vysoko a navic to dokaze prenést na fotograficky papir s
dostatkem estetickych kvalit, aniz by vSak vizualitou pfedCil onu
podstatu a stézejni jadro snimkd. Slamova tvorba, tak patfi k tomu
nejlepSimu, co mize souCasna Ceska fotograficka scéna nabidnout.
Uz diky své hloubce a ignoraci povrchnosti, jez Ize u souboru spatfit v
mnoha souvislostech, ale i estetickym a pfi tom ne kyCovitym pojetim.
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VLADIMIR BIRGUS - 55

Vladimira Birguse asi neni tfeba fotografické verejnosti pfedstavovat.
Fotograf, pedagog, historik a kurator se aktivné podili na nejen
Ceskych ale i zahraniCnich fotografickych projektech od svych
osmnacti let. Casto ho vidame v roli kuratora, v Leica Gallery vsak
byla k vidéni jeho vlastni tvorba. Vedle vSech svych aktivit, které by
malo ktery jedinec dokazal stihnout - sepisovani teoretickych praci,
organizovani vystav, vedeni Institutu tvirci fotografie SU v Opave,
psani fotografickych kritik a recenzi, jesté stale nachazi misto v Zivoté
pro svou vlastni tvorbu. Fotografie jako by pro ného byla pomysinym
kyslikem. Ukazka z ni, kterou pro Leica Gallery pfipravil nese nazev
55, oznacujici aktualni veék autora, coz Casto byva vék, kdy u jinych
autorl dochazi ke spoleCenské, i tvirci stagnaci. Lze tedy mluvit o
jakési symbolické oslavé Clovéka, jez je pro mnoho teoretiki
fotografie pomysinym guru. Soubor, ktery vznika od roku 1973 az po
souCasnost a nese nazev “Cosi nevyslovitelného” je vSak ukazkou
jeho praxe. Mnoho kritikd mu take pfisuzuje titul “Okraje reality”, coz
je vyraz pochazejici od polského kritika Ireneusze Zjezdzalka, jez pro
galerii napsal promysleny a velmi autenticky text k vystavé. Bohuzel
se tykal spiSe souboru samotného, nez samotnych vystavenych
snimkd. Vladimir Birgus totiz pfiSel s né¢im novym a v Leica Gallery
prezentoval vedle jeho nejznamnéjSich snimku i fotografie publiku
dosud neznamé. Coz se ukazalo jako kladny aspekt vystavy, ktery
vnes| do Birgusovi tvorby svezi vitr. A divaci, ktefi jeho soubor jiz
znali, méli moznost vidét i néco nového. Soubor samotny zda se byt
nejsilngjSi v poslednich péti letech, kdy se autor zaméfil na barevné
podani, prestoze se barvé vénuje jiz od osmdesatych let, které zacalo
hrat v jeho dile hlavni ulohu. Snimky se sytymi dominantami
pohybujicich se prevazné okolo zakladni palety barev maji velmi
osobitou  asimetrickou kompozici, dodavajic plastiChost a
dramati¢nost. Dulézitou ulohu hraje svétlo a stin. Vznikaji tak
dramata a bézné neviditelné déje obCas se socialnim aspektem,
které jsou zachyceny v ten pravy okamzik, ale s potfebnym citem.
VSechny tyto jevy jeho ranné tvorby midzeme v naznacich vidét i u
¢ernobilych snimkd z osmdesatych let, ale kostrou vystavy je
bezesporu Cast barevna, Citajici oproti sedmi Cernobilym, celkem
osmnact fotografii.
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U kazdého snimku jakoby k vizualni zajimavosti pfimichaval
jesté podprahové poselstvi divakovi - svétu. Pomysiné postrehy
jakoby poukazovaly na hrozbu schovanou za globalizaci svéta, nebo
jen vypovidaly o jedné velké komunité lidstva a pokladaly ji samotné
zivotni, az onkologické otazky.

Birgus vSak jakoby se nestranil tomuto sveétu a cCastym
zakomponovanim sebe sama do obrazu, jakoby se angazoval a ony
otazky pokladal mozna nevédomé i sam sobé. Protoze i autor je
soucasti lidstva, stejné jako divak. Presto nikdy do déje, do lidského
dialogu nezasahuje a stava se s instinktem dokumentaristy pouhym
pozorovatelem.

[Ty
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LEICA GALLERY VE SVETE

Prvni Leica Gallery byla zaloZzena v roce 1976 v némeckém Wetzlaru
(nyni se nachazi v Solmsu) a svou Cinost zahgjila vystavou
Eberharda Seeligera. New yorska pobocCka byla zavedena jako druha
v fadé, nasledovala Viden, Frankfurt, Tokio, Istanbul a Salzburg.
Prazska Leica Gallery je jen jednou z pobocCek po celém svété. Za tu
nejzasadnéjSi lze povazovat galerii sidlici na New Yorskem
Manhattanu.
Leica gallery New
York je
nejzasadngjsi [
pro Ceskou
republiku, vyrazné
spolupracuje S
Ceskymi  autory
jako Bohdan
Holomicek,
Vladimir  Birgus,
Jifi Turek a dalsi
(v soucCasnosti v
ni probiha vystava
Moscow nights
Antonina
Kratochvila). Svou ¢€inost zapoCala v roce 1994 ve spolupraci se
spoleCnosti Leica Camera, okamzité se stala utoCistém mnoha
tradi€nich i modernich fotozurnalistd ze Spojenych statl, predevSim
fotozurnalistl ze skupiny Magnum. Nachazi se v historickém domeé
na Broadwayi, ktera je pod zastitou Amerického institutu architektd.
Od svého zalozZeni usporadala vice nez 115 vystav, v€etné snimku
od renomovanych fotografll jako jsou Alfred Eisenstaedt, Ralph
Gibson, Leonard Freed, Alex Webb, Erich Hartmann, nebo Karl
Lagerfeld. Reditelem je Rose A. Deutsh a Jay R. Deutsch. Jejich
vyhodou je skute€nost, Ze dim, ve kterém se galerie nachazi je v
jejich vlastnictvi a pronajem ostatnich prostor jim umoznuje galerii z
Casti financovat. V roce 2001 zapocala svou cCinost Leica Gallery ve
Vidni ve spolupraci s WestLicht-Schauplatz flir Fotografie project. A
rok na to zahajila svou cCinost | Leica Gallery Prague, pod vedenim
Jany Bomerove.
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Ve spolupraci s tradicnim partnerem specializovanych
obchodnich fetézcu Rahn GmbH a Foto & Fine Art oteviela Leica
Camera Group Leica Gallery Frankfurt a to v listopadu 2004. Galerie
je domovem rlznorodych projektd, od pravé reportazni fotografie az
po umélecké projekty od respektovanych fotografu Leica. Galerie se
nachazi v centru mésta, v blizkosti Goethe House. V Dubnu 2006
byla oteviena pobocCka v Tokiu a v unoru 2007 oteviela Leica Camera
Group ve spolupraci s Istanbul Fotograf Merkezi (IFM), zalozeny
Mehmet Kismet, a Panatel Pazarlama svou poboCku v Istanbulu.
Prvnim vystavnim projektem zde byly prace Sebastiana Salgada.
Galerie se nachazi v samotném centru mésta a je centrem tamni
fotografické komunity.

O necely rok pozdéji nasledovala pobocka v Slazburgu.

Rozhovor s reditelkou Leica Gallery
Prague Milou Dubskou

Jak zacala vase spoluprace s Janou Bdemerovou, potazmo s
Leica Gallery samotnou?

Ono vse vlastné zacalo tim zplsobem, Ze s mym muzem se fotografii
dlouhodobé vénujeme, ale vénujeme se ji pasivné, to znamena, ze
nejsme fotografové, ktefi by za sebou méli fotografické vzdélani,
popfipadé méli néjaké dalSi ambice, prosté fotografii milujeme a
mame Kk ni velmi pozitivni vztah. Vénujeme se ji uz delSi dobu, uz
nékolik let, takze pofad mame kontakt s fotografickym svétem. Kdyz
se Jana Bdemerova zmifiovala, Ze planuje odejit z Ceské republiky a
pfemysli o tom co s Leica Gallery, tak nas napadlo se s ni o tom bavit
a vlastne tak vznikla ta spoluprace, ona pfiSla s tou myslenkou, ze
bude Leicu opoustét a nam se to libilo, fekli jsme si, ze ten nas
koniCek fotografie posuneme zase nékam dal. TakZe jsme se asi
béhem tfi mésicl schazeli a domlouvali potfebné pravni kroky a
kapitola spojena s Janou Boemerovou skoncCila k 5. Kvétnu tohoto
roku.
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Jakou cestou se bude Leica Gallery Prague pod vasim vedenim
ubirat? Budou néjaké zasadni programové zmnény, nebo se
budete drzet zabéhlé linie?

Leica Gallery Prague je vyhradné fotograficka galerie a tak to
zUsatne. Na zakladnim sméfovani galerie absolutné neminime nic
mneénit, spiS jsou tady dva smeéry, které bychom chteli posilit, to je
po personalni strance, aby byla galerie stabilngjSi, to znamena ze
pfijimame nové lidi. Radi bychom z Leica Gallery udélali vice
civilngjsSi instituci, to znamena posilit personal, coz by lidé maéli
navenek citit ve zkvalitnéni sluzeb. Mél by se rozSifit cely
zamnéstnanecky tym a druha véc je, ze bychom radi dal v podstate
fungovali tim stylem, Ze kdyZ zde nemame parametry pro pofadani
vetsSich vystav, radi bychom se posunuli vétSimi vystavami mimo tyto
prostory, protoze tyto prostory nejsou nijak velké a hlavné pro velké
mezinarodni vystavy nemaji vhodné podminky, které by méli mit.
Potom bychom radi podpofili vyvoz Ceskych autorl do zahranici, at
uz je to dal na zapad, nebo tfeba na vychod. To je takova nase
zakladni strategie. S tim, Zze co se tyCe Leicy jako takové, radi
bychom se vic vénovali tém autorum, které mame ve vyhradnim
zastoupeni. To znamena posilit jejich postaveni v roCni dramaturgii
Leica Gallery Prague, nejen co se tyCe téchto prostor, ale praveé i
mimo né.

Takze budete pokracovat v pronajimani si i jinych prostor, jak
tomu bylo napfiklad u vystavy Roberta Vana v Manesu?

Samoziejmé, jednak jsou tyto prostory komornéjsi a hlavné pokud by
chtél Clovék privézt néjakeé velké jméno ze zahranici, tak tyto prostory
nejsou vyhovujici. Protoze my tady mame urcitou uroven vihkosti a
tyto zalezitosti musite udavat, kdyz se zajimate napriklad o takového
Avedona.

Kdyz mluvime o Avedonovi, ktery byl tajnym snem Jany
Boéemerové, mate i vy néjakého vysnéného autora, kterého by
jste chtéla vystavit, at’ uz ¢eského, nebo zahraniéniho?

Avedon je urcCité zajimaveé jméno. Pro mé osobné je zajimava Annie

Leibowitz. A takovy mj favorit, ale to je upIlné nékde jinde a neni to
ani na poradu jednani...Henri Cartier-Bresson, to je ale opravdu v
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soucasne dobé uplné mimo realitu. To jsou ale takové sny, ke kterym
budeme néjakyma krokama smérovat.

Co obnasi vaSe prace v praxi co se ty¢e fungovani galerie?

Ja se do ted snazim zorientovat v tom co v podstaté pod Leica
Gallery spad3, v jakém je to stavu a kondici. Neni to upIné trivialni
zalezitost a je to na pomérné dlouhou dobu. Ta naivni predstava, ze
tady mésic Clovék mize byt a pfevezme galerii. To je nerealné. Je
potfeba se probrat tim v jaké kondici to do ted bylo a nékteré veci
poupravovat a zasadit do toho svou vlastni predstavu, ktera bude
prichazet. Je toho straSné moc a to i tim, ze mam trochu jinou
predstavu, nez mela pani Boemerova, tim myslim to, Ze ona vse
drzela na sobé a stalé zamnéstnance tady nemeéla, byli to spis
externi pracovnici, ktefi zde byli na urCitou dobu na stanovené
projekty. Nesla tou cestou, aby zde byl stabilni pracovni tym, ja si
myslim, Ze to ma byt jinak, Ze je to dulezité a pro stabilitu této
instituce naprosto nezbytné. Takze uz jenom vybudovani toho
spravného tymu a sestaveni pracovnikl tak, aby meél kazdy svou
zodpovednost a svou urcitou miru samostatnosti, to je véc ve které
se moje prace a prace Jany Boemerové bude pomérné zasadné lisit.
Dalsi véci je, ze nyni od zafi budeme mit nové logo, kompletné
obnovujeme internetovou prezentaci. Takze prichazi postupné kroky,
kdy se Leica posouva dal a ukazuje, ze jsme na zaCatku néjaké dalSi
etapy. Ale neni to tak, ze bychom chtéli vyvolat v lidech chaos,
naopak jim chceme fict, ze ve vSem pokraCujeme, ale budeme
vylepSovat.

Existuje néjaka spoluprace s Leica galeriemi ze zahranici?

To je dalSi véc, kterou jsem si predsevzala jako jeden krok, to
posunuti Leica Gallery nékam dal. To souvisi s tou vétsi otevienosti a
s vyvozem do zahranicCi, protoze to jsem u Leicy do ted moc nevidéla.
Takze to bychom radi, je to takova nasSe predstava, ze tak by to mélo
byt. Vstoupit do ne€jakého partnerstvi s par vybranymi galeriemi a s
nimi n€jakym partnerskym zpasobem fungovat. Ta idealni pfedstava
samoziejmé je usporadat napriklad jednu vymeénou vystavu za rok,
kdy privezeme jednoho jejich autora, oni pfivezou naseho. To jsou
takové zakladni kroky. Nebo ze budeme spoleCné pracovat na
vzajemném vytipovani fotografl, nebo vyvazet nase Ceské autory,
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aby nam pomohli §ifit jejich jména. Samoziejmé jsou Cesti autofi,
ktefi jsou v zahraniCi znamy, ale jsou to spiSe jedinci, nez aby se
Ceska fotografie prosazovala v SirSim zabéru. Zatim nemame v
zahraniCi zadnou takovou partnerskou galerii, ale timto smeérem
bychom chteli urcité jit. Nebude to samoziejmé zalezitost, ze bych
mohla fict...ano tady to bude tak a tak. To jsou véci o dlouhodobé
stabilni a dobfe funguijici spolupraci. VSe se musi nastartovat a bude
to néjakou dobu trvat, ale pokud budu za rok védet, ze mame
spratelené, ne primo partnerské galerie, tak si myslim, ze to bude
velky uspéch.

Jak probiha komunikace s Leicou samotnou? Jste spole€¢nosti
Leica Camera néjak usmnérnovani ve vasi praci?

Tam je to trochu jinak, nez v té nejuzsi rodiné Leica galerii, kde
nejsme, protoZze koncept Leica Gallery je ten, Ze vy sice pouzivate tu
znamku, ten Cerveny bod jako logo, ale souCasné s tim jste vazany
urCitymi omezenimi, které jsu napfiklad to, ze v naSich prostorach by
jsme meli prodavat Leicy, délat servis. Takze my jsme tady z toho
vyjmuti. Fungujeme pod trochu jinym rezimem, takze my nejsme ta
uplné uzka rodina Leica galerii.

Budete provozovat i mimovystavni aktivity, jako workshopy,
nebo oblibené besedy s fotografy?

UrCité v tom do budoucna chceme pokraCovat, ale chceme v tom
zaveést system, protozZe ja si myslim, Ze lidi, ktefi maji radi fotku, znaji
Leicu, ale jsou odkazani na to, ze si musi aktivné vyhledavat zda toto
pondéli beseda je, nebo neni, tak je to Spatné pro toho cilového
partnera, ktery by mél na tu besedu, nebo workshop pfijit. Takze
moje predstava je ta, Ze od 1. fijna tady bude nastupovat pani, ktera
bude mit tyto zalezitosti kompletné na starosti a bude to pod jeji
spravou. Moje koncepce je takova, ze budeme pokraCovat v
besedach, které nevim, zda se budou jmenovat pfimo besedy, nebo
je nazveme jinym jménem, ale ta pravidelnost tam bude naprosto
jasné dana. Nez abych Sla tou, mozna naivni cestou, ze budu mit 56
pondélnich besed a potom to budu postupné rusit, protoze 56 besed
ve vysoké kvalité si myslim, Ze je ideal mozna z fiSe snd. Ja bych
opravdu chtéla aby to meélo kvalitu, spolehlivost a pravidelnost.
Jestlize si udelam analyzu a zjistim, ze to neni v lidskych silach, tak
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to radeji udélam kazdé sudé pondéli, nebo kazdé prvni pondéli v
meésici, ale dam tomu jasnou pravidelnost, kdy lidi budou pfesné
veédét termin a nebudou si muset hledat, jestli to nahodou je, nebo
neni. DalSi véc, které je potfeba dat jasny fad a system jsou kratké
besedy, fikejme tomu pracovné besedy, protoze presny nazev zatim
nemame. Potom urcité budeme chtit pokracovat ve workshopech, at
uz to budou workshopy jednodenni, nebo vicedenni. | kdyz mam nyni
pocit, Ze Ceskou republiku zasahla vina workshopt vdech moznych
témat, kvalit a délek. Takze v tom se také nechceme zamérovat na
mnozstvi, ale pokud budu vedét, podle analyzy, kterou vypracuje nas
zamneéstnanec, ze je rozumnéjSi udélat pet, nebo tfi workshopy do
roka, ale s kvalitnim programem, tak se tomu nebudu branit, spis
naopak pujdu radéji tou cestou kvality, nez kvantity. Stejné tak je
ddlezitd moje predstava vybudovat tady vzdélavani fotografie pro
déti. A dat tomu systém. Nedélat to formou nabidkovych
jednorazovych kurzl, ale systematicky, aby to byla néjakym
zpusobem pevnéjSi spoluprace s urCitymi zakladnimi a stfednimi
Skolami. To znamena, pokud na téch Skolach funguje néjaky
fotokrouzek, tak tam uspofadat jeden den pod vedenim Leica Gallery.
To jsou ty zakladni sméry. Jednak besedy, workshopy at uz
kratkodobé, nebo dlouhodobé a zaméfit se na praci s détmi, od téch
nejmensich, jednak aby méli vztah k fotografii a také aby védéli, Ze to
neni jen o tom, Ze pojedou s rodiCemi na dovolenou a vyfoti si tam
svUj stan, ale Zze se za¢nou aktivné zajimat o fotografii. Vychovat do
budoucna lidi k lasce k fotografii a k tomu, Ze je fotografie jedno z
odvétvi vytvarného umeni.
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