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ABSTRAKT

Performance je  oblast  uméni,
ktera nema hranic. Rozpina se
nejen do  rdznych  uméleckych
forem, ale také do kaZdodenniho
zivota, Mym zamérem bylo zvolif
si pravé takoveé tema, jenZ prekracuje
obor foftografie. Cilem prace je
nastinit vyvoj Ceského akéniho uméni
a vyzdvihnout jeho predstavitele
s ddrazem na vztah k fotografii.
StéZejni Cast prace je vénovana oblasti

performance prvni dekady 21. stolefi.

klicova slova: performance, ak¢ni uméni, performer, body-art, happening, fofodokumentace

ABSTRACT

Performance is an arfisfic spere which has
no borders. It spreads into the variety of
artistic forms, but also into everyday life.
My confemplation was fo choose the fopic
which oversteps fthe art of photography.
The aim of the work is fo describe fhe
evolution of Czech action art and emphasize
its represenfatives with the accent on
relationship with photography. The principal
part of the work is given fo performance

art of first decade of 21st century,

kevwords: performance. action art. performer body-art happening. photodocumentation
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01_UVOD

Umélecké sméry predchazejici vzniku akéniho uméni i akéni uméni samo
vznikly jako protipol svéta galerii prezentujici dila nepochopitelného
vyznamu pro neodbornou vefejnost, jez se zaroven stala obchodni
komoditou.

Kofeny svétoveho akiniho uméni sahaji az do podatku 20. stoleti, kdy se
ve futurismu objevuji nové divadelni formy. Experimenty na divadelni scéné
vedly k zapojeni divakd, k umisténi hercd do hledisté, ¢i ke zkracovani
her. Podobne tendence narusovani zavedenych konvenci se rozsirily nejen
po celé Ewvropé, ale také v New Yorku prostrednictvim hnuti Dada, jez

ve 20. letech 20. stoleti vyvrcholilo v surrealismus. Jiz v tomto obdobi

se plné objevuji podstatné charakteristiky budouciho uméni performance,

jakymi jsou prolinani uméleckych oborl, €i prekracovani spolefenskych
a uméleckych hodnot. Do té doby nevidané véci se objevovaly ve fazi
instalace. Vedle vystavovanych dél byly k vidéni obyCejné predméty denni
potieby, napisy, zvuky, nebo dokonce ving, jeZ spoluvytvarely kompaktni
dilo smysluplné pouze v danem prostoru a okamziku.

Od surrealismu vedl uZ jen krGfek k ak¢ni malbé, jejimz hlavnim
predstavitelem byl Jackson Pollock, pro néhoz se proces realizace obrazu
stal stejné dileZitou soucasti jako vysledny artefakt. Pravé tento pristup

je pro akini umélce charakteristicky. V Evropé byl tento druh malby

(gestickd malba) zastoupen Hansem Hartungem a Georgesem Mathieuem,

ktery sveé obrazy maloval na vefejnosti.

Za prvni happening je povaZovan prosluly koncert uspofadany hudebnikem

Johnem Cagem. PFimo mezi divaky doSlo k improvizovanému spojeni tance,

hudby, ¢teni poezie a prozy, promitani filmd a vystavy obrazd.
Poslednim momentem ddleZitym pro vznik ak¢niho uméni do dnes znameé
podoby bylo pFijeti zakladnich zasad konceptudlniho uméni (apel ideje nad

vytvarnou formu).
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60. leta 20. stoleti jsou akinimu uméni
v USA naklonény. Yves Klein uskufecnuje

malbu Zivymi $téftci a dnes jiZ legendarni

[obr_01]

Skok do prazdna , vznika hnuti

Fluxus, tvofi se happeningy, pozdégji

performance, body-art a land-art.

obrazek_01_Yves Klein_Skok do prazdna_1960

obrazek_02_Vladimir Boudnik_Struktury_50. léta

V Ceskoslovensku nelze
hledat prameny akcniho
uméni ve futurismu a da-
daismu jako v jinych cas-
tech Evropy, nybrz v su-
rrealismu a v kolektivni
hrach Skupiny Ra (Vaclav
Zykmund, Milo$ Koretek).
Performativni prvky lze
spatfit ve fofografic-
ke tvorbé Jifiho Tomana
pfi oslavach na pocest

pravé zemrelého roku

nebo tvorbé Vladimira Boudnika, jenz v 50. letech prFekresloval strukturu

opryskanych zdi, & na ni “pouze” pFikladal obrazovy ram, [°0r-021 g jq_

lemjdoucimi polemizoval o obsahu obrazl a jejich imaginaci.
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“Performance je nejrychlej$i vytvarné médium, co
se tyka prenosu sdéleni od umélce na divika a

nepostradd zpétnou vazbu,”  JiFi Surlvka [L01]

02_HISTORIE CESKE PERFORMANCE

02_01_60. LETA

Cestujici nastoupila do vozu tramvaje, odéna do elegantnich $atl. Misto
usednuti na jedno ze sedadel vSak uprostied dopravniho prostiedku
rozprostrela bilou latku, na kterou postupné vyskladala pomlcky urcené
k CiSténi bot. Nasledné vycistila obé své boty a nabidla prostredky i

ostatnim cestujicim s vybidkou ucinit tofez.

Autorkou této akce uskutetnéné v 60. letech 20, stoleti byla Sofia Svecova,

Clenka skupiny Aktualni uméni (pozdéji Aktual) zaloZenou roku 1964
Milanem KniZakem. Tato skupina, jeZz byla prikopnikem Ceského akéniho
uméni, uskutecnila v 60. letech nespolet podobnych akci ve vefejnych
prostorech. Zaméfovala se vyhradné na happeningy, obsahujici obyCejne
¢innosti uskutelfiované na neobvyklych mistech, pdsobicich na nahodného
divaka. Z rady jejich akci jmenujme predevsim Aktualni prochazku po Novem
Svété, Prvni a Druha manifestace, ktera na Jindficha Chalupeckého, jenz
se ji osobné zucastnil, hluboce zaplsobila. Za vyznamnou €ast prohlasil
jeji zakonteni, kdy Sofia Svecova odhazovala své kusy obleteni do hoficiho
ohné, zpivaje narodni pisné. V okamziku, kdy byla oblefena pouze v
Cernem trikotu, od ohné utekla. Vyznamnym obohacenim skupiny, v této

dobé jiz s nazvem Aktual, byl novy clen Robert Wittmann, v jehoZz akci

[_01] MORGANOVA, P., Jifi Siirévka, Fotograf, rotnik 2008, ¢. 11, s. 78
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je patrna podobnost s akcemi Vladimira Boudnika, predchidce Ceského

akcniho uméni. | kdyZz Robert Wittmann, stejné jako Vladimir Boudnik,

ramoval detaily svého okoli a tim jim pFisuzoval hodnoty obrazu a hledal v

nich nové kontexty, jeho podobnost s Boudnikovym dilem je Cisté nahodna.

Happeningy vznikajici tfouto dobou v Americe mély zcela jinou podobu.

Probihaly pFedevsim v galeriich a jinych uméleckych instituci za pritomnosti

lidi, pohybujicich se v oblasti uméni,

Hlavnim zdmérem Ceskych autorl tedy bylo pdsobit na nahodného divaka,

vl

ktery se Casto dobrovolné, ¢i nikoli staval jejich soutasti. NejddleZité;si
profo byl samotny pribéh akce, z ¢ehoZ vyplyva i jeji dokumentace. Z Fady
ranych akci nebyly porizeny Zadné fotografie, z ostatnich pouze ve formé

fotfodokumentace. Nekladl se apel na estetickou a kvalitativni hodnotu

fotografie. Tyto snimky nemély slouzit jako vysledné dilo, artefakt,

kterym by byla akce prezentovana. Nebylo my$leno na sekundarniho
divaka, ktery by touto cestou mohl akci znovu prozit. O zanedbatelném
vyznamu fotodokumentace, ¢i vyznamu fotografa, svédcii fakt, Ze vysledne
fotografie jsou uvadény, az na vyjimky, bez autorl. Autory snimkl jsou

ve vétsiné pripadl pratelé aktérd, amatérsti fotografove.

Akce vétSinou netrvaly deéle neZz patnact minut, coZ bylo zplsobené

zejmena dobou a politickym rezimem, ve kterem vznikaly. Nékteré z nich,

jako napriklad Knizakova Prochazka Prahou, byly policii znemoZnéné jiz

v uvodu.

"



02_02_PERFORMANCE 70. LET

Na prelomu 60. a 70. let dochazi ke zhorSeni politické situace a
performerdm se dostava podstatné méné prileZitosti pro jejich ¢innost
ve verejnem prostoru. Tyto podminky vedou k presunuti akci z ulic do
soukromych prostor, kde ziskavaji zcela jiny charakter, Misto Sirokého
publika, stavajiciho z nahodnych divakd se téchto akci Ucastni predevsim
uzky okruh pratel performerd, v nékterych pfripadech je fastnén pouze

akter a fotograf.

Tato situace priklada fotografii zcela jinou, dosud neexistujici Ulohu.
Zatimco happeningl 60. let bylo svédky velké mnoZstvi lidi a byly smérovany
pravé jim, performance 70. let ziskaly SirSi publikum az sekundarné
zasluhou poFizene fotodokumentace. Této skutecnosti si byli védomi i
samotni aktéri, ktefi na dokumentaci performanci kladli vét$i diraz nez
jejich predchddci v 60. letech. Hlavnimi performery 70. let byli pratelé

Petr §’rembera, Jan Mlcoch a Karel Miler.

DileZitost dokumentace si uvédomoval piedevsim Karel Miler, jiZz pFisuzoval
vyznamnou roli. Roku 1993 zp&tné objasfiuje: .. Vznikl typ uméleckého
dila, jemuZ se zacalo anglicky Fikat piece. Piece se skladal, schematicky
vzato, ze Ctyr soulasti (idea, predstava, realizace a dokumentace). Kazda
z Casti ma svlj nezastupitelny vyznam .. Dokumentace nebyla pasivni
Clanek a velmi zaleZelo na citlivosti a vnimavosti fotografa. K fotografii
patfil vyznamuplny nazev nebo slovni doprovod.” -%2 Fotografické médium
bylo pro Milera tak dilezité, Ze nékteré performance existovaly pouze

) [obr03] "ve které na

jeho zasluhou. Pro priklad zmifime Identifikaci (1973
nas magicky plsobi schoulené télo autora zachycené v momenté prepadu
z betonovych paneld do volného prostoru. Samotny akt padani s urtitosti
nemohl v divakovi vyvolat stejné silny pocit jako vysledna, perfektné

zvolena fotografie. Jinym podobnym prikladem je akce V kolmici (1973)

[_02] Karel Miler, Vzpominky na léta minula, Ateliér, 1993, ¢6, s. 2.
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obrazek_03_Karel Miler_ldentifikace_1973

obrazek_04_Karel Miler_V kolmici_1973

jsou Ti, kdo se divaji na fotografie.

* [L03]

lobr 04 o které se Karel

Miler snazi vytvorFit kolmici se
strmym kopcem. Prezentacni
fotografie zachycuje moment,
kdy autor vytvari pravy uhel se
zemi tésné pred tim, nez ztraci

rovnovahu a pfepadava.

Z tohoto postupu lze dospét
k mySlence, Ze bez vysledne
fotografie by cela  akce
ztracela  smysl.  Fotografie
pro Milerovo dilo neznamena
ani dokumentacni prostFedek,
ani nemd vytvarnou hodnotu,
Tento fakt pofvrzuje i autorilv
vyrok: “Moje fotografie nejsou
dokumenty, moje fotografie
nejsou umélecka dila ... Sama
akce nic nepredvadi, ukazuje

az fotografie ... Mym publikem

Jinou roli hrala fotografie v akci Jana MlCocha Vystup na horu Kotel

(1974) [obr_05]

, kdy za Spatného poclasi autor sam absolvoval vystup,

béhem kterého poFidil nékolik fotografii svého okoli. Nejenze fotografie

popsané nékolika strohymi vétami tvofi vysledné dilo performance, mize

byt i jakymsi dikaznym materialem o skutecnosti ¢inu, kterého byl ucasten

pouze autor,

[_03] Svacha, R, Platovskd M., D&jiny Ceského vytvarného uméni VI 1. svazek,

Academia, 2007, s. 494
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obrazek_05_Jan Ml¢och_Vystup na horu Kotel_1974 obrazek_06_Petr Stembera_Narcis ¢ 11974
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Poslednim z prazské trojice performerl byl Petr Stembera, u kterého

fotografie a vSeobecné média hrala jinou roli. VyuZzival tato media mimo
jiné jako soufast svych “obfadl”. Jednim takovym byla performance Narcis
¢ 1 (1974) 10br-081 "ve kters pouzil fotografii sve podobizny jako soucast

oltaFe s hoFicimi svickami, na niz se pfi obFadu upFené dival.

V druhé poloviné 70. let se na scéné objevuje postava Jifiho Kovandy.
Zpotatku hraje roli divaka na performancich svych kolegd, pozdéji vytvari
sve vlastni, Jeho prace se od ostatnich znatelné li§i svou nenapadnou
podobou, mnohdy nerozpoznatelnou od bézného Zivota ve vefejnem
prostoru, Zmifime jeho prvni akci Divadlo (1976) 190707 je3 realizoval na
Vaclavském namésti, pFi které postupné vykonaval Cinnosti podle pFedem

1

naplanovaného scenare. Jednalo se o gesta banalniho typu jako poSkrabani
za uchem, pFekFiZzeni nohou a podobné. Fotograf Kovandovych akci se
ocitd v odlidné roli, nez tomu bylo u ostatnich performerl. Zpravidla se
jedna o pritele, ktery mél o konané akci a o performancich obecné jen
matné informace. Kovandu fotografoval, dle jeho pFani, z povzdali, aby
co nejméné upozorfioval na probihanou akci. Teoretik Toma$ Pospiszyl
vystizné porovnal v jedné sve prednasce fotografie jeho performanci k

nedavno nalezenym archivim statni bezpetnosti. Fotografie z takzvanych

14



sledovatek [obr-08!

Nemené podobné jsou i vysledné dokumentace performanci s policejnimi
spisy. Tato nahodna analogie svédci o strohé estetice nevyumélkovanych

fotografii a prezentaci s popisnym ftextem vSednich cinnosti.

obrazek_07_JiFi Kovanda_Divadlo_1976 obrazek_08_StB sledovacka_archiv

S koncem 70, let pFichazi i ukonfeni plsobnosti trojice autorl Jana
MlZocha, Petra Stembery a Karla Milera. Jednim z hlavnich dévodd byla
stale se zvySujici popularita performance a jeji institucionalizace, jez
byla proti hlavnim mySlenkdm celého akéniho uméni. DalSimi ddvody byly
podle Petra Stembery pocit vyferpani, urtitd setrvatnost a rozpad okruhu

blizkych pratel, jez tvoFili publikum.

, majici za Ukol informovat o Cinnostech konkretni osoby.
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02_03_80. LETA

S nastupem nové dekady se vétSina umélci-perfomerd odvraci od akcniho
uméni. Jejich pozornost sméfuje zpét k tradicnim formam uméni, Ci ke

zcela jinym aktivitam, Objevuji se vSak i novi autofi se zajmem o tfofo

odvétvi. Stale vétsi apel je kladen na samotnou dokumentaci performance,

v niz zadina nachazet svou podstatnou roli videozaznam, ktery stira

zakladni nedostatky fotodokumentace (zvuk, Casovy vjem).

Posun sve prace zaznamenavame také u lJifiho Kovandy, ktery opousti
pomyslné hranice performance a ofevira svét instalaci. | kdyz jsou tyto dvé
podoby uméleckych projevl definovany v ramci historie uméni jako odlisné
formy, existuje zde mnoho podobnosti. Dalo by se Fici, Ze performance se
stava jakousi soucasti instalace, i kdyzZ jiZz v celém procesu nepredstavuje
hlavni roli. ZFetelnou analogii lze pocitit u fotodokumentace performenci

a zdokumentovani aktu aranZovani instalaci.

Na prelomu 70. a 80. let se na umélecké neoficialni scéné objevuje
vystudovany sochaf Toma$ Ruller, jeZz podle Pavliny Morganové v tomto
obdobi zastupoval tzv. postmoderni performanci. Jeho akce se staly

trnem v oku komunistickemu reZimu, coZ vedlo k zakazu nékolika jeho

performanci a frestnimu stihani. Jeho rané dilo Byt, &i nebyt (1978),

infimni ritual, proZity pouze za pFitomnosti jeho pritelkyné, byl publiku

zprostredkovan pomoci fotodokumentace. Ve svych pozdéjsich dilech Tomas

Ruller preferuje zaznamenavani svych performanci pomoci videokamery.

Samotna dokumentace akci byla pro autora kli¢ova, na rozdil od drivéjSich
performeri nikdy nepochyboval o jeji vyznamnosti. Jak uvadi ve svém
rozhovoru: “.. Na potatku 80. let jsme pFirozené pracovali s dokumentaci
dila jako s logickou soucasti celého tvaru, a strategie prezentace jsme

integrovali do vysledné formy, takZe vznikaly medialni prace.. " -04

[_04] Zavadil, K., Tomds Ruller, Art & Antiques, duben 2006, s. 57

16



02_04_90 LETA

PrestoZe proti-politicka vyhranénost a vSeobecny nesouhlas s rezimem

byly jednim z hlavnich téemat konanych performanci pred rokem 1989,

pad Zelezné opony nepredstavoval zanik ceského akcniho uméni. V malé
mife akcni scénu tvorili performefi aktivni jiz za totalitniho rezimu, jeho
kontury a tempo vSak udavali umélci mladSi generace. PateFi prvni skupiny
byli Milan Kozelka, Jan Steklik, Marian Palla, Toma$ Ruller a jini. Mladsi
generaci zastupovali zejmena Kristof Kintera se svou skupinou Skryte
Tvirei Jednotky K'd, Kamera Skura, Jifi Surlivka s bratrancem Petrem
Lysatkem, Pavel Ry%ka, Jifi Cernicky, FrantiSek Kowolowski, Richard Fajnor

a jini.

Akce se od performerl ze 60. a 70. let podstatné LiSi. Zatimco 70. léta
ovladaly intimni ritualy a obFady, v niz performer Casto vystupoval v roli
Samana, performance 90. let ironickym jazykem zesmésiuji, moralné a

socialné kritizuji.

Charakteristickym znakem pro 90. léta jsou pofadané festivaly akéniho

uméni, Podobnost jejich specifickych znakl nalézame v akcich z 60. lef,

v nichZz umélci kladli ddraz na interakci s nahodnym publikem. Prvnim z
nich byl Mezinarodni festival akiniho uméni Malamut v Ostravé, jehoZz

premiéra se konala roku 1994, Po dobu Sesti let mapoval akcni uméni

nejen ostravské a Ceské sceny, ale i sceny zahranicni. Nebyl vSak jediny,

ktery v 90. letech vznikl na ¢eskem uzemi. Taktéz v Ostravé byl studenty
usporadan festival Turniket, jehoZ prvni rocnik se konal v roce 1998, V
Chebu se poradal roku 1997 festival Permanentni performance, téhoz

roku AKT. v Brné a v hlavnim mésté festival Akéni Praha roku 1998.

Vyraznou osobnosti a zakladatelem festivalu Malamut byl v 90. letech
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Jifi Surdvka. V rozhovoru pro Casopis Fotograf nastifiuje svij vztah
k dokumentaci performance: “..Pohrdal jsem dokumentaci, zaznamem
performance, protoZe jsem vidél mnoho akci beze smyslu, délanych
jen vizudlng pro objektiv..Akce se nedd prenést na fotku.” %! Své
akce vSak v 90. lefech zacal pravidelné dokumentovat. Spolu se svym
bratrancem Pefrem Lysackem zaloZili skupinu pFedkapela Lozinski, jeZ se
roku 2005 rozsirila o ¢lena FrantiSska Kowolowského a zménila svij nazev

na FrantiSek Lozinski o.p.s.

Na ostravskeé scené se v této dobé formuje umélecka skupina Kamera skura,

skladajici se ze studentd profesora Pefra Lysatka (Martin Cervenak, JiFi
Maska, René Rohan). Tématem jejich ranych akci byl vysméch historickym
objevim a technickym zahadam. Skupina mnohdy humorné ironizovala
popularni media a s nimi spjaty konzum. Prikladem poslouzi akce Vyrobci
fend (1998), jez realizovali v ramci ak¢niho festivalu AKT. v Brné. Po
nakupu ridznorodych soulastek
obrézek_09._Pavel RySka_Pozdravy ze Safovic_1996 sestavili “luxusni fén pro narocné
i/ & . .- zakazniky”, jeZ nasledné v centru
Brna prodavali za premrsténe
¢astky kolemjdoucim. Tento akt
lze porovnat s kaZdodennim
vysilanim teleshopingd na naSich

televiznich obrazovkach, jez nam

- FD?DR.‘L\" fl': IQASDUIC . 1 . i dob bk
l?w ﬁ W | : ve vS$i vaznosti podobné vyrobky

nabizeji. Sekundarnimu divakovi v

galerijnich prostorach prezentuji
své akce pomoci objektd a

fotografii.

Zajimavou ulohu sehrala

fotografie v ranem dile Pavla Rys$ky, ktery své soukrome akce prezentoval

[_05] Morganova, P., Jifi Surdvka, Fotograf, rocnik 2008, ¢. 11, s. 78
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formou traditnich pohlednic [°0r-09]

pomoci kterych zpétné komunikuje
s divakem. JelikoZ se jedna o dila zasazena do RySkova prirozeneho
prostredi, vznika odmitavé gesto uméleckému marketingu. Jeho rana tvorba
obsahuje prvky land-artu, instalace a performance (KFesla z vrbového

prouti, Posed - veFejna knihovna).

obrazek_10,_11_Véaclav Stratil_z cyklu Reholni pacient_1991-1994

obrazek_12,_13_Vaclav Stratil_z cyklu Nedélam nic_2000-2003
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Vyraznou osobou spojujici performance a fotografii je Vaclav Stratil. Na
sklonku 80. a 90. let odklada Stétec vytvaFejici Casové i fyzicky narocne
malby a hleda zplsob, kterym by své ideje vyjadioval snadnéji a rychleji.
Jeho vyznamna fotoperformance Reholni pacient (1991-1994) lobr_10,-11] byla
inspirovana nezdafilou podobenkou na obCansky prikaz, jez mu zhotovili
ve verejném fotoateliéru v Bartoloméjské ulici. Tento podnik nasledné
navstévoval jeden rok a nechaval se fotografovat s rlznymi vyrazy
a rekvizitami, Nasledovaly dalSi fotoateliery, ve kterych vznikaly dalSi
snimky do tohoto cyklu. SpiSe neZ o hledani vlastni identity $lo autorovi
v teto akci o ironii sméFovanou k tradicnimu ceskemu akcnimu uméni ze
70. let. JiFi Ptacek s Jifim Skalou vSak ve Stratilové knize je$té uvadéji
aspekt o “..reprezentaci touhy jednotlivce po vymezeni privatni zény ve
vefejném prostoru,,.” 106!

Volné pokratovani Reholniho pacienta zrealizoval Vaclav Stratil pod nazvem
Ned&lam nic (2000-2003) [°br-12.-3] Bareyné fotografie viak nevznikly ve
verejnych fotoateliréch, ale v samoobsluznych fotokabinkach. Impuls pro
vytvoreni této série se take lisil. Stratila jiz mnohem vice zajimala hra se
zménou vlastni identity. Toto vSak nejsou jediné fotografické performance,
které umélec realizoval. Uvedme napfiklad 4+1 (1993), Ceska krajina (1998-
1999), Nic neni vice sexy nez Camel se rténkou (2000), Dvojice (2002-2003)
nebo Docent (2001-2003).

Vaclav Stratil pracuje s performanci a zejména s jeji dokumentaci do te
doby v Ceské republice nevidanou, Zatimco "b&zné” performance vznikaly
na mistech aktérem urfenym a fotograf priSel na smluvené misto akt
zaznamenat, Vaclav Stratil naopak “pfinesl” své performativni dilo za

fotografem, jenZ ho ve sve denni pracovni dobé zdokumentoval.

V uméleckych sférach se zacina pohybovat postava Kristofa Kintery, ktery
na sebe upozornil objektem TO (1996), jakymsi domacim mazlickem, jenz
autora vSude doprovazel. Svij svébytny umélecky projev, jeZ je moZné

charakterizovat jako performance dlouhodobéjSiho razu, prezentoval

[_06] Stratil, V., /'m history, Praha: tranzit, 2005, s. 192
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Cernobilymi fotografiemi, zobrazujici objekt v kazdodennich situacich. V jeho
dal$im dile z tohoto obdobi nachazime performance jako soucast vysledne
instalace Plumba (1995-1998) [°br-14.15] " videoz4znam, jenz dokumentuje
pohyb Plumbafe po prazskych ulicich, se objevuje v komplexni instalaci
sestavajici se z pribytku a osobnich véci z olova postavy Plumbafe. Na
pozadi realizované akce se nam nahodné potvrzuje jiz zminény fenomeén
popularnich medii a s nimi spjaté konzumni mySleni spolecnosti. Béhem
pohybu v ulicich vyvolava PlumbaF u kolemjdouci star$i pani zvédavost, o

jakou reklamu se jedna.

obrazek_15_Kristof Kintera_T0_1996
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03_SOUCASNA CESKA PERFORMANCE

Ceske uméni prvni dekady noveého tisicileti se $tépi do nespocetného mnozstvi
forem, jejichZ hranice se navzajem stiraji a propUjcujici si charakteristicke

vlastnosti. Mnoho mladych umélcl vyuZiva pro sebevyjadfeni Fadu vyrazovych

prostFedkd nebo jejich kombinaci. Zijeme v dob&, kdy nezaleZi na tom,

jakym prostfedkem se vyjadfime, ale co vyjadfime. Silné zastoupeni ma
v soutasné dobé uméni s hlubokymi konceptualnimi tendencemi, jemuz je

prede$le zminéna idea vlastni. Estetika jiZ davno nezastupuje jeden z pilifd

dila, nybrz se mnohdy zcela vytraci. Umélci reaquji na aktualni spolecenska,

politicka, tuzemska i globalni témata. Ve velké mife se v tvorbé mladych
umélcd objevuji naméty jako je konzumerismus, globalizace, extremismus

nebo ekologie.

| uméni performance postrada zretelné mantinely, jenZ by usnadnily jeho

definici. Performativni znaky jsou spatritelné v mnoha uméleckych oborech.

Na rozdil od akéniho uméni 60. - 80. let se jiz nesetkavame s dalSim délenim
jakym byly body-art, happening, land-art nebo performance. Aktualni
uméni se puntickarsky nezabyva Skatulkovanim umélci a jejich dél, nybrz
podstatou vysledného dila. Pokud pro performance z 60. a 70. let byl
primarnim impulsem proZitek svobody v totfalitnim reZimu, v dnesni dobé
patFi k hlavnim podnétim jiz zminény kriticky postoj ke zplsobu Zivota
spoleCnosti, vlivim médii, tryznivé okamziky Ceské historie 20. stoleti
nebo soucasné politické déni. Touto cestou sméFuji zejména umélecka
uskupeni Rafani, Pode Bal, Ztohoven a Guma Guar, které je mozne

priradit k politickemu a angazovanému uméni. Zakladani uméleckych skupin

lze vnimat jako neprehlédnutelny fenomén uméni posledniho desetileti.

PrestoZe je historie plna uméleckych uskupeni a umélcl sdruZujicich se do
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hnutich (Devétsil, Skupina Ra, Aktual, Tvrdohlavi, 12/15, Bezhlavy jezdec
a jiné) novodobé skupiny jsou hnéteny ze zcela odli¥né hliny. Divodem
vzniku jiZ neni vytvoreni platformy, ktera by umoZfiovala komunikaci
mezi podobné uvaZujicimi vytvarniky, ale o splynuti jedincG za uUcelem
vytvoreni spoletného dila. Tento druh spoluprace umoziiuje ¢lenim zahalit
se do anonymity, v ramci niZ prekracuji nové hranice a spoluvytvareji dila
damyslnéj$i a rozsahlejsi.

Na soufasné Ceské scéné se v3ak pohybuje i nékolik performerd, jenZ se

zabyvaji otazkami intimnéjSimi, jako je hledani vlastni identity, matefstvi a

Zenstvi, ¢i prekracovani vlastnich limitd (Lenka Klodova, Silvie Vondfejcova,

Vaclav Stratil, Milena Dopitova, Jifi Surlvka, Martin Zet). Ojedinély pfistup
k performancim nachazime v praci Silvie VondFejcove, ktera originalnim
zplsobem vystavuje sama sebe extrémnim situacim. V projektu Omezeni

(2003) je schopna takto performovat 24 hodin denné po dobu Sesti

mésicd. Casové narocné jsou i unikatni socidlni projekty KateFiny Sede,

jimiz je schopna zcela proménit stereotypni Zivot celé vesnice (Vystava

za okny 2002, Furt dokola 2008 nebo Duch Uhystu 2009). Performance,

jez predchazi nékolik mésicl planovani a presvédtovani, vrcholi v podobé

ufasti obyvatel obci, ktefi timto zplsobem pfebiraji roli performera.

Dikazem obliby ak¢niho uméni je vyuka na vysokych uméleckych Skolach.

Na Brnénske Fakulté vytvarnych uméni VUT vede Toma$ Ruller ateliér
performance, ktera se vyucuje také na jinych vysokych uméleckych $kolach

v ramci ateliérd intermeédii.
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03_01_FESTIVALY AKCNIHO UMENI

Podnétem pro organizaci velké Ffady festivald ak¢niho uméni je moZnost
stat se primarnim divakem live performanci a nékolikadenni splynufi
uméni s béZznym Zivotem ve vefejnych prostorach. Elegantnim zplsobem je
tedy FeSen problém seznameni se s performancemi pomoci dokumentace
vystavené v galerii, jenZ je v rozporu s hlavnimi mySlenkami akéniho uméni.
Na festivalovy boom akéniho uméni 90. let navazala také prvni dekada 21.

stoleti, Tésné pred jeho pocatkem se konal Prazsky parni valec (2000) jako

volné pokracovani Ostravskeho mezinarodniho akéniho festivalu Malamut,

na némz byly mimo jiné k vidéni dokumentarni materialy festivall, jez
vznikly v minulém desetileti v Ceské republice. Kromé teskych performerd
(Jifi Surlvka, Kamera Skura, Jednotka, Petr Lysacek a jini) se na festivalu
predstavili vyznamni performefi ze zahraniti (Oleg Kulik, IRWIN, Alexander

Brener a jini).

Po dvouleté prestavce se v Praze uskutecnil druhy rocnik mezinarodniho
akéniho festivalu Akcni Praha (2000), probihajici po ¢tyfi dny v ulicich
hlavniho mésta. Festival se na rozdil od minulého rocniku nezaméril pouze
na vytvarnou performance, ale také na divadelni nebo tfanecni. Mezi
Ceskymi Ucastniky byly Petr Vasa, Halka TreS$nakova nebo Cesko-finske
duo Petr Lorenc. At lze festival hodnotit uspésné, nasledujici pokracovani

roku 2001 byl pro festival derniérou.

V druhém nejvétdim mésté Ceské republiky Brné vznikd roku 1997
mezinarodni festival AK.T,, jenZ se ve 21. stoleti dockal jiZ dvou rocnikd
(AKT. Il - 2002, AK.T. IV - 2009). Posledni rocnik, konany v ramci vystavy
Formaty transformace 89-09 prezentoval soutasné formy performance
z ﬁech, Slovenska, Madarska a Polska. Jeho kurator FrantiSek Kowolowski

se zaméfil pFedevsim na moznost hlubSiho porozuméni performanci béZznym
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obrazek_16_Milan Kozelka_Brno Akbar!_2009

obrazek_17_Martin Zet_Tramvaj spicich_2009

divakem. Oprofi minulému
rotniku  vSak  ponechal
samotnym autordm prostor
pro vybér mista realizace,

coz paradoxné vedlo k

“uklizeni” performanci

do galerijniho  prostoru.
Vyjimku tvoril napFiklad
Milan Kozelka performujici
v maskacové burce akt

N [obr_16]

Brno akba nebo

Martin Zet s akci Tramvaj
spicich. [obr-17]
Nejdéle fungujicim festi-

valem akéniho uméni na

uzemi Ceské republiky je Anymous Performance festival Plzefi. Letos se

konal jiz 11. rocnik, ktery prezentoval prace prfedev$im zahranicnich per-

formerd. Zajem meédii vyvolalo nékolik kontroverznich aktd, jenZ pobouFili

kolemjdouci a méstskou policii. Britsky performer Tim Bromage si popra-

Sen bilou kFidou zavedl do Zily kanylu a nechal hodinu skapavat svou krev

do misky do zasahu méstskych policistl, ktefi jeho performance ukoncili.

Roku 2007 byl vzkrFiSen legendarni festival akcniho uméni Malamut

v Ostravé. Festivalu se zhostili plvodni zakladatelé Pefr Lysalek a JiFi

Surlivka a v ramci 4 mezinarodniho bienale industrialni stopy predstavili

v dole Hlubina mnoho ¢eskych i zahrani¢nich performerd. Osmy rocnik

probéhl o dva roky pozdéji, jenz se oproti jinym festivaldm konal zcela

ve vefejném prostoru, Ufastni byli napFiklad Lenka Klodova, Martin Zet,

Jiti Cernicky nebo Frantidek Lozinski o.p.s.
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03_02_POLITICKE A ANGAZOVANE UMENI

Soutasna forma uméni, jenZz v sobé nepopiratelné nese performativni
prvky fvorby je oznacovana jako politicke, ¢i angazované uméni. Hlavnim
cilem umélcl, v jejichz tvorbé lze rozpoznat stopy tohoto proudu, je
apelovani na soucasné i historické socialni a politicke problémy, vyvolani
diskuze a emotivni reakce u masové vefejnosti na dané tema. StéZejnimi
tématy téchto umélcl jsou nevyjasnéné otazky ceske historie, narodnosti
mens$iny, extremismus, nadmérny konzum, statni manipulace, diskriminace,
nesouhlas s vedenim Narodni Galerie a jiné. Typickym znakem politického
uméni je jeho aktualnost a reakce na soucasné déni, atf uZz politicke
Ci socialni. Politické uméni zpoCatku nemélo u nas kvlli komunisticke
minulosti velké zastoupeni. Generace, Zijici v dobé totalitniho reZimu
spojovala nespravné tento termin s uménim podFizujici se konkrétni politicke
ideologii a prosazovani politickych cild. AZ mlad$i generace, jeZz nebyla
silné postizena touto dobou, rozpoutala o futo formu tvorby velky zajem.
Pravé performance je jedna z hlavnich vyrazovych forem, které umélci
pro své projekty pouZivaji. Divodem je predevSim kontakt s vefejnym
publikem a jeji bezprostiedni zpétna reakce. JelikoZ se politicke uméni
“nabourava” do stereotypu kaZdodenni vSednosti vefejného prostoru, své
misto nachazi v denicich a tydenicich nejenom uméleckeho zaméreni. |
kdyZ je tento fakt jednou z priorit aktérd, ¢asto jsou zklamani z medialni
dezinterpretace jejich dila. Mezi umélce a skupiny, jenZ ve své tvorbé misi
prvky performativniho a politickeho uméni patii napFiklad Rafani, Pode

Bal, Guma Guar, Martin Zet, Petr Motycka nebo Antonin Kopp.

V tomto typu uméni se s cenzurou setkavame daleko Castéji nez u jinych
forem. Pro priklad pFipomefime projekt Rafand s nazvem Cesky les, jenz
byl bezprostfedné pred zahajenim vystavy zamitnut v Galerii Pod vézi

v Biliné jejim reditelem. Svou reakci objasnil vyrokem o neshodé pojeti
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a tématu vystavy s poslanim vystavniho prostoru. Reakci Rafand bylo
uskutecnéni performance na namésti v Biliné, béhem niZ si ¢lenové mlcky
ostrihali vlasy, jenZ nasledné smetli a spalili. Jejich asistent béhem aktu

rozdaval kolemjdoucim letak, jenz vysvétloval jejich pocinani.

Se zakazem umisténi dél do vefejného prostoru se setkala také prvni
vystava zaméFend Eisté na politické uméni v Ceské republice Politik-UM/
New Engagement, konané v prostorach PraZského hradu. Jen nékolik
hodin pFed vernisazi byly zakazany veSkeré venkovni instalace KancelaFi
prezidenta republiky. Skupina Pode Bal se v3ak pres veSkere zakazy
pokusila svou performativni instalaci zrealizovat. Projekt s nazvem Zimmer
Frei sestaval s obFich baloni poti$ténych zestatnénymi libereckymi domy,
z nichz byly po valce vyhnani Sudet$ti Némci a z transparentu Zimmer Frei,
ukotvenym na Byci schodiSté. Hradni i méststi policisté vSak okamZitym

zasahem instalaci zniili.

Mnoho uméleckych aktl se spolefensko a politicko-kritickou chuti mélo
trestni nasledky. PFipomenime zejména skupinu Ztohoven s prednim ¢lenem
Romanem Tycem, jeZz se potyka s obZalobami a trestnimi stihanimi velice
tasto. Utelem projektu Medialni realita (2007), v které se Ztohoven
nabourala do systému Ceské televize a zprostifedkovala tak atomovy
vybuch v primém prFenosu, bylo rozpoutani debaty o pochybné pravdivosti,
jenz je nam ceskymi medii podsouvana. Misto toho se vSak dockali pouze

nékolika soudnich procesl a obvinéni.

Na uzemi Ceské republiky se doposud konaly dvé vystavy, zaméfené Zisté
na politické a angaZovane uméni. Jiz zminéna vystava Politik-UM/New
Engagement z roku 2002 a jeji volné pokracovani o CtyFi roky pozdéji
Czechpoint. Politik-UM pFedstavilo 28 umélct z Ceské republiky, Evropy,
USA a Asie. Mezi teskymi predstaviteli vystavovali Ji¥i Cernicky, Milena

Dopitovd, Pode Bal, Martin Zet, Michal Siml a jini, Podle jejiho kuratora

27



Ludvika Hlavacka bylo jeji ideou veFejna angazovanost a prekroleni
estetickych hranic. Vyzdvihnéme dilo Martina Zeta a jeho dilo Bohemiae
Vicesimi Saeculi, v némZ vytvofil univerzalniho Ceského vladce prolnutim

portrétl prezidentd z poStovnich znamek. [obr_18]

Volné pokracovani Czechpoint (2006) nabizelo mnohem Sirsi program. Vystavu
doprovazel festival a mnoho programd, jenZ poskytovali velky prostor pro
diskuzi, Opét se jednalo o vystavu s mezinarodni Ucasti, z tuzemskych

uvedme Jifiho Davida, Jifiho Frantu,

skupinu Guma Guar a Pode Bal, Evu
Jifickovou a Martina Zeta. Mnoho
dél vSak zlstalo skryto za zdmi
galerijnich instituci a potlacovaly
tak hlavni ideu politickeho uméni,

a to rozprostirani se do bézného

=y

zivota. Vyjimku tvoFili napFiklad

¥

1 |f_flrigf!:ﬂjrle I.;f.lrﬂr e

Clenove Guma Guaru, ktefi svou
- ¥

Vigjku 1007191 yyvisili vné galerie

obrazek_18_Martin Zet_Bohemia Vicesimi Saeculi_2002

obrazek_19_Guma Guar_Vlajka_2006

NoD. Vernisaz (zechpointu
byla zahajena performanci
skupiny Pode Bal, ktefi svym
dilem Converse narazeli na

priliSnou globalizaci svéta.
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03_03_REKONSTRUKCE PERFORMANC]

Po celém svété se Sifi fenomén znovu zrealizovani piecd z dob minulych.
Za vSechny uvedme legendarni Marinu Abramovi¢ a jeji Seven Easy
Pieces (2005), v nichz v Guggenheimové muzeu zopakovala akce péfi
slavnych performerl a dvé z vlastni tvorby. V Ceském prostiedi jako
jeden z prvnich zopakoval svij happening z 60. let Eugen Brikcius (90,
leta). Opravdovy rozmach v8ak nastal aZz v novém miléniu, ve kterém se
remaky zabyvali Daniela Barackova, skupina Rafani, Barbora Klimova a JiFi
Kovanda. Hlavnimi impulsy pro oZiveni plvodnich performanci mohou byt
zkoumani novych kontextl v novém prostoru a Case, proZiti historického
aktu na vlastni k(Zi, samotné oZiveni dila, €i jako inspirace pro vznik dila

ironickeho.

03_.03_01_DANIELA BARACKOVA

Pravdépodobné prvni umélec eského plvodu, ktery znovuoZivil performance
uskutetnénou prFed nékolika desitkami let, byla Daniela Barackova.
Talentovanad mlada umélkyné “pFenesla” Bezejmennou performanci Jifiho
Kovandy (1976) o 28 let do budoucnosti a pFiblizné o 6 500 km na zapad
od naSich hranic. Zasazeni remaku do dobové, prostorové a politicky
jiného kontextu by zakonité mélo znamenat neprehlédnutelnou diferenci,
zejmena v reakci nahodnych kolemjdoucich. Videozaznam akce umistény na

autortinych webovych strankach 07

vSak v porovnani s fotodokumentaci
akce Jifiho Kovandy posuny nenabizi. Jedinym podstatnym rozdilem byl
zasah newyorske policie, ktery po necelych tfech minutach performanci
Daniely Barackove pred¢asné ukoncila. AvSak fento podstatny fakt
na videozaznamu chybi a je vyhledatelny pouze v textové podobé

zprostredkované teoretikem TomaSem Pospiszylem, [-08] paradoxem, jenz

[_07] http://www.danielabarackova.cz
[_08] Pospiszyl, T., Kdo od koho opisuje?, A2, rotnik 2007, Eislo 2
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z celé rekonstrukce vyplyva, je poskytnuta mira svobody obéma umélclm.

Zatimco Jifi Kovanda zrealizoval svou akci v dobé totalitniho rezimu bez
pired¢asného ukonceni, Daniela Barackova byla ve svobodné, demokraticke
Americe nucena predcasné performativni dilo ukoncit., Soucasna fobie
z terorismu pravdépodobné omezuje svobodu jedince vice, nez urcite

faze totalitniho rezimu. Vyrazna, “zkreslend” odlidnost je zjevna v otazce

prezentace a dokumentace dél. Oproti videozaznamu Daniely Barackove,

jenz sala tepem a ruchem velkomésta, plsobi Kovandovy C¢ernobilé

fotografie klidné, harmonicky.

03_03_02_RAFANI

Ceska uméleckd skupina, charakteristickd svym provokativnim, Gtoticim a
kritizujicim rukopisem, zopakovala perforamnci Bianco (1977) Jana Ml¢ocha
lobr_20] Hiavni divod remakd historickych performanci, jenZz vede umélce
k jejich realizaci, je hledani novych souvislosti, vytrzeni aktu z doboveho
a prostorového kontextu a zkoumani vyplyvajicich posunl. Skupina Rafani
je v8ak téchto cild lhostejna. Jejich ¢in ma podle TomaSe Pospiszyla jina
opodstatnéni 9% Rafany ziejmé zaujal sebe ironizujici €in plivani, jenz
je hlavni naplni Mltochovy performance. DileZity faktor, jenz zifejmé vedl
umélce k realizaci remaku, byl vznikly posun ve formé multiplikace. Solovy
akt Jana Mlcocha byl prefransformovan do trioveé akce. Popis scénare
akce je v8ak plné inspirovan plvodnim aktérem.

Rafani, Bianco, galerie Preproduction, Berlin, 21. ledna 2005 [obr_21]

V malé galerijni mistnosti jsme si obleceni v uniformach lehli na podlahu
a 30 minut si plili do tvari Pak jsme usedli ke stolu, kde jsme na listy
bilého papiru oznaceného hlavickou umélecké skupiny Rafani velmi pomalu
psali svij podpis, Po ftriceti minutach jsme skoncili aniZ bychom podpis

dokoncili.

[_09] Pospiszyl, T., Replika neznamend jen kopii, ale i soucdst dialogu, Replaced -
2006, s. 69
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Jan Mlcoch, Bianco, Praha, 21. dnora 1977

V malé podzemni mistnosti jsem si lehl na podlahu a 30 minut si plil do
tvare, Pak jsem usedl ke stolku, kde jsem na list bilého papiru velmi
pomalu psal svij podpis. Po triceti minutach jsem skoncil, aniZ bych podpis

dokoncil,

obrazek_20_Jan Ml¢och_Bianco_1977 obrazek_21_Rafani_Bianco_2005

Neméné pozoruhodny je piesunuti performance z “neuméleckého” prostiedi
do prostoru galerie, avSak je nutno brat v potaz, Ze v obou pFipadech
byli prihliZejicimi zejména lidé pohybujici se v uméleckych kruzich. Stejné
jako Daniela Barackova, Rafani uskutecnili rekonstrukci performativniho
dila zapadné od naSich hranic. Jejich typickym prezentacnim prvkem je

uzivani uniformy, coZz nevynechali ani v této situaci.

Pro zaznam akce Rafani pouzili, stejné jako Jan Mlcoch, fotoaparat a cely

projekt prezentuji jednou barevnou fotografii. Fotografie svou statikou

a zvolenym vyFezem nechava mnoho véci zahaleno. Krom dvou koncentin,

zachycenych v rohu fotografie nemame tuseni, kolik lidi se akce zucastnilo.

Rafani plsobi aZ kamennym dojmem a bez pFiloZzeného popisku by se

mohla fotografie pokladat za aranZovany snimek.
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03_03_03_BARBORA KLIMOVA

Bez ohledu na spekulace o auforstvi, prace Barbory Klimové je velice
prinosna. PrestoZe jejim hlavnim ddvodem pro vytvoreni kolekce remakd
bylo zjistit promény vefejneho prostoru mést a reakce jejich obyvatel, jeji
prace objasnila mnoho souvislosti okolo vzniku dél pavodnich. Uskutetnénymi
rozhovory se C(tvefici auftord podstatnym zplsobem obohatila teorii
uméni v oblasti akéniho uméni 70. a 80. let. Na druhé strané autorka
teoreticky nezprostfedkovava vlastni zjistény vyzkum tazané promény
a divaci se tak musi spokojit s obecnou tezi o lhostejnych reakcich
v ulicich soutasného mésta. Prace, za niZ autorka ziskala Cenu JindFicha
Chalupeckého (2006) obsahovala remaky péti performenci (Vladimir Havlik
- Pokusna kvétina - 1981, Jifi Kovanda - Pokus o seznameni - 1977, Karel
Miler - Bud a nebo - 1972, Jan Mlcoch - Vzpominky na P. - 1975, Petr
Stembera - Spani na stromé - 1975), z nich? prvni tfi jsou podrobnéji
popsany nize. Pro dokumentaci svych rekonstrukci zvolila Barbora Klimova
videozaznam ze skryté kamery, ¢imZ odstranila moZnosti vlivu média na

chovani kolemjdoucich divaka.

Pokusna kvétina

Vladimir Havlik za asistence prFitele-fotografa Horacka zrealizoval
performance Pokusna kvétina v roce 1981 v Olomouci. Jeho hlavnim
cilem byl zasah do verejného prostoru, jeho zkrasleni, ale take prozifi
intenzivniho, le¢ kratkého pocitu svobody v totfalitnim rezZimu. Autor

0] zp&tng priznava velkou miru

v rozhovoru s Barborou Klimovou
naivity, poetiky a Cisté metafory, ¢ehoz by v dnes$nim kontextu jiz nebyl
schopen. Jak jiZz bylo zminéno, jednim z hlavnich ddvodd, které autorku
vedly k vytvoreni projektu Replaced, bylo zkoumani reakci nahodnych

kolemjdoucich a nasledna analyza publika plvodniho. Prekvapiva podobnost

[_10] Klimova, B., Replaced - 2006, 2006, s. 58
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obou reakci ma vSak rizné pficiny. Zatimco v 80. letech lidska lhostejnost
vychazela z pocitu ohroZeni a strachu, apatie soutasného ceského divaka
prameni predevsim z vizualni, medidlni a informacni presycenosti. Pfesto
jsou v rekonstrukci performance mnohem vice patrné znamky interakce
s kolemjdoucimi, Na rozdil od Vladimira Havlika, Barbora Klimova akt
zmultiplikovala a kromé umisténi kvétiny misto dlaZebni kostky, vsadila

dal$i kvétiny do soukromeho zahonu, parku, ¢ do interiérového truhliku.

Pokus o seznameni

JiFi Kovanda se netaji tim, Ze mezi jeho povahové znaky patfi stydlivost a
uzavienost. O to vic je obdivuhodna performance Pokus o seznameni (1977),
v niZ se pokusil navazat kontakt s osobou opacneho pohlavi. Po zhruba
dvaceti minutach svou neuspéSnou snahu vzdal. Oproti JiFimu Kovandovi,
Barbora Klimova po dobu trvani performance navazala kontaktd nékolik.
Nutno podotknout, Ze jako Zena méla autorka situaci snadnégjsi, presto
je z videozaznamu patrné, Ze se v mnoha pripadech setkala s nezajmem.
| u této akce dochazi k markantnimu rozdilu zejména v pFistupu obou
umélcd k danému aktu, Zatimco Barbora Klimova zkoumala socialni rovinu,
JiFi Kovanda realizoval své performance z osobnich dlvodd a prozitkd.
Sledoval, kam az dokaZze v dané véci zajit a ¢eho vSeho je schopen. O
motivech ke svym akcim autor fika: “..Je to trochu autoterapeutické,
mozna vic nez treba estetické. Chtél jsem prekrocit hranici, ktera mi
je nepFijemna a kterou bych dobrovolné neprekracoval. Sam sebe jsem

uvadél do situaci, které pro mé nebyly piijemné..” "1

[_11] Klimova, B., Replaced - 2006, 2006, s. 29
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Bud' - a nebo

Milerovym zamérem nebyla jakakoli interakce s kolemjdoucim divakem v
jeho minimalistickych performanci. Slo mu predevéim o vniténi proZiti akce
a zminéna interakce méla nastat az prostiednictvim fotodokumentace, jiz
prikladal vyznamnou roli. Barboru Klimovou naopak interakce zajimala a
byla zklamana z lhostejnosti, se kterou se pri této performanci setkala.
Akt, jehoZ podstatou bylo vnimani kontrastu v leZeni na obrubniku, €i vedle
ngj, uskutecnila Barbora Klimova na nékolika mistech. Z videozaznamu lze
vylist jistou zvédavost prochazejicich lidi, délka jejich zajmu je vSak pFimo
umérna dobé, jeZ potFebuji k projiti mista s lezicim télem. Jedina anomalni
reakce bylo pFivolani ambulance neznamou osobou. S predstavou vziti
se do divaka, obyvatele velkomésta narazejiciho dennodenné na lidi bez
domova, & osoby potykajici se s drogami, by se nase reakce ziejmé nijak

zasadné neliila od ostatnich.

Dokumentace z obou performanci se také diametrdlné rldzni. Dvé

Cernobilé fotografie dokazuji Mileriv pfistup k akci, coby minimalisticky,

velice konceptualni ¢in, necekajice na jakekoliv vnéjsi reakce. Vysledna

dokumentace, jeZz byla v 70. letech pojata jako amaterska a neesteticka,

plsobi z dne$niho pohledu jako vytvarné dilo. O fotografovi svych akci
Karel Miler Fika: "U mé& mél &isté technickou roli. Kdyby to mohl zaznamenat
néjaky robot, vyjde to nastejno. Slo o naprosto objektivisticky zaznam
akce.” "2 Barevny videozaznam ze skryté kamery takté: plni Cisté
technickou roli. Autenticita zaznamu nabizi nahlizeni na akt v mnohem
syrovéj$im znéni. Fakt, Ze je divak svédkem take premisfovani mezi

polohami, nabourava staticke, az meditativni citéni.

[_12] Klimova, B., Replaced - 2006, 2006, s. 42
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03_03_04_JIRI KOVANDA

Béhem jednoden-
ni vystavy v Lon-
dynské Tate Modern
(10.3.2007) zopako-

val Jifi Kovanda svou

L

vlastni tricet let sta-

rou performance, d

il

sice. Na eskalatoru.

lobr_22,_23] Jde o akci, obrazek_22_Jifi Kovanda_Na eskalatoru_1977

pri niz umélec hledi

primo do odi clovéku stojiciho za nim. | na tento remake lze pohlizet z
obecného hlediska vyznamnosti remakd a jejich posunl, tim spiSe jde-li
o zcela novy prostor, v tfomfo pripadé galerijni. PFesto vSak sam autor
dodava: "Nemam z toho dobry pocit. Ja proti remakelm v zasadé nic ne-
mam. Ale musim Fict, Ze moje zkuSenost je jina a Ze to moc nefunguje.
Jak jsem uZ Fikal, pro mé je dileZite,
aby se akce skufetné stala. A kdyz
uz se jednou stala, nema moc smysl,
aby se stala podruhé. Mij proZitek je
potom Uplné jiny, podstatné slabdi”
1531 7asadni rozdil byl v dokumenta-
¢i performativniho dila. Zatimco JiFi
Kovanda veSkeré své dosavadni akce
dokumentoval pomoci fotoaparatu,
remake Eskalator a zcela nova per-
formance Polibek pres sklo, uskufel-

néna ve stejny den, byly zdokumen-

f
obrazek_23_JiFi Kovanda_Eskalator_2007

tovany pomoci digitalni videokamery.

[_13] Mancugka, J., Rozhovor s Jifim Kovandou, Frieze, brezen 2008, ¢ 113



04 _UMELCI ZABYVAJICI SE

PERFORMANC]

04_01_JAN MANCUSKA

vvvvvv

scény je Jan MancuSka. Jeho vyjime¢nost ma nékolik rovin. Je jednim
z mala Ceskych umélch, kterym se podafilo proniknout do umélecké
sféry ve svétovém méritku, Paradoxné se s jeho dilem mlZeme Castéji
setkat v zahranici nez v tuzemskych vystavnich prostorach. Nenechava se
svazovat Feli jednoho vyrazoveho prostredku a vzdy voli ten, ktery dany

koncept bude co nejlépe prezentovat. Jeho vysledné dilo tudiz mdze mit

podobu naprFiklad filmu, objektu, performance, fotografie nebo instalace,

jejimz hlavnim znakem je text. VZdy ma v8ak vysledné dilo vice poloh, jeZ

se zainferesovanému divakovi postupné odkryvaji.

Jako student Akademie vytvarnych uméni se projevoval zejména skrze

malifské platno, Jak vSak zpétné priznava, tradicni malba mu nevyhovovala

zejména svym striktnim vymezovanim tvarciho prostoru pomoci ramu.

Jeho budouci sméFovani je patrneé jiz v jeho diplomové praci, ve ktere
obrazy doprovazi objekty vytvoFené ze stavebnice lego. BezprostFedné

po ukonceni studii vytvari MancuSka objekty a instalace, jeZ sestavaji

z predmétl kaZzdodenniho Zivota, ktery se stal tématem téchto praci.

Spolecnym jmenovatelem tvorby tohoto obdobi je infimnost a kaZzdodennost
nasich Zivotd. Vznikly tak prace Boli to, jenom kdyZz se sméju (1999), Rano
2001 (1999), &i Osvobozena domacnost (2000). Vyznamné postaveni zatina

v Mancuskovych dilech zaujimat text. Jeho prace s nim, je vSak spiSe
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lingvisticka. Pracuje s nim zejména jako se znakem, ze kterého vytvari
prostorové instalace, Ci objekty. DileZitym meznikem v jeho uméleckém
zivoté byla Cena JindFicha Chalupeckého, jehoZ lauredtem se roku 2004
stal. Porofu zaujal svym projektem ..a zase zpét, v niz prekryl dila stale
expozice v Moravske galerii v Brné kovovymi deskami, do nichZ vyrezal
text kritizujici a zaroven odhalujici ¢ast dila. Tento Uspéch autorovi
umoznil staz v New Yorku a navazani potfebnych kontaktd umoZnujici
plsobnost na mezinadrodni umélecké scéné. Text byl hlavnim vyrazovym
prostiedkem také v pracich True Story (2004), Reed it (2006) nebo 20
minut poté (2006). Pro dalSi sva dila vyuZiva rlznorodych vyrazovych
prostiedkd. V nasledujicim roce ziskdvaji MantuSkova dila performativni
raz s vyuzitim videozaznamu, filmu ¢i fotografie. Konkrétné se jedna o
Ten druhy (Poprosil jsem svoji Zenu, aby mi zacernila mista na téle, ktera
si nevidim), Omlouvam se za zpoZdéni, Hra Pozpatku &i Pohyblivy obraz
(Akt sestupujici ze schodl). V poslednich letech se Mancuska stale vice

zajima o experimentalni literaturu a divadlo.

Ten druhy (2007)

(Poprosil jsem svoji Zenu, aby mi zacernila mista na téle, ktera si nevidim)

Jedna se o performance, do jejiz hlavni role autor neobsadil sebe,
nybrz svého pfitele s jeho partnerkou. Autor se pasuje do role fofo-
dokumentaristy, jez s intenzivni pravidelnosti zachycuje probihajici akt na
kinofilmova politka. Pribéh akce, jeZ je evidentni ze svého podtitulu mél
pro autora hluboky vyznam v hledani své identity. PFekvapujicim momentem
vykonaneého akfu bylo prostfednictvim témér celého zacernéneho téla
zjiSténi, v jak velké mife je kazdy jedinec odkazan na druhé. DoSel

k zavéru, Ze poznani o sobé samém prFichazi zvendi, skrze nase blizke.
[obr_24,_25,_26]
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MancusSka vyslednou prezentaci akce predstavuje ve zcela odliSném
pojeti, nez tomu bylo doposud v historii performance. Zatimco performefi
predlistopadové éry nabizeli sekundarnimu divakovi svdj akt pomoci
popisku a jedné Ci nékolika malo fotografii, MancuSka zaznamenava a
nasledné vystavuje stovky diapozitivi zachycujici kazdy moment probihané
akce. MoZnym dlvodem publikace takového mnoZstvi mlZe byt autordv
silny esteticky cit pro vnimani prostoru a prace s nim, Vysledna instalace

sestava z Fady zavéSenych pasl diapozitivd pred svételnymi boxy.

Podobny zplsob instalace svého dila autor zvolil u projektu Omlouvam se

za zpozdéni (2007).

Jinou roli hraje
fotografie v instalacich

z roku 2009 Tatflinove

véZi, ¢i ve Dvou lZich
o Spanélské obcanske

valce, instalace tvorené

svételnymi  boxy a

upinacimi nitémi.

obrazek_24_Jan Mantuska_Ten druhy-pohled do instalace_2007
obrazek_25_Jan Mantuska_Ten druhy_2007 obrazek_26_Jan Mancuska_Ten druhy_2007

LR A&

inverznim filmem,
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04_02_MARTIN ZET

Osobnost Martina Zeta je konturovana odlisné nez je tomu u ostatnich
umélcd soufasné Ceské scény. Jeho diferencidlni pfistup k sebe sama
stavi jeho prace mimo Skatulky uméleckych obord. Hledani své vlastni
identity a svého mista v okolnim prostiedi propdjcuje jeho dilim nékdy
az meditativni charakter. Oproti jinym performerim se zabyva jednim
souborem delSi ¢asovy Usek.

Otazka, jenz stale nuti Martina Zeta k zamySleni je podstata vlastniho
ja, jeho role na tomto svété. V dnes$nim zrychlenem svété si zachovava
nehekticky zplsob Zivota, jenz se v jeho dile promita. Podil na této
skutecnosti ma zrejmé i lokalita jeho bydlisté, jenZ je ruSnéemu velkoméstu

a jeho neuprosné Fiticimu ¢asu na hony vzdalena.

Saluto Romano (2005-2008)

MySlenkou vlastni identity se zaobira i v cyklu performanci nazvané Saluto
Romano, jeZz dokumentuje pomoci fotoaparatu. Se svym télem pracuje jako
s rekvizitou, ¢i jako se soucasti okolniho prostredi. Lehce humorné tvarové
prizplsobuje svou postavu okoli, coZ v nas mdZe vyvolavat akt podFizenosti

lidské existence vGCi krajiné. Le si jsou fotografie cyklu Saluto Romano

podobné, vztah postavy autora k okolnimu prostFedi neni vzdy totozny.

Nalezneme zde symboly odvolavajici k historii lidstva, totoznosti, splyvani,

podfizovani se, ale i vzajemnou konfrontaci, [°br-27.-28,-29,.301

Némecky teoretik a kurator Spunk Seipel se zamySli nad otazkou,

zda fotografie, jenZz prezentuji vysledné dilo jsou opravdu zaznamem
performance, Ci skvéle promyslenou inscenovanou fotografii. L8] Na druhé
strané vSak fotografie zachycujici tyto Ciny ziskavaji znacné dokumentarni

charakter diky poznamenanému mistu a pFesnému Casu konani.

[_14] Zet, M., Saluto Romano, s. 111
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Jeho jemné a intimni akty typu Byt stifedem louky (2006), ¢i Dotykat se

obrazek_27_28_29_30_Martin Zet_z cyklu Saluto Romano_2005-2008

B —

giﬁ._-f.’r ] !

nosem mladého stromu (2006) vedou divaka k hlubokému zamysleni se,

nejen nad podstatou konkrétni performance, ale také na jejim pFinosu,

jenZ je zfejmé pro autora diametfralné odliSny neZ pro sekundarniho divaka
sleduijici jeji fotodokumentaci. Pro realizovani i naslednou prezentaci svych
dél si Martin Zet Castéji vybira prostredi za hranicemi nasi republiky,
napriklad Estonsko, Némecko, Italii, Anglii nebo Ameriku,

Nov&jsi projekt nazvany Egalité (2008-2009) lobr-31.-32!

re$i problém
rovnosti v rdznych smyslech slova. Zatimco na fotodokumentaci nékterych
akci je jeho smysl nebo alespof jedna rovina patrna hned na prvni pohled
(skupinové fotografie studentd z Anglie, skupinovy portrét Martina Zeta,
kuratora a galeristi v Rim&), nékteré snimky spadajici pod stejny nazev nuti

Clovéka k hledani spojitosti a smyslu (fotografie z akvaparku v Kladné).
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obrazek_31_Martin Zet_z cyklu Egalité_2008-2009

. -.*'sg.
obrazek_32_Martin Zet_z cyklu Egalité_2008-2009
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04_03_KATERINA SEDA

Mlada umélkyné realizujici akce se socialnimi, terapeutickymi a konceptualnimi
prvky posouva pomyslné hranice uméni. Jeji tvorba neoslovuje pouze
Ceskou odbornou i laickou veFejnost, ale je srozumitelna a uznavana po
celém svété, o Cemz svédci i jeji nedavna nominace na prestfizni cenu
Future Generation Art Prize. Katefind Sedd vZak vyznam své prace
vidi v prdbéhu jejich realizaci a nasledném nematerialnim pfinosu ji a
zuCastnénych osob. PFipadna ocenéni, ktera nasleduji, bere jen jakysi

bonus, jez neni divodem jeji umélecké tvorby.

Katefina Seda na sebe upozornila jiz za dob studii na Akademii vytvar-
ného uméni v Praze v ateliéru Vladimira Kokolii. V porovnani s ostatnimi
studenty, jiz v té dobé kracela svou vlastni cestou a zabyvala se akcemi,
o nichz by se dalo spekulovat jako o uméni. Z této doby pochazi prace

Bezdomovec (2000) 107331 pro nghoz ze slupek od salamd, kterym se

obrazek_33_Katefina Seda_Bezdomovec_2000
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zivil, uSila kabat, pa-
sek a tasku. Cha-
rakteristicky znak
pro nasledujici prace
KateFiny Sedé, za-
pojeni vétsiho mnoz-
stvi osob, se objevil

v nasledujici vyznam-

eI A Gl

5 praci Vy 5 k_34_Katefina Sedd_V
ne praci Vystavé za ek_34_KateFina Seda_Vy

okny (2002) [obr-34

obrazek_35_Katefina Seda_Furt dokola_2008

Autorka presvéddila
obyvatele své rod-
ne LiSné k vystaveni
oblibenych predmétd
za okna sveého domu,
tak, aby byly vidény

z ulice. Zprostifedko-

vala tak vystavu pro

kolemjdouci, ale zarovel umoZnila obyvatelim vyvstanout ze stereotypu
a proZit néco neobvyklého, Pristup oslovenych je u praci Katefiny Sedé
velice podobny. VZdy se zprvu stietdva s nezajmem a odmitnutim, ktere
postupnym autoréinym naléhanim mizi, objevuje se “euforie” pro danou
véc a mnohdy i zklamani, Ze akce uZ konci bez vidiny jejiho zopakovani.

N4

0 rok pozdéji po dlouho mési¢nim premlouvani se uskutecnila performance

'

1w

jenz v této oblasti uméni prinasi zcela novou podobu. Performery se
stali obfané malé obce, ktefi béhem jednoho dne vykonavali ¢innosti
dle stanoveného harmonogramu. Desitky lidi ve stejny ¢as zametali pred
domem, obédvali rajskou, projizdéli se na kole, ¢i se seSli na pivu.
Na videozaznamu a fotodokumentaci z této akce nazvané Nic tam neni,

jsme najednou svédky obce plné Zivota, osob, jeZz mozna poprvé maji

néco spoleéného. Katefina Sedd ma neobyfejny dar jménem trpélivost,
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Kazda jeji mySlenka projde dlouhou a vylerpavajici cestou predtim, nez
je uskutetnéna. Z dlvodu zapojeni tak velkého poctu lidi, nejvétsi prace
spoCiva pravé v premlouvani potencialnich Gfastnikd, CehoZ si divak
v galerii pFi mySlence banalniho dila, které by svedl taky, jen tézko
uvédomi,

Intimngj&i dilo Je to jedno (2005), jeZ Katefina Sedd realizovala spolu

se svou rezignujici babickou bylo ocenéno cenou JindFicha Chalupeckeho.

Ddvodem vzniku my$lenky na tento projekt byla babittina letargie a
autor¢ina touha pomoci. V rozhovoru pro ¢asopis Flash art autorka uvadi
velky vyznam, jenZz pro ni prekvapivé tato akce znamenala. Diky téfto praci

svou babitku béhem poslednich dvou let jejiho Zivota konecné poznala.

Do soucasnosti, v niz probiha realizace akce s nazvem Profil Li$né,

Katefina Seda uskutetnila fadu performanci a happeningd. KaZdej pes jina
ves (2007), Furt dokola (2008) [°P"-33) 3 Duch Uhystu (2009), akce, kterd

poprvé vznikla mimo Ceskou republiku,

Hlavni vyznam dokumentace svych realizaci vidi KateFina Seda v poskytnuti
vzpominky a znovuproziti zuc¢astnénym osobam a v nachazeni novych

symbold a rovin, jenz béhem performance nebyla schopna vnimat. Soucasti

finalniho vystupu performanci jsou nejen videozaznamy a fotodokumentace,

ale take publikace, artefakty a dokumentace priprav. PrestoZe jejim

hlavnim zamérem je proziti akce, odbourani izolace a stereotypu, priznava,

ze vysledna instalace v galerijnim prostoru ji nabizi nové Uhly pohledu

k pozorovani vlastni prace.
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04_04_ROMAN TYC

Jeho vystupovani, rozhovory a postoje vyvolavaji pocit, jako by se
nezaobiral oftazkou, zda jeho Ciny lidé za uméni oznacuji, ¢i nikoli. Jeho
performance jsou dokonale promySlenymi socialné-kritickymi sdélenimi, jez

pouziva jako nastroj pro obrazné otevieni lidskych ofi.

Umélecka ftvorba osoby vystupujici pod pseudonymem Roman Tyc zacinala
s lahvitkou spreje v ruce. Psal se rok 1992, v ném? street art v Ceské
republice takFka neexistoval. | kdyZ vyrazové neni nijak vyhranén, video a
film je jeho nejpouZivanégjSim prostfedkem sdéleni. Pod nickem VJ Kinokio
vytvari videoperformance, v nichZ kombinuje malbu, kresbu a tiSténe

materialy.

Zdanliva podobnost s bodyartistama ze 70. let v ofazce sebe zrafovani se

viak po shlédnuti videoperformance Ja feka (2002) ™! postupné vytraci,

| kdyZ se prazskd trojice (Petr Stembera, Jan Mltoch a Karel Miler) ve

svych ritualech pohybovala na poli extrémniho ublizovani si, nikdy z jejich

fotfodokumentace nebylo patrné primé ohrozeni vlastniho Zivota. Roman Tyc,

a¢ védomky Ci nikoli, svérFil svij Zivot do rukou pfirodniho Zivlu ve formé
rozbourené Vltavy v obdobi srpnovych povodni a stal se spolutcastnikem
jeji performance. MlZe zde vSak také plsobit sila autenticity a realnosti
videozaznamu v porovnani se statickymi a vyFiznutymi obrazy z casu
fotodokumentace. Sila videoperformance je navic umocnéna doprovodnou

autorovou audioprojekci, obsahujici prvky poezie.

PFirodni zivel hraje velkou roli take v Tyceho performanci Ohnivani
(2003). Autor ma vSak oproti pFedchozi akci Zivel pod konfrolou, stejné
jako dirigentskou taktovku celé performance, jenz byla vzpominkou na

Palachovo a Adamcovo upaleni. Postava clovéka v Zivotni velikosti, tvofena

[_15] Roman Tyc, J& Feka, http://vimeo.com/8118530
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Zeleznou kostrou a asfaltovou kiZzi byla Romanem Tycem po hodinovém
pozorovani mista polita benzinem a zapalena. Poté, co byla uhasena,
vznikl na misté artefakt, jenz dava silnéjSi a vice vypovidajici hodnotu nez

akce sama.

Nasleduji akce, jenz
hrani¢i se zakonem
a  plsobi  oprofi
predeslym pracim
spie humornd. Ret
e je o Cap Cop Cup

1 TR SRR (2003) a Semaforech

obrazek_36_Roman Tyc_Semafory_2007
obrazek_37_Ztohoven_Medialni realita_2007

(2007) [0br-36]  kterd narugili stereotyp
prazského vSedniho déni. Zakladni pointou
prvni zminéné performance bylo uloupit
prislusniku Ceske policie Cepici a nenechat
se dopadnout, Performance, oznacovana
jako hra, dost mozna se zaklady ukotvenymi v pocitacovych hrach, byla
zdokumentovana ve stylu hiphopovych klipd. Nejzajimavéj$i vSak na celé
akci bylo nasledné prodani idei firmé Nike a rozpoutani debaty o frhu s

umeénim,

Roman Tyc se mimo solovych aktivit zabyva take skupinovou tvorbou
pod nazvem Ztohoven. Ciny této skupiny jsou silné medializované a tasto
hrani¢i s ilegalifou. O tom svédti i nespolet soudnich jednani, financni
pokuty, zakazy akci. Zaroven vSak sklizi za své poCiny umélecké ceny.
Mezi realizované projekty patfi Otaznik nad Hradem (2003), Medialni realita
(2007) 106r-3T0 fiktivni jaderny vybuch v Zivém vysilani Ceské televize nebo
soutasny projekt Obfan K., jeZ je podle jednoho z ¢lend Ztohoven prvni

polistopadove umélecké dilo, jenz bylo zabaveno policii.
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04_05_LENKA KLODOVA

Slova, jenZ se nejvice spojuji s fvorbou a osobou Lenky Klodove jsou
sexualita, matefstvi a feminismus, Své télo vyuZiva jako sdélovaci
prostFedek a hlavni motiv svych praci. Je autorkou prvniho pornografického

Casopisu v Ceske republice, jenZ je urcen vyhradné pro Zeny.

Pred pafnacti lety vystavila Lenka Klodova v ramci Skolni klauzury sve
déti, odéneé ve zlatem Satu, uzaviené ve drevéné ohradce. V performanci
nazvanou mnohovyznamové Zlaté déti (1995), pro niz typické téma ma-
terstvi hralo vyznamnou roli. JiZ v této rané praci je patrné, Ze autorka

je predevsim Zenou a

obrazek_38_Lenka Klodova_Travestishow_2001

matkou, coZz se sil-
'“ né promita do vlast-

l& {‘ ni tvorby. Af uz jde
o insfalace, perfor-
mance, fofografie, Ci
objekty, téema mateF-
Stvi, erotiky, Zenstvi
v nich vzdy nachazi

své misto.

Performance Traves-
tishow (2001) [obr-38]
nebyla vyjimkou. Akce,
prvofné urcena a re-
alizovana na jevisti,

byla nasledné usku-

tenéna ve vefejnem
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obrazek_39_Lenka Ktodovéji.vof s handicapem_2001

prostoru. Autorka, nalicena a prevleCena za muZe koji na ulici sve dité.
Podle slov autorky byl stéZejnim momentem celé akce uvédoméni si inte-
grace celé rodiny do jedné osoby. Michani a proménovani si genderovych
roli v rodinnem Zivoté je vyznamnym bodem v nazorovéem hnuti feminismu.

Performance byla prezentovana fotodokumentaci, tzv. fotoserialem.

Performance dlouhodobé&jSiho charakteru autorka uskutecnila roku 2001

lobr_391  Bghem ttrnacti dnd zménila

pod nazvem Zivot s handicapem
svou lidskou podobu na podobu moFské panny, avSak jeji denni napli
zlistala nezménéna. A tak se kolemjdouci pobliz zamku v Cimelicich mohli

v

setkat s mofskou pannou flac

v

ici kotarek, nakupujici, “prochazejici se”.
[18] Autorka k tinu uvadi : “Performance nabizeji moznost, aby se Elovék
tFeba na chvili zidealizoval. Stala jsem se na <trnact dni na residencnim
pobytu na zamku v Cimelicich idealem, idolem - mofskou pannou. Zato
jsem snidala na zemi pod kuchyfskou linkou, plazila se v obchodé mezi

regaly, méla v&fné Spinavé ruce i ocas od vynadeni odpadkd.” | v tomto

[_16] Klodova Lenka, Pregnant songs, Divus, 2006
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pripadé Lenka Klodova voli jako dokumentacni nastroj fotoaparat.

V ramci vystavy Umélci v lese usporadala Lenka Klodova performance
Bojite se matefstvi (2003), v ramci které exhibovala své odhalené bficho
v pokrocilem stadiu téhotenstvi. Zvolena forma zamérné napodobovala
vieobecné znamé predstavy o postavé “lchyldka” v dlouhém plasti
vynorujiciho se z kFovi. Postrachem vS8ak v tomto pFipadé neni muZsky
pohlavni organ, ale jiz zminéné narostlé bficho budouci rodicky. Tato
akce je dlkazem, Ze autorka tato sva stéZejni témata je schopna brat

s humorem a nadsazkou.

Podobné jako v Travestishow, spolu-performerem v akci Par (2004) je

autorce jeji nejstarsi syn, jenz je obleCenim a nalienim transformovan do

podoby dospélého muzZe. Klodova timto aktem chtéla poukazat na fakft,

Ze nékteré naSe chovani vaci nasim blizkym neni adekvatni k jejich staFi.

“Nékdy Zena petfuje o svého muZe jako by to bylo dité, jindy zase své dité

zatizi emocemi, které by povalily i dospé&lého muze -

Reakci na medialni kolotol, ktery se strhl kolem objektu Entropa a jeho

autora, byla performance nazvana DAVID CERNY (2009) [0br-40.41.42, 431

Autorka ve spolecnosti fotografa a videokameramana na svem dvorku

postupné zacerfovala polystyrenovou repliku sochy Michelangelova Davida.

Klodova v dile poukazuje na medialni bublinu, diky ktere se z umélce
Siroké vefejnosti dosud neznamého stala béhem okamZiku osobnost
zapliujici pFedni stranky dennich neserioznich platkd. Autortin rukopis
je pafrny i zde, kdy zacerfovanim nevytvari finalni podobu sochy, ale
dochazi k proméné od nahého muZe s ohanbim pFes chlapika v trenyrkach
s tetovanim, elegantniho muZe v obleku po monochromaticky pokryté télo
Cernou barvou. Objekt, jenz byl nasledné predstaven v Neratovicich, byl

doplnén fotodokumentaci a kratkym filmem zachycujici performance.

Lenka Klodova se nezabyva pouze performanci, jejim dlouholetym projektem

[_17] Klodova Lenka, http://artlist.cz/?id=702
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byla prace s figurkami z pornografickych Casopist a nasledné vypracovani
prvniho Zenského pornografického asopisu u nas. Zenin (2005), v ném?
figuroval pouze jeji manZel, obsahoval také nékolik fotoseriald, jenZ se

daji povazovat za jednoduché performance. Jako naprFiklad foto instrukce

obrazek_40_41_42_43_Lenka Klodova_David Cerny_2009

j -
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04_06_JIRI SUROVKA

Syrovost ostravskeho prostredi se promita predevsim na umélcové projevu,
jenz nezaobalené a primoCare plsobi na svého divaka. Ironicky postoj
nezaujima pouze vaci okoli, soutasnému svétu, historii, ale i sam k sobé.
Jeho dila vSak ani nepostradaji davku sarkastického humoru, za nimz
je vS8ak ukryta i vaznost. | kdyZ jeho hvézda zrejmé nikdy nevyhasne,

nejjasnéji zarila béhem 90. let.

Surlvkova umélecka Cinnost zatina hluboko v 90. letech, v niZ naplfioval
své nezrealizované nebo nezdokumentovane predstavy z défstvi a
dospivajicich let. NatFasani se pred zrcadlem, coby rockova hvézda, prispélo
k zaloZeni kapely s podobnou naplni. Détskeé shirani prevlekld a bizardnich
obleckd predurcilo vytvareni inscenovanych fotografii, kterym prfedchazely
¢i nasledovaly performance. Pfevlek Batmana de facto provazi JiFiho
Surdvku celou jeho dosavadni uméleckou tvorbou. Po UspéSnych rocnicich

mezinarodniho festivalu Malamut!-'®!

se podilel a ucastnil festivalu
Prazsky parni valec (2000), kde predvedl humorné-kritickou performance
uprostied boxerského ringu, z n&jZ hlasa obecenstvu: “VZechno mé sere.
UZ mé serou kunsthistorici, mimo jiné proto, Ze cekaji, az umélec zemre a
oni se mohli na jeho mrtvolu vrhnout jako supi. K certu s kunsthistoriky!
Nemam rad taky kritiky uméni, protoZe je jich malo a jsou zmateni, a taky
nemam rad zmatené umélce a kuratory, ktefi nici stare uméni, aby na sebe

upozornili, Nemam rad nikoho!” -'°!

0 autorové dspéchu svédti i prezentovani Ceské republiky na Benatském
Bienale v roce 2001, Spolu se slovenskou kolegyni Ilonou Nemeéthovou
pripravili instalaci, dispozi¢né ¢lenéného prostoru s mnoha pokoji, v nichz

byly prezentovany Surlvkovy obrazy a videa z jeho performanci. Nahled

[_18] viz kapitola 02_04_90.léta
[_19] Volf Petr, Vélec bez pary, http://www jedinak.cz/stranky/txtperformance.html
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do interiérd byl pojat z ptali perspektivy, z vyvySené chodby mezi nimi.
AC je slovo performer k Surlvkové jménu témér priSité, své postoje a
nazory vyjadruje také pomoci malby, pera, divadelniho pddia, novych médii.
Zdarila jsou jeho ti§téna platna, v nichZ pracuje s historickou predlohou,
avSak pomoci pocitatovych airbrushl vytvari zcela nové kontexty. Odborniky
je oznadovan za svébytného pokracovatele pop-artu. Od roku 2003 pisobi

také na Ostravske univerzité jako pedagog katedry intermedii.

Roku 2006 zaklada spolu se svym bratrancem Petrem Lysackem a
FrantiSkem Kowolowskim uméleckou skupinu FrantiSek Lozinski o.p.s.,
jejichz samostatna vystava pod nazvem Art and Antikrist v Galerii VSUP

(2006) mimo jiné pi'edstavila stanek, vystavujici a prodavajici umélcova dila.

obrazek_44_JiFi Surlivka_Batman_2002
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04_07_SILVIE VONDREJCOVA

Skrze své osobni projekty autorka hleda vlastni hranice, zkouma svou

obrazek_45_46_Silvie Vondrejcova_Limitations_2002

vytrvalost, napliiuje predem dany koncept,

jenz v nemalo pripadech presahuje Casovy
horizont Sesti mésicl. Vede v nich samu
sebe do krajnich situaci, v nichZ pozoruje
chovani své i blizkého okoli. Jeji intimni
a ticha forma performanci se v dnesnim

angazovanem uméni stava raritou.

| kdyz Silvie VondFejcova studovala obor
Sklo v architekture, témér vSechny jeji
prace maji konceptualni a performativni
charakter. NesmiFlivy nazor s uménim
cilenym pouze pro umélce a odborniky ji
vedl do vefejnych prostor, kde ji mnohem
vice zajimal nazor a reakce neodborne
verejnosti. Jeji obdivujici trpélivost a
nadSeni pro véc jsou klicovymi vlastnostmi
pro jeji casosbérne projekty doprovazene
denikovymi zaznamy. Fotografie se Silvii
VondFejcové stala dileZitou nejen v roli
dokumentacni, ale také jako hlavni nastroj
vzniklé performance.

Béhem vyménného pobytu v Rhode Island
School of Design vytvoFila nékolik projektd
mezi néz patFila i sedmidenni akce s nazvem

Limitations (2002) [0br-43.-481 " ka3dy den
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znamenal pro autorku urcité télesné omezeni, napriklad Dnes nemluvim,
dnes neotacim hlavu, dnes nechodim dopfedu a podobné. Kazdé omezeni
bylo na prvni pohled viditelné a jasné pomoci cedule s limitem pFipevnéné na
jejim téle. Soucasti vysledného artefaktu performance byly dokumentacni
fotografie z kazdéeho dne a vysledny duty panak vytvorFeny cedulemi. Tato
prace se pravdépodobné stala inspiracnim zdrojem pro diplomovou praci

Omezeni (2003) (0047481 o7 viiejici toto téma. Jednodenni performance

se prodlouzila na mési¢ni omezeni a cely projekt limitoval autordin Zivot
na pdl roku. Restrikcemi byly v nasledujicim poradi Tento mésic nemluvim
(leden), nespim doma, nepiSu, chodim vSude pésky, nejim sama a nesedim.
B&hem celého pél roku, s vyjimkou mésice NEPISU, vznikal kazdodenni
zaznam autordinych proZitkG a pocitd. Timto byl vytvoren dokumentacni

vivil /]

material, ktery nabizi vyznamnéj$i a osobnéjSi zaznam, nez je tomu u
fotodokumentace. Fotografie, reprezentujici performance, nam nabizi
témér vzdy identicky vyraz umélkyné, za nimZ jsou pro nas skryte tézko
rozpoznatelné pocity. Snimky maji Cisté informacni a prikazny charakter
s minimalni estetickou hodnotou. Zatimco zminéné denikové zaznamy nam

umoznuji prozit mnohdy nelehké chvile spolu s autorkou.

obrazek_47_Silvie Vondrejcova_Omezeni_duben_2003 obrazek_48_Silvie VondFejcova_Omezeni_tunor_2003

% ' I-... I-'-. P S M SR EL A I':Lm :

Uryvek z autortina deniku (Leden-Tento mésic nemluvim) -2%!

18.1.03

“Cim déle nemluvim, tim vétsichutmdmmluvitsamapro sebe, nebo sizpivat. Musim
se hlidat. Otocilo se to. Micet na verejnosti je samozrejmosti, ale v soukromi?

Jsem v tom svém nemluveni hodné staZend do sebe, vyhleddvdm samotu.”

[_20] Vondfejcova Silvie, Denikové zaznamy, http://www.vondrejcova.wz.cz/omez-denik. 54
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V hlavni roli se fotoaparat a potazmo fotografie stala v projektu Cesta
do prace (5.4, 2004 - 12.12006) (90749 kterd byla zaznamenavana, Z péti
bodl cesty byla kazdy den nasnimana fotografie, jenz ve finalni podobé
nabyly tzv. fotopfib&hd. Roku 2009 byl v ramci vystavy Casosbérné
projekty Sylvy Francové a Silvie VondFejcové (2009) prezentovan jeden
fotopribéh, jenZz pomoci monotonni melodie do-re-mi-fa-si (s kazdym

tydnem o ton vySe) podtrhla jednofvarnost naplné jejiho zaméstnani,

obrazek_49_Silvie Vondrejcova_Cesta do prace_2004-2006

| dalSi projekty Silvie VondFejcové maji spoletného jmenovatele, a fim je

Cas. Lehce humorna performance Obleceni (2004-2005) odiva umélkyni mésic

co mésic pouze do jedné barvy. Zamérem byla opét sonda do spolecnosti,

zkoumani reakci nejen nahodnych lidi, ale také vlastni pocity. Zminit je
nutné také praci Hmotnost (2005-2007), jejiz prvni etapa spocivala v cili
pribirat na vaze spolu se svou téhotnou sestrou. Rozdil deviti kil brala
zpocCatku jako nelspéch, avSak autorlino pocleti ditéte o rok pozdéji

ukazalo téemér na deka stejné pribrani, jez vedlo k satisfakei.
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05_SKUPINY ZABYVAJICI

SE PERFORMANC|

"Myslime si, Ze jako skupina jsme schopni daleko
efektivnéji prosazovat politické nazory, neZ bychom
to mohli délat individualné. A konelné - prace ve

skupiné je také zabavnéjsi” Guma Guar!-2"!

Jak jiz bylo Feceno, evidentnim fenoménem na poli soutasného Ceskeho
uméni je sjednocovani umélcld a vytvareni uméleckych skupin. Ddvody,
jenz vedou umélce k tomuto Cinu se nezfidka kdy shoduji. Znacna cast
jednotlived tvofici tato uskupeni nachdzi podobnost v nutkani vefejné,
socialni Ci politické angaZovanosti. Jejich zamérem je prechazet hranice
"umé&lecké krajiny”, vstupovat mezi obyZejné lidi a poukazovat svymi &iny na
problemy dneSniho svéta. Semknuti osob v jeden celek nabizi riskantnéjsi,
agresivngjSi a tim adinnéjSi pojeti projektl, nabizi jakousi nepristielnou

vestu, v niz se jednotlivci stavaji silngj$imi a mené zranitelnymi.

0 zmapovani Cinnosti soucasnych Ceskych skupin se pokusila vystava
Mezi nami skupinami Il. roku 2006, jenZ umoznila srovnani praci osmi
nejvyraznéjSich skupin Ceské umélecké scény (DUO, Kamera Skura, Guma
Guar, Rafani, Pode Bal, Rekord, FrantiSek Lozinski o.p.s. a PAS) a snazila

se zjistit hlavni divody a pFinosy spoletné prace.

[_21] Kobza, Ondfej, Pracujeme s Sokem a provokaci zcela védomé, Literarni noviny,
3.4.2009, http://www literarky.cz/index_o.php?p=clanek&id=2514
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05_01_KAMERA SKURA

V atelieru Pefra Lysacka vznikla tFiclenna skupina Kamera Skura (Martin
Cervenak, Jifi Ma%ka, René Rohan), kterd fotografické médium pro své
performance vyuZiva velice Casto. Jejich prace s humornym nabojem paro-
duje konkrétni spolefenska témata a srozumitelné reflektuje svij zamér.
Svymi mnohdy velkoformatovymi fotografiemi vyjadfuji své pochybnosti
o dokonalém svété, zdlrazfuji masovy vliv médii na spoletnost a dotykaji

se aktualnich socialné-problematickych témat jako je napriklad rasismus.

R
obrazek_50_Kamera Skura_Zijeme tady s Vami |._2002
obrazek_51_Kamera Skura_Hvézdy stFibrného platna_2001
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Roku 2001 vytvareji barevny triptych Hvézdy stribrného platna o rozmérech
100x200 cm. Portréty ¢lenl skupiny, zahalené do potravinovych produktd
humorné znazorfiuji medialné znamé postavy z hororovych fimd. René Rohan
objasfiuje vybér velkoformatovych fotografii ve spojitosti s reklamou a
sebeprezentaci, -2 Své praci propdjtili motto reklamniho marketingu:
"Cim vice je reklama vidét, tim je u&inngj&i." Konetny rozmér fotografii

vSak byl urcen nabidkou trhu, jenZ neumozioval vétsi tisky.

Ze stejného divodu zvolili fotografické médium pro praci Zijeme tady
s Vami | a Il. (2002), jenZ opét se satirickou nadsazkou upozoriiuje na
aktualni multikulturalismus a s nim spojeny rasismus. Za opétovného
pouZiti produktl z potravinafského pramyslu vytvareji trojci Cernocha,
Asiata a Indiana. Kamera Skura voli co mozna nejrovnéjSi cestu prenosu
mySlenky divakovi. Stavi v kontrast vaznost zvoleného tématu s humorné

ladénou formou projevu.

Jako mnoho umélcd soutasného Ceského uméni pracuje Kamera skura s
mnoha uméleckymi prostiedky a jejich volba je vzdy ddsledné zvazena pro
kazde dilo zvlasf. Jejich tvorba se pohybuje na rozmezi performance a
inscenované fotografie, Casto je performance realizovana pouze pro ttel
fotografického zaznamu. Jako priklad zmifime performanci Total Bruntal
(2001), jez pomoci dvanacti Ctvercovych fotografii zachycuji ateliérovy
workshop na ftéma divei akt, jenZ se s nofnou pomoci alkoholu stava
nekontrolovatelnym vecirkem. | kdyZz je z rozhovoru jasné inscenovani
pro objektiv fofoaparatu bez pritomného publika, Ci$i z akce obrovska
bezprostifednost a pro Kameru Skuru typicka zabavnost. V porovnani s
dily zminénymi vySe, je s fotografickym materialem nakladano rozdilné.
Diference je nejen v poctu fotografii zachycujici pFibéh aktu zavislem na
tase a alkoholu, ale také format fotografii, jenZ je v porovnani s Zijeme

tady s Vami mizivy (20x20 cm).

[_22] z telefonického rozhovoru s René Rohanem, 17.8.2010
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obrazek_52_Kamera Skura_Total Bruntal_2001

René Rohan vysvétluje, Ze zvolena forma vystupu jejich idei musi mit
vSechny své kvality. Rozhodnuti vytvofit fotografii jako vysledny artefakt
sebou prinasi veskere estefické a kvalitativni hodnoty, jenz v konecném
dile nesmi chybét. Osobni Gfast vSech tFi tlend na performanci otevira
spolupraci pribézné s nékolika Ceskymi fotografy (Roman PolaSek, Martin

Polak a Martin Popelaf), kteFi jejich akce s osobnim vkladem dokumentuiji.
[_23]

[_23] z telefonického rozhovoru s René Rohanem, 17.8.2010
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05_01_RAFANI

Umélecké uskupeni pod timto nazvem vzniklo roku 2000 na pidé Akademie
vytvarnych uméni. Vznikla na popud pocitd nespokojenosti se sélovou
tvorbou, neschopnosti prosadit se jako jednotlivci, bezmocnosti jejich
Clenl. Poprvé se na vefejnosti prFedstavili vystavou v galerii Akademie
vytvarnych uméni v Praze roku 2000, kde vystavili skupinovy autoportrét
Clend stojici na polatku cesty. Medialni pozornost si vyZadala jejich akce

konana téhoz roku, kdy slavnou Lennonovu zed v Praze natfeli tmavé

zelenou barvou, na niz napsali slovo Laska. Jak dokazuji nasledujici prace,

skupina se cilené vénuje zejména historickym, socialnim, ¢i politickym
tématdm. Sudety (2001), Dotaznik (2002), Cesky les (2002) a Porta Bohemica
(2004) jsou dila, jejichz tématem je nepopularni vyhnani sudetskych Némcd
z Ceského pohraniti, V jinych dilech se Rafani zabyvaji rasovou nenavisti
a s ni spojenym neonacismem (Boj 2001, Otec 2001, ¢i Goja 2004). Otazku
identity a postaveni Ceské republiky v ramci Evropy Fesily v dile Vlajka
(2003), jez bylo soucasti filmového festivalu AFO v Olomouci. DileZitou
¢innosti, jez Rafani provozovali, bylo poskyftnuti sveho Smichovského
atelieru a prilehleho dvorku coby vystavni prostor, jez kazdych 14 dni
po dobu vernisaZe nalezel jednomu umélci. Jak deklaruji v katalogu CO14
(2002-2003) 124, jejich hlavnim ddvodem pro tuto kuratorskou ¢innost
bylo zprostifedkovat prostor pro umélce, majici potiebu vystavovat a
prezentovat své dilo takika za nulovych nakladd. Mezi vystavovanymi byli

napriklad Jifi Kovanda, Ondrej Brody, Jifi David, Jan Mancuska a jini,

DalSim radikalnim ¢inem skupiny byl vstup v8ech €leni do Komunisticke
strany Cech a Moravy na jeden rok (2002-2003). Posileni pozice této
strany v parlamentu a jeji rostouci obliba spojena s vysokou podporou
volith byly divody, které vedly Rafany k zamy$leni se nad timto tématem

a zabyvanim se problému zevnitF, Vyusténim tohoto aktu byla vystava

[_24] Rafani, 074, Divus
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s nazvem Pficina, jenZ plsobila jako zatuchly odeér vierejSich dnd, existujici

v pritomnosti a pravdépodobné i v blizké budoucnosti.

Dalezitym meznikem v jejich tvorbé bylo zruSeni veSkeré komunikace
s divakem pomoci textu. Roku 2006 Rafani zacernili veSkery text na svych
webovych strankach a vystavovali sva dila bez popiskd a katalogd. Tento
krok zdGvodnili jako reakci na stale rostouci dileZitost textu v oblasti
uméni. Popisky dél dle Rafan( zastupuji stale vétsi roli pro pochopeni
urcité prace, jenz by bez néj nebyla srozumitelna. Timto krokem se Rafani
snazi vratit popisnost a srozumitelnost zpét z popsaného papiru do
vytvoFeného dila. AZ se mySlenka celého aktu zda byt velice smysluplna
a pfinosna, po prefteni rozhovoru Rafand s Feditelkou Galerie Vaclava
Spaly, ve kterém autofi podrobné svilj postup popisuji, ztraci nejenom své

tajemno, ale take ucel.

Pro zaznam
svych  aktd
a perfor-
manci Rafa-
ni nejradéji
vyuzivaji vi-
deo, i kdyz

v nékterych

akcich hrala :-:}
fotografie -
] o
svou roli, 1
Soucasti -

) [obr_53]

performance Dotaznik (2002 , jejimz tématem byl povaleny odsun
prazskych Némcl, byly fotografie z roku 1945 (zachycujici tento €in na
témze misté) zavéSené na téle performerd. Akce si kladla za cil oslovit

co nejvice nahodnych kolemjdoucich a vyvolat diskuzi na tofo tema,
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05_02_GUMA GUAR

Sami sebe za umélce nepovazuji. Jejich hlavnim mottem je byt vidét,

pobufovat, provokovat a ftim rozpoutavat debatu na zvolené tema.
Nékterymi teoretiky a umélci jsou jejich dila oznatovana jako prvoplanova
a banalni, coz vSak nezastira fakt, Ze skupiné patri misto na soucasne

Ceskeé sceéné,

Ret je o Guma Guar, vytvarné a hudebni skupiné zaloZené v Praze roku
2003 Milanem Mikulastikem, Danem VIckem a Richardem BakeSem. Nazev
skupiny tvofi nazev potravinarského zahu$tfovadla, kterého si clenove
vSimli pri proCitani sloZeni Vla$ského salatu. | kdyz byl jejich zacatek
teméF cisté hudebni a audiovizualni, postupem Casu sve projekty pienaseli
také do oblasti instalace, performance, multimedialni tvorby, street artu a
jinych, SpiSe nez esteticka a vizualni hodnota jejich projektld cleny zajima
jejich obsah. Hlavnimi tématy jsou masmédia (Geometricky fundamentalismus
2006, Cell 2003, BBC 2003), zapadni civilizace, globalizace, ekologicke
problemy, antimilitarismus, ¢i potirani
regionadlnich  znakd.  AngaZované

uméni, jimz se zabyvaji, podle jejich
v galeriich v8ak maji vétsi Sanci
vyvolat polemiku s vétsim dopadem
na Sirsi spektrum obyvatelstva. Jejich

vzbuzuji zajem medii, ¢imz nasledné

Mnohdy ve své krifinosti zvoli

obrazek_54_Guma Guar_VSichni jste buzera.nfi!_ZOO

ostry vyjadrovaci jazyk, ktery i

v dneSnim demokratickem

slov nalezi do vefejnych prostor,

akce velice Casto napliiuji svlj ulel,

vyprovokovavaji  Sirokou  diskuzi.
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svété narazi na ostrou

obrazek_55_Guma Guar_VSichni jsme v narodnim tymu_2008
cenzuru, Velka Cdast : T (o 0 2 | ;
et i L ...-.-: : 5 ].—
I o
' o

jejich akci a vystav byly
predcasné  ukonceny, —
néktere jejich vystavni
artefakty zniceny. Sami
vSak ftakoveto vyusténi
povazuji za uspéch,
jenz roztaci medialni
koloto€.  Se  zatim

nejhor§i cenzurou se

vS§ak skupina Guma

Guar sefkala v Polsku, =} - ! _ ._,‘.,;L'._;
i “ilm e d..

na skupinové vystavé
P y v nérodnim tymu

Bad news roku 2006.
Fotokolaz nazvana
VSichni jste buzeranti! zobrazovala papeze Benedikta XVI. drZice sfatou
hlavu Eltona Johna [0Pr-54] plakat reagujici na odpor katolické cirkve vUci

homosexualnim mensinam byl druhy den z vystavy kuratorem odstranén.

Podobny pribéh méla vystava Kolektivni identita ve vefejném prostoru
pod zastitou galerie Artwall roku 2008. Guma Guar reagovala na reklamni
kampan Hlavniho mésta Prahy VSichni jsme v narodnim tymu, jejiz naplni
byla propagace konani Olympijskych her v Praze. Zatimco tyto plakaty

zobrazovaly osobnosti medialné zname v kladnem slova smyslu, skupina

na nabrezi v Praze vystavila osobnosti neblaze proslulé (Radovan Krejtir,

Viktor KoZeny), jeZ zdobil ten samy titul - VSichni jsme v narodnim tymu
lobr_551 74m&rem Guma Guaru bylo upozornit na mrhani penézi z vefejného

rozpoCtu na propagace akci, jez maji nulovou $anci na uskutecnéni. Plakaty

vSak byly zahy neznamym pachatelem zniceny, stejné jako galerie Artwall,

ktera vystavu zprostredkovala.
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Guma Guar foftografické médium nepouziva prednostné, nékolik jejich
performanci a projektd vSak bylo timto médiem zdokumentovano nebo
bylo jejich soutasti., Pro pfiklad uvedme vystavu Power noise (Praha,
2004), na niz skupina vystavila fotografie znazorfujici fiktivni muceni
Irackych vézid americkymi vojaky nebo akci Kapitan (soucast festivalu
Tina B., 2006), které vedle videozdznamu sestavala ze tFi velkoformatovych

digitalnich tisk( zobrazujici pribéh zinscenovaného nasilného aktu lobr_56],

obrazek_56_Guma Guar_Kapitan_2006
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05_03_PODE BAL

Prvni skupina na Uzemi Ceské republiky, kterd se zabyvala socidlnim a
politickym uménim. Oprotfi jinym skupinam vzniklych pozdéji, spiSe nez
provokativnim a Sokujicim jazykem plsobily na pozornost publika dislednym
probadanim zvolené socialni oblasti, Aforismus skupiny zni “Podebal je

vice neZ uméni.”

Skupina se zformovala na pidé Vysokeé Skoly umélecko-primyslové v Pra-
ze ze studentl Michala Simla, Anfonina Koppa a Petra Motytky. Dotykaji
se temat, jez se Ceské verejnosti neprijemné poslouchaji (temné stranky
a momenty ceské minulosti, zneuZivani v jakémkoli slova smyslu, rasismus
nebo vedeni Narodni Galerie). Poprvé se do podvédomi kritikd, teoretikd
i kolegl dostali roku 1998 projektem Prohibice parlamentu, jiZz reagovali
na nesmyslné tvrdy zakon postihujici uZivatele takzvanych lehkych drog.
Zdlraznili paradox tohoto zakonu a staftni propagaci jinych lehkych drog
jakymi jsou cigarety a alkohol. Akce, jeZ do té doby neméla obdoby, po-
boufila politiky zvyklé pouze na klidné uméni klasickych malifd. Skutecnym
prinikem do védomi $irSi vef'ejnosti v8ak byla vystava konand o dva roky
pozdéji v Galerii Vaclava Spaly s nazvem Malik urvi, Vystavni prostor
byl pln velkofomatovych fotografii osob z politického svéta, ktefi zasta-
vali vysokou funkci za totalitniho rezZimu i po Sametove revoluci. Popis,
jenz byl soucasti fotografii, objasnoval jejich ¢innosti minulé i soucasne.
Vystavy vzbudila nebyvaly ohlas nejen u nas, ale i v zahranidi. Reakce
“odhalenych kurev” nachazejici podobnost z totalitniho reZimu, znamenala
ztratu vyznamného sponzora galerijniho prostoru. Na tuto vystavu nava-
zala skupina Pode bal ffadou projektd, jejimz tématem bylo znovuotevirani
takzvanych tFfinactych komnat Ceské minulosti, které namisto hrdosti a
soudrznosti naroda vyvolavaji stud a provinéni (Zimmer Frei (2002) - od-

sun sudetskych Némcl z Liberce, Flagelanti (2006), ¢ Malik urvi Il z roku
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obrazek_57_Pode Bal_Flagelanti_2006 obrazek_58_Pode Bal_Flagelant T-shirts_2005

'''''

2010). Vystavu v gale-
rii Na zdi zobrazova-
la portréty Flagelantd
obr 571 dati tlend a
pratel skupiny Pode
Bal s ceduli kolem
krku hlasajici chyby
z nasi minulosti (na-
priklad Uz nemusite
trpét , Ze jsme zbrané odevzdali Hitlerovi, Budu trpét za Vas.) Vystavu

predchazela vyroba tritek s podobné tryznivym heslem, [°br-58]

Projekty vytvarené podebalisty nemaji vidy stejnou formu a nevyuZzivaji
pouze jeden vyrazovy prostifedek. Hojné uZivanym médiem pro vyjadreni
nazoru je v jejich pripadé fotografie, ktera prezentuje dila jako vysled-
ny artefakt (Vétsi mnozstvi statni drogy 1999, Malik urvi 2000, EUtopia
2000, Flagelanti 2006). Pode bal v8ak fotografii vyuZiva jako soucast
performance (Zimmer Frei 2002, Lidé Lidem 2002), Ci jako jeji dokumentaci

(Crossdressing 2002).

Performance Zimmer Frei, jez byla soucasti vystavy Politik-UM, byla
na posledni chvili policii zakazana. Skupina i pFfes zakaz svou akci na

Prazskem hradé uskutecnila. Upevnéni fransparentu hlasajici Zimmer
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Frei, umisténi velkych gumovych micd
potiSténych fotografiemi a adresami
domd, jez v Liberci patfily sudetskym
Némclm na nadvofi Prazského hradu
bylo potfrestano nasilnym zasahem

méstské a hradni policie.

V ramci stejné vystavy skupina Pode
bal nainstalovala po celé Praze
plakaty s fotografiemi fiktivnich lidi
naléhajicich o pomoc kolemjdouci. Ty
samé foftografie spolu s reakcemi
vefejnosti  byly prezenftovany ve

vystavnim prostoru.

V' performanci Crossdressing (2000)
lobr_59,.60,.61,-621 " ym&lci  reagovali
na genderovou diskriminaci pomniku
obétem komunismu na Petfiné. Pomnik

tvoreny postavami pouze muZskeho

pohlavi podnitil skupinu k této akai.

DFive nez byla performance zastavena
policii, probéhl akt oblefeni jedné ze
soch do damskych $atli a anketa a

diskuze s kolemjdoucimi.

67



06_ROLE FOTOGRAFIE

V. PERFORMANCICH

K akC¢nimu uméni jiZz od jeho pocatkl neodmyslitelné patfi médium
fotografie. Prchavost performanci se snazili zachytit amatérsti fotografove,
pratelé performerd, ale i foftografové profesionalni. Pozice fotografie
v performancich se postupem Casu proménovala, od zcela podFadného a
zbytecného Ukonu po jejich nedilnou, ba dokonce hlavni soucast, nesouci

stéZejni ideu.

Akcni uméni se zacalo formovat predevsim jako protest proti stale se
rozristajicimu trhu s uménim a jeho galerijnimu vymezeni, jenZ bylo
navs§tévovano pouhym
obrazek_63_Milan Knizak_Demonstrace jednoho_1964 Jlomkem umEn
milovnych  obyvatel.
Happeningy, jenz
vznikaly v 50. a 60.
letech, byly primarné
cileny na nahodneého
divdka ve vefejném
prostoru, Akteri chtéli
vytvaFet “dila” pro
SirSi vrstvu obyvatel,
pro konkrefni cas a
prostor, s prchavou
existenci. Podstatou
tedy byla prozita

akce, jenz  méla

narusit stereotyp
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obrazek_64_Jan Mlfoch_Zavéseni-velky spanek_1974

b :

v ulicich, vyvolat reakce a zachovat se pouze v mysli performera a
nahodnych svédkl. Tato presvédCeni podnitila poCatetni neakceptovani
fotografického media, jenZ z akci vytvarela hmatatelné artefakty, pFicici
se plvodni myS$lence. Presto se nam z této doby dochovaly fotografie,
jez se jednim &i nékolika snimky snazi zachytit a zdokumentovat podobu

tehdejSich happeningd.

S pFichodem 70. let a novym prFistupem k akénimu uméni, se proménuje
také vyznam fotografie. UtuZeni totalitniho reZimu mélo za nasledek
zmenSeni méritka akci na verejnosti, ¢i Uplné vytlaceni performanci z ulic
do uzavi'eného prostoru. Timto se pofet divakd podstatné snizil a role
sekundarniho pozorovatele nabyvala na stale vétsim vyznamu. Performance
se konaly v komornim prostiedi za pritomnosti nékolika pratel, ¢i pouze

v

fotografa. Samotni umélci jiz v menSi ¢i vétsi mife berou dokumentaci svych
akci na zretel a pomoci kratkého popisu scénare s priloZenou fotografii

sva dila archivuji. Anonymita foftografii vSak nadale dava tusit maly
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vyznam role fotografa, jenZ neni povazovan za prinosny prvek celé akce.
Jiz v teto dobé se vSak role fotografie v nékterych performancich ocita
dalece za hranicemi dokumentarni funkce a stava se nedilnou soucasti
aktu. Zmifime MlCochlv Vystup na horu Kotel, jenZ za $patného pocasi
absolvoval, doprovazen pouze fotoaparatem, kterym zaznamenal své okoli.
Konceptualnéji ladéné poslani fotografie nachazime v akci Milana KniZzaka
Mrknuti, pfi niz prochazel méstem a nahodé exponoval pFi kazdém mrknuti.
Fotografie se stava nezbytnou slozkou performanci, ¢i médiem ktere
performancim dava prostor pro vznik. Fotografie se také zacina objevovat
jako soucast aktu performance, podobné jako je tfomu u pietniho obFadu

Narcis € 1 body-artisty Petra Stembery s autorovou podobiznou.

obrazek_65_Jifi Kovanda_Kontakt_1977
. vV 80.

-
i

letech se zce-
la vytraci pochybnosti
o ddleZitosti fotogra-
fickeho zaznamu per-
formanci coby soudast
vysledného dila. Au-
torstvi snimkd je sou-

zeno samofnym per-

formerdm, jimiz jsou
fotografie signovany bez ohledu na “pravého” autora matkajici spoust.
ZaCinaji se (Castéji objevovat performance, jenz nemaji formu sloZitého
ritualu, ale jsou minimalnim zasahem do reality, téZko zaznamenatelne
nic netuSicimi kolemjdoucimi. Tyto nové podoby akéniho uméni Casto ve-
lice blizce hrani¢i s jinymi uméleckymi formami. Nachazime analogie mezi
minimalistickymi performancemi a instalacemi Jifiho Kovandy ve vefejném
prostoru, stejné jako fotografii zaznamenavajici performance, instalaci a
inscenovanou fotografii. Casto neni moZné zjistit, zda snimku predchazel

performativni akt, ¢i jeho koncept vznikl pouze pro vysledny obraz.

10



Do uméni performance zacina pozvolna pronikat nova moznost jeho zaznamu,

a to pomoci videokamery, které pro svou praci hojné vyuZival a stale

vyuziva performer Toma$ Ruller, Nové medium oproti fotografii nabizi

zprostredkovani zvuku a nedochazi k vytrzeni z casoprostoru jedinym

snimkem. Jde tedy o jisty posun, jenz umoZiuje sekundarnimu divakovi

znovu prozit danou performance.
Vytraci se vSak strohy zaznam
akce s jednoduchym textem,
jenz dokonale pomoci zkratky
zdlrazioval konceptualni ladéni

celého dila.

V. 90, letech byla pro vztah
fotografie a performance velice
dileZitd tvorba Vaclava Stratila,
diky némuz veSel do podvédomi
pojem fotoperformance. VyuZiti
verejnych fotografickych studiipro
uskutecnovani svych performanci
a komercni zakazkoveé fotografie
coby vysledny artefakt, nabizi
novy uhel pohledu na ftuto formu
uméni.  Vysledné  fotografie
projektd Vaclava Stratila, Jifiho
Surdvky nebo Kamery Skury vice
pripominaji  snimky inscenovane,
jev, jenz byl patrny jiz v 80. letech.
Vedle cernobile foftografie a
videozaznamu se pro zachyceni
performanci stale vice vyuZiva

barevna fotografie.

obrazek_66_Vaclav Stratil_Reholni pacient_1991-1994

obrazek_67_Jifi Surlvka_Rockovy zpévak_1998

ol
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obrazek_68_Richard Fajnor_Zebrani_2009
e _ >

Umélci, tvoFici v novem
tisicileti  nevyuzZivaji
striktné jeden vyrazovy
prostfedek. Vedle jiz
“klasickych” médii, se
objevuji media nova,
ktera umozfuji nova

pojeti performanci.

Napriklad skryta kamera, jenZz pouzila Barbora Klimova pro své remaky

performanci ze 70. a 80. let posouva svou autenticitou akty do realisticke

roviny. Nastroji slouZicimi pro dokumentace akci se uplatiuji mobilni

telefony, bezpecnostni kamery, potitacové softwary. | kdyZ fotografie je

ve velké mife vyflafovana videozaznamem, jeho prezentace v tisténych i

elektronickych médii nasledng& probihd skrz nehybné obrazy. Casto jsou

performance také prezentovany pomoci obou ftéchto medii.




06_01_FOTOGRAFOVE A PERFORMANCE

Prestoze se v potafcich vyvoje akéniho uméni v Cechach nekladl diraz
na dokumentaci, ani na jeji autorstvi, vyskytlo se nékolik profesionalnich
fotografd, ktefi se zaznamenavanim performanci vénovali a vyslednym
fotografiim vtiskli viditelnou estetickou hodnotu nebo se sami zabyvali

performanci.

06_01_01_JAN SAGL

Jednim z téchto fotografl byl Jan Sagl, ktery mimo svou vlastni tvorbu
zaznamenaval happeningy a land-artové akce své manzelky Zorky Saglo-
ve, jichz se mimo jineé
také  spolu-ucastnil.
Mezi nejznaméjsi per-
formance patFi Hazeni
mi¢d do prlhonického
rybnika BoFin (1969)
nebo  Kladeni  plin
u Sudomérfe (1970

obrazek_70_Zorka Saglova_Kladeni plin u Sudomére_1970 [obr_70]. Akfy Zorky

obrazek_71_Jan Sagl_Bretan_1996
== Saglovée mély silny

spoleensky charak-
ter, za Ucasti mno-
ha pratel vykonavali
jemné, pietni zasahy
do krajiny. Vysledné
fotografie se zasad-

né Li&i od fotodoku-
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mentace body-artistl, zejména v estetické roviné. Tato skutetnost vSak
miZe byt podstatné ovlivnéna diverzi v rozméru téchto akci. Na rozdil
od body-artistd, pro které byl zasadnim okamZikem moment uskutecnéni
konkrétniho ¢inu, u land-artistd byl stéZejnim momentem zejména jeho
rozsahly vysledek a nasledna konfrontace s krajinou.

Zajimave je pozorovani Saglovy pozdéjsi tvorby, v niz je patrné ovlivnéni

touto Cinnosti. Jeho fotografie krajin pripominaji dokumentaci land-artovych

akci s tim rozdilem, Ze na daném misté se nic podobného neuskutecnilo a
[obr_T71]

jde pouze o zasah ¢lovéka dany béZznym Zivotem.

06_01_02_DALIBOR CHATRNY

Zajimavou osobnosti pdsobici predevdim na poli land-artu a rdznych
experimentd spojené s fyzikalnimi zakonitostmi je Dalibor Chatrny, Béhem
70. let vytvoFil a nasledné sam zdokumentoval nékolik akci s kruhovymi
zrcadly ve volné pfirodé. V akci Zrcadla - souvislosti protilehlych horizontd
vytvari Chatrny pomoci zrcadel prirodni anomalie typu zapad slunce na
vychodé. lobr_T3] Setkavame se zde s novym spojenim roli performer-
fotograf v jedné osobé, coZ nebylo v té dobé bézné. DalSimi osobnimi

performativnimi dily jsou autoportréty vzniklé v souvislosti s magnetickymi

-

obrazek_73_Dalibor Chatrny_Souvislosti protilehlych horizontd_1973

obrazek_72_Dalibor Chatrny_Tvar_1973
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experimenty. Autor vytvaFi portrét s “kovovymi vousy”, po té, co si do
ust vlozil magnet a jeho sile vystavil kovove piliny. lobr_72] N3 stejném
principu je zaloZena i fotografie ruky seviiené v pést obalené kovem, jez
ma pro Dalibora Chatrného symbol revoluce.

Jako urcitou performance lze také chapat Chatrného praci s nalezenymi
fotografiemi. Autor snimky pomoci lepidla a ndZek “zkrasluje” a vytvari z

nich nova dila, ojedinélé kolaze.

06_01_03_JIRI SIGUT

Zcela ojedinély pFistup tvorby pozorujeme u vytvarnika a fotografa
Jitiho Siguta, jen? se pohybuje na pomezi fotografie a performanci. Jiz
jeho rané fotografické prace lze zpétné pojimat jako nedilnou soucast
sméfované k jeho soutasné tvorbé. V 80. letech JiFi Sigut vytvari snimky,
jejichz delku expozice urcuji udalosti probihajici v autorové blizkem okoli
(navstéva prarodicl, novorocni prochazka, jizda vlakem a jiné). Vznikaji
tak fotografie ve vétsi ¢i mensi mife abstraktni, zavislé na toku svétla
a tasu skrze fotografickou optiku. Postupem tasu Ji¥i Sigut stale méngé
zasahuje do vysledné podoby snimkl aZ dochazi k radikalnimu posunu, a
to zredukovani prostfedkl na pouhy fotograficky papir a kapalinu pro
ustaleni obrazu. Vydava se do krajiny, aby zde nechal i nékolik tydnd
plsobit stopy pfirody a svétla na papir se svétlo-citlivou vrstvou. Akt
uloZeni listG fotopapiru je doplnén naslednym osobnim a velice intimnim
rifudlem autora, jenZz se v nocnich hodinach stava soucasti prirody. Tma
je dalezitym faktorem pro instalaci papird v krajingé, zaruCujici minimalni
stopu autora ve vysledném dile pFirody a svétla. lobr_T74,-75] Fina(ni obrazy
maji po nékolikadenni i tydenni expozici Cisté abstraktni podobu, jenz
nam davaji tusit pouze tvary listd, kapradin nebo jinych pfirodnich prvka.

Tento postup je v soucasné Ceske fotografii naprosto jedineiny a tvoFi
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protfipol digitalniho obrazu vyznacujiciho se ddrazem na technickou kvalitu
snimku. Fotografem se v Sigutové tvorbé stavad sama priroda, kterd
pomoci autora zaznamenava sva chvéni. Pro zaznam doprovodnych osobnich
ritudld umélec vyuZiva textu s pFichuti poezie, pomoci néhoZ nechava
divaka nahlédnout do osobnich proZitkl a nastifiuje okolnosti ukadani ¢i

vyjimani listd fotopapird z pFirody.

Noc letniho slunovratu
roku 2000

"Zachazim hluboko
do pomalu odkvéta-
Jjiciho makového pole,
Po dnu horkém jako
vyheri konecné chlad
nocni rosy.  Tolik
svétlusek. Okvétni
listky opadavaji, mok-
ré, chvili zdstanou
na ftéle, pak ztéskle
padaji k zemi, lemu-
jici  smér pro ces-
tu zpdtky. Zastavuji,
jsem asi uprostred,
na zem pokladam dva
malé papiry, zaviram
ol a svlékam se do
naha. Po hmatu trham
nedozralou  makovi-
ci, mackam ji ve dla-

ni, prikladam na télo

a pomalu s ni opisuji
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spiralu, VIhkd nedozrala zrnka se lepi na kdzi Dalsimi makovicemi spi-
raly na obou rukach a nohach, Pak ramena, krk. Zaklanim hlavu dozadu,
pokresluji si oblicej Nékolika spiralami pomalu od cela k bradé a zase
nahoru, Zrnka se prevaluji po tvarich, trpka, zachycena mezi rty. Otviram
oci a sleduji jasnou oblohu nad sebou. Kolik je hvézd? Stejné jako zrnek

ve viech makovicich okolo? Moznd vice? Moznd méne?” 1-2°]

Fakt, Ze jsou prace Jifiho Siguta velice osobni sv&déi i dilo Moji nejbliz&i
z roku 2002 07761 'y n&m? po dobu jednoho mésice nechavad pFi plameni
svicky plsobit popel pozdstatku svych zesnulych rodicd a prarodicd ve
tvaru kruhu na podlozeny fotopapir.

PFistup autora k realizaci performanci je diametralné odliSny pristupu
umélcl-performerd. A¢ mnoho z nich mluvi o ddrazu na vlastni prozitek
akce, u nikoho z nich se tato hodnota nejevi tak vyrazna a Cista jako je
tomu u Jifiho Siguta. Ddkazem priority vlastniho proZitku je i absence
dokumentace autorovych intimnich rituald, které doprovazi jeho vychazky do
nocni krajiny, po nichZ zlstava jiz pro autora ménéhodnotny artefakt, ktery
je naopak pro divaka a celou oblast uméni velice vyznamny. Dovedeme-li
toto uvazovani do krajnich mezi, lze ve vyslednych snimcich spatfit zcela
novy druh zaznamu performanci, a sice jakousi abstraktni dokumentaci

celé akce,

obrazek_76_Jiti Sigut_Moji nejbliz&i_2002

[_25] Sigut, Ji¥i, Fotograf, ro¢nik 2008, £.6, s. 36
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06_01_04_IVAN KAFKA

Konceptualni umélec, land-artista, vytvarejici ¢asto harmonicke zasahy
do krajiny nebo vefejného prostoru. | kdyZ o sobé netvrdi, Ze je
ekologista, trvalé a zasadni ingerence do krajiny se mu pfici. Existence
jeho dél je ovlivnéna pFirodnimi a meterologickymi podminkami, Ci Cinnosti
lidskych bytosti a politickym reZimem, ve kterem vznikaji. Zvolenym
zmultiplikovanym materialem neunavné realizuje své idee, jenZ nasledné
zachycuje fotografikcym aparatem. Kazda jeho istalace, ¢i land-artova akce
je autorem nasnimana a prezentovana Sesti fotografiemi, jenz zachycuji
jak Sirokou konfrontaci dila s okolim, tak jeho detailni prvek. Snimky
maji svou vlastni kvalitu a je mozné je klasifikovat jako konceptualni i
inscenovanou fotografii. | pfes vysoké estefické a konceptualni hodnoty,

jsou zejména dikazem a nositelem informaci o Kafkové tvorbé, jenz se s

notnou pravidelnosti realizuje bez pfihliZejicich divaka.

¥ -;r'll'r" E

obrazek_77_Ivan Kafka_Kamen_1980 ) obrazek_79_Ivan Kafka_Snih_1980
obrazek_78_lvan Kafka_Led_1980 obrazek_80_lvan Kafka_Slama_1980
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obrazek_81_Ivan Kafka_Led_1980

lvan Kafka neni minimalista ve smyslu mnoZstvi pouZitych prvkd tvoficich
konecné instalace. Jedna se vzdy o tisice nebo i desitky fisic kulicek, $pejli,
vétrnikd, pytlikd, tuny papiru, pisku, snéhu a jinych materidld. JelikoZ jsou
jeho prace mnohdy fyzicky i technicky narocne, ¢asto spolupracuje s Jifim
PFihodou.

Z jeho rane tvorby je nutné vyzdvihnout praci s vétrnym rukavem, jenz
ho svou proménlivosti a rdznotvarosti fascinoval. Béhem roku 1975 tak
vzniklo nékolik instalaci, jejichz hlavnim prvkem se stal. lobr_81) \3sledovalo
zkoumani vymezovani prostoru konstrukci s plexisklem, s niZ si na okamzik
osvojoval ¢ast krajiny. Pozdéji krychli neohranicoval jiZz existujici prostor,
av8ak napliioval ji rdznymi materialy. Zajimal se o rdznorodé konfrontace
jako ffeba plno a prazdno. K jeho uZasu si material po urlitou dobu
uchoval krychlovy tvar a Zil tak dal novym rozmérem. [obr_77,.78,.79, 801

V nejnovéjsi tvorbé pracuje mnohem Castéji s vefejnym prostorem a s

takzvanym odpadovym materialem (igelitové pytliky, pouzity papir a jiné).
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06_01_05_ALES KUNES

V 90. letech fotograf Ale$ Kune$ prekracuje pomyslny prah uméleckeho
svéta a predstavuje svou tvorbu ve vefejnem prostoru obycejnym lidem,
kterym navstéva galerii nic nefika. Roku 1990 po jednoleté pripravé insta-
luje své fotografie na pilife mostu Barikadniké v Praze, °07-82 7ahadna
Kampan fotografa K. s nadechem politického kontextu (instalovano na
den po padu komunistického rezimu v Ceskoslovensku) sestavala z velko-
formatovych fotografii rdzné komponovanych obnoSenych $atl, doplnéné
fotogramy a novinynovymi tfitulky typu Utloukl svou pFitelkyni nebo Doslo
na facky. Samotna instalace fotografii, jenZ se stejné jako u Kovandovych
istalaci da povaZzo-
vat za performance,
probéhla za pomo-
¢i umélcovych pratel.

Tajuplnost  autorstvi,

jenz se rozplynula
mezi prazskou umé-

leckou komunitou ne-

obrazek_82_Ales Kunes_Kampa fotografa K._1990 nechala Spéf mnoho

umélcd, kritikd i te-
oretikli, Pozoruhodna je i doba (8 let), po kterou fotografie byly na

pilifich “vystavovany”, dotvarFeny vlivem potasi, asu a lidské ruky.

Kapman fotografa K. v8ak nebyla jedinou akci AleneSe KunesSe ve verejném
prostoru, Vyjimecna instalace foftografii pod nazvem Jak si usteles,
tak si i lehne$ (1991) mimo jiné svedla cesty fotografa s performerem
Jaroslavem Karchnakem, s kterym pozdéji uskuteciiuje nékolik performanci.

lobr_83,_84] Fotografie symbolizujici nasili byly KuneSem kladeny do potoka

80



na Cesko-némeckych hranicich na pospas vodnimu Zivlu. Jednalo se opét
o velkoformatove zvétSeniny reflektujici vztahy mezi eskym a némeckym

lidem,

V ramci KuneSovych vystav vznikaji jiz zminéné performance realizovane
spolu s Jaroslavem Krchiiakem. Roku 1992 vznika v méstském pivovaru v
Koliné akce Nemohu se vice dotykat, ktera mimojiné vedla ke sprateleni
s Jolanou Havelkovou a Kimem Houdkem, s nimiZ o rok pozdéji realizuje
nulty rocnik festivalu Funkeho Kolin. V témZe roce zahajuji S Jaroslavem
Krchiakem KuneSovu vystavu fotogragii v Praze performanci Adheze, v niz
autor celmo leZel ke své fotografii, obklopen predméty, jenz byly pouZity
pro zhotoveni snimku, lobr_85] Fervens barva a ohed dle autora symbolicky
reflektovaly smrt
Jana Hudecka. \%
némeckeém Selbu
zrealizovali u Cistirny
odpadnich vod akci
Ryba je bomba, v
niz  ustfedni  roli
hrala fotografie
AleSe KuneSe obrFich

W i, T3 M

v _o© it e s -
rozmeru. obrazek_83_8L4_Ale$ Kune$_Jak si ustele$

N

Béhem nasledujicich
let realizuji v rGznych
Castech Evropy akce
pojmenované  shod-
né Pést na oko, jenz
maji podobné charak-
teristickeé znaky jako

Kampan fotografa K.
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pod mostem Barikadnikld v Praze. Instalaci se v8ak Ucastnilo mnoho lidi,

at pozvanych &i nahodné prochazejicich.

V 90. letech AleS Kune$ zrealizoval nékolik instalaci fotografii v prostorach
psychiatrické lécebny v Bohnicich. V projektu Zed (1993) vystavil velko-
formatove fotografmy na zdény plot, jeZz se stali prostorem pro vyjadreni
a zasahy navstévnikl, Kune$ opét pracuje se symbolikou mista, zed jeZ
v jednom misté oddéluje dva odliSne svéty. Na stejném misté nasledovaly
performance Nebesky jidlo (1994), Dotyk (1995) a Bojisté (1996). Spole¢nym
rysem téchto happeningl je zapojovani navstévniki do aktu a dotvareni
spoletneho dila,
jehoz  soucasti
byly vzdy foto-
gramy velkého

formatu.

- .'.E.-.'r L -
obrazek_85_Ale$ Kune$_Adheze_1992
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06_01_05_MARTIN POLAK

Konceptualni fotograf Martin Polak je znam predevsSim spolecnou fvorbou
s LukaSem Jasanskym, s nimZ spolupracuje jiz od 80. let. Kromé volne
tvorby v hojné mirfe dokumentuje tvorbu ceskych umélclG. Mezi nimi i
nékolik autorl s performativnimi dily. Sam v8ak pfiznava, Ze se nejedna
o obor, ktery by cilen& vyhledaval, -%®! Dokumentace vznikaji na zakladé
spiSe pratelského popudu performerl, coZ obecné plati i u ostatnich
fotografd. Martin Poldk se stal zaznamenavatelem nékolika akci klidnéjSiho
charakteru, jenZ se konaly vyhradné kvili vyslednému snimku. Pro Kameru
Skuru fotografoval napFiklad vyznamnou praci Zijeme tady s Vami (2001)
spadajici zplsobem vzniku spiSe za hranici inscenovaného portrétu, na
druhé strané ironicky ladény triptych vyzaFuje energii jakéhosi “dychanku”,
jenz mohl byt soutdsti poFizovani snimkd, [0br-50. s.57]

Novéjsi performance Jifiho Kovandy byly také nékolikrat zaznamenany
Polakovym fotoaparatem., Kovandovy akce, uchovavajici si charakter
jemnych performanci ze 70. a 80. let jsou pravé tim typem performativnich

dél, jez fotograf zachycuje, [°br-86.-87l

obrazek_86_87_Jifi Kovanda_Bez nazvu_2007

[_26] z telefonniho rozhovoru s Martinem Polakem, 18.8.2010 83



Svij osobni vklad vetkl také MancuSkovym reZisérskym ambicim. | kdyZ jsou
divalni Hra pozpatku nebo kratke autorovy filmy prezentovany predevsim
prostFednictvim videokamery, Martin Polak se stara o fotograficky zaznam.
[obr_88,-89] j¢e spolupracuje také s FrantiSkem Skalou, ktery podle ngj

definitvné zapada do oblasti performance.

%
— "'T_Eﬂ - e =
obrazek_88_89_Jan Mantuska_Hra pozpatku_2010
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06_01_07_MARTIN POPELAR

Z mladSich fotografl, ktefi se vénuji zaznamim performanci uvedme na-
priklad Martina Popelafe, jenZ fotografoval nékteré akce Jifiho Surdvky,
Petra Lysacka nebo Milana Kozelky. Fotografoval v ramci ostravskeho
festivalu ak¢niho uméni Malamut a nejrozsahleji na festivalu Prazsky
parni valec v roce 2000 lobr_901 " jak sam Fika, vzdy se snazil o plsobivy
dokument, ktery v8ak nezastini samotny vyraz akce. Jeho pfistup se odviji
od performativniho dila, urtujici podstatnou vizaz dokumentace -?"! Martin
PopelaF je taktéz vyhledavanym dokumentaristou skupiny Kamera Skura.

pro néz vytvari fotografie performanci s prvky inscenované fotografie.

obrazek_90_Milan Kutina_Polamany andél_2000

[_27] z emailového rozhovoru s Martinem Poeplarem, 30.7.2010 85



06_01_07_DANIELA DOSTALKOVA

Pred nékolika lety se podilela na dokumentaci performanci zejména ost-
ravskych aktérl Jifiho Surlvky a Petra Lysacka také Daniela Dostalkova,
zejména v ramci festivalu ak¢niho uméni Malamut a pod zastitou Domu uméni
v Brné. Z rozhovoru s autorkou vyplyva, Ze jeji zajem o performance byl
dan spiSe znamosti s performery a fotodokumentaci jejich dél realizovala
na jejich zadost. Vzpomina na dokumentaci zajimave akce skupiny FrantiSek
Lozinski o.p.s. v niz si Clenové vyrezavali skalpelem napisy do zad This
body belongs to art (2003). ("9 7 akce vznikl billboard, jen? nasled-
né putoval po
Ceské republice,
Podilela se take
na zaznamu ces-
kych performanci
ve VarsSavé, na-
priklad  Martina

Zeta, 1281

obrazek_91_FrantiSek Lozinski o.p.s._Body_2003

Posledni dobou probiha spoluprace mezi fotografem Jifim Thynem
a skupinou Rafani nebo s umélcem Jifim Frantou. Jak potvrdil David
Korinek. Jifi Thyn je Rafany vyhledavan pro dokumentovani jejich akci. 2%
Fotografovl, jenZ spolupracuji s performary je vS8ak mnohem vic. Zmifime

napfiklad Romana Polaska.

[_28] z telefonického rozhovoru s Danielou Dostalkovou, 17.8.2010
[_29] z telefonického rozhovoru s Davidem KoFinkem (¢len skupiny Rafani), 17.8.2010
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06_02_FOTOGRAFIE PERFORMANCI

Jak jiz bylo uvedeno, oblast performance je velice rozsahla a rozpina
se do mnoha uméleckych oborl, z ¢ehoZz vyplyva, Ze vysledné fotografie
se velice rdzni, stejné jako je tomu u ostatnich fotografickych Zanra.
Snimky dokumentujici akce Jifiho Surdvky, Casto vznikajicich pfed €i po
samotnem aktu performance maji velice blizko k inscenovane fotografii.
Jinymi kvalitami oplyvaji fotografie land-artovych akci a instalaci, u nichz
se fofograf zaméruje na vysledné dilo konfrontované s okolni krajinou,
diky ¢emuz lze snimky prirovnat ke krajinne fotografii Ci architekture v
krajiné, DalSi kategorii lze vytvoFit z fotografii vznikajicimi v prdbéhu
konané akce s tisté dokumentarnim charakterem, Ctvrtym rozpoznatelnym
druhem fotografie v uméni performance lze povaZovat konceptualné
ladéné snimky zname napriklad z akci Karla Milera. Jedna se vSak pouze
o zakladni teoretické vymezeni kategorii, ktere nemusi pojmout veSkere

fotografie vzniklé v tomto odvétvi.

obrazek_92_lvan Kafka_To samé v bledézeleném_2000

Jednim z  Ceskych
umélcd vénujicim  se
land-artovému  umé-
ni a jejich zaznamim
je Ivan Kafka, [obr-92
PrestoZe prace vzni-
kajici v extravilanu i

infravilanu  maji  vy-

znamny  konceptualni
zaklad, vysledné snimky se zdaji byt k nerozeznani od profesionalniho

fotografa architektury. Ddraz je kladen predev$im na technickou a in-



formacni kvalitu, diky ¢emuz je dilo objektivné a precizné prezentovano.
Autor nema zapotiebi své socharské dilo zveliovat ¢ jinym zplsobem
pozméfiovat méritko svych instalaci vaci okolnimu prostiedi. Pozorovatel
fotografie ma tak moznost zhlédnout autorovu skulpturu v realnem svétle
a neni nijak klaman, Podobnost s fotografii architektury ¢i krajiny lze
spatFit takeé v absenci lidskych postav, jenZ by zbytecné odvadéli pozor-
nost, Vyjimku tvofi nemnoho snimk{ instalaci, jenz jsou primarné urleny
lidem a konfrontace s nimi se stava zajimavou skutecnosti. Vyznamnou
roli ve fotografiich Ivana Kafky zaujima barevnost, jeZ vyplyva z dileZi-

tosti samotného dila.

obrazek_93_Martin Zet_Saluto Romano_2005

-

Jinou pomyslnou kategorii jsou performance, jenz vznikaji a vznikaly pouze
pro fotografii. Akce jimi zachycené mohly byt velice kratkého frvani,
¢asto hraniti s fotografii konceptualni nebo inscenovanou. K této definici

lze prifadit fotografie Martina Zeta z obsahlého cyklu Saluto Romano.
[obr_93]

1 v

Na umélcovych autoportretech dochazi ke splyvani uméleckych
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oborl performance a fotografie. Jedna se o statické zabéry intuitivné
vznikajicich poz, kterymi Martin Zet reaguje na sve okoli a zkouma nejblizsi
hranice. Pravé tyto zkoumaveé figury jsou pro fotografie charakteristicke
a promé&fiuji zcela b&Zné snimky na néco unikatniho. Casto timto procesem
umélec zachazi tak daleko, Ze v pozorovateli nemlZe nevyvolat otazky
tazajici se po prozivanych pocitech v téchto mnohdy krkolomnych télesnych

situaci.

obrazek_94_Katefina Seda_Furt dokola_2008

V kontextu akcniho uméni se Casto setkavame s typem fotografii, jenz
nezastiraji zajem o Cistou dokumentaci akce. Timto zplsobem byly napriklad
poFizené snimky performance Katefiny Sedé Furt dokola fotografem Tomki
N&mcem, [obr-9%] Fotografie bez estetickych ¢i jinych hodnot se stavaji
“pouhym” dlkaznym materidlem o konané akci. S nadsazkou o snimcich
miZeme konstatovat, Ze jsou z fofografického uUhlu pohledu bezcenné
a jedna se o jakysi privéSek na krku performance. Vysledna hodnota

vSak ve velké mife zavisi na kvalitach fotografa a limitech urcenych
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performerem. Pozitivem tohoto druhu zaznamu je patrna dynamika, jez

dodava snimkl, performativni charakter.

obrazek_95_JiFi Surlivka_Batman_1998

Nékteré  fofografie
Jifiho Surlvky z cyk-
lu Batman lze svym
charakterem zaradit
mezi inscenovanou
fotografii. Vybra-
ny snimek, pofizeny
fofografem  Petfrem
Tkatem v improvi-
zovanem ateliéeru je
toho typickym pFikla-
dem, 100r-95] Fakt se
fotografii  predcha-

zela ¢ nasledovala

performance vefejne-

ho charakteru si lze pouze domyslet. Pouzité svétlo, jenz zdlraznuje ta-
jemné vlastnosti televizni postavy, ubira na ironii, kterou autor do svych
performanci vklada. SpiSe neZ prvoplanoveé satirické vyznéni snimku na
divaka plsobi postava v zafi reflektorl, pripominajici holywoodsky snimek
tehoz nazvu. Jedna se tedy spiSe o skrytou ironii, jenZ je nam odkryta

prostifednictvim znalosti Surlvkovy tvorby a jinych fotodokumentaci.
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07_ZAVER

Cilem teto prace bylo nastinit zrod a vyvoj akcniho uméni na uzemi

Ceskoslovenska a hloubéji zmapovat soucasnou ceskou oblast performance.

Vybér autori a performativnich dél byl ovlivnén zejména uZitim
fotografického média, ale také vyznamnosti autorl a jejich akci pro tuto

oblast uméni.

Performance, oprofi jinym uméleckym oborim, postrada materialni rozmér.

Specificka je svou prchavou existenci, jenz je urcena pro konkretni cas,

prostor a publikum, Prioritu pomijivosti a neuchopitelnosti vSak zahy

stFida mySlenka na sekundarniho divaka. Fotografie se tak stala nastrojem,

schopnym vetknout akcim jistou “nesmrtelnost” a zprostiedkovat je

podstatné SirSimu publiku.

Prvotni role fotografickeho media méla cisté dokumentacni charakter,

prosta estefickych hodnot a osobniho pfinosu zaznamenavatele. Osoba
matkajici spoudt byla na vyjimky bez fotografickych ambici. Casem viak
dochazi k nabyvani na vyznamu a fotografie se stava podstatnou soucasti
performativniho aktu. Mnoho performanci vznika pouze za pfitomnosti
fotografa nebo takifka aZz na fotografii. Vytvari se Uzka hranice mezi
fotografiemi performanci a inscenovanymi fotografiemi. Mnohdy je zcela
setfena a my z vysledného snimku netuSime, zda jeho vzniku pFedchazela
nebo nasledovala performance. Takove zaznamy nepostradaji kvality
vytvarneé fotografie a byly by hodnotné i v pripadé samostatné stojicicho
dila.

PrestoZe se v prvni dekadé noveho tisicileti hojné vyuziva k zaznamu
performanci videokamera, foftografie pro sve prednosti nebude nikdy
zcela vytlacena. Silnou strankou je dle mého nazoru i takzvana ikonizace
jednoho okamziku, ktera je schopna pomoci snimku vyjadFit koncept celého
aktu a dostat se do podvédomi divaka mnohem lépe neZ nékolika minutovy

videozaznam.

91



08_SEZNAM POUZITE LITERATURY

KNIZNi PUBLIKACE

KLODOVA, L., Pregnant songs, Divus, 2006, s. 100, ISBN 80-86450-38-4

MORGANOVA, P., Akéni uméni, Olomouc: Votobia, 1999, s. 269, ISBN 50-7198-551-9
STRATIL, V., I'm history, Praha: tranzit, 2005, s. 238, ISBN 80-903452-3-9

SKVOROVA, L., Ale Kuneg, zavéretna teoretickd prace, AVU, 2002, s. 113

SVACHA, R, PLATOVSKA M, Dé&jiny Ceského vytvarného uméni VI, 1. svazek, Academia,
2007, S. 483-500, ISBN 978-80-200-1489-6

ZET, M., Saluto romano, Prachenskeé o.s., 2008, s. 127, ISBN 978-80-254-3480-2

KATALOGY

CO14, Praha, Praha: Divus, 2004, S. 123, ISBN 80-86450-36-8

Tina B., Praha: Prague Art Fufure, 2010, s. 198, ISBN 978-80-904461-0-6

International Triennale of Contemporary Art 2008, NG, 2008, s. 502, ISBN 978-80-86970-
65-3

Karel Miler, Petr §fernhera, Jan Ml€och: 1970-1980, Galerie hlavniho mésta Prahy, 1997,

s. 85, ISBN 80-7010-056-7

CASOPISECKE CLANKY

BALABAN, J. Surlivka v Domé& uméni, Ateliér, rotnik 2003, & 10, s, 1

CISAR, K., KateFina Seda, Vidét vlastni domov jako cizinu, Flash Art CZ/SK, rocnik 2009,

92



¢. 39, s. 37-39

HASKOVCOVA, M., David Cerny, Ateliér, rotnik 2009, € 21, s. 8

HLAVACEK, L. Vzpominka na ak¢ni uméni 70. let, Vytvarné uméni, rocnik 1991, ¢. 3, s. 66
HORACEK, R., Kovanda: Mi Briané mi rozuméji!, Ateliér, rocnik 2007, ¢. 14-15, s. 1
JOZA, J. JiFi Surlivka boufici, Prostor Zlin, roFnik 2003, & 4, s. 22-23

KLIMOVA B, Barbora Klimovd, Fotograf, rotnik 2008, ¢ 11, s. 18

KLIMOVA, B., Replaced - 2006, 2006

KOLECEK, M., KOLECKOVA, Z., Jifi Kovanda, Fotograf, rotnik 2008, . 11, s. 48-49
LEDVINA, J., Rafani u Sklenare, Ateliér, roctnik 2008, ¢. 8, s. 5

LINDAUROVA, L., Cena JindFicha Chaloupeckého: Vzhiru do lepSich fasd, Art & Antigues,
prosinec 2005, s. 78-81

MANCUSKA, J., Rozhovor s Jikim Kovandou, Frieze, biezen 2008, ¢ 113

I4ARU§KA, M., Rozhovor s kuratorem projektu AKT.4, FrantiSkem Kowolowskim, Ateliér,
rocnik 2010, ¢. 2, s. 5

MILER, K., Vzpominky na léta minuld. Ateliér, rocnik 1993, €. 6, s. 2

MORGANOVA, P., Akeni Praha Ill, Ateliér, rotnik 2001, & 14, s. 12
MORGANOVA,F?,JﬁiSUrﬁvka,Fofograﬂ rocnik 2008, ¢. 11, s. 78-79

MORGANOVA, P, Uvod, Fotograf, ronik 2008, & 11, s. 3-5

MOUCHA, J., JiFi §@uf,F0fograﬁ rotnik 2006, ¢. 8, s. 36-37

POSPISZYL, T., Kdo od koho opisuje?, A2, rotnik 2007, ¢ 2

POSPISZYL, T., Vaclav Stratil, Revue Labyrint, rocnik 2003, ¢. 13-14, s. 105-107
SKALA, J., Vaclav Stratil, Fotograf, rocnik 2008, ¢ 11, s. 86

SKRIVANEK, J., JIRKALOVA. K., Pfed vernisdzl, Art & Antigues, léfo 2008, s. 28-35
SEDY, J. Katerfina Seda, Fotograf, rotnik 2008, ¢ 11, s. 36-37

STEFKOVA, Z., Martin Zet, Fotograf, rocnik 2008, ¢ 11, s, 12

UHLJﬁOVA,KW Mezi nami skupinami Il, Flash Art CZ/SK, rocnik 2006, ¢. 39, s. 50-51
VALOCH. J,, Rafani v Klatovech, Ateliér, rotnik 2010, €. 3, s. &

WAGNER, R., Ztratil Vaclav identitu?, Revue, rocnik 2008, ¢. 4, s. 26

ZAVADIL, K., Tomas Ruller, Art & Antiques, duben 2006, s. 54-65

ZALEéAK,Jq Ce&i na Documenta 12 v Kasselu, Flash Art CZ/SK, rotnik 2007, & 17, s

17-18



WEBOVE STRANKY

http://www.martin-zet.com (dne 26.7.2010)
http://www.prague-art.cz/katalog/autori/192-martin-zet/ (dne 26.7.2010)
http://artlist.cz/ (dne 5.7.2010)

http://www.vondrejcova.wz.cz/ (dne 22.7.2010)

http://www.podebal.cz/ (dne 2.8.2010)

http://gumagquar.bloguje.cz/ (dne 18.7.2010)
http://www.sca-art.cz/suruvka/ (dne 18.7.2010)
http://www.ztohoven.com/ (dne 25.7.2010)
http://janmancuska.com/en/home (4.7.2010)
http://server.ffa.vutbr.cz/~barborak/ (dne 15.6.2010)
http://rafani.blogspot.com/ (dne 5.7.2010)
http://www.danielabarackova.cz/en/ (dne 15.6.2010)
http://www.ceskatelevize.cz/ - Stfedy na AVU - Ivan Kafka (dne 16.8.2010)
http://www.ceskatelevize.cz/ - Kultura.cz - Jan Sagl (dne 10.8.2010)

94



