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Abstrakt:

Ve své diplomové praci jsem analyzoval pficiny velkého rozvoje fenoménu jménem novy
polsky dokument. V rozhovorech s kolegy fotografy jsem se zaobiral historii a pribéhem
tohoto jevu béhem prvnich deseti let 21. stoleti. Moje teze a myslenky byly konfrontovany
a doplnény postfehy mnou zpovidanych kolegl. Po analyze pf¥icin a historického priibéhu

jsem nastinil predpoklad moznosti dalSiho vyvoje tohoto trendu.

Kli¢éova slova:

novy polsky dokument, dokumentarni fotografie, esej

Abstract:

In this thesis | tried to investigate causes of rapid development of the phenomenon
known as the “new Polish document”. In conversations with photographers we analysed
the history and growth of this phenomenon in the first decade of the 21st century. My
ideas and speculations were confronted with, and supplemented by my interlocutors.
After presentation of the origin and the historical outline, | examined directions of further

development of this photographic trend.
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1.UvVOD

Premyslel jsem nad formou mého textu a dosel jsem k nazoru, Ze pokud ma byt fe¢
o ,novém dokumentu’, tedy o nécem ,novém®, pak by bylo dobré to napsat méné tradic-
ni formou. Nejsem nijak zvlast dobrym spisovatelem, rychle ztracim myslenku, kterou chci
sdélit, takze jsem se pro zvladnuti tohoto Ukolu musel nélezité technicky vybavit. Myslen-
ky, se kterymi se s vami chci podélit, byly zaznamenany, prepsany a zpracovany z nahravek
pofizenych digitdlnim diktafonem. Mluvil jsem sam se sebou, popisoval jsem rizné situace
a jevy, coz vedlo k této velmi volné a ,neliterarni” vypovédi. Jde o sbirku mych myslenek
a Casto spolu nijak nesouvisejicich Uvah tykajicich se sméru zvaného ,novy dokument’,
aktualniho postaveni fotografie, lidi a Zivota obecné. Otazky, které nachazim, ¢asto nedo-
kazu ani pfimo zodpovédét, ale jen tapu a hleddm. Mam v3ak pocit, Ze nejde o konkrétni
odpovédi, ale impuls pro zamysleni se nad tim, pro¢ se néco déje tak, a ne jinak. Nékte-
ré problémy rozebirdm z nékolika Uhld, coz souvisi s tim, Zze materidl pro tento text jsem
sbiral delsi dobu, pfesnéji od roku 2008, a mUj pohled na urcité zalezitosti se rozsifil. Chtél
jsem zjistit, pro¢ si fotografové vybrali pravé fenomén novy dokument jako svij tvarci
smér a estetiku. Vysledky jejich prace nemlzeme vynechat, jedno s druhym je neoddélitel-
né propojeno. Chtél bych se viak vice soustiedit na otazku ,pro¢ zrovna timto zplisobem?”,

a nikoli,co timto zpUsobem?”,
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Polsko je takovou zvlastni zemi, kde vSechno musi byt zaskatulkované a dikladné
pojmenované. Nam Polak{m to pak velmi usnadnuje ¢erno-bilé a nulo-jedni¢kové vnimani
svéta. Diky tomu vime, Ze ten, kdo nema doma nad dveimi kfiz, je komunista, a Ze ¢lovék
s pravicovymi nazory automaticky nendvidi gaye a je fasista. Mél by to byt vtip, ale takto
vypadda nase ,sefazené, zesystematizované a definované” vnimani skute¢nosti. Obdobna
situace se tyka fotografie, kazdy tvirce musi byt zafazen do néjakého sméru. Avsak kdyz
jsem se prokousaval riznymi publikacemi a snazil se nalézt prikopniky subjektivniho doku-
mentu v Polsku, narazil jsem na problém. Nikdo se to dosud neodvazil spravné nazvat.V této
situaci se jakykoli jejich vybér také stava subjektivnim.

Prikopnikem v psani fotografického deniku je Anna Beata Bohdziewicz a jeji Foto-

dziennik (Fotodenik), na jehoz zacatku jsou snimky z autorc¢iny vypravy do Asie v poloviné
70. let. Pro autorku charakteristicka ucelena forma nevelkych obrazkd s ru¢né psanym osob-
nim komentafem se objevila v dobé vyjimecného stavu na konci roku 1982. V kontextu
internetovych fotoblogl jde o zajimavy naskok, nebot ty se zacaly masové objevovat na
internetu az o dvé desetileti pozdéji.
Velmi subjektivnim zplsobem zachytil skute¢nost na fotografiich Mariusz Hermanowicz, jak
Ize vidét napriklad u reportaze z opravy chodniku, kterd, jak to bylo pravidlem v dobach
PRL, se nekonecné protahovala. Mohlo by se zdat, Ze forma jeho praci je jen jakasi hra s foto-
aparatem, ale neni to tak Uplné pravda. Stejné jako u Bohdziewicz se i u n&j objevily ru¢ni
popisy pod zvétseninami.

Jak tedy vidime, subjektivni dokument v Polsku existoval jiz dfive, le¢ pojmenova-
ni jeho nejnovéjsi formy, tedy nového dokumentu, se ndam dostalo az v roce 2006. Teh-
dy Adam Mazur v Centru souc¢asného uméni ve VarSavé zorganizoval vystavu Nowi
Dokumentalisci. Skoro Cctyficet let poté, kdy John Szarkowski predstavil v Muzeu
moderniho uméni v New Yorku vystavu New Documents (konkrétné v roce 1967), skladajici
se z dél tehdy malo zndmych autori: Diane Arbus, Lee Friedlandera a Gary Winogranda.

Timto je tedy problematika pojmenovéavani a vymezovani dostate¢né vysvétlena
a mUzeme se vratit k samotné ,nové” dokumentarni fotografii.

Za¢neme hned otazkou: Pro¢ viibec dokumentarni fotografie?
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Kazdy snimek, snad pouze s vyjimkou cisté kreativniho pfistupu, mad v sobé néco
z dokumentu. At uz jde o fotografie ze svatého pfijimani, narozenin nebo z béz-
né — novinové - udalosti, tak kazda z nich s sebou pfinasi urcity dokumentarni obsah.
A pro¢ novy dokument? Zijeme v moderni dobg, v pfitomnosti, skute¢nost okolo se oprav-
du ,déje”. Mam pocit, zZe se lidé nasytili klasickych, nejc¢astéji cernobilych snimkd dokumen-
tarni novinarské fotografie. Kdysi byl recept jednoduchy: vycestujeme co nejdal, na néjaké
pékné nové misto, anebo Uplné naopak — na misto krajné ubohé a pfiserné. Tam za¢indme
zachycovat tézko pracujici lidi, nejlépe v diamantovém dole, tovarné na azbest apod. Cim
hare, tim 1épe. Hlavné aby bylo téma o nécem Spatném a smutném, ale s malym plaminkem
nadéje v pozadi. Martyrium skupinky sbéracli kovl rozebirajicich zaoceanské lodé v Indii.
To vsechno je cizi a exotické, a proto se nam to tak libi, utrpeni nas chyta za srdce. Krasné
provedené cernobilé zvétSeniny nds upoutaji s kazdym otevienim honosné vydanych alb.

Moznd je to na jednu stranu pravé Unava timto ,krdsnym®, estetickym dokumen-
tem, opakovanim témat, motivl. Fotograf si musi pfi pouzivani tohoto starého pfistupu
davat stale castéji pozor - je stéle snazsi byt misto fotografickym Umbertem Ekem pou-
ze vyrobcem fotografické produkce ve stylu Paula Coelho (napf. fotografie klasteru Shao-
lin od Gudzowatého). Na druhou stranu umoznil vyvoj fotografické techniky v poslednich
dvaceti letech vytvoreni technicky dokonalych snimkd Uplné kazdému. Dnes, kdy ma
kazdy druhy ¢lovék digitalni zrcadlovku a priimérné pokrocily fotoamatér je po precteni
instrukci nalezenych na internetu schopen vytvofit technicky dokonaly snimek, se estetic-
ké aspekty obrazu stavaji méné dulezité. Zacina se objevovat ¢lovék, jeho misto na svété,
kontakty, pouta, sociologie.

Jind véc je historicky okamzik, ve kterém se pravé nachazime. Obrazy nas obklopuji,
Utoci na nds ze vsech stran - v televiznich zpravach, na internetu, na billboardech, v mobil-
nich telefonech. Denné se na nas vrhaji reportérské zabéry — novinky: zaval v dole, exploze
letadla, valka v Somalsku a nebo zije jesté viibec otec revoluce Castro? Reklamy na ofiskové
tyc¢inky na nas kfici ze sméjiciho se celofanu: Kup mé! Kup mé! To ja mam v sobé nejvic kara-
melu na svété! Posbirej 23 obald a muzes vyhrat firemni mikinu.

Vsude nas pronasleduji tyto ,krasné’, pocitatem vylepsené obrazky. Mozna pro-
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to novy dokument umoznuje, anebo casto pfimo preferuje cervené oci od pfimo
namifeného fotografického blesku. Pro¢ ne. Chce$ ukdzat ¢lovéka jako krajinu? Tak jen
do toho.

To jsou takové moje pokusy vysvétlit pojem novy dokument, hledani pficin. Z mého pozoro-
vani a rozhovort vynika, Ze kromé nékolika spole¢nych prvk(, jako napf. moznost odklonit
se od pravidel fotografickych dilen, ma kazda osoba vénujici se této formé fotografie na to
ponékud odlisny nazor, déla to jednoduse po svém. Bude to doufam dobre patrné v dalsi
casti prace, v rozhovorech, které jsem s nékolika fotografy uskutecnil. Jak oni k tomu pfi-
stupuji, jestli se pfi praci dokazi odreagovat, pricemz praci rozumime kazdodenni produkci
novinovych snimku, nebo je vzrusuje ¢istd antropologie snimk{ ,novych’, nebo odklon od
mainstreamu (v polském vydani)?

Myslim, ze velky vliv na maj text mize mit skutecnost, Ze prostredi, ve kterém jsem foto-
graficky dospél (nejednou jde o spolec¢nost lidi, které budu citovat v rozhovorech), znam jiz
nejméné Sest nebo sedm let. Mohl jsem pozorovat fascinace ¢asto isté novinafskou repor-
tazi, snimky aktualit, ziznamem mnoha vyznamnych udalosti v politice, Zivoté (oranzova
revoluce na Ukrajing, Lukasenkuv totalitarismus, pomaly Upadek SLD). Sledoval jsem, jak
tito lidé prechdazeji k vlastni fascinaci pouhou obycejnosti, Ze je néco krasné pouze diky
tomu, Ze to je tady a ted a ze Uplné staci, ze je, Ze nas obklopuje. Igelitka na stromé, privés
NiewiadU s hotdogy, stanek s polévkou Pho na stadionu desetileti.

Casto se mi zda, ze pouziti konvence nového dokumentu muze byt opakem
k situaci, kterd nds obklopuje. Vzepfeni se, pfinejmensim samotnou tvorbou soutézi
o novy byt na uvér dlouhy pouze 35 let a 6 mésicl, automobilu kombi na leasing, tomu,
Ze se nové dziny vydavaji za staré tim, Ze jsou jiz v obchodé vydfené na kolenou.
Méstské kavarny a nalejvarny jsou v oblezeni nizSim managementem z Radomi a jejich
mladé manzelky uci angli¢tinu na soukromych gymnaziich. A pravé tohle jsou ti mla-
di lidé z reklam vylepsenych ve Photoshopu, jim se vyhlazuje plet Neatimagem a odstra-
nuje vrasky na svatebnich portrétech. Oni ,neinvestuji“ do estetiky nového dokumentu,
protoze je pfilis obycejny, nezraly, zkratka takovy jako misto, ze kterého utekli.

Mam pocit, ze v novém dokumentu dochazi k navratu k ur¢itym hodnotam, které
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jsou zivé, které ndas otaceji, a nezndmo proc se za né vétsina lidi stydi a zavrhuje je. Sta-
¢i si vzpomenout na mnozici se fotoblogy na internetu, zda se mi, Ze tam je nejlépe vidét
touhu po pozitivni ,viednosti”. Mam pocit, ze autofi, snad pravé diky anonymité, kterou
sit nabizi, jsou schopni ukazat takové drobnosti, ze kterych maji radost. Nové boty, osla-
vy svatku Ondfeje u kamaradky ze 3koly, kde si Martin nebo Krystof omotal hlavu toalet-
nim papirem. Upfimnost a radost z obycejnosti, pficemz se celd akce konala v malém byté
2+1 v Brodné a v pozadi je vidét tficet let stara obyvakovda sténa s leSténym lakem.
Casto jde o lidi reprezentuijici tzv. vardavku (coZ je muj termin pro stav mysli, nikoli jmé-
no pro obcana Varsavy) a nevim, jestli v téch internetovych zdznamech ukazuji az tolik své
touhy, nebo je to pouze pokus o prezentaci sebe sama coby vyjimecné citlivé osoby. Pre-
ce jen se mi viak zd3, ze tento jev toho do nasich dvah vnasi velmi mnoho: pro¢, odkud
a pro koho je novy dokument? Nechtél bych byt Spatné pochopen v okamziku, kdy se sou-
stfeduji na tyto internetové ,deniky”. Je to velmi popularni zplsob zdznamu kazdoden-
nosti, nebo zvyklosti. S vyuzitim pravé téchto funkci populdrniho zaznamu bych rad spo-
lu se zpovidanymi osobnostmi analyzoval a vysvétlil nékolik aspektd nového dokumentu

a vedlejsich jeva.

17



2.NOVY DOKUMENT - CHARAKTERISTIKA A HISTORICKE VYMEZENI

Abychom zjistili, co je ,novy dokument’, méli bychom se pokusit zodpovédét otdz-
ku, ¢im je dokument v jeho klasickém znéni. Dnes castéji nez kdykoli dfive se setkava-
me s pojetim ,dokument’, ,dokumentérni“ — zvlasté v souvislosti s fotografickou tvorbou.
Hned na zacatku se potykdme s nékolika problémy. V béZzném chapani tohoto terminu
mame co do ¢inéni s Cistym, objektivnim zaznamem mista nebo udalosti. Vhodnym mis-
tem pro tento typ obrazl se zdaji byt televizni udalosti, zpravy nebo ranni denik a nebo
také doplnéni technického popisu pfedmétu nebo zafizeni. Avsak pojem ,dokument”
je stale Castéji pouzivan pfi charakterizaci, popisu tvurci fotografie, mohlo by se fici umé-
lecké. (Na tomto misté si dovolim mali¢cko odbocit a popsat pojem ,umélecka fotografie”
u nas. Polsko je zvlastni zaostald zemé, kde funguji odliSné vnimané pojmy dokumen-
tarni, reportazni nebo sportovni fotografie a jiz dfive zminéné ,umélecké fotografie”
Co si pod timto pojmem muzeme predstavit? Viceméné to, ze ¢im je obraz rozmazanéj-
$i, obsah méné Citelny a nejednou redukovany na pouhé grafické obrazce - tim lépe a je
to pak vice ,umélecké”. Nesmime zapomenout na silnou doprovodnou teorii a povinné
pateticky nazev. Toto specifické rozdéleni fotografie jsem zminil hlavné proto, ze je podle

mého nazoru jednou ze slozek podporujicich novy dokument v Polsku.)

Vratme se k pokusu o definici ,dokumentu”. Fotografie si tento termin vypujcila
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z dé&jin filmu. Podle historika Sadoula se pojem ,dokumentarni charakter” objevil popr-
vé v Littreho filmu jiz v roce 1879. Jean Gireaud zacal tento termin pouzivat v roce 1906
v souvislosti s filmy vénujicimi se aktualitam. V roce 1926 publikoval John Grierson
v deniku The Sun ¢&lanek vénovany Flahertyho filmu Moana, kde jej oznacil jako doku-
mentarni — ve vyznamu ,uméleckého zpracovani skutecnosti”. Obecné se pojem ,doku-
ment” zacal pouzivat pro oznaceni dila zalozeného ne na fikci nebo kreativnosti, ale na
faktech a uddlostech zpracovanych rlznymi druhy projevu. Tyto predpoklady vyuzila
také fotografie, coz zpUsobilo jeji rozdéleni na mnoho cest, pficemz se z jedné strany
setkavame s ,uméleckou fotografii” a na odvracené strané s dokumentem. Toto zdasad-
ni rozdéleni celého média zpUsobuje, ze dodnes mnoho konzumentu a také kritikd umé-
ni posuzuje dokumentarni fotografii jako nechténé dité, hrbaté dvoj¢e jmenovaného
média. Dokumentu byla pfidana jista kritéria, se kterymi je nyni neoddélitelné spojo-
van, avsak pro mnohé ma stale roli pouhé ,dokumentace”. Z této nevyhodné situace
a pfirknuté role se neni snadné vymanit, o ¢emz jsem se osobné presvédcil pfi nabize-
ni vlastniho vystavniho souboru v jedné z lodzskych galerii (ktera, coz bylo jesté humor-
né&jsi, vystavovala na zacatku 90. let jako jedna z nemnoha v Polsku vystavu vénovanou
novému britskému dokumentu). Nazory na mou vystavu byly v podstaté velmi pozitiv-
ni, pouze s malou pfipominkou: ,Kdyby to bylo ¢ernobilé, ru¢né vyzvétSované, tak proc
ne... Bohuzel nyni vase (tedy moje) prace nekoresponduji s uméleckym zaméfrenim nasi
galerie” Nechci samoziejmé nikomu nic vycitat, jednani bylo velmi milé a upfimné,
avsak jako uz ponékolikaté jsem se setkal s vécné Zivym étosem ,zpafismu” (termin
pouzivany v okruhu mych znadmych, je odvozen od organizace ZPAF - Svazu polskych
fotograf umélcl, kterd je zdsadni pro vnimani umélecké fotografie v nasi zemi, coz
jsem popsal na zacatku tohoto odstavce).

V 80. a 90. letech minulého stoleti (mam na mysli predevsim stfedni a vychodni
Evropu - Polsko, Cesko a Slovensko) se zacaly objevovat hlasy, Z2e dokumentérni fotogra-
fie jiz vyCerpala svoje moznosti a uzaviela se sama do sebe. Stéle castéji jsme mohli sly-
Set poznamky o nedostatku originality, slepém dodrzovani dlouholetych technik, napf.

pouzivani ¢ernobilého kinofilmu, pfirozeného svétla. A pravé v tomto okamziku mlizeme
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William Eggleston, Untitled, Los Alamos, 1965-68, 1972-74



William Eggleston, Untitled, Los Alamos,
1965-68, 1972-74
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Stephen Shore, Main Street, Gull Lake, Saskatchewan, August 18. 1974,
Uncommon Places

Stephen Shore, Church and Second St., Easton, Pennsylvania,
June 20, 1974, Uncommon Places



Stephen Shore, U.S 97, South of Klamath Falls, Oregon, July 21, 1973
Uncommon Places
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zacit hovofit o novém sméru, ktery se zacal vyrazné vymezovat, o novém dokumentu.
Je v podstaté nemozné jednoznacné zformulovat vsechny tendence obsazené v tom-
to sméru. Navic je situace komplikovanéjsi kvali zpozdéni ve srovnani se zdpadni Evro-
vat kombinace styl{, pristupl a smér davajici pozitivni efekty, coz je také jistym Uspé-
chem. Mdme co do ¢inéni zaroven s estetikou banalnosti, neokonceptualismu, subjektiv-
niho dokumentu, nové topografie, pokracovanim 3$koly nového britského dokumentu
(s Martinem Parrem v Cele) az po inscenovany dokument. Jak mizeme vidét, jde o termin
velmi obsazny, s nejasnym vymezenim, majici ¢asto spole¢nou vazbu pouze diky urcité-
jsou mé uvahy zalozeny na rGznych publikacich a rozhovorech s lidmi vénujicimi se tomu-
to tématu jiz deldi dobu - prosté to, co je pro jednoho novy dokument, mlze pro jiného
byt dokumentem klasickym. A mozna je dnes novy dokument jiz klasikou a opravdu nové
je néco uplné jiného.

Vratime-li se k pokusu o definici pojmu novy dokument, pak myslim, Ze je
predevsim tieba upozornit na véci patrné na prvni pohled, tedy estetiku vlastniho obra-
zu (docasné izolovaného od doprovodné filozofie autora). Charakteristické je ¢asté pouzi-
ti jiz dfive béznych technickych prostfedkd, jako barevna fotografie, bleskové svétlo
a jeho kombinace s pfirozenym svétlem. Vyuzivani specifickych a inova¢nich konstruk-
ci fotografickych pfristroji. Neziidka se také objevuje pouziti, vzhledem k situaci zdan-
livé neadekvatni, fotografické techniky (napf. pfistroj 4x5' s Sirokouhlym objektivem
a bleskovym svétlem - pouzity na vystavé psd). Inovace jsou patrné rovnéz piimo
ve zpusobu prezentace praci.

Na prvni pohled je patrnd zména pristupu k fotografovanému objektu. Humanistic-
ka fascinace ¢lovékem, heroizace jeho osudu je ¢asto nahrazena ironii a sarkasmem. Novy
je rovnéz pfistup autordq, jejich intence. Od zduraznéni subjektivnosti spolu s pfimo hmata-
telnou pfitomnosti na snimku az po postoj pfimo deskriptivni, odstup autora od pfistroje
a jeho vztahu k objektu. Leckdy autor uz ani sam nefotografuje, nevymysli scény, ale systema-

ticky vytvari situace pro jejich vytvoreni jinymi osobami, napt. Autoportraits Martina Parra.
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Pro novy dokument je rovnéz charakteristicky obsah, okruh zajmu. Dokumentace
¢lovéka v globalizovaném svété. Promény rezimu, reklamni kampané, zrychleny tok nasi
doby a tendence k presyceni spole¢nosti témito problémy. Jednim z oblibenych témat
je vznikajici stfedni tfida holdujici masové kultufe, se svym specifickym Zebfickem
hodnot. Bandlnost se stala zplisobem nazirani na svét.

Typicky je rovnéz pfristup ,Cisté deskriptivni’, jak pise Tomdas Pospéch (coz
je pravdépodobné nejpfesnéjsi oznaceni) - deskriptivni. Vypravéni bez pfibé-
hu, fotografovani ¢lovéka napfimo. Néco na zpusob skeneru skutec¢nosti, kde autor
nanejvys vyrezem rozhoduje o tom, co ma byt odstranéno a co zobrazeno. Takovy
zpUsob nazirdni v roce 1977 oznacil Vladimir Birgus jako ,fotografie nerozhodujiciho
okamziku” (v ¢lanku Nerozhodujici okamzik v Easopise Ceskoslovenskd fotografie). Tv(r-
ce si za cil bere pouze sledovat, hodnotit a interpretovat, mimo jakoukoliv manipulaci.
S tim také souvisi ¢asté pouziti velkoformatovych kamer a jejich popisny verismus.

Na opacném podlu se nachazi paradokument, dokument inscenovany. Existuje mnoho
moznosti a zpusobl jeho vyuziti. Upozoriiuje a prolamuje jistd tabu fotografie jako pou-
hého obrazu. Nabizi prostor pro manipulaci, ¢erpa inspiraci z fotografie médy, novinarské

reportaze, nebo dokonce z fotografii z rodinného alba.
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Martin Parr, The Last Resort. 1983-1985

Martin Parr, Common Sense, 1997



Martin Parr, Think of England, 1995-1999
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3. ROZHOVORY

ProvedI jsem nékolik rozhovoru, at uz vice nebo méné vécnych, s fotografy vénuijici-
mi se barevné dokumentarni fotografii, kterd podle mého nazoru s novym dokumentem
Uzce souvisi. Pfedstavim zde 3est z nich. Snazil jsem se rozhovory upravit tak, abych odstranil
odboceni od tématu. Nékteré rozhovory po nékolika vétach skoncily u fotbalu, hudby, aut,
holek. Cast jsem musel zopakovat, znova nahravat.

Vybrané ,rozhovory” jsou v poradi, které neni ndhodné. Prvni dva jsou v podsta-
té& monology nabizejici Sirsi teoreticky zaklad pro dva dalsi. Navic dopliuji druhy bod
mé prace - tedy teorii a historii nového dokumentu. Obsahové se rozhovory vénuji
hlavné pocatku ,boomu” fotografie nového dokumentu v Polsku, tzn. prvni poloviné
prvniho desetileti 21. stoleti. Hosté mych rozhovord rozebiraji témata a formy svych dfi-
véjsich praci, které Cerpaiji z estetiky a metodologie nového dokumentu. Nékolikrat se také
vénuji tématu nebezpelné vykalkulovaného kopirovani schématu (napf. cykly zalozené
na stejném obsahu — cykly diptychu lidé a jejich postele, lidé se jménem zacinajicim na
R, oblibena pisni¢cka mlze byt nahrazena oblibenym muzikalem, seridlem, filmem kung-fu
apod.). Chtél bych upozornit na rozhovor s Kubou Dabrowskym, a to v souvislosti s temati-

kou internetovych blog, ktera se objevi v kapitole s rozhovory a ivahami.
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3.1. JAKUB CERAN

Narozen ve Var$avé (1979), absolvent Vysoké statni filmové, televizni a divadelni

$koly v Lodzi. Nezavisly komer¢ni fotograf.

S novym dokumentem jsem se setkdval jakoby po etapach. Na zacatku jsem
vidél snimky, které mé provokovaly — novy dokument obcas ziskdva manyristické for-
my, pro nezkuseného divdka se mUlze zdat i rozmarem. Dojit az k zavérim, ke kterym
dosli jini prede mnou, mi chvili trvalo. Myslel jsem si, Ze to ma smysl, kdyZz jsem s kole-
gou Tuchlinskym ponékolikaté posilal fotografie na néjakou soutéz, a uvédomil jsem si,
jak strasné schematicky uvazuji o novinarské fotografii. Mdme v hlavé takovy filtr, ktery
rika, Ze jista témata se kvalifikuji k seriéznimu zpracovani, a jistd toho hodna nejsou.
Je zndmo, Zze na World Press Photo vyhravaji snimky mrtvych déti, néco z vale¢ného
Uzemi, témata tykajici se oblasti Zivota, se kterym se denné nesetkdvame — jako tfeba zachyt-
na stanice.

V mé diplomové praci Pocztéwki — teraz i dawniej (Pohlednice — predtim a ted), letos
obhajené na Vysoké statni filmové, televizni a divadelni Skole v Lodzi, jsem pouzil urcité
prostiedky, které obcas pouzivaji autofi spojovani s jinym smérem - velky format, pozor-
nost soustfedénou na véc vice banalni, takovou, v niz chybi rozhodujici moment, hlu-

boky pohled, hladové déti. Vytvoril jsem sérii pohlednic, snimk(, které prfede mnou
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v 60. a 70. letech vytvofili fotografové Statni tiskové agentury. Pro né to byla kazdo-
denni, odflaknutd rutina bez ambici, ale pozdéji ziskala na hodnoté, nebot at uz se okoli
vice nebo méné zmeénilo, tak tyto zabéry ukazuji architekturu v okamziku, kdy byla svézi
a vonéla jesté barvou. Kdyz jsem si prohlizel knizku Pogoda tadna, az zal wyjezdzac
Mikotaje Dtugosze, tak jsem se zamyslel, jak tyto mista vypadaji dnes. Tak jsem ta mista nav-
Stivil a vyfotografoval je. Nejjednodussi mozné feseni, obraz kdysi a ted, neni to origindlni
a neni to pfesné to, cemu se novy dokument vénuje, ale protoze je to banalni - otird se moje
prace o novy dokument, nebot se vénuje banalnimu tématu, kterému se nevénovali oprav-
dovi fotografové, podle nich to bylo absolutné nezajimavé.

Béhem obhajoby jeden z profesor( prohlasil, ze moje prace se jako diplomova prace
nehodi, nebot jsem pouze zopakoval urlitd mista, zabéry. Této namitce se nebranim, ale
znamena to snad, Ze jsem zkopiroval fotografie? Ne, nebot krajina se zménila a tyto zmény
byly tématem moji prace. Pouzil jsem velky format, abych zachytil co nejvice detaila.

Cisty zaznam. Nebyly tam Zadné emoce jako v klasické reportazi, proniknuti
az k zachycenym hrdintm, identifikace se s nimi. Dokonce se nemohu ani srovnavat
s klasickou humanistickou fotografii, protoze ona se tyka ¢lovéka - a ten tady neni, i kdyz
je tady jeho pUsobeni. Je to takové povidani o nécem, diky néemu. Jsme to my, kdo
vytvaéii architekturu, ale pak ona vytvafi nds. Hluboce véfim v to, ze okoli, ve kterém vyris-
tame, nas velmi ovliviiuje. A Ze nejsem nadsen tim, jak krajina po dvaceti letech transfor-
mace vypada - ne ze bych byl nad3en tim, jak vypadala pfedtim - ale snimky z Dtugos-
zovy knihy se mi i jinym lidem v mém véku spojuji s détstvim, ¢okoldadovymi dobrotami
apod. Je to jednoduchy mechanismus, kazdy nékde jinde uchovava vzpominky z nejmlad-
Sich let, a je to mechanismus, se kterym se neda bojovat. Tyto obrazky na mé zapUsobi-
ly pravé timto zplsobem. Jeden z profesor(i ve Skole prohlasil, Ze je to glorifikace PRLu
(socialismu v Polsku), a proto to v zadném pripadé neni vhodné jako diplomova prace.
Je to jeho nazor, ma na néj pravo, a kdyz jsem se na ty fotografie podival, tak si myslim,
Ze na to mam také pravo.

Novy dokument se v Polsku objevil pomérné neddvno, v zahranici se objevil

0 20-30 let dfive a sam si vytvofil jisté konvence. Odpor proti konvencim si po urcité

30



dobé sam vytvoril svou formu projevu a tim se dockal vlastni konvence. Nejen 3kola
Martina Parra, coz je patrné na vystavach, napf. Teraz Polska - mnoho mladych fotograf(,
at uz mych vrstevnik(l nebo trochu starsich, se vénuje tématu bandlnosti a viednos-
ti. Jakmile tento pojem uslysim, tak myslim na namifeni objektivu na véci banalni, kazdo-
denni, kterym nevénujeme pozornost - jako bychom zkouseli byt turisty ve svété, ktery dob-
re zname. Hledani prvkd kazdodennosti, které nas fascinuji. Tak jako Parr fotografoval britské
lazné v New Brightonu - véc velmi neatraktivni. Jednou véci je tematika — nevzpomindm si
na zadny vale¢ny material vytvoreny v konvenci nového dokumentu.

Véci druhou je estetika. Kromé vlastni velikosti negativu je v novém dokumentu
Casto pouzivanym prostiedkem pfehnané pouzivani bleskového svétla nebo jeho pouziva-
ni jinak nez podle pravidel. V novém dokumentu je blesk velmi oblibeny, podporuje inge-
renci fotografa. Stard dokumentarni fotografie je zaloZzena na predpokladu, Ze fotoaparat
je objektivni pfistroj, ze fotograf tam neni, fotograf pouze objektivem sleduje realitu. Novy
dokument to popira, jako by fotograf napsal, ,byl jsem tady”. Bez snahy se schovavat, pra-
vé naopak, lidé se divaji pfimo do objektivu, nékde vzadu je navic vidét bily odraz blesku,
k tomu jesté vinétace nebo ztmavené pozadi. Kazdy jazyk, estetika se jednou opotrebu-
je. Uz Roland Barthes napsal o velké vystavé Lidskd rodina, ktera obletéla skoro cely svét
a byla i u nas v Polsku, Ze tak technicky a umélecky dokonalé snimky nas v jistém smys-
lu zbavuji volby, protoze je to pravé fotograf, ktery diky zachyceni nejlepsiho okamziku
nam fika, na co se mame soustredit. Ale ne Ze by tomu tak nebylo i v novém dokumentu
- naopak, ukazuje nam néjaké ustfizky — ale velmi ¢asto tam neni zaddny rozhodujici moment.
Ve starém dokumentu bylo mozné ukdazat ¢lovéka a psa, nejlepsiho pfitele ¢lovéka, psa
zachrance, zachranujiciho Zivot atd. V novém dokumentu mizeme ukazat psy kopulujici
na trdvé — protoze psi na travé kopuluji, jenze dosud to nikdo neukazal. Velkou silou, kte-
ra Zene fotografy k tomuto jednani, je, ze humanistickd dokumentarni fotografie se stala
velmi konven¢ni, nebot vime, kterym tématiim se mlzeme vénovat a jak je zpracovat. Ja
sam jsem se pfi tom nékolikrat pristihl. Jakmile jsem v sobé objevil takovy zpUsob zhoub-
ného mysleni, uvédomil jsem si, Ze je to néco, co velmi zuboZuje mUj pohled. To samé se

nyni déje s novym dokumentem — m{zeme vytvofit snimek, samoziejmé na velkém formatu
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Jakub Ceran, Katowice, Pohlednice - pfedtim a ted, 2006
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Jakub Ceran, Kalisz, Pohlednice - predtim a ted, 2006
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a prisvétleny bleskem, coz se za nékolik let stane Unavné a bude to nahrazeno né¢im no-
vym, ani nevim ¢im. Kdyz premyslime o néjakém tématu, uvazujeme, jak jej zachytit
tak, jak by jej zpracovali ti velci fotografové. Posledni dobou jsou velmi médni fotokas-
ty, dokonce na soutéZi novinaiské fotografie se objevily oddélené kategorie pro mate-
ridly vyuzivajici snimky a zafizeni pro stfih filmu, kde kamera bloudi po snimku, pfechazi
na nasledujici snimek za doprovodu néjakych zvuku, hudby. Kdo vi, mozna je to prvni vlas-
tovka. Tato formulace je zkopirovdna z www.magnuminmotion.com. Celou dobu hleddm
nové prostiedky, nové formy projevu. Novy dokument, at uz je jakkoli obsaznym pojmem,
nema pfili$ daleko k tomu, aby jej mladi fotografové prohlasili za konvenci, klisé. Budou
volat, Ze je tfeba s tim skoncit, Ze humanistickad fotografie byla nejlepsim prostiedkem -
a mozna pltjdeme o krok dal a budeme mit néco nového.

Znamena novy dokument ze fotografujeme tady a ted?

Vystava slezsko-varsavského fotografa Rafata Milacha Mfoda Rosja / Young Russia
nam predstavuje Zivot za Uralem, a to spiSe tady nez ted. Nejde o totdlni exotiku, ale nikdo
v Polsku nefekne, Ze je tady Rusko. Proto nefeknu,tady a ted”. Zcela jisté ,ted” - nejde o foto-
grafii, kterd by nds ochranila od zapomnéni - jako ta, kterou vytvari Krzystof Hejke, ktery
cestuje po byvalém polském Uzemi a s Uzasnym poetismem zkousi fotografovat tento pomi-
jejici svét. Myslim, ze autofi, ktefi se tomuto sméru vénuiji, se pokouseji fotografovat mista,
kterd jsou velmi zasadni. Vim, Ze mista, kterd jsem fotografoval, také jednou zaniknou.

Pouziji analogii s hudbou. Kazdych nékolik malo let dochdzi v hudbé k zdsadnim
zménam. Stejné jako v kazdém sméru dochazi k revolucim a kontrarevolucim. Dnes jsou
popularni britské a americké kapely stylizujici se do kapel z padesatych a sedmdesatych let.
V instrumentari se opét objevila elektricka kytara. Tohle vSechno ndm ukazuje, Ze je takovy
moment, obdobi, které nema svij jazyk. Napriklad konec devadesatych let byl obdobim
velké popularity elektronické hudby, kterd viak vychazela z hudby tradi¢ni, nebot kromé
Varsavského podzimu neni mozné vytvofit nic naprosto odtrzeného od tradic, ale nalézala
nové zvuky, nové vyrazové prostiedky. To byl okamzik, kdy hudba nasledovala svij ¢as. Ted
mame obdobi hudby, ktera se velmi odvolava na tradice, kult coververzi. Mohlo by se zdat,

Ze podobnou situaci mame i v obrazové estetice. Jsou okamziky, kdy nové objevenou este-
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tiku pfijme za svou pocetnéjsi skupinka lidi, ktefi ji uvéfi a za¢nou timto zplsobem ukazovat
svét. Vytvareni Cernobilych snimkd a jejich kopirovani se dnes povazuje za anachronismus.
V prvni poloviné prvniho desetileti 21. stoleti se v Polsku objevilo mnoho fotograft pouziva-
jicich postupy vyvinuté v tzv. novém dokumentu v Anglii a Spojenych statech, které pro nas
byly a jesté stale jsou nové a skvélé. Nevim, jak dlouho jesté bude tento zplsob nachazeni
obrazud novy a skvély. Nyni existuje mnoho fotograf(, ktefi fotografuji tak, jak to délali jejich
ucitelé ve skole - a to je skvélé, ale nevim, jak dlouho to vydrzi a co bude pak, jestli to bude
zase néco novéjsiho nebo néjaké spojeni fotografii s jinymi prostredky anebo pfijde néjaka

mensi kontrarevoluce. Mozna, kdo vi?
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3.2. KUBA DABROWSKI
Narozen v roce 1980 v Bialystoku, vystudoval sociologii na Jagelonské univerzité
a fotografii na Institutu tv0r¢i fotografie v Opavé. Jako fotograf spolupracuje
s magaziny mj. Przekrdj, Viva, Machina, Exklusiv a Die Zeit. V magazinu Przekrdj
je redaktorem rubriky vénované déjinam fotografie. Mél nékolik vystav v zahranici:

v Tokiu, Berliné, Bukuresti, a také v Polsku: v Bialystoku, Varsavé a Krakové.

Jako novy dokument bych oznacil soubor riznych estetik, bez rozdilu, jestli je pri-
svétleny snimek dokument, nebo ne. Je vieobecné zndmo, Ze kdysi se fotografovalo ze
stativu, fotografie byly naprosto nehybné, potom mohly byt trochu porusené pohybem
a pak jesté vice. Rozsifovalo se spektrum. Digitalni fotografie nam také dava stéle vice.
Je snadné pridat zvuk, kazdy dnes vytvafi fotocasty a podcasty.

Intuice ndm Fikd, Ze jde o dokument - je to fotografie, ktera zachycuje, ktera o okolnim
svété néco fika. To, co registruje, stavi hierarchicky nad to, jak registruje. Vypravi jedném
lidem o jinych lidech.

Pokud néco nazveme ,novym” dokumentem, pak musime urcit, co bylo dfive a kde
existuje c¢ara, od které je néco mozné nazyvat ,novym” Nepouzivdm estetické katego-
rie, pouze to, jak se o fotografii mysli, cozZ se sice také obcas povaZuje za estetiku, ale neni
to tim, co tvofri zaklady. Je tfeba se na fotografii podivat z SirSiho Uhlu, jako na ¢ast huma-

nistiky, sociologie, filosofie nebo literatury, vnimani svéta. Na konci 19. stoleti se fotogra-
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fie jeSté nijak nerozdélovala. Bylo prosté pouze vytvareni snimku. Lewis W. Hine mél na
zacatku stoleti dva projekty — o détech pracujicich v tovarnach a imigrantech na Coney
Islandu. A Jacob Riss zase projekt How The Other Half Lives o newyorské chudobé. To
jsou dva spolecensky angazované projekty. Co maji spole¢ného se sociologii? Tehdy 3lo
o skutec¢ny, zivy marxismus, nedeformovany tim, co pfislo pak. V literatufe je pozitivismus,
ktery se také vénuje témto problém0m. Ve fotografii je to stejné. Vsechno je koherentni.

,Stary dokument” tvofi nékolik styld, zplsobu nazirani na fotografii, rozvijejicich
se od vzniku fotografie do okamziku takového technického vyvoje, ze se jeji vyvoj témér
zastavil. Z jedné strany mas nezistnou dokumentarni fotografii jako u Talbota, ktery fotogra-
foval vechno, co bylo okolo; mas onu spole¢ensky angazovanou fotografii Risse a Hinea,
kterd byla uz trochu dal. Takovym fotografem je také Salgado. Chudy jih, bohaty sever —
o tom jsou jeho snimky. Jsou hez¢i, Iépe komponované, ale stéle jde o stejny zptisob mysleni.
Dalsi je novinarska fotografie — také prosla evoluci, ale zaklady jsou stejné. Nakonec huma-
nisticka fotografie s rozhodujicimi momenty, s lidskym dotykem. Anekdoty.

To je syntéza starého dokumentu.

Novy dokument je néco, co mélo byt ke starému dokumentu opozici. Pokazdé
byli jedinci, jednotlivi fotografové, ktefi se zabyvali né¢im jinym, stali stranou.
Robert Frank, Walker Evans, jenz fotografoval prazdné krajiny, predméty, zatisi,
americkou estetiku prazdnoty. To byli jedinci, Zddna $kola. KdyZz to vsechno pfestalo
cokoliv nového pfindSet, kdyz zacCalo opakovani se, pfiSel ¢as pro vznik pojmu
novy dokument. Myslim, Ze pfelomem by byl Robert Frank nebo Szarkowski a vysta-
va New Documents v Muzeu moderniho uméni, které byl kurdtorem. Bylo tam
mnoho avantgardnich tvircd vystavenych na jednom misté a to bylo nazvano novy
dokument. Pficemz v3ichni byli v té dobé autofi pracujici na sobé nezavisle a nevytvofrili
Zadnou,Skolu”.

Pokud jdeme dal, pak prelom 80. a 90. let, Anglie, vystava Documentary Dilemmas
the aspects of modern British documentary fotography. Tam se objevilo nové rozdéleni
a také brutélnirozsifenijazyka fotografie. U Szarkowského byli vsichni autofi spiSe takovi foto-

graficti hipici nebo beatnici, ale celou dobu to byla sobéstacna fotografie, cernobild, svym
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zpUsobem velmi fotograficka. Tady pfislo rozsiteni — vetsi formaty, barva. Kupfikladu snimek
Paula Grahama z boj( v Irsku. Ukazoval prazdné mésto, predmésti Belfastu — nékde na tietim
planu bézi nékolik lidi s puskami. Néco takového by se v novinach nemohlo objevit. Navic
spojeni obrazu s textem nebo zpracovavani jiného tématu nez doposud. Nikoli chudé déti,
ale napt.,nudnda mista v Anglii*, konzum. Novy svét — to nam definuje novy dokument.Novy
dokument stoji v opozici ke starému zachycovani obrazu. Fotografie ¢asto existuji v obé-
hu umeéni, a nejen fotografie. V3echny nové, neklasické techniky, rozbijeni dokumentérnosti
dokumentu — pouzivani blesku, dosvécovani, ,alternace” skutecnosti, podpisy, rozsifovani
média, video. Neklasicka témata a neklasicky pribéh. Postmodernismus, mysleni vystavou,
a nikoli samostatnymi snimky. A tady bych uzavrel ten klasicky chdpany novy dokument.

Je viak novy dokument jesté stale aktudlnim, nebo je uz také dalsi uzavienou
$katulkou, ukon¢enou a kompletné popsanou? Nebo snad skute¢ny novy dokument jiz vzni-
ka nékde jinde? Mam pocit, ze ano. Mozna blogy jsou opravdovym, novym dokumentem,
nebo né¢im Uplné jinym...

Novy dokument je jiz neaktudlni, je popisem néceho, co bylo novinkou pfed dvace-
ti lety a ted funguje pod nazvem ,novy dokument’, jako ,nova vina” v kiné. Cas v kultufe
jde nyni mnohem rychleji nez dfive. Napodobit takového Ackermana je velmi snadné, vyuzi-
va klasické prostredky. Nebo napf. takového Rafata Milacha, ktery déla rozmazané snimky ze
Slezska, nebo kolegy z Foto.pl. Ackerman vnesl do zplsobu vypravéni néco nového. S novym
dokumentem - jako se v3im ostatnim - je to tak, ze obcas je to vymysleni teorie k snimkdm.

Jsem celkem mlady fotograf. Prvni osoba, kterd ovlivnila moje fotografovani, byl
Grzegorz Dabrowski. Pochazim z technické rodiny, kde nikdo nefotografoval, ale vSichni
uznavali kult ostrych, spravné osvétlenych snimkd. Chodil jsem do fotografického krouz-
ku - ten zbankrotoval, pak jsem potkal Grzegorze, ktery mi ukazal, o co jde v klasickém
dokumentu. Pozdégji jsem se pfihlasil na Institut tvirci fotografie, to byla takova fotogra-
fie s lidmi. Ve Skole mi to pak uz nestacilo. Udélal jsem portréty svych kamaradi ze sidlis-
té v Bialystoku a napsal jsem o nich nékolik osobnich vét. To byl klasicky, ale trochu rozsi-
reny dokument. Studoval jsem sociologii, Cetl jsem rGzné véci, tady se berou ty projekty

o pisni¢kach a roz¢ileni.
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Soubor Fauna i flora vznikl jednoduse diky chuti fotografovat. V3echno ostatni vyzado-
valo myslenku, a ja jsem strasné chtél prosté jen fotografovat. Zadny systém, rdzné snim-
ky, bez jakychkoli starosti. Jedinym napadem byla tematika. Ted, kdyz pracuji na tom blo-
gu a ostatnich vécech, jsem uz ve tieti etapé vyvoje. Tato etapa je zdznam - fotografova-
ni v obrovském mnozstvi, vytvareni portrétll, nahravani filmd. To, co budu ted ukazovat,
vzniklo pred rokem, ale ja jsem ted o krok dal - ale to, co déldam ted, budu moci ukazat
az v budoucnu.

Pokud ¢lovék neni genidlni, musi znat déjiny fotografie. A takovymi déjinami fotogra-

fie prochazis u¢enim.

V poloviné roku 2010 jsem se s Kubou vratil ke spole¢nym debatdm o blozich.
Pfedpoldadam, Ze jde o velmi zajimavé zachyceni zmén jistych jevd doprovazejicich toto
médium. Povidali jsme si o nastrahach, ke kterym vede uzaviend konvence, o médnich

vinach v oblasti blogU ¢i o tom, jak se pravé z takovych vin vymanit.

Kubo, proc jsi po ¢tyrletém vedeni blogu www.accidentswillhappen.blogspot.com

rezignoval na jeho pokracovani?

Ze zacatku jsem mél ze svého blogu obrovskou radost. Vypracoval jsem jeho vizudlni
jazyk, ucil jsem se divat se fotoaparatem. Velkou radost mi délalo také to, ze jsem objevil
né&jaky vizualni kli¢ k popisu toho, co se okolo déje. Zpocatku Slo o velmi mnoho prace, ale
také jesté vice radosti. Pozdéji dokonce prevzala vzhled mého blogu ¢&ast kolegu, ale i jini
neznami autofi. Jenze ¢asem mi zacalo dochazet, ze nardzim na zed. Byl jsem schopen pfi-
pravit mési¢né asi padesat obrazk(, které, abych rekl pravdu, byly stejné jako starsi snimky.
Ménili se pouze jejich hrdinové a misto snéhu byl dést. Tento blog mél velmi uzavienou
formu: snimky v rameccich, aktualizace jednou mési¢né apod. Zménit uz jen tento zpUsob

mysleni, pro mé bylo velmi tézké.
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Napadlo mé, Ze si zalozim novy blog a nebudu se na nic ohlizet, jak budu mit chut
néco udélat, tak to zménim. Budu publikovat svoje snimky, snimky jinych, které se mi
libi, vkladat odkazy na YouTube, hudbu. Novy blog nemusi ten stary viibec popirat, jeden
mUze fungovat jako ¢ast druhého. Pokud jde o prezentaci snimk{ na internetu nebo vibec
o celou tvorbu obecné, pak mam casto dojem, Ze nejlepsim pfistupem je: neklast si zad-
né otazky, neomezovat se zadnou formou. Pfi pohledu na sty blog z fotografii pouze z Fuji
Instax (druh Polaroidu) uz nemusime mit na jeho prohlizeni chut.

Jako fotograf vytvafim ridzné snimky a takovy by také mél byt muj blog. Kromé
toho nemam c¢as na aktualizaci své internetové strdnky. Tady mohu prezentovat své
publikace, snimky, které se z néjakych dlvodu neobjevily v tisku, a navic zde mohu sdi-
let mnoho jinych véci, které mé zajimaji. Rozhodl jsem se tim blogem netrapit, ale prosté

jej pouze vést.

V jednu chvili se na polském internetu objevila spousta blogl v duchu ,byt jako
Kuba Dabrowski”. Madm dojem, Ze velka skupina lidi pohodIné prevzala tuto pro-
pracovanou a moderni formu blogu jako svou. Pficemz ¢asto jde jen o bezohledné
kopirovani a touhu ukdzat ostatnim svou vlastni ,vyjimecnou citlivost”. Jak tuto

situaci vnimas ty?

Asi ano, trochu to tak bylo a stéle je. S tim rozdilem, Ze mQj blog byl spise o nudé
a posedavani nez o piti a vecircich. Ano, predevsim nebyl o veclircich. Tento smér
,mjuckovych” blogli ma zpravidla docela jiné proporce.

Méam na mysli to, Ze cely dnedni moderni Zivotni styl se obraci smérem ke stylizo-
vané ledabylosti. Cim hor3i a $karedé&jsi, tim lepsi. V souvislosti s tim, je estetika accident-
swillhappen velmi nosnd, dobre se k tomuto sméru hodi, coz vyvolava pokusdeni vypujcit
si ji a snadno tak ziskat fotografie, které jsou velice ,in”. Dokonce pokud nékdo déla obsaho-
vé nezajimavé snimky, protoze jiné neumi, tak se muze schovat za zajimavou formu.

No, nemohu s tebou nez souhlasit, néjak tak to bude. Vzdycky jsem se snazil délat
spravné vyrezy a doufam, Ze se mi to dafi. Mnohym lidem to pfipada jednoduché, ale tak

tomu je pouze zdanlivé. Je to jako s hrou na kytaru. Nékdo napise na tfi akordy pisnicku,
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prida dobré texty a vyda desku, kterd bere za srdce. Ale nékoho jiného se naopak neda

poslouchat. Je to stejné v hudbé, ve fotografii, v mnoha vécech.

Kuba Dabrowski provozoval stranku www.accidentswillhappen.blogspot.com
od fijna 2005 do Unora 2009. Ze zacatku Slo o néco nového, pozdéji se stal oblibenym
vzorem blogl trashové mladeze. Mezitim Kuba nékolikrdt prezentoval fotografie
z blogu i na vystavach. Po ¢tyfech letech, kdy jeho pfikladu néasledovalo velké mnozstvi
lidi (nékteré mizeme oznacit pfimo jako plagiatory), byl blog uzavien. Déle nez rok se
¢ast snimkd s timto ,blogovym stylem” objevovala na Kubové pracovnim blogu. Letos
v kvétnu vyslo pokrac¢ovani v knizni podobé. Autor o této udalosti napsal:

,Knizka se jmenuje Western a je pomérné mald — pfirovnal bych ji k hudebnimu
EP nez klasické dlouhohrajici desce. Neni zadnym souhrnem, na to je jesté Cas. Ve Westernu
jsou samé nové, dosud nepublikované véci (kromé dvou). Tato knizka je néco jako zdznam
na blogu, akorat je vice promysleny a je na papiru. Snimky jsou o Monice, o stoleté zimé,

cestovani vlakem, lezeni v posteli a sledovani film({. Ostatné jako vzdy.”
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3.3. PRZEMYStAW POKRYCKI
Absolvent fakulty rezie na Filmové Skole v Lodzi. Jeho prace mlzeme spatfit na
mnohych vystavach v Polsku i ve svété: fotografie z projektu realizovaného pred
nékolika lety Rytuaty przejscia (Ritudly prechodu) byly prezentovany na individual-
nich vystavach v galerii Starmach v Krakové, galerii PF v Poznani a v dalSich galeri-
ich na Slovensku, v Némecku, Ciné a ve Spojenych statech. Zucastnil se také mno-
ha skupinovych vystav, které se zapsaly do nejnovéjsich déjin souc¢asného uméni,
mj. vystavy Nowi dokumentalisci ve vardavském Centru moderniho uméni v roce 2006
a vystavy Efekt czerwonych oczu - Fotografia polska XXI wieku (Efekt cervenych oci - Pol-

skd fotografie 21. stoleti), tamtéz, v roce 2008.

Co pro tebe znamena pojem ,novy dokument“? Jak zni tvoje definice?

Nikdy jsem o tom nepremyslel. Nevim, jak bych to pfesné definoval. Jde snad o to, ze
novy dokument je tim, co se déla nyni, Ze jej tvofi soucasni fotografové? Na rozdil od snimkd
vytvarenych pred 10 lety? Novym dokumentem budou jisté také snimky v novinach, nebot jde

o ilustrace probihajicich udalosti. Myslim, Ze bychom to mohli zahrnout pod novy dokument.

Pro¢ ses najednou rozhodl vytvafet barevné snimky, navic jesté nepfilis subtilné

prisvétlované velkym bleskem, pricemz dokonale ovladas tradi¢ni cernobilou tech-
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niku? (Otazka se tykd hlavné souboru Ritualy prechodu, na kterém autor pracuje

od roku 2005.)

Nedokazu si pfedstavit svatbu nebo prvni pfijimani ¢ernobile. To by bylo pfili$ subtilni,
pricemz tento svét svateb, pfijimani, oslav, pohibl je velmi barevny. Ta barevnost tomu pfi-

dava,stavu”. Na barvé mi velmi zalezelo.

V nasi filmové Skole byli studenti tvého ro¢niku vedeni ke klasickému dokumentar-
nimu pfistupu - blizkému tradi¢ni humanistické fotografii. Fotograf se vzdy snazi byt
neviditelny, zdsadné nezasahuje do zachycené skute¢nosti. Sugeruje, ze ma ,nevidi-
telny klobouk” a pokousi se zprostredkovat objektivni pravdu o daném misté nebo
udalosti. Pfed nékolika lety se zacaly v polském tisku objevovat (konkrétné v tyde-
niku Przekroj) zabéry vytvorené odliSnym stylem, byly barevné, charakterizovalo
je velminapadné pouziti bleskového svétla. Nebylo tomu tak, ze sis uvédomil tento jev

a — mozna nevédomky — ses rozhodl stejnym zpUsobem zpracovat i Ritudly?

Ne. Tyto prostfedky zrovna k tomuto tématu dokonale patfi. Nedokazu si to predsta-
vit zpracované jinym zplUsobem. Jediné barva a Siroky Uhel zabéru, aby tam bylo vidét co
nejvice — cely ten okolni zmatek. Ty snimky nejsou estetické ani kompozi¢né komplikované.
Jednoduse postavim své hrdiny pfimo proti objektivu, proti blesku, vdechno osvétluji rovno-

mérné - je to témér katalogova fotografie.
Jak bys popsal snimky ze série Ritudly prechodu nékomu, kdo je nezna?

Je to dokumentarni projekt, ve kterém chci predstavit oslavy, ale ne ty v kostele, ale
ty, které nasleduji po opusténi svatyné. Fotografuji to, co se déje po kitinach, po prvnim
pfijimani, po svatbé. Vyjimkou jsou pohiby, které fotografuji pfred obfadem v kostele, pred
uloZzenim do hrobu. Pokud jde o obfad na vesnici, pak dokumentuji okamzik jesté pred pri-
chodem knéze do domu.

Zpusob fotografovani je nasledujici: hlavni hrdiny umistim doprostfed snimku - sera-

dim je a pozadam o pfimy pohled do objektivu. Casto je Z2adam, aby stali, aby je bylo
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|épe vidét, nebot oni budou na snimku nejdulezitéjsi. To, co se déje po stranach vyiezu,
mé zdanlivé nezajima. Lidem na okraji vyfezu nefikdm, aby pézovali - oni jsou pfirozeni
a stejné pak vypadaji i na fotografii — vénuji se sami sobé. Pézuji pouze lidé uprostied,
to, co se déje po stranach, je spontdnni a moznd navazuje na klasickou fotoreportaz nebo

dokument.

Takze strany postaru a stfed ,nové”?

Pfesné! (smich)

Co tedy odliSuje novy dokument od starého?

J& nevytvafim definice, ja fotografuji... Nevim, moznd jsme generace, kterd vidi
skutecnost trochu jinak a nevytvari snimky tak jako kdysi. Jestli je fe¢ o polské novinafské
dokumentarni fotografii, pak dfive se barevné fotografie nedélaly z prostého diivodu — novi-
ny byly ¢ernobilé a barevné filmy drahé a nedostupné. Snad jen Chris Niedenthal jako jediny
dokumentoval Polsko barevné, ostatni az do zacatku 90. let pracovali na ¢ernobilém mate-

rialu.

Léta 90., jak popisuje Krzysztof Miekus (kurator vystavy Teraz Polska, prvni spolecné
vystavy polskych fotograf(i nového dokumentu) byla velmi diikladné a navic barevné
zaznamenana novinovymi reportéry. Avsak teprve po roce 2000 se objevili fotogra-
fové, ktefi zacali vytvaret individudlni, autorské projekty tykajici se nasi, polské reali-
ty. Tato dila se nesoustfedovala pouze na jednotlivych udalostech - $lo bezpochyby

o projekty rozlozené do del3iho ¢asového horizontu.

Nevim, pro¢ tomu tak je. Mozna k tomu lidé dospivaji. Kdysi jsem si nepfedstavoval, ze
je mozné na jednom projektu pracovat cely rok, nebo i dva a déle. Tehdy se mi to zdalo tézké,
ale byl jsem mlady a energicky a ted jsem trochu starsi a pohodInéjsi. Volim radéji cestovat
jen za hotovym - to znamené jiz vymyslenym snimkem nez jit,,naslepo” a pocitat s tim, ze na
néjaky dobry zabér ,narazim”. Ted se také mnoho véci déje spontannég, ale existuje plan, kli¢,

podle kterého fotografuji. A to vie usnadnuje.
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Vnimas v nové polské dokumentarni fotografii vliv zahrani¢nich autord? Oni jiz

o dvacet let dfive zacali vytvaret barevné snimky se silnym bleskem.

Ne. Spojeni barvy a bleskového svétla je vyrazovym prostfedkem, ktery, pokud jde
o mé — nemohu mluvit za ostatni — mi nejvice vyhovuje; zvlasté v tomto projektu (Ritudly
prechodu). Dfive jsem pracoval ¢ernobile, protoZe pouziti tohoto materidlu mi pfipadalo nej-
vhodnéjsi pro témata, kterd jsem zpracovaval. Pokud v dalSim projektu zjistim, Ze se pro néj

vice hodi ¢ernobily film, pouziji jej bez vahani.
Co spojuje ucastniky vystav Teraz Polska a Novi dokumentaristé?

Mam pocit, Ze tyto vystavy byly protikladem k tomu, co se déje v novinach a v soutézich
novinarské fotografie. Jen velmi malo takovych praci, vystavenych na jmenovanych vysta-

vach, by se mohlo objevit v takové soutézi.

Vznikly tyto vystavy v dlisledku neshody s tim, jaké snimky se objevuji dnes na stran-

kach tisku?

Ne. Je to prosté jina fotografie, vytvarena lidmi, ktefi vidi jistd témata jinak a fotogra-
fuji je po svém. Je to vidét na téch vystavach. Nékdo tyto snimky posbiral, sefadil a nazval

novym dokumentem.
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3.4. RAFAL MILACH

Narozen v roce 1978 v Glivicich. Absolvoval fakultu grafiky na Akademii krasnych
uméni v Katovicich v roce 2002 a Institut tv(rci fotografie v Opavé v roce 2003.
Ve stejném roce prestéhoval do VarSavy, kde spolupracuje s prednimi polskymi
tydeniky Newsweek Polska, Przekroj a Polityka.

V roce 2006 se stava ¢lenem rakouské agentury Anzenberger. Jeho fotografie publiku-
je Time, Newsweek, GQ, D de Repubblica, Courrier International, Lespresso, Die Zeit. Kromé
prace na komercnich zakazkach pro noviny pracuje soucasné i na svych autorskych
projektech Szare (Sedé), Znikajqcy Cyrk (Mizejici cirkus), Mtoda Rosja (Mladé Rusko), Czar-
ne Morze betonu (Cerné more betonu), které jsou prezentovany na nejvétsich mezina-
rodnich fotografickych festivalech jako Photoespana, Look3, Fotoweek DC, Backlight a
v Muzeu moderniho uméni MoCA v Shanghai.

V roce 2007 se zUcastnil prestizni forografické dilny Joop Swart Masterclass, organizo-
vané nadaci World Press Photo v Amsterdamu. Jeho prace byly ocenény na soutézich
World Press Photo a Pictures of the Year International. Rafat jest spoluzakladatelem

fotografického sdruzeni Sputnik Photos.

V roce 2006 se v Polsku konaly dvé fotografické vystavy vénované ,novému dokumen-

tu”. Obou ses zucastnil. Co pro tebe znamena pojem dokument?
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Nechtél bych tyto vystavy komentovat. Na kazdé z nich byly prezentovany soubory,
které se mi velmi libily, ale jako celek se mi zd3, Ze se tyto vystavy pfilis nepovedly, neni mi

zcela jasny kli¢, podle kterého byly vybirany vystavené prace.

A pokud jde o definici nového dokumentu...Dokument, reportdz, dokumentarni foto-

grafie se ted'staly vice autorské.

Fotografové skutecnost vice interpretuji, nez zachycuji. Jejich prace ukazuji spise jejich
pocity souvisejici s danou skutecnosti nez pfimo onu skutecnost. Ale jak objektivné zpro-
stfedkovat pravdu o néjaké skutecnosti, kdyz pravé striktné reportazni snimky jsou velmi
Casto aranzované? Pokud existuje néjaky prvek spojujici prace predstavené na zminénych
vystavach (Teraz Polska a Novi dokumentaristé), pak snad pouze fakt, ze se autofi snimkd
soustredili na interpretaci jistych utrzkd skutecnosti. Jejich cilem dozajista nebylo vytvore-
ni obrazu sou¢asného Polska. Po zhlédnuti zminénych vystav jsem neziskal pfedstavu, jak
soucasné Polsko vypada. Mél jsem pouze smiseny obraz toho, co nékolik lidi velmi subjek-
tivnim zpUsobem vypravi o Polsku, pficemz jejich pfibéhy/prace spolu Zadny spoleény celek
neutvarely. Nevim, jestli je to dobfe, anebo ne. Takové byly moje pocity po zhlédnuti téchto
vystav. Tim vice, ze rozsah pouzitych styl byl obrovsky: od velmi klasické cernobilé reportaze
Anny Bedynské az po konceptudlni slideshow Igora Omuleckého. Samoziejmé se to viech-
no néjak potyka s pojmem dokumentarni fotografie. Mozna pravé to je soucasny dokument
- fotograf, ktery dnes fotografuje, si musi uvédomovat, Ze témér vse jiz bylo tolikrat a tolika
rdznymi zpUsoby vyfotografované, ze jediny zpUsob, jak néco ukazat jinak, je prefiltrovat
to pfes samého sebe. Samoziejmé pouze pokud chceme, aby vznikla nova kvalita. Takovy
je soucasny dokument - velmi subjektivni, velmi individualni, ob¢as velmi konceptualni

a obcas majici jen velmi malo spole¢ného se skutecnosti.

Zkusme se zamyslet nad formalni strankou nové fotografie. Rozsah moznosti pouzitel-

nych v dokumentarni fotografii se velmi rozsifil. ..

Po letech prace s ¢ernobilym kinofilmovym materidlem zacina fotograf najednou

pouzivat stfedni format a barvu - sam jsem tim ,prochazel”. Fotograf stavi ¢lovéka pred pfi-
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stroj a osliuje jej normalnim ¢i kruhovym bleskem. Pokud mluvime pouze o formalni strance
snimku, pak existuji situace, ve kterych se tento styl dokonale osvédcuje. Snad kazdy jiz vidél
Parrovy nebo DeKeyzerovy snimky - to jsou umélci, ktefi praci s bleskem ovladaji pfimo mis-
trovsky. To je jejich svét, zkopirovat jejich zkusenosti a jejich styl jiz neni mozné.

V jistém okamziku jsem se opravdu vydésil. Pfed néjakym ¢asem jsme pfipravovali
zvétdeniny na spole¢nou vystavu s Szymonem Szczesniakem a Adamem Tuchlinskym. Kdy-
bychom ty prace zamichali, nebyli bychom schopni fici, kdo kterou vytvofril — tak byly podob-
né! Vsechny Ctvercové (stiedni format), barevné, prisvétlené bleskem a s charakteristickou
vinétaci. K tomu lehce snizend saturace. Bylo to az désivé. Najednou jsem si uvédomil, ze
pracuji stejné jako vsichni. Dfive jsem takovym stylem také nefotografoval, ale pak se najed-
nou ukdzalo, ze jsem nasel ,knif” jak snimek vytvorit. ,Knif” — zplsob, figl, jak na to (Rafat
je z Gliwic ve Slezsku, pojem ,knif“ pochdzi ze slezského néreci a neni obecné ve fotografii
pouzivan). Doslo k nebezpecnému obraceni roli - nebyla to tematika snimku, ktera rozho-
dovala o pouziti konkrétnich estetickych prostfedkd, ale to my jsme vie délali podobnym
kvazi-modernim zpUsobem. Jak jsem jiz zminil, takovy styl se osvédcuje, ale pfilis castym
pouzivanim se stava knifem, kli¢em k vytvareni snimku. Stane se Sablonou.

Nadejde chvile, kdy polozi§ své snimky vedle praci jinych fotografli a uvédomis si, Ze neu-
kazujes svuj uhel pohledu, ale pouzivas ,fintu na fotku”. To je podle mého nazoru velky pro-
blém.

Pamatuji si okamzik, kdy jsem se prace s bleskem nasytil. Tak jako kazdy fotograf-
reportér si musi projit kalvarii, Skaryszewem, Chasidy a kdovi ¢im jesté, tak jakmile objevis
stfedni format a blesk, musis si vypracovat takovy zpUsob pouzivani téchto nastroju, aby se
stal ,tvym”. Musi$ nalézt svou vlastni metodu zvladnuti téchto nastrojd. UCiS se celou dobu
- pokud jsi schopen pouzivat tyto nastroje kreativné a po svém, pak je to super. Pokud ne,
pak budes jen stale opakovat ,fintu na fotku”.

Vytvofil jsem mnoho anonymnich zabérd. Vlozené do soubord Szymona Szczesniaka,
Igora Omuleckého, Adama Tuchlinského by byly k nerozeznani. To je az k placi.

Mam pocit, Zze se to posledni dobou zacalo vice odliSovat a to je jediné dobre.

Dfive nebo pozdéji si kazdy vypracuje svUj velmi individudlni styl a barva nebo blesk
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se stanou pouze technologii, které mlizeme chvilkové propadnout. Podobné to bylo
pred nékolika léty s Cernobilou fotografii. Pamatuji si, Ze se mi moc libily hodné kon-
trastni snimky s dobre viditelnym zrnem vytvorené na velmi citlivy film. Sdm jsem
vytvérel jen takové, a kdyz jsem vidél tondlné spravny snimek s plnou 3kalou 3edé, tak
se mi jevil jako mdly, nezajimavy. Dnes si to uz nemyslim. Forma nema rozhodujici
vyznam, pokud je snimek dobry, pak je dobry nezavisle na tom, jestli je prisvétleny
bleskem, ma velké zrno nebo je Cernobily ¢i barevny. Dobry snimek je prosté dobry
snimek. Chovdam velkou uctu ke klasické reportazni fotografii. Vibec si nemyslim,
Ze je nutné néco zvlast kombinovat, aby vznikl skvély snimek. Nakonec by se totiz
mohlo zdat, Zze je takovy prekombinovany snimek vytvofen prosté jen na efekt
a kazdy efekt se dfive nebo pozdéji stane fadnim. Stejné tak s fotografovanim portrét( s jed-
noduchym pozadim, pfisvétlenych kruhovym bleskem. Pokud se pfili$ ¢asto pouziva néjaky

trik, postup, stane se efektem a fadnim se stane jesté drive.
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3.5. ,MJUCKA A MAKBOOCKY“

Kdyz jsem se pred nékolika lety zacal vénovat tematice nového dokumentu a dlvo-
dim jeho nahlého boomu v Polsku, byly blogy, nebo dokonce fotoblogy projevem znaéné
méné rozsifenym nez dnes. Dnes je témér neslusné nemit vlastni blog. Objevuje se viak
také nebezpedi vzdjemného ovliviiovani fotografiemi, o kterém mluvil Rafat Milach. Stej-
né je to s fotoblogy. Titul ,Mjucka a makboocky” navazuje na metodu - tedy fotografo-
vani kompaktnimi fotoaparaty mju — a notebook Apple Macintosh je médnim a pohodl-
nym méstskym doplfikem, ktery mlze vzdy dodatecné zdlraznit nezdvislost autora. Muj
sarkasmus skute¢nost trochu zkresluje, i kdyZz se mi zd3, Ze velka ¢ast oné,citlivé” a,spontan-

ni” tvorby je pouze peclivé vyslechténa pdza.
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KAROLINA ZAJACZKOWSKA

Narozena v roce 1990 ve Vratislavi. Studuje a Zije ve svém rodném mésté, prilezitostné

pracuje jako fotografka, Djka mistniho radia a organizuje klubové vecirky.

OK, pokusim se popsat, jak to vypadalo z moji perspektivy a jak to vlastné zacalo,
to blogovani. Psal se rok 2002, nezajimala jsem se o vic nez ¢erveny diplom, cigarety, skejty,
polsky hiphop a graffiti. Otec pfinesl domu prvni digitalni fotoaparat, kompaktni, schopny
uklddat nanejvys asi tak deset snimkd. Schézeli jsme se s kamarady a dokumentovali radost-
né vytvarné projevy na sidlistich. Pak jsem si zalozila blog a viechny fotografie jsem tam
vystavovala. Blog si zakladal kazdy, protoze to bylo v m6dé, a také proto, ze jsme se chté-
li pochlubit svymi zajmy, popsat sv(j nudny zivot na zakladni Skole nebo jiny naopak kus
Stastného détstvi. To vie se ,preneslo do sité” a verejné se tak publikovalo. V této dobé jiz
mela vétsina z nas pocitace a internet od Polskych telekomunikaci s omezenymi minutami
pro pfipojeni, a to pres modem blokujici telefon. Vznikaly prvni internetové kavarny, které
byly pozdéji mistem setkavani, ale nikoli osobniho. Nevim, kde se vzala ta potfeba zvlast-
niho exhibicionismu, mozna ji vyvolala snadnost, s jakou bylo mozné poznat pfes internet
dalsi lidi, nebo prosté obycejna potfeba prezentace, protoze kazdy prece chtél byt oblibeny,

obdivovany.
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V té dobé probihal vseobecny boom na www.blog.pl, ¢itaval se Czerski obdivovaly se
pixely Endo nebo jsme se vesele bavili pfi chatovani na www.gadugadu.blog.pl (které, kdyz
to ¢teme dnes, nam jiz tak smésné nepfipada). A jesté mnoho dalsich aktivit, aviak tyto zde
vyjmenované byli témi nejcastéjsimi. Tehdy si viak prece jen vétsina béznych lidi v interne-
tové spole¢nosti své soukromi chranila, nevyplhovali kamkoli své emaily, jména, pfijmeni,
dokonce ani mésta odkud pochdzeji, a co teprve fotografie sebe a svych blizkych. Vzdy exis-
tovala néjakda pravdépodobnost, Ze si té najde néjaky pedofilni maniak, anebo Ze nékdo ze
tfidy pouzije tvoji podobiznu v pornografickych fotomontazich. Ted ale k jadru véci. Tézko
mohu mluvit za celou generaci, protoze vychazim pouze ze svych zkusenosti, ale blog byl
a stale je néco jako médium sebepropagace, elektronicka verze deniku.

V roce 2007 jsem jiz za sebou méla jednu etapu psani blogu a trochu mi to chybélo,
vedeni blogu bylo pro mé trochu navykové. Nadsena formou osobniho dokumentu ve stylu
Nan Goldin, a také existenci malého, superrychlého pfristroje s dobrou optikou, ¢ili olympusu
mju ll, jsem prosté zacala fotografovat své zndmé i sebe, situace, ve kterych jsem se ocitla,
aniz bych méla dopredu stanovené néjaké téma. Myslim, ze klicovym slovem je tady pra-
vé ,prosté”. Dokument nemajici v hledacku zadné spolecenské hodnoty, nepfinasejici zad-
na prevratna sdéleni. Dokument, ktery je pouze velmi subjektivnim pohledem jednotlivce,
tedy mym pohledem. Zrodil se z Cisté potieby sentimentu. Takovd pomuUcka paméti. Blog
se tehdy navic jako médium zdal velmi pohodIny. Namisto tisknuti desitek snimku a jejich
ukazovani na fotografickych dilnach, bylo jednodussi je ulozit na sit a okamzité poslat odkaz
znamym, které by mohlo zajimat, jak krdsné anebo hrozné vypadaji. Velmi se snazim nehle-
dat tady zadnou hlubsi filozofii nez tam ve skutecnosti byla. Pravidelné udrzovéani obsahu
blogu vyzadovalo urcitou disciplinu, ale také nabizelo vypravéni pfibéhu, ale o tom nize.

O tom, ze blog je kromé trashové formy, slepence poznamek, slov a obrazt nécim vic,
jsem se dozvédéla viceméné o rok pozdéji, kdyz jsem se seznamila s Kubou Dabrowskym.
Mluvili jsme spolu jen jednou a to pfi kratkém ndhodném setkani v zakourené, hlu¢né, vra-
tislavské kavarné. Predtim jsem navstivila jeho pfedndsku o formach osobniho projevu
na blozich. Vlastné si z toho rozhovoru moc nepamatuji, ale seznamila jsem se tehdy

s jeho blogem www.accidentswillhappen.blogspot.com. A tady se objevilo mnoho ota-

60



zek. Zacala jsem se zamyslet nad tim, co je vlastné blog, zda je pro néj napfiklad typicka
forma, ve které snimky pUsobi souvisle. A tak jsem zacala klast ¢im dal vétsi ddraz na zpUsob
jejich prezentace.

Myslim si, Ze je velmi dulezité, ze dfive mi bylo jedno, jak blog vypadal, v jakém poradi
byly obrazky sefazeny. Forma blogU byla totiz tak pfirozena, jako bychom snimky prosté jen
rozhazeli na podlahu.

Pak jsem ale zacala vytvafet pfibéh, pfidavat ke snimkdm hudebni doprovod
nebo pfipojovat odkazy na videa z YouTube, komponovat je a ofezavat tak, aby spolu
tvofily souvisly celek, snazit se o blhvi jaké vypravéni, hlavné aby bylo moje a pro
mé. Bylo velmi tézké vysvétlovat, pro¢ to déldam a co se za tim skryva, a nakonec je to
tézké porad.

Jak jsem se jiz dfive zminila, od poc¢atku mi byl cizi ten varsavsky styl sebevédomé-
ho predvadéni se. Ve Vratislavi se okruh mjlcek, tedy autori pouzivajicich tyto aparaty,
soustfedil v mistnim vzdéldvacim stfedisku OPT (O$rodek Postaw Tworczych), kde
predndsi i Filip Zawada. Na zacatku téchto setkdvani jsem byla ja, Krzysztof
Solarewicz se svym jiz neexistujicim blogem bez-milosci.blogspot.com, Filip Zawada
se svym http://fitoito.blogspot.com a Maurycy Prodeus s prodeuslans.blogspot.com.
Pozdéji to zacalo narustat takovym tempem, Ze Filip na za¢atku svych prednasek rikal:.,Kupte
si mju, fotografujte vSechno a vzdy a zakladejte si blogy.” Coz z dnedniho pohledu nepovazu-
ji za nejlepsi pristup.

Osobné si myslim, Ze nejdfive je opravdu tfeba prohlizet mofe snimkd, zvlad-
nout alespon minimalni technické zaklady, pochopit praci s kompozici, vyfezem, barvou,
precist si néco o klasicich, naucit se zpaméti vsechny snimky agentury Magnum. Prosté zis-
kat zaklady. Ve Vratislavi takova moéda trashové exhibicionistickych blog(i neexistovala nebo
jsem alespon méla ten pocit, tedy az do ur¢itého okamziku. Byla jsme opravdu ve velkém
Soku, kdyz se mi v jednom neslavné zndmém klubu jeden velmi opily mladik povésil na krk
a zacal kricet, Zze miluje la-ban (Karolinina blogova prezdivka), moje snimky a viibec Ze jsem
Uplné super a cool.

Uskutecnila jsem opravdu mnoho rozhovord na téma, jak jini vnimaji mudj blog
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a snimky na ném, a jednoduse jsem zjistila, Ze jsou univerzalni, Ze kazdy dvacetilety ¢lovék z
okoli ma dnes moznost ocitnout se v podobnych situacich, anebo by se v nich ocitnout chtél,
a proto je tyto fotografie tak pritahuiji.

To, co mé nejvice zajima, je, do jak velké intimity se muzou fotografie, nebo spise jejich
vybér dostat. Jestli to vlbec je jiz zmifiovana intimita nebo jde spiSe o manipulaci divakem
a ukazovani pouze toho, co by chtél urcité vidét. Protoze zZivot pfece jen neni tak barevny
a expresivni. Otazka je, kde lezi pravda a jestli objektivni pravda jako takova vibec existuje
a jestli stoji za to ji vlastné hledat. Anebo se snad skryva pravé v té krajni subjektivité?

Blogové projevy, které mé posledni dobou zaujaly, jsou spise takovymi sirotky
po Dashu Snowovi, s pfidanim jakési laciné kopie Terryho Richardsona. Jde v nich o pfizpG-
sobovani si pravdy, vytvareni situaci, ke kterym by v nasi polské, zaostalé a stéle jesté pru-
dérni kultufe nikdy nedoslo. Takhle néjak by asi podle mé mohla vypadat budoucnost blogl
- jako levnou senzaci okofenéna vecirkova fotografie. Mam totiz pocit, ze se uz snad nenajde
nikdo, koho by zajimal nudny Zivot nactileté holky potacejici se vé¢né v jakychsi,miméznich”
stavech, nebo kluka v teniskach zblaznéného do kosikové, poslouchajiciho smutné balady
a milujiciho svou divku. Tak to vidim a pfipada mi to trochu smutné, ale pro¢ by to vlastné
mélo kohokoli zajimat.

Co se tyce techniky, tak podle mého nazoru v dobé, kdy kazdy mize mit dobry pfistroj,
koupit si objektiv za nékolik desitek tisic, nainstalovat si nejnovéjsi Photoshop a,vygooglit
si” potrebné informace, se technika stava vedlejsi. Vétsi hodnotu ma podle mého nazoru

schopnost vypravét.
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3.6. KRATCE O VSEDNOSTI

Karolina ve svém rozhovoru zminila Filipa Zawadu - hudebnika, fotografa, spisovatele,
basnika, ¢lovéka nadaného v mnoha smérech. Rozhodl jsem se mu vénovat par slov navic,
protoze i kdyz se k bloglim mladych lidi nikdy nepfidal, ovlivnil jako ucitel fotografie nékolik
zajimavych postav. Sam ma také na internetu fotograficky denik, ktery dokonce vyustil vyda-
nim knihy Drewnianne gody (Drevénd svatba). Coz je zajimavé v souvislosti s ur¢itym kultem

,véednosti’, ktery je podle mého nazoru hlavnim privodnim motivem nového dokumentu,
vnimaného z odliSného uhlu pohledu, nez jsem ja pouzil ve své praci. Filip o svych fotogra-
fiich rika:

Fotograficky blog a soubor Drewnianne gody jsou v podstaté velmi podobné, nebot
oba dva vypravéji o mém Zivoté. Blog je spi$ o tom, Ze jsem cely zivot unaveny. A to nepfre-
hanim, mam problémy se spankem a projevuje se to tak, ze kazdy dalsi den se probouzim
stale unavenéj$i a nevyspalejsi. Cekdm na okamzik, ve kterém ztratim chut cokoli foto-
grafovat. V3iml jsem si, Ze obvykle si vdimam véci, které mi jsou podobné, tedy unavené,
ospalé, prosté takové nijaké, ale takovy je ostatné cely muj Zivot. Dnes se v televiznich seri-
alech objevuji tendence opévujici Zivot (mozna, Ze nejen dnes, mozna to tak bylo v seria-
lech odjakziva) - kde je vSechno poradku, vsichni jsou zamilovani, krasni a zivot je nenu-

di. Lidé se pak obvykle stresuji, Ze jejich Zivot tak dokonale nevypada. J4 néco takového
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nemam, protoze jsem si zvykl na to, Zze Zivot je nudny, a ve skute¢nosti s nim mizeme byt jen
velmi malo spokojeni. Mozna je to viechno zplisobeno unavou.

Drevénd svatba je cyklus, ktery vypravi hlavné o mém ctvrtém roku manzelstvi.
Prakticky vSechny snimky jsou vytvofeny v paneldku, kde bydlim, a v horach, ve kterych
také pobyvam. Obvykle se nevzdaluji od domu dél nez na kilometr. To je pro mé rovnéz
takové hfisté nebo polygon. Velmi Casto se stava, Ze fotograf chce fotografovat valku,
protoze ma pocit, Zze diky tomu si ziska véhlas a respekt, a on sdm sebe pak vnima také
hodnotnéji. Myslim, ze je to trochu laciné, nebot pravdiva ,valka” se odehrava v tfipokojo-
vém byté. Narozeni ditéte, nedostatek soukromi, pfilis moc soukromi, uschlé stromy. Pokud
se budeme plku Zivota koukat na popelnice pfed domem, bude pro nas velmi tézké vytvo-

fit pékné rodinné snimky.
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4.ZAVER

Pri Cteni rznych textl ocekdvam na konci néjaké konkrétni myslenky, zavéry. Jak sam
nazev,zavér” napovida - vysledky shrnuté do nékolika slov.V pfipadé mé prace se objevuje
problém, obsahuje totiz nékolik otaznik(. Sam jsem byl pifekvapen, kolik se objevilo zavilos-
ti a nejasnych odpovédi (nebo jejich Uplny nedostatek), jakmile jsem zacal rozebirat téma
novy dokument, ktery, a¢ se mi zdal blizky a srozumitelny, se kazdym okamzikem staval stale
vice zamotany a nejasny.

Moje uvahy jsem sefadil chronologickym zptsobem: na zac¢atku definice, pak historic-
ky rozbor a na konci rozhovory. Se stale vétsim ponofovanim se do tematiky se misto oceka-
vanych odpovédi objevovaly stéle dalsi otazky. Dosel jsem k nazoru, Ze je vlastné na kazdou
spornou otazku mozné odpovédét desitkami rliznych odpovédi, pficemz kazda z nich bude
spravna, i kdyz si navzajem budou odporovat. Jednim jsem si ale jist — celd tato moje vypo-
véd je velmi subjektivni, popisuje stav véci k dneSnimu dni a ten muze byt jiz zitra ¢astecné
nebo Uplné neaktudlni. | kdyz se opiram o fakta z déjin fotografie, uméni, rozhovory s uzna-
vanymi fotografy, tak celou dobu nenachazim odpovéd na otazku: Jak by ,to” mélo vypadat?
Jestli,to” je ,tim”, anebo neni apod.

Zda se mi, ze ziskani odpovédi neni skute¢nym cilem. Pochybnosti a pokusy o jejich

zodpoveézeni kazdym ctendrem této prace zvlast jsou nejvétsim pfinosem.
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J4 sdm jsem na zacldtku této prace byl presvédcéen, ze novy dokument je
,novy smér”, svym zplsobem vzpoura, vzepreni se jistym léta zabéhlym zplsobdm vni-
mani dokumentarni fotografie. Zajisté tomu tak je, avsak je mi stdle méné jasné, co je
vlastné tim novym dokumentem. Mozna viibec nejde o pfesné vymezeni, ¢im je a ¢im neni.
Po precteni nékolika desitek ¢lankud, uskutec¢néni nékolika hodin rozhovorl a zhlédnu-
ti tisic fotografii mohu zodpovédné prohlasit, Ze tady vlbec nejde o nalezeni uspokoji-
vé odpovédi. Nejdllezitéjsi je povzbuzeni, svym zplsobem popichnuti k zamysleni se
nad zvolenym pristupem, tedy estetikou vyuzivanou pfi vytvareni konkrétnich snim-
ka. Slovnikovy pojem by byl velmi uzite¢ny, ¢lovék ma velmi rad viechno dikladné
setfidéné. Usnadnuje to pamatovani a sefazovani, ale to jsem neocekdval - chci, aby
otazky vyvolavaly mysleni, ukazovaly jisté elementy spojitelné v miliénech kombinaci, jako
v kaleidoskopu.

Pfi pouziti terminu ,uvazoval jsem o novém dokumentu” se nejcastéji odvolavam na
vSeobecné vnimany jev, kterému také sam casto podléham. Jak zdUraznili hosté mych roz-
hovord, ,novy” jiz vtomto pfipadé neznamena tolik novy, jedna se o mnoho let fotografické
tradice, kterd prosté jen ¢ekala na pojmenovani néjakym terminem a v soucasné dobé se
v Polsku stava velmi modni.

Moda. Dalsi problém, kterym jsem se zabyval ve svych Gvahach. Sam predpokladam,
Ze novodokumentaristicka fotografie ziskava svou silu z upfimnosti. Vice, nez se tak délo
doposud. Bez obav jsou ukazovany bezprostiednim a upfimnym zplsobem jednoduché
a nam velmi blizké véci. Pfinasi to s sebou jisté nebezpedi spojené s celym obrazem nasi doby.
Zda se mi, ze existuje nebezpedi, Ze kazdy jednoduchy zptsob mlizeme zaclenit do uméni.
V soucasné dobé, kdy je vhodné byt upfimny, bezprostfedni, médni, je pak byti tolerantni,
otevieno novym pohledlim, sou¢asné velmi ohrozeno zjednodusenim a zleh¢ovanim. Pro-
hlizim si eseje, blogy nactiletych i téch starSich dvaceti let popisujici své osobni problémy.
Vidim, jak kazdy z nich popisuje obycejné, trividlni véci. Okamzik nadSeni nad ¢ajovym pyt-
likem v dfezu, nad botami néci divky na chodbé nového bytu. Zac¢inam o téchto obrazech

premyslet, prohlizet si je a analyzovat a zd4 se mi ta upfimnost pfedstirana. Velmi neupfimna

upfimnost, pramenici z médni upfimnosti, nebo dokonce jesté — na byti upfimnym-upiim-
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nym-citlivym-upfimnym. VSechna tabu jsou odhozena, divky vypravéji o svych bolestivych
mésickach a pistaciové zelenych balerinach, chlapci pisou a fotografuji své kapely a vsichni
se potkdvaji v kruhu svych znamych a hraji spolu néco na novém playstationu. Po jedné,
dvou, trech nebo sedmi takovych ,davkach” se to zda celkem sympatické, jakoby pfimo od
srdce, ale po tisici takovych zhlédnutich za¢indm pocitovat jisty ,podvod’, néco neni v pofad-
ku. Zda se mi, Ze by tady mohla byt opét moje zminéna analogie s hudbou. Na pfelomu 70. a
80. let byl punk vzpourou, né¢&im novym, odporem proti vycpanym ramendm sak a rizovym
kosilim, a tehdy byl skute¢ny (nemyslim mainstream, ktery je vzdy vedeny podle marketin-
gového planu). Ted mdme opét co do Cinéni s ndvratem této hudby, novou vzpourou. Pouze
néjakou ndhodou nosi lidé ztotoznujici se s timto smérem roztrhané cepice, které maji cenu
slusnych oblekovych kalhot, jezdi malymi stfibrnymi auty pofizenymi bohatymi rodici. Do
této upfimnosti se zac¢ina vkradat maska, neupfimnost, nutnost byt skvélym. Zda se mi, ze
je to pro nezucastnéného pozorovatele natolik tézké, Ze bez hlubsi analyzy a zamysleni je
tézké odlisit tuto ,pravdu” od,,pravdy jen jako”.

Navazal jsem na internetové blogy ve smyslu dostupnosti a obecnosti jako na
v dnedni dobé nejjednodussi formu predstaveni skutecnosti. Tak jak jsme k tomu
dospéli béhem mych rozhovord, je dnes dokumentarni fotografie nejen o zvétseninach
a vytiscich. Jde rovnéz o promitani diapozitivli, filmy, multimedidlni projekce, zvuk.
To vytvafi dalsi problém pfi hodnoceni, co je ¢im, jestli je tvlirce fotografem nebo dokumen-
tarista filmarem apod.
Pfece jen by se viak mohlo zdat, Ze hledani rozdéleni, definic mize poslouzit jediné nasi
pohodInosti, podporovat nasi lenost. Ve skute¢nosti se v dnesni uspéchané dobé plné
mnozicich se otazek, vzajemného proplétani se mnoha odvétvi stavd nemozné jednoznacné
odpovédét na otazky tykajici se definice. Dobrym piikladem by mohl byt pohled uz jenom
na samotné konstrukce vystav. Zminim zde velmi Cerstvy pfiklad, ktery na mé velmi zapUso-
bil. | kdyz moznd byl zdmér autora Uplné jiny, pfece jen na mé udélal velky dojem - fragment
vystavy Teatry wojny (Divadla vdlky) v Schindlerové tovarné v roce 2007 od fotografl agentu-
ry Magnum, které byl kuratorem Mark Power. Vystava Kill house Christophera Stewarda. Sou-

bor nékolika snimk{ predstavujicich ¢ast budovy, ve které byli Skoleni zoldaci. Obraz ziskava
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uplné jiny rozmér a vyznam, pokud je zvolena odpovidajici scénografie. V tomto pfipadé,
abychom se vibec dostali do salu, jsme se museli protlacit az do druhého patra po strmych
tovarnich schodech, kde v temné mistnosti bylo jedinym svétlem to, které pronikalo Skvira-
mi v podlaze. Dojem z prostoru a snimku tak nebyl vytvoren jednoduchym sou¢tem obou
dojmd, ale byl pfimo nékolikanasobny. Myslim, dokonce jsem si jist, Ze tento soubor nebyl
vytvofen s myslenkou na tento prostor, ale dobry kuratorsky dohled a expozice znésobila
dosazitelné pocity.

Dalo by se Fici, ze takovato smés médii, zpusob(l prezentace,, mysleni o souboru vysta-
vou” je nejvice charakteristickd pro novy dokument. | kdyz na druhou stranu béhem roz-
hovoru vyslo najevo, ze autor pouzil prostiedky véeobecné spojované se zpracovavanym
smérem spise nahodou. ProtoZze ANO! Hodilo se to, zdalo se mu, Ze to tak bude nejlepsi a
pak to ndhodou i vyslo.

Nabizi se jeden zavér, ktery by mohl byt nejpravdivéjsi. PiSu o ném jako aktiv-
ni fotograf pohybujici se v okoli nového dokumentu. Definice jsou pro pozorovatele
velmi uzite¢né. Pro tvirce mackajiciho spoust fotografického pfistroje by méla byt zasadni
radost z vytvafenych snimkd, pfesvédceni o jejich upfimnosti. A to, co je jakym dokumen-
tem, at uz,,novym” nebo ,starym®’, pak popravdé budeme moci oznacit az za nékolik deseti-
leti, a to také pouze na zdkladé domnének

Téchto nékolik poslednich vét by mohlo vyznit podivné v kontextu s tim, Ze jsem
se rozhodl jiz samotnym nazvem prace dlikladné prozkoumavat pojem novy dokument,
a nakonec jej nejsem schopen shrnout do nékolika vét. Ano, nedokazu a ani jsem se nesetkal
s nikym, kdo by to dokazal uspokojivé vysvétlit. Nejde o dohodu, Ze vétsina vefejnosti usu-
zuje, Ze novy dokument znamena stiedni format, bleskové svétlo a barevny negativ. Mam
dojem, Ze nejdulezitéjsi z toho vieho je byt vici sobé uptfimny jak pfi fotografovani, tak
i zodpovidani si pribyvajicich otazek a pokust o jejich zodpovézeni prostiednictvim snimk,

které se nam podafilo vytvofit.
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