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Abstrakt:

Tento text podava zdkladni prehled soucasnych vyvojovych ten-
denci, galerii, vystavnich aktivit, Skolstvi, nejvyraznéjsich indivi-
dualit a generacné ¢i tématicky spriznénych skupin autort v br-
nénské fotografii od roku 2000 do roku 2010. Je zde podana struc-
na charakteristika, zafazeni a zdiraznéni nejvyraznéjsiho prino-
su jednotlivych autorti pro soucasnou fotografii v Brné. Soucasnost

brnénskeé fotografie je sledovana v kontextu jeji bohaté historie.

Klic¢ova slova:

Brno
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Abstract:

This text gives a basic overview of contemporary tendencies, gal-
leries, exhibition activities, education possibilities, the most out-
standing individuals as well as generationally or thematically
allied artists in the Brno photography from the year 2000 to 2010.
The text gives brief characterization, categorization and highlight-
ing of the most important asset of the individual authors for the
Brno photography. The present of Brno photography is dealt in

the context of its rich history.
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1/ Uvod

Snahou této prace je podani zakladniho prehledu o soucasnych vy-
vojovych tendencich, galeriich, vystavnich aktivitach, nejvyraz-
né&jsich individualitdch a generacné ¢i tématicky spriznénych sku-
pinach autorti v brnénské fotografii od roku 2000 do roku 2010.
Prace si neklade za cil detailni rozbor dila jednotlivych autorti.
Snahou je podat spiSe jejich stru¢nou charakteristiku, zafazeni

a zdtiraznéni nejvyraznéjsiho prinosu pro soucasnou fotografii

v Brné. Podminkou zafazeni fotograf(i do tohoto prehledu je exis-

tence jejich vlastni volné tvorby.

2/ Tradice
Pohled zpét, Vox, Epos, Setkani, Bratrstvo.
Brnénska fotografie méla v minulosti vzdy Stésti jednak na schop-
né organizatory fotografického Zivota a potom také na nazorové
spriznéné autory, ktefi citili potfebu vzajemné koexistence a spo-
lecné vystavni ¢innosti. V Brné ptisobila fada fotografickych usku-
peni, jejichZ vyznam daleko presahl misto svého vzniku a staly se
uspesnymi v celorepublikovém i mezinarodnim méfitku. Solidni
pozice média fotografie v Brné se odrazila i v existenci nekterych
oficialnich instituci - napriklad sbirka fotografie Moravskeé galerie
v Brné (zalozena 1962).

Vedle toho v Brné existuje dlouha a kontinualni tradi-
ce galerii zaméfemych vyhradné na fotografii. Byla zaloZe-
na jiz v roce 1958, kdy zde vznikla prvni specializovana vy-
stavni sinl ve statnich zafizenich a galeriich, zabyvajici se foto-
grafii, u nas - Kabinet fotografie Jaromira Funkeho, v pozdéj-
Sich letech zde pod hlavickou Moravskeé galerie fungovala ga-
lerie na chodbé MistodrZitelského palace na Moravském na-

mésti (do roku 2004, kurator Antonin Dufek), po roce 1989 jes-



té kuprikladu Galerie v AB antikvaridtu na Kounicové ulici
(1993 - 1998, kurator Miroslav Myska). V poslednich letech pre-
vzaly Stafetu vystavni sin Camera v Uméleckopriimyslovém
muzeu (od roku 2005, spada pod Moravskou galerii v Brné,
jedna se o jediny staly vystavni prostor vénovany vyhrad-
né fotografii v ramci ¢eskych muzei umeéni, kurator Jifi Patek)
a Galerie Artist(i na Slovakoveé ulici (kurator Evzen Sobek).
Podobné bohaté a unikatni je v Brné také tradice fotografic-
kych skupin. Progresivni trendy se v brnénském fotografickém
déni objevuji jiz v ramci takzvané mezivalecné fotografické avant-
gardy v obdobi mezi svétovymi valkami. Zde 1ze vzpomenout sur-
realistickou Fotoskupinu péti, brnénskou sekci skupiny Devétsil
nebo filmfoto skupinu Levé fronty. V povalecném obdobi je moz-
no zminit zejména fotografické skupiny Vox, Epos a Setkani.
Skupina VOX (Jan Beran, Milos Budik, Antonin Hinst, Karel Otto
Hruby, Sonia Skoupilova, Vladimir Skoupil a Josef Tichy) byla ak-
tivni zejména v 60. a na pocatku 70. let minulého stoleti, nemé-
la vyhranény program, jejim prinosem bylo poradani koncepcné
usmeérnénych vystav. Skupina Epos vznikla v roce 1967, jeho pro-
tagonisty byli J. Hordk, R. Kostal, F. Marsalek, P. Sikula. Epos byl
v roce 1975 nasledovan skupinou Setkani (P. Balicek, M. Borovicka,
M. Bilek, R. Kostal, T. Kus¢ynskyj, M. Michl, M. Myska, P. Sikula,
M. Ttima, V. Weinertova). Uskupeni Epos i Setkdni jsou dnes spo-
jovana zejména s inscenovanou fotogratfii, ale kuprikladu clenové
Setkani se vénovali i jinym fotografickym Zanrtim (portrét, doku-
ment, dokumentace akci, krajina). Obdobi nejvyraznéjsi tvirci ak-
tivity a vystavni ¢innosti skupiny Epos se uzavfelo na konci 70. let,
skupina Setkani byla aktivni do pocatku 90. let.
Ve druhé poloviné 80. let doslo v brnénské fotografii k dalsi

generacni obméné. Na scéné se objevuje skupina Bratrstvo. Cleny



skupiny byli vedle fotografa (pfipadné fotografujicich malif() také
hudebnici a spisovatelé. Tito mladi talentovani umélci navazovali
na sektarskou tradici umeéleckych bratrstev predevsim Prerafaelitt,
skupina vystavovala vyhradné anonymné. Fotograficka ¢ast tohoto
sdruZeni se stejné jako jeji pfedchtidci orientovala na inscenovanou
fotografii, nabidla vSak zcela novou vizudlni kulturu. Vedle klasic-
ké stredovéke malby se trochu necekané inspiruji socialistickym
realismem, ovSem vnéjsi znaky charakteristické pro tento umélec-
ky smér, byly pouzity pro vyjadfeni zcela nekonvencéniho tviirc¢iho
zaméru, plného mysticismu, dekadence a touhy po absolutni kra-
se. Nékteré z jejich snimkii se pozdéji staly symbolem listopadu
1989. Skupina Bratrstvo byla aktivni do pocatku 90. let, poté se jeji
clenové rozesli za svymi individualnimi projekty (1994).

Vaclav Jirasek se stal jednou z nejvyraznéjsich postav moderni ces-

ké fotografie. Od poloviny 90. let Zije v Praze.

Za urcity presah do soucasné fotografie lze povaZovat sta-
le aktivni vystavni a publikacni ¢innost nékterych byvalych ¢lenti
téchto skupin. Kupfikladu skupina Setkani méla v roce 2009 dveé
retrospektivni vystavy (Praha, Hradec Kralové), jedna ze zatim po-
slednich byla v roce 2010 v galerii Bazilika v Ceskych Budé&jovicich.
Nékdejsi clen skupiny VOX Milos Budik (1935) vystavoval
v roce 2006 v prestizni galerii Svestka v Praze, je spoluautorem
knihy Bomby nad Brnem (Brno, Expo Data, 2005). V roce 2007 mu
byla udélena Cena mésta Brna za celoZivotni pfinos pro brnénskou

kulturu. O Miroslavu MySkovi se podrobnéji zminuji v kapitole 4.

Autorem, ktery prosel skupinami Epos i Setkani a jenZ ve své
tvorbé stale pokracuje, je Rostislav Kostal. Jeho jméno je spojova-

no predevsim s inscenovanou fotografii a aktem.



S fotografii se seznamoval na Lidové skole uméni v Brné pod
vedenim K. O. Hrubého a Antonina Hinsta. Vystudoval stavebni
fakultu, byl pfijat na prazskou FAMU, ale ke studiu nenastoupil.
Kostalovo pojeti aktu se vyvijelo od alegorickych inscenaci
s filozofickym podtextem k zobrazeni Zeny jako symbolu vééného
kolobéhu pfirody a nositelky zZivota. Symbolické pojeti bylo podtr-
Zeno uzitim krajiny jako nejcastéjsi scény, ve které se déje jeho fo-

tografii odehravaji. Kostaltv fotograficky styl pfedstavoval zejmé-

Rostislav Kostal: akt, 2002

na v 70. letech svym namétem jisty druh opozice proti tehdejSimu
rezimu. Po listopadu 1989 se tento podtext vytratil. Kostalovy fo-
tografie po roce 2000 navazuji na jeho predchozi prace, ztistava akt
i plenér, jsou oslavou Zenské krasy, glosuji obecné otdzky vztahu
muZze a Zeny, v nekterych dil¢ich castech je patrna inspirace jeho
oblibenou hudbou (Martintl) i vytvarnym uménim (évabinsk}'/,

Preisler).

,...jde o konfrontaci duse krajiny a duse Zeny.” !

1 Hrubé zrno: Fotografie magazin, 2008, €. 5, s. 26.



Ackoli prijeti Kostalovych fotografii kritikou nebylo vzdy jed-
noznacné, je dnes zastoupen ve sbirkdch fady vyznamnych ga-
lerii. V roce 2008 usporadala Moravska galerie v Brné Rostislavu
Kostalovi rozsahlou retrospektivu, ve které byly pfedstaveny jeho
prace od 60. let po rok 2007. Mimo to byl tento autor vyznamné za-
stoupen na dalSich vystavach v Moravskeé galerii — Tfeti strana zdi
(2008, kurator Antonin Dufek) a Krasné zavislosti (2009, kurator
Jiti Patek).

3/ Brnénska SUR a jeji okruh

Ceska Paralaxa, Steiner Group, Café Minor, Jasan, Jifi Visek,
Milan Blatny, Gabriela Kol¢avova, Roman Franc

Brnénskd SUR (Skola od svého zalozeni nékolikrat zménila nazev,
od roku 2005 je to Stfedni skola uméni a designu a Vyssi odborna
skola restauratorska) hraje v brnénském fotografickém zivotée
zasadni roli.

Diilezitost této Skoly pro brnénskou fotografii prameni kro-
mé jiného také z toho, Ze v Brné neexistuje plnohodnotné vysoko-
Skolské studium fotografie. Fotografie je sice obsaZena ve studij-
nich planech Fakulty vytvarnych uméni VUT v Brné (Kabinet foto-
grafie, Irena Armutidisova), Fakulty informatiky MU (Katedra po-
Citacové grafiky a designu, Jifi Visek), ptipadné JAMU (Laborator
prace s médii, Petr Francan), hraje zde vSak pouze roli doplnko-
vych predmétti. Tyto statni skoly jsou v Brné jesté doplnény dve-
mi vyznamnéjsimi soukromymi Skolami zaméfenymi na fotogra-
fii — Fotogenia a Fotoskola Brno.

SUR byla zalozena v roce 1924 a jiz v tomto mezivalec-
ném obdobi se zde koncentrovali nejvyznamnéjsi brnénsti foto-
grafové. Studovali zde clenové znamé avantgardni mezivalec-

né Fotoskupiny péti (Josef Kamenicky, Bohumil Némec, Jaroslav



Nohel, Frantisek Povolny, Hugo Taborsky). Také po 2. svétové val-
ce zde plisobila fada stéZejnich brnénskych fotografii: K. O. Hruby,
Pavel Dias, Antonin Hinst, Vladimir Zidlick}'/, Frantisek Marsalek,
Vaclav Jirasek, Miroslav Myska, Jifi Visek, Martin Vybiral (mnozi
zprvu v roli Zakt a pozdéji rovnéz jako pedagogoveé). Samostatné

fotografické oddéleni zde zahajilo svou ¢innost v roce 1951.

V poloviné 90. let se tu seSly dva mimoradné silné ro¢niky, ze
kterych vzesla nejvyraznéjsi brnénska fotograficka skupina od za-
niku Bratrstva na pocatku 90. let. V roce 1995 zde skupinka spolu-
74kt zalozila Ceskou Paralaxu.

Zakladajicimi ¢leny byli fotografové Denisa Burkalova (nyni
Blatna), Jifi Livanec (nyni Zykmund), Tomas Novacek, Vojtéch
Sldma, David Zidlicky a mali¥ Jan Figer. Program skupiny byl vel-
mi liberalni, jedinym formalnim poZadavkem bylo pouziti dvou-
oké zrcadlovky a ¢tvercového formatu 6 x 6. Obsah fotograﬁi vy-
plyval pfirozené ze spolecné-
ho vidéni svéta, generacni spri-
znénosti a chuti dobfe bavit \ |_ \ J| \‘
sebe i své publikum. Fotografie ~|
byla ztotoZnéna s jejich zivotem. !

Pohled na fotografii se tfibil v

fadé neformalnich spole¢nych '
vecirkil a vylett. V dobé své nej-

vétsi aktivity poradala Paralaxa

pro své pratele kazdoroc¢né hro- BEhAS Sorteino

madné akce, znamé jako ,Sjezdy

Paralaxy” (Mikulov, Slavonice, -
Pozvinka na Sjezd Ceské Paralaxy
v Krdsensku v roce 2000

Krasensko), které dokazaly pri-

tahnout Sirokou fotografickou ve-



fejnost, nejvétsi z nich v Krasensku se ticastnilo az tfista lidi (osob-
ni rozhovor s V. Slamou, Brno, 17. 2. 2010).
David Zidlicky vzpomina na Ceskou Paralaxu v rozhovoru

pro casopis Fotovideo:

,Na jedné z vernisazi jsme usporddali koncert pro osm val-
cti, kde jsem nechal ptistavit Tatru 613-1, obecenstvo sede-
lo na zZidlich za vozem a poslouchalo, jak motor bézi na vol-
nobézné otacky 850 otacek za minutu. Otacky se zvy-
sovaly a az byl kolem hrozny smrad a poté, co se divd-
kiim v mozku odehrala podivona chemickd reakce, vni-

mali vystavené fotografie mnohem pozitivnéji!“!

Prestoze Paralaxa sdruzovala velmi mladé umélce, otacela se
ve svych aktivitach proti proudu casu. Charakteristické pro ni byly
retro styl (zaliba v Sedesatych, sedmdesatych, tficatych letech), ob-
div ke klasickému designu, pohravani si s kycem a recese.
Klasické dernobilé étvercové fotografie Ceské Paralaxy se vyznacu-
ji vysokou vytvarnou kultivovanosti, precizni kompozici a vizual-
ni napaditosti.

Obdobi nejintenzivnéjsi aktivity skupiny trvalo do roku 2001.
V tomto roce ji také Moravska galerie usporadala vystavu
v MistodrZitelském palaci (jehoZ atrium dokdzali pfi vernisazi
zcela zaplnit). Poté zacala jejich spolecna aktivita slabnout, pocit
pospolitosti se vytratil, jednotlivi clenové se zacali vénovat svym
osobnim projektiim. Posledni spole¢nou vystavu méla skupina
v roce 2002 v Boskovicich. Ceska Paralxa definitivné zanikla na

konci roku 2003.

1 Holzbachova, P., Zidlick}'l, D.:David Zidlicky: Fotovideo, 2004, ¢. 1 — 2, s. 28.



Booklet k vystavé Ceské Paralaxy v Moravské galerii v Brné v roce 2001

Paralaxa neomezovala svou ¢innost jen na fotografii. Jeji ¢le-
nové jsou také autory dvou kratkych filmt - Dvouoky sen divokeé
zrcadlovky (2000) a Bud fit (2001). Tomas Némecek a Jifi Zykmund

se v soucasnosti vénuji kameramanské profesi.

Spojujicim ¢lankem mezi Paralaxou a brnénskou scénou po ni
je Vojéch V. Slama (1974). Sldma pochdzi z umélecké rodiny a na
alternativni brnénské kulturni scéné se pohybuje odmalicka.
Paralaxu charakterizuje jako obdobi, kdy si jeji jednotlivi clenové
vzajemné pomahali ujasnit své umélecké pozice, jemu samotnému
pak dopomohla k nalezeni zcela osobitého vyrazu. Uz v té dobé se
navic zacal uplatfiovat jeho organizacni talent a schopnost sdruzo-
vat kolem sebe lidi sympatizujici s fotografii. I po zaniku skupiny
si podrZel formalni stranku fotografického obrazu charakteristic-
kou pro Paralaxu - klasicka ¢ernobila fotografie, ctvercovy format

6 x 6 a dvouoky Rolleiflex. Jeho tvorba po rozpadu skupiny ma



Vojtéch V. Slama: Sitka, Jevisovice, Ceskd republika 2004

charakter intimniho osobniho deniku, ve které dava nahlédnout do
svého nejdtivérnéjsiho okoli. Cesty, pritelkyné, kamaradi, rodina,
nalezend zatisi...,, vSechno zachyceno v téméf posvatném okamzi-
ku. Zivot a fotografie se u tohoto umélce zcela prolinaji. Slama je
navic obdafen velmi osobitym fotografickym vidénim. Diky této
mimoradné priznivé konstelaci tak vznika naprosto nezaménitelné

dilo, ke kterému bychom u nds tézko hledali obdobu.

... nechci mit téma, nechci mit koncept, pottebuju to délat
uplné amatérsky, opravdu tak, Ze je to odpocinek, néco co vzni-
ka, kdyz jsem v klidu, kdyz je mi dobre. To neni vypovéd, to je
néco z radosti, naplnéni... moje Zivotni téma je ldska

a prolind se vsim.” !

Jeho fotografie se jako zdznam jediného konkrétniho oka-

mziku paradoxné stavaji na konkrétnim case zcela nezavislé,

1 Z osobniho rozhovoru s autorem Brno, 17. 2. 2010.



je lhostejné, kdy vznikly, podstatné je jaké pohnutky vedly
k aktivaci spousté.

Doposud nejrozsahlejsim a také nejreprezentativnéjSim pted-
stavenim Slamovy dosavadni denikové tvorby je cyklus V1¢i med,
ktery vysSel rovnéz v knizni podobé (Galerie Brno, 2004). Toto téma
nepovazuje autor za uzaviené a i pres ob¢asna vykroceni jinym
smérem (naptiklad InZenyrska zatisi, 2003) se k nému priabézné
vraci a dale ho rozviji (pod pracovnim nazvem Z deniku vlka, za-
pocato 2004).

Velmi dileZitou a nedilnou soucasti Slamova Zivota je cesto-

vani. Kromé fady snimkt z Francie, Kanady, Némecka a dalSich

Vojtéch V. Slama: Cernyj bez, JeviSovice, Ceskd republika 2003

zemi, které se staly soucasti VIciho medu, pracuje od roku 2001 na
barevném cyklu India Tourist, s jehoZ fragmentem vyhral v roce
2007 prvni cenu v Soutézi Frame (kategorie V.I.P.). Jako barevny
odpocinek v jinak pfevazné cernobilé tvorbé 1ze vnimat jesteé sou-

bor inscenovanych fotografii Krasohled. V roce 2008 ukoncil ma-
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gisterské studium na Institutu tvirci fotografie Filozoficko - pfiro-

dovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé (dale jen ITF).

Vedle své mimoradné kva-
litni fotografické tvorby je Vojtéch
Slama pro brnénskou fotografii di-
lezity ijako velmi schopny orga-
nizator Zivota brnénskeé fotogra-
fické komunity. Je jeho zasluhou,
Ze z pravidelného stfedecniho se-
tkavani fotografti, umélcti a ptiz-
nivcua fotografie v brnénském Café
Steiner vykrystalizovalo volné fo-
tografické sdruZeni znamé jako
Steiner Group, které nasledné
usporadalo v letech 2006 az 2010
nekolik spolecnych vystav jak v sa-
motném Café Steiner, tak pozdéji v
utulné kavarnic¢ce Minor na brnén-
ském Uvoze. Nejrozséhlejsi vysta-

va probehla

Caffe: MINOR

FRANC FUKSA SLAMA VISEK
(SKUPINA STEINER CASTECNIE)
ZVOU NA VERNISAZ VYSTAVY
FOTOGRAFICKYCH PORTRETU

BITTOVA HAVEL KRAL
KRCHOVSKY MORAVEK
REICHMANN ROTREKL
SKACEL SLANINA SINDLER

Pozvanka na vystavu
Steiner Group, 2009

v roce 2009 v Domé pant z Kunstatu (vystavni sini kavarny

Trojka). Nékteré z vystav byly koncipovany tematicky, namé-

tem byla kava, potrét oblibenych osobnosti nebo vzpominka na

Michaela Jacksona, jiné jako volné predstaveni tvorby jednotlivych

fotografii z tohoto okruhu. Personalni sloZeni skupiny nebylo sta-

1€, mezi cleny, ktefi na spolec¢nych vystavach participovali vyraz-

néjSim zpusobem, patfili kromé Vojtécha Slamy jesté

Gabriela Kolcavova, Jifi Visek, Roman Franc, Jifi Zykmund,

Barbora Krejcova (nyni Ponesova), Richard Fuksa, Martin Vybiral,
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Ondfej Zizka. Stfedeénich schiizek se zpoc¢aku tidastnil také ve-
douci fotografické sbirky Moravské galerie Jifi Patek, na vystavy
prilezitostné zavital i Antonin Dufek.

PriliSna volnost a neurcitost tohoto sdruzeni se nakonec uka-
zala byt jeho slabinou, a tak skupina Steiner Group 15. 2. 2010 za-
nikla a na jejim zakladé vzniklo nové seskupeni s nazvem Jasan.
Pocet ¢lent je tentokrat pevny - Vojtéch Slama, jeho bratr Alexandr
(architekt), Gabriela Kol¢avova, houslista Karel Svacina, Roman

Franc a Ondfej Zizka.

Do skupinky spoluzakii na brnénské SUR, jejiz ¢lenové zfor-
movali Ceskou Paralaxu patfi rovnéZ nynéjsi zndmy kameraman
a rezisér (predevsim dokumentarnich film1) Jifi Zykmund.

V dobé svych aktivit v okruhu Ceské paralaxy vsak jesté vystupo-
val pod svym ptivodnim jménem Jifi Livanec. Pffjmeni Zykmund
prijal az po snatku s dcerou vyznamného ceského teoretika ume-
ni, surrealistického malife i fotografa, clena skupiny Ra Vaclava
Zykmunda. Jifi Zykmund po maturité pokracoval ve studi-

ich na FAMU. Jako kameraman se podilel napriklad na filmech
Niceho nelituji (2003, reZie Theodora Remundova), 4 véci (2006,
Deniky babicky Némcové, reZie Jan Gogola). Sam reziroval film
Stary kocour (FAMU 2003) nebo filmy o filmech Dévcatko (2002)

a Pfibéhy obycejného Silenstvi (2005). Kromeé svych filmovych a fo-
totografickych aktivit je externim pedagogem Vyssi uméleckeé sko-
ly grafické v Jihlavé.

Jifi Zykmund se postupem casu ve své fotografické tvorbé od
poetiky Paralaxy pomérné vyrazné odklonil. V posledni dobé za-
ujal predevsim svym cyklem Centralni Satna. S timto souborem
mimo jiné zvitézil také v soutézi Frame 2009, kategorie ,, In” (po-

drobnéji se této souteZzi vénuji v dalsim textu). Jeho digitalné mani-
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pulované fotografie - svého druhu virtudlni obrazy - nabizeji diva-
kovi kfiklavé akcentované symboly konzumu, mezi kterymi blou-
di dezorientované, namésicné postavy. Poznavame sviij kazdoden-
ni stereotyp, rezignaci, bezradnost. MoZnosti digitalnich manipula-
ci s fotografii (pficemz autor ale nikdy nepfekracuje , hranici uvéri-
telnosti”) umoznuji Jifimu Zykmundovi vytvofit fikci, kterd o nas
miiZe v jistém smyslu vypovédét vice nez klasicka fotografie pev-
né svazana s realitou. Jeho fotografie nachazeji ohlas nejen u pu-
blika zasvéceného do déni v soucasné fotografii, ale dokazi poba-

vit i laika, byt je smich vétSinou doprovazen mrazenim v zadech.

Jiti Zykmund: z cyklu Centrdlni satna, 2007

Dal$im ze zakladajicich ¢lenti Ceské paralaxy je
David Zidlicky (1976). Stejné jako Vojtéch Sldma pochazi z umé-
lecké rodiny a podobné jako jeho otec Vladimir Zidlicky, ktery pa-
tf1 mezi znamé predstavitele vytvarného pojeti fotografie u nas,
se vyprofiloval ve vyraznou postavu brnénské fotografie. David

Zidlicky vzpomina na Ceskou Paralaxu:

“Uplné opojent fotografickym pistrojem a jeho
fluidem zkombinované s nadsenim z tvorby v okru-

hu piitel, to byla Ceskd Paralaxa!”

1 David Zidlick}'l: Fotovideo, 2004, ¢. 1 — 2, s. 28.
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Jeho fotografie z obdobi Ceské Paralaxy - to je pfedev$im
kouzlenti s realitou, hledani toho co stoji za ni, obdiv ke klasické-
mu designu a taky nalada, vytvarnost, kompozice... Toto obdo-
bi je shrnuto v jeho monografii David Zidlicky, fotografie (Ateliér
Zidlicky, Brno, 2004). Obdobi po Paralaxe je v tvorbé Davida
Zidlického ¢asem hledani a experimentti s barevnou fotografii

a také komercné orientované prace.

Milan Fano Blatny (1972) se seznamoval s fotografii prostfed-
nictvim ¢lenti Ceské Paralaxy. Jeho manzelkou je zakladajici ¢len-
ka Paralaxy Denisa Burkalova (nyni Blatna). Pfiznava, Ze v po-
Catcich na né&j mél ze ¢lenti Paralaxy vliv zejména David Zidlicky.
Ctvercovy formét a ¢ernobila fotografie patti k jeho oblibenym.
Vedle ctverce ale uziva i kinofilm a panoramatickou fotografii.

Dfiraz na kvalitu vizualni stranky fotografie tedy jaksi prirozené

Milan Blatny: z cyklu Quo Vadis..., 2005
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vyplyva. Sam se povaZuje spiSe za fotografa s vytvarnym pohle-
dem na svét, ale dokaze i kvalitni dokumentarni fotografii.

Velkou vasni i inspiraci je pro Milana Blatného cestovani,
v minulosti podnikl fadu dlouhych, nékolikameési¢nich cest po ce-
lém svéte. Na cestach také vznikly fotografie z nékolika jeho sou-
borti. Jednim z prvnich je Quo vadis...? (2004), ve kterém zachycu-
je odlidSténost a sterilitu prostredi letiStnich hal. S timto souborem
ziskal druhé misto na soutézi MIO Photo Awards (Osaka, 2005).
V cyklu Kavkazské dolmeny (2005) se objevuji panoramatickeé fo-
tografie téchto davnych staveb, ukrytych v kavkazskych lesich. Pri

Milan Blatny: z cyklu Fotomandaly, 2003

své navstévé Japonska vytvoril v nékdejsim sidle japonskych cisa-
1 Kjotu sérii cernobilych ¢tvercovych fotografii (Japonsko, 2006),
ve kterych se zaméfuje na klasické prvky japonské kultury — zeno-
vé zahrady, chramy, ¢ajové domky v tradic¢nich japonskych zahra-
dach. Cykly Kavkazské dolmeny a Japonsko nelze povaZovat za
volnou tvorbu v pravém slova smyslu, spisSe je 1ze charakterizovat

jako cestovatelskou fotografii s vytvarnymi prvky.
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Zatim nejaspésnéjsim souborem Milana Blatného je cyklus
Fotomandaly (2003). Mandaly jsou symbolem vesmiru, vyskytuji
se ve vychodnich ndboZenstvich (hinduismus, buddhismus)

a jsou uzivany predevsim k meditaci. Po obrazové strance se jedna
o ruzné variace geometrickych utvart (obvykle kruhtt). Blatny po-
uziva pro své mandaly soudobé obrazy s obecnou srozumitelnos-
ti, které ctyfnasobné aplikuje kolem stfedu. Vznikaji tak dokona-
le symetrické obrazy s novou vizudlni i obsahovou kvalitou. S tim-
to vytvarnym souborem byl tispésny v rade fotografickych sou-
tézi. Stal se s nim vitézem portfolio review na Mésici fotografie

v Bratislavé (2003), ziskal prvni misto v soutézi International Photo
Awards (Los Angeles, 2004). Na prelomu roku 2008 a 2009 mél
Milan Blatny s timto cyklem svou doposud nevyznamnéjsi vysta-
vu ve Philadelphia Museum of Art ve Philadelphii.

Soubor panoramatickych fotografii z riznych casti svéta vy-
stavoval pod ndzvem Jitrnice (2006). Bakalarské studium na ITF
zakoncil souborem cernobilych ctvercovych fotografii s nazvem
Duch lesa (2007), zdznamu performance, které se odehravaly v le-
sich Moravského krasu a Uruguaye.

Paralelné s ostatnimi cykly pracuje Milan Blatny dlouhodobé
na souboru Anima mundi (od roku 2000) o symbiodze i antagonis-

mu zvireciho a lidského svéta.

K podobnym vyrazovym prostfedkiim jako Ceské
Paralaxa dospéla nezavisle na ni také dalsi vyrazna autorka
Gabriela Koléavova (1977). Pro tuto boskovickou rodacku, kte-
ra Zije v poslednich letech v Brné, je také charakteristicka de-
nikova forma tvorby a klasicka cernobila fotografie. Gabriela
Kolcavova nejenZe ztistava vérna klasickym cernobilym ma-

terialtim, ale obraci se ve své praci proti casu jesteé dtisledné-
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ji nez ¢lenové nékdejsi Paralaxy. Typickym je pro ni pouZiti vel-
koformatové kamery a zajem o staré fotografickeé techniky - ex-
perimentuje s daguerrotypii, ferrotypii, gumotiskem, olejo-
tiskem. V jeji tvorbé 1ze vysledovat vyrazné vytvarné tenden-
ce. (V letech 1995 - 2000 vystudovala na Pedagogické fakultée

Masarykovy univerzity v Brné vytvarnou vychovu a anglictinu).

Gabriela Kolcavovd: Hajenka, Silvestr 2008

V nékterych pripadech si sama vytvari originalni fotogra-
fické postupy. Tak je tomu i v jednom z jejich poslednich cyk-
1t Vlasové stopy, kdy zvétsuje vlasy zaslané od svych pratel ¢i
ziskané od clenti rodiny (brnénska premiéra v Mendlové mu-
zeu 13. 8. 2009). Tyto techniky maji své misto pfedevsim ve vy-
tvarné orientované casti jeji tvorby. V dobé jasné prevahy barev-
né fotografie, si s obdivuhodnou zarputilosti razi svou vlastni oso-
bitou cestu. Fotografuje vsude, svou rodinu, pfatele, jeji desko-
vy fotoaparat je castou soucasti brnénskych fotografickych akci.

V roce 2008 se vydala spolu s Vojtéchem Slamou a EvZenem

Sobkem na festival Photophest do amerického Houstonu. Pfivezla
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Gabriela Kol¢avovd: z cyklu Viasové stopy,
Vojtéch V. Slama, 2009

si odtud na sto dvacet ¢ernobilych velkoformatovych negativt,
svého druhu kroniku jejich spolecné cesty po Spojenych statech.
Pozdéji je usporadala do souboru Houstone, nemame problém.
Gabriela Kolcavova si prosla zkusSenosti s americkym fotogra-
fickym Skolstvim. V letech 2002 aZ 2004 studovala na University
of North Texas, Denon ve Spojenych statech, které ukoncila jako
Master of Fine Arts. Jeji ptisobeni zde bylo natolik aspésné, Ze je
dnes zastoupena napiiklad v George Eastman House v Rochestru.
Po navratu do Ceska se pak velmi rychle etablovala jako reno-
movana a respektovana autorka. Siroky akéni potencial Gabriely
Kolcavové se kromé vlastni tvorby a cilevedomého smérova-
ni za vlastnim uméleckym vyrazem uplatiiuje rovnéz v pedago-
gickeé ¢innosti na brnénskych fotografickych skolach (Fotogenia,
Fotoskola Brno) nebo v poradani netradi¢nich fotografickych dilen,
které jsou soucasti aktivit, jeZ pro verejnost organizuje Moravska

galerie v Brné. Mnohostranny talent Gabriely Kol¢avové se upla-
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niuje také v hudebni oblasti. PtileZitosté proptijcuje sviij hlas jazzo-

vé kapele jejiho tatinka.

Nazorovou spfiznénost a volnou navaznost na okruh Ceské
Paralaxy lze sledovat i v tvorbé nékterych dalSich brnénskych au-
tor(i z nastupujici generace. Jednim z nich je Romana Franc. Po
formalni strance je to pfedevsim pouZiti klasického ¢ernobilého
materidlu, ¢tvercovy format, dvouoka zrcadlovka. Klasickou fo-
tografii pouziva dokonce i ve své komercni praci, ktera je vsak
v ptipadé Romana France oddélena od jeho volné tvorby jen velmi
uzkou hranici. Fotografuje pro znamé brnénské divadlo Husa na
provazku, prilezitostné pak pro kulturni rubriku Brnénského de-
niku. Z téchto svych aktivit dokazal vytéZit fadu cennych kontak-
t na vyznamné osobnosti naseho kulturniho, ale i politického Zi-
vota, které se pak objevuji na jeho velmi invencnich a vytvarné pu-
sobivych cernobilych portrétech (Vladimir Moravek, Eva Talska,
Otakar Motejl, Rut Kolinska, dalajlama). I kdyZ zanrovy zabér

Roman Franc: z cyklu Braska, 2009

19



Romana France je $irsi (je naptiklad velmi dobrym dokumentaris-
tou), je to prave oblast jeho portrétni tvorby, kterou si vydobyva re-
spekt na aktudlni brnénské fotografické scéné. Jeho vazby na diva-
delni prostfedi mu pootevrely dvefe rovnéz k jeho zatim posled-
nimu a doposud neuzavienému projektu o byvalém prezidentu
Vaclavu Havlovi. I pfesto, Ze se mu pro ¢asovou zaneprazdnénost
neékdejsi hlavy statu nedostava tolik prileZitosti k fotografovani,
jak by si asi predstavoval, stihly se uz nékteré z jeho snimku stat
soucasti knihy Cirkus Havel (Brno, Vétrné mlyny, 2008). Ta vysla

u prilezitosti premiéry stejnojmenné scénické kolazZe textt Vaclava
Havla v divadle Husa na provazku v roce 2008. Na vernisazi vy-
stavy 20 let ITF (Brno, 2010) predstavil nékolik portrétt ze svého
cyklu Braska, na kterém pracuje od roku 2008. Chlapecky vek zde

podava zptisobem, kterému nechybi elegance ani sila.

Ceské Paralaxa odstartovala v roce 1995 jako projekt spoluza-
ki ze tfidy Jitiho Viska (1960) na brnénské SUR. Dokladem obliby
i respektu k praci tohoto brnénského fotografa je to, Ze jej jeho né-
kdejsi Zaci stale zvou na spolecné vystavy. Ve zcela nedavné dobé
se jeho fotografie pravidelné objevovaly na vystavach jiz zminé-
ného sdruZeni Steiner Group. Rada jeho byvalych studentii na néj
vzpomina jako na maximalné erudovaného odbornika i ¢loveka,
ktery byl kdykoliv ochoten se jim individualné vénovat a dal je-
jich fotografovani smysl. To je jisté jednak pocta pro kazdého pe-
dagoga a rovnéz se tim potvrzuje Viskova nezastupitelna role v br-
nénském fotografickém déni. V tomto smyslu lze snad Jifiho Viska
vnimat i jako jistou soucast déni kolem Ceské Paralaxy, byt se ho
samozfejmé primo neucastnil, spiSe (jisté s obdivem a potéSenim)
sledoval z povzdali. Je to autor vzdaleny jak generacné, tak takeé

pojetim své tvorby.
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Visek sam na Skole, na které dnes uci, kdysi maturoval, poté
byl pfijat ke studiu fotografie na FAMU v Praze. Ze svych praz-
skych studii nejvice vzpomina na dokumentaristu Pavla Stechu, ¢
ucitele divadelni fotografie Jaroslava Krejciho, Clifforda Seidlinga,
nebo Jana Smoka. Po kratkém piisobeni v redakci Pressfota v Praze
se vratil zpét do Brna. Na brnénské Stredni Skole uméleckych fe-
mesel je nepretrzité od roku 1988. V roce 1995 dostal nabidku ucit
na FAMU v Praze, kde ptisobil dva roky. Po odchodu z FAMU
udil jesté ve Zling, Jihlavé a Uherském Hradisti. V soucasné dobé
udi vedle SUR také na Fakulté informatiky Masarykovy

univerzity v Brné.

Jivi Visek: Viiclav Stratil, 2006

Jifi VisSek je ceské fotografické vefejnosti znam v prvé fadé jako
velmi kvalitni portrétista, v tomto oboru snesou jeho fotografie
se objevila cela plejadda vyznamnych osobnosti, velmi ¢asto svym
zivotem spjatych s Brnem ¢i Prostéjovem, odkud Visek pochazi.
(Ludvik Kundera, Jan Skacel, Vilém Reichmann, Jan Lauschman,

Dalibor Chatrny, Sony Halas).
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Viskovy portréty jaksi prirozené vyplyvaji, nikdy portrétova-
ného neznasilnuji, jsou laskavé a netutocici. PfestoZe se jedna o por-
tréty inscenované, je pro né typicka uvolnéna témer ,,domacka” at-
mosféra, kterd svéd¢i o autorove schopnosti dokonale se ze snim-
ku , vytratit”, ustoupit do pozadi, nechat osobnost portrétované-
ho pfirozené vstoupit do prostoru a pak ,jen” ukrast ten spravny
okamZik. Viskovy fotografie jsou pfehledné, jednoduse vystavé-
né a snadno citelné, civilni. Velmi jemna a nenasilna stylizace byva
velmi casto podtrZena predmeéty , jejichZ tikolem je ,cosi dovy-
svetlit”, nékdy mozna vyvolat jemny zachvév pobaveni na di-
vakove tvari, jindy zapojit do obrazu ruce portrétovaného, pro-

toZe ty Visek (jisté opravnéné) povazuje za soucast portrétu.

... Vytvarna fotografie je tézsi. Aby ze sebe fotograf dostal néco
co stoji za to, musi se chovat jako scénograf, rezisér

a intelektudl v jedné osobé. Presto si myslim, Ze dokument je
cennéjsi. Obavam se, Ze po letech skonci vsechno jako dokument

doby, at se vytvarnik snazil o co chtél.”

Jiri Visek: Gabriela Kolcavovd, 2009

1 http://digiarena.zive.cz/default.aspx?article=3192, 1. 2. 2006
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Za timto cilem sméfuje rovnéz ve svych fotografiich, presto-
ze vznikly casto v ateliéru, pouziva atributy a inscenovana gesta, je
si védom toho, Ze nakonec tim co bude pfisSti generace nejvice zaji-
mat, bude konkrétni fyzickd podoba osobnosti z jeho portrétt.
Viskova tvorba se orientuje prakticky vyhradné na fotografic-
ky portrét. Jedinou vyjimkou je jeho ticast na ilustracich ke kni-
ze brnénskych basnik(i — Po mésté, jeZ je mi souzeno (Weles, Brno
2007), na které se podileli jesté dalsi brnénsti fotografové (Miroslav
Myska, Vojta Sldma, David Zidlick}'/, Evzen Sobek). Fotografie
méstské krajiny, které zde byly pouZity, vznikly ptivodné jako pri-
pravné skici k portréttim.

Jifi ViSek nepatfi k autortim, o kterych by se psalo pfilis casto
a ani vystav nebylo mozna tolik, kolik by si kvalita jeho fotografii
zaslouZila. Nepatfi k tviirctim, ktefi pottebuji za kazdou cenu osl-
novat, presto ztistava jeho stopa v brnénské i ceské fotografii zre-

telna a stale Ziva. Méné muiZe byt nékdy (casto) vice...

4/ Brnénsky dokument

Evzen Sobek, Frame, Galerie Artistii, Fotoskola Brno, Jaroslav
Pulicar, Vojta Dukat, Petr Francan, Miroslav Myska
Nejviditelné&jsi postavou brnénského dokumentu poslednich let je
bezesporu EvZen Sobek (1967). UZ béhem svych studii na ITF se
projevil jako mimoradné cilevédomy a pracovity autor se Sirokym
teoretickym zdzemim (uZ na Skole se napriklad stal vitézem me-
zinarodni soutéZe pro fotografy do 35 let Mio Award v Japonsku,
2000). Tyto vlastnosti spolu s nezbytnou davkou talentu, citem
pro situaci a schopnosti vyborné se asimilovat v nezndmém pro-
stfedi ho velmi rychle vynesly do popredi nasi domaci dokumen-
taristické scény. Kromé toho mél EvZen Sobek Stésti na vyjimec-

né osobnosti, se kterymi se setkal jiZ na studiu na ITF - pfedevsim
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nejvyraznéjsi postavu naseho soucasného socidlniho dokumentu
Jind¥icha Streita, se kterym byl po urcitou dobu v pomérné inten-
zivnim kontaktu a mél moznost zblizka sledovat styl jeho prace, na
nékterych projektech s nim uz v dobé svych studii na ITF spolu-
pracoval. V roce 1995 to byl napriklad dvoumeésiéni dokumentarni
projekt v byvalych hornickych koloniich ve Wear Valley v severni
Anglii. Tyto zkuSenosti pozdéji bohaté zuZzitkoval a dale rozvinul.
Dilo EvZena Sobka je charakteristické svym hledacstvim a neusta-
lym posunem vpred. Jeho prvni vazn€jsi kontakt s dokumentar-

ni fotografii probéhl v prvnim rocniku jeho studii na ITF v ramci
predmétu Zaklady fotografické reportaze. Vytvoril zde koncipova-
nou reportdz z premonstratského klastera v Zelivé ( pocatek 1993).
Do Zeliva se pak jesté nékolikrat vratil, aby toto téma dotahl do fi-
nalni podoby a uzavftel do cyklu Konvent. V letech 1994 — 1995 se
Sobek ticastnil na skupinovém projektu ITF Lidé Hluc¢inska

90. let 20. stoleti, ktery probihal pod lektorskym vedenim

Jindficha Streita. Ucasti na tomto projektu se uzavielo obdobi so-
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cialniho dokumentu v jeho tvorbé. V letech 1998 — 1999 nasledoval
soubor Romoveé ve mésté Brné. Zde se jiz za¢ina projevovat auto-
ritv zdjem o subjektivni dokument, duileZity je také tim, Ze se jedna
o prvni cyklus, kde Sobek zacina uplatiiovat svij charakteristicky
nekonvencni autorsky pohled.

Jeho priklon k takzvanému subjektivnimu dokumentu se na-
plno projevil v jeho doposud nejznaméjsim cyklu Ecce Homo (2000
- 2002). Zajem o clovéka ztstal, posunul se ale do jiné - spise filo-
zofické a obecnéjsi roviny. Fotografie zacaly promlouvat odliSnym
zpusobem. Vyraznéji se v nich ozyva re¢ symboli, ve vypraveni se
objevuje vicero vzajemné prolnutych vyznamovych planti a nad-
Casove presahy. Prestoze fotografie vznikaly v redlnych situacich
a na realnych mistech ((VZeské republika, Izrael, Polsko, Francie,
Portugalsko, Syrie) konkrétni ¢as a prostor z nich mizi.

Ze Sobkovych fotografii je zfejma mimoradna schopnost za-

stavit cas presné v okamziku, kdy se jednotlivé prvky obrazu po-

EvzZen Sobek: z cyklu Modry Zivot, 2008
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tkaji a poskladaji dohromady jasné Citelny a sdélny obsah. Sobkiv
prizkum spoleénosti je veden autorovou vyjimecénou intuici,
schopnosti empatie k obecné lidskému, soucasné v ném ale citi-
me snahu o hledani vlastniho autorského pohledu. EvzZena Sobka
odvedlo postupné jeho hledacstvi od rekognoskace krajiny bez-
prostfedné znameé ke krajindm méné konkrétnim, bezcéasovym.
Krajindm, ve kterych se snazime naleznout odpovédi na zakladni
otazky, jasné odpovédi se ndm ale nikdy nedostane. Mame dovole-
no pouze hledat a skladat si dohromady drobné fragmenty odpo-
védi. Nékteré z nich jsou pak k nalezeni prave na Sobkovych foto-
grafiich.

EvZen Sobek patfi mezi umélce, ktefi se neprestavaji ptat po
smyslu své tvorby. Svijj pfistup k fotografii ma podepren mimo-
fadnym rozhledem v oblasti dé&jin a teorie fotografie. Jiz jeho ma-
gisterska teoreticka prace Teoretické prace ceské fotografické
avantgardy, kterou uzaviral sva studia na ITF méla takovou kva-
litu, Ze byla zafazena mezi ucebni texty institutu a sdm autor pak
v letech 2002 az 2008 na ITF teorii fotografie vyucoval. EvZena
Sobka ale rozhodné nelze charakterizovat jako autora, ktery by Zil
minulosti. Minimadlné stejnou vahu priklada sledovani modernich
trendti a to nejen ve fotografii ale i v obecnéjsim smyslu aktualnich
tendenci ve vyvoji spolec¢nosti. Mozna prave snaha o udrzeni tem-
pa s proménami naseho svéta, ruku v ruce se Sobkovym perfek-
cionalismem, ho vede k tomu, aby se posunul o dalsi krok vpfed,
aby se vyhnul stereotypu, nacerpal nové podnéty. Neuspokojuje se
s postupy, které jiz ovladl a které mu ve fotografické obci stih-
ly vydobyt znacné uznani, ale neboji se riskovat a tu a tam vstou-
pitina tenky led. Ani v téchto situacich vSak nepousti ze zfete-
le sviij hlavni cil. Tim je fotograficky dokument jako obraz svéta,

ktery nas obklopuje.
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Po roce 2003 se zacina odklanét od cernobilé fotografie
a zacind zkoumat moznosti fotografie barevné, ktera mu dovolu-
je pfesn€jSim a soucasnéjsSim zptisobem reagovat na stale kvapnéjsi
zivotni tempo, prizpusobit se feci rychle se méniciho svéta. Vznika
cyklus M4 vlast (2003 — 2006). Od predchozi Sobkovy tvorby se
kromé uziti barevné fotografie odliSuje vyhranénéjSim vyrazem,
stavba obrazu je ve srovnani s predchozi etapou Sobkovy tvorby
jednodussi, o to je vSak obrazovy ucinek idernéjsi. Subjektivni do-
kument je nahrazovan modernéjsim pojetim dokumentarni foto-
grafie, které byva oznacovano jako novy dokument. Castym prv-
kem téchto fotografii je ironie, ktera osciluje od lehkého ismévu
k sarkasmu, kdy ale cilem neni vysméch, Sobek si jasné uvédomu-
je, Ze i on sam je soucasti svéta, ktery fotografuje.

Jestlize v Mé vlasti sklada Evzen Sobek obecnou vypoveéd
o ¢lovéku a jeho dobé ze snimkti vzniklych prfi riznych prilezitos-
tech na rtiznych mistech nasi republiky, ve své chronologicky na-
sledujici praci, kterou nazval Modry Zivot, postupuje odliSnym
zpusobem. Sobka uhranula bizarni atmosféra a pfizracna vizual-
ni sila oblibené jihomoravskeé rekreacni oblasti pod Palavskymi vr-
chy - Musovskych jezer. Oproti predchozi Sobkové praci dostava
v Modrém Zivoté vice prostoru novy prvek - fotograficky portrét.
I v ném ale ztistava Sobek vérny svému dokumentaristickému na-
turelu. Portréty jsou civilni, nearanzované, hledajici v nasem vsed-
nim zivoté zcela nevsedni prvky.

V soucasné dobé (duben 2010) planuje autor vydani knihy,
ktera by tento cyklus uzavrela, ve vyhledu je ale také vytvofeni pa-
ralelni série fotografii s podobnou tématikou, které by

mohly vzniknout na ostrovech v severnim Némecku, pobrezi
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Baltského mote v Polsku nebo Zemplinské pfehrady na vychod-
nim Slovensku.

Od roku 2008 pracuje EvZen Sobek na cyklu no¢nich ¢i pres-
néji podvecernich snimkt méstské krajiny Hidden Landscapes.
Peclivé exponované snimky zobrazuji banalni prvky méstské ar-
chitektury (benzinové pumpy, parkovisté, nakupni centra), které
clovék ve vleku vSednich starosti miji bez povsimnuti, v Sobkoveé
podani jsou vSak zobrazeny s prekvapivym vizudlnim nabojem.
Na kvéten 2010 planuje mésicni pobyt v Rakousku, kde se chce veé-

novat pravé tomuto tématu.

. Ty cykly propojuje, podle mého nazoru obecné lidsky
udel, s tim, Ze on miiZe mit riizné roviny, nékdy se miize
odehrdvat na scéné ceskych vikendii, jako je to v Mé vlas-
ti, nekdy to miiZou byt jen ta jezera... stejné tak ty kraji-

ny, protoze i ty nékdo vytvoril.” !

Vedle své vlastni fotografické prace je EvZen Sobek dusi néko-
lika vyznamnych projektd, které v posledni dobé vyznamné oZivi-
ly déni v brnénské fotografii.

Piedevsim je spolu s Ondfejem Zizkou duchovnim otcem fo-
tografické soutéze Frame. Od pocatku byla koncipovana jako sou-
téz zamérena na podporu fotografti, ktefi chtéji prezentovat svou
volnou tvorbou, je urcena pro profesionalni fotografy a studen-
ty fotografickych skol. Premiéra probéhla v roce 2005 a od té doby
se Framu podarilo pomérné rychle pfitahnout pozornost prede-
vSim mladych autorti, velmi casto teprve studentti vysokych foto-
grafickych skol. V tomto ohledu je na Framu k vidéni to nejlepsi,

co muZe nase soucasna mlada fotografie nabidnout. Soutézi se dari

1 Z osobniho rozhovor s autorem Brno, 12. 4. 2010.
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nepodléhat komercnim trendtim i povinné tcté k zavedenym jmé-
ntim. Vyhlasovana soutéZni témata (soutézi se ve tfech kategori-
ich) davaji Siroky prostor k volné autorské interpretaci, ¢ehoz mla-
di fotografoveé bohaté vyuzivaji a vznikaji tak vyrazné soubory vol-
né tvorby. Tato soutéz, ma ambici pfitahnout umélce nejen z tu-
zemska, ale také dalsSich oblasti zejména stfedoevropského regi-
onu (Slovensko, Madarsko, Rakousko). Za pét let své existence si
jiz stihla vydobyt reputaci pro svou mimoradné vysokou uroven.
Jeji vitézové patti do absolutni domaci fotografické spicky. Porota
byva sloZena z renomovanych domacich i zahrani¢nich odbornikf.
Vernisaze vitéznych praci probihaji ve vyznamnych tuzemskych
galeriich, tady Ize vzpomenout Diim uméni mésta Brna nebo Leica
Gallery v Praze, béhem roku se pak posouvaji na dalsi mista u nas
i v zahranici. Je ke Skodé tohoto projektu, Ze Frame 2010 je posled-
nim ro¢nikem, na kterém se Evzen Sobek podilel. Ro¢nik 2011 na

sva bedra plné pfevzal Ondiej ZiZka.

Dalsim mistem v Brné, kam lze zasluhou Evzena Sobka za-
jit na kvalitni fotografii je Galerie Artistii. Galerie Artistti zapoca-
la svou ¢inost v roce 2004 a azZ do kvétna 2009 fungovala ve foaye-
ru kina Art v Brné. Po zméné pronajimatele kina Art se galerii po-
dafilo najit nové vystavni prostory a aktualné funguje v Salonu
Daguerre na Slovakoveé ulici. Sobkovi se zde dafi diky jeho osob-
nim kontakttim a vybornému prehledu o soucasné fotografii pred-
stavovat kvalitni (opét zejména mladé) autory s nekonvenénim po-
hledem na fotografii, jako protivaha ptisobi vystavy klasikii z fad
stfedni i starsi generace. Galerie usiluje o proniknuti za hranice
Ceska a pfilakani zahrani¢nich umélcii zejména ze stiedoevrop-
ského prostoru. Vystavni program Galerie Artistti je v Brné zcela

ojedinély a ani v celorepublikovém méfitku neni samozrejmy.
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V roce 2004 zalozil EvZen Sobek skolu zaméfenou na vy-
uku fotografie - Fotoskolu Brno. Skola poskytuje jak rekvalifi-
kaéni kurzy probihajici formou denniho studia, tak fadu kur-
zU probihajicich formou konzultaci jednou za delsi casové tdo-
bi, kdy zajemci o fotografii dostavaji vétsi prostor pro samostat-
nou praci a samotna konzultace pak funguje pouze jako usmér-
nosem této jinak ryze komeréné koncipované skoly pro brnén-
skou fotografii je zejména v tom, Ze poskytuje zacinajicim foto-
grafim pomeérné kvalitni rozhled po soucasné fotografii. Na vy-
uce a tématicky zamérenych dilnach se kromé Evzena Sobka pe-
dagogicky podili i nékolik dalsich kvalitnich fotograft s vy-
raznou vlastni autorskou tvorbou (G. Kol¢avova, V. Slama,

M. Myska, T. Galle). Sobkovou Fotoskolou Brno prosla fada
vaznych zajemct o fotografii, ktefi pak tispésné pokracova-

li na nékteré z tuzemskych vysokych fotografickych skol.

Postavou, kterou nelze ve vyctu osobnosti brnénského doku-
mentu pominout je bezesporu Vojta Dukat (1947). Tento brnén-
sky rodak emigroval v roce 1968 do Holandska, po roce 1989 se
vratil do Ceskoslovenska a nyni Zije stiidavé v Brné a holandském
Haagu. PrestoZe se jedna o fotografa mezinarodniho vyznamu, je
jeho prace u nas stale pomérné malo znama. Vysoka uroven jeho
fotografii je vSak nesporna a postupné se ji dostava (bez vyraznéj-
sitho uasili samotného autora) také Sirsitho uznani. Faktem, ktery po-
tvrzuje Dukatovy kvality, je, Ze se v letech 1974 a 1976 stal nomino-
vanym fotografem agentury Magnum a vysly mu rovnéz dvé kni-
hy. Katalog k vystavé v Gemeentemuseum Den Haag s ndzvem
A slice of time (Den Haag 2001) a Alles is werkelijk hier (Arbeider
pers, Amsterdam 1995). Zde se jedna o Dukatovy fotografie spo-
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le¢né s poezii Evy Gerlach. Je zastoupen ve vyznamnych sbir-
kach predevsim v Holandsku, ale naptiklad také v Moravskeé ga-
lerii v Brné. Mél nékolik samostatnych a participoval na radé sku-
pinovych vystav (opét predevsim v Holandsku). U nas pak byl za-
stoupen na vystavach Ceskoslovensk4 fotografie v exilu, (Manes,
Praha, 1991) nebo Ceska fotografie 20. stoleti (UMPRUM, Praha,
minulého stoleti, v 90. letech se vénoval experimentiim s videem,
svou tvorbu po roce 2000 neprezentuje. Z tohoto pohledu je moz-
no zatadit tohoto autora do této prace spiSe okrajové. Pro aktudlni

brnénskou fotografii je predevsim dutleZitym inspira¢nim zdrojem.

Ze svého obdivu k Vojtovi Dukatovi se v rozhovoru, ktery
s nim vedl Antonin Dufek, vyznava dalsi vyznamny predstavitel
brnénského dokumentu Jaroslav Pulicar (1954). Rozhovor je sou-
casti knihy Jaroslav Pulicar Fotografie, viz niZe. V Brné Zije od dru-
hé poloviny 80. let. Na pocatku své cesty za poznavanim fotogra-
fie ziskal tento autor zkuSenosti s jejimi riznymi podobami (foto-
grafuje jiz od prelomu 60. - 70. let). Zahy ale zvitézila dokumen-

tarni fotografie. Kromé jiZ zminéného Dukata byli jeho dalSimi

Jaroslav Pulicar: Ukrajina, 2003
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vzory predevsim Josef Koudelka, kterého se odvazil kontaktovat,
kdyz v 1été 1989 jesté na devizovy pfrislib navstivil Pariz, a od té
doby zustali prateli, ale také Bohdan Holomicek, Miloni Novotny,
Jindrich étreit, kterého se kdysi rozhodl osobné vyhledat, nebo
Pavel Dias, se kterym mél pravidleny kontakt béhem jeho ptiso-
beni v Brné. Jaroslav Pulicar debutoval pomérné pozdé - v jeho
44 letech mu vysla jeho prvni a zatim jedind autorska publikace -
Jaroslav Pulicar Fotografie. Tato kniha byla vydana v souvislosti
s jeho vystavou v Moravské galerii, Mistodrzitelském palaci na
prelomu let 1998 a 1999. V publikaci je predstavena Pulicarova
tvorba od prvni poloviny 80. let do konce 90. let. Jejimu vydani
predchazelo pouze nemnoho samostatnych vystav. O to pozoru-
hodnéjsi je, jak vyzralého autora nam tato kniha predstavuje. Sva
pocatecni hledani pominul Pulicar jako nepodstatna a predstavil
se rovnou jako hotovy autor, ktery snese srovnani s nejuzsi ceskou
dokumentaristickou Spickou. Jeho fotografie nejsou prevratné, cti
tradi¢ni éernobilou fotografii, novatorstvim neohromuje. Castym
namétem jsou pouté, tradicni vesnické folklorni slavnosti, nékte-
ré fotografie vznikly nahodné, proste jen tak cestou. Ve svém te-
ritoriu se ale pohybuje s mimoradnou inteligenci a citem. Pulicar
své fotografie necleni do cykld a ani jejich téma neni tizce vyhra-
néné. Jedna se o kontinualni tok obrazi, jejichZ ndmétem je clovék

v obecné rovine.

“Chci dal fotografovat ty scény, které se obcas vyloupnou
z bandlniho a vsedniho behu Zivota, ve kte-
rych je jakasi obecna zkusenost a ve kterych vi-

dis zevseobecnéni nékdy témér krystalické.” !

1 Dufek, A., Dukat, V., Pulicar, J.: Jaroslav Pulicar - Fotografie. Kovalam,
Praha 1998. Priloha.
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Dokaze se oprostit od nepodstatného a prokazuje i dostatek
sil k tomu, aby odrazil pokuseni uhnout na scesti lacinosti
a podbizivosti. Jeho fotografie jsou peclivé kompozicné vystave-
né, kazdy prvek obrazu hraje svou roli a dopliiuje pribéh. Nové
fotografie nepfibyvaji zavratnym tempem, kazdou peclivé po-

suzuje, trva mu rok i dva nez se s nimi ,,sZije” a pfitkne jim pra-

Jaroslav Pulicar: Polsko, 2002

vo na existenci. Na své ,,okamziky” dokaze trpélivé vyckavat ne-
jen unas doma, ale vydava se i na cesty. Pohybuje se zejména ve
sttedoevropském prostoru. Po roce 2000 navstévuje casto Polsko,
Rumunsko, Ukrajinu, nékdy spole¢né s Vojtou Dukatem nebo
Josefem Koudelkou. Aktualné pracuje na maketé ryze osobni kni-
hy sloZené z fotografii osob, udalosti, knih, které byly v jeho Zivoté
nejzasadnéjsi a které jej nejvice ovlivnily. Ve svém byté zhruba pét-
krat do roka porada zajimavé fotografické vystavy, na které jsou

zvani fotografové i priznivci fotografie nejen z Brna.
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Za svymi fotografiemi vyraZzi na cesty také Miroslav Myska
(1946). Tento dlouholety predstavitel brnénskeé fotografie, nékdej-
81 clen skupiny Setkani, kurator, pedagog i autor fady publika-
ci zamérenych na techniku fotografie ve své fotografické pouti sta-
le pokracuje. Dtikazem toho je neddvna (2008) rozsahla rekapitula-
ce jeho dokumentarné orientované tvorby v Etnografickém tstavu

Moravského zemského muzea v Brné. Na dvou rozsahlych krat-

1;_. = T ..:

Miroslav Myska: St. Maries de la Mer, 2002

ce po sobé nasledujicich vystavach (Lidé tfi svétadilti a Fotografie
1968 - 2008) zde predstavil priifez svou dosavadni dokumentarni
tvorbou. Na vystavach byla zastoupeny Myskovy starsi i soucasné
fotografie. Z projektti, které mohou byt zajimavé z hlediska caso-

vého udobi, na které se soustfedi tato prace, 1ze uveést kuptikladu
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cernobilé cykly o ceskych vesnicich z rumunského Banatu
(1996 - 1999) nebo Setkani evropskych Romti v Camarque (2001
-2002). Dale zde byly predstaveny barevné fotografie z fady zemi
Jizni Ameriky (Peru -2007), Kuba (2005)a Asie (Indie 1999).
Fotografie cestovatelského druhu nepredstavuji v dneSnim
obrazy presyceném svété jisté Zddné névum. Umérné se stéle do-
stupnéjsi moznosti cestovani se objevuje také ¢im dal vice autorti,
ktefi se tomuto oboru fotografie vénuji. Miroslav Myska se z to-

hoto pelotonu vydéluje. Je to ddno jednak tim, ze casti jeho tvor-

by (naptiklad jiz zminéné cykly o rumunském Banatu nebo setkani
evropskych Romii v St. Maries de la Mer ) ramec béZné etnografic-
ké fotografie presahuji a jsou nositeli nadstandardnich kvalit, dale
pak tim, Ze autor dokdze zurocit sve dlouholeté fotografické zku-
Senosti. Jeho fotografie z cest se vyznacuji kultivovanosti, vytvar-
nymi kvalitami a citem pro praci s barvou. V neposledni fadé je

na fotografiich tohoto autora znat, Ze jesté patfi do generace, ktera
cti dokonalé fotografické femeslo jak ve své volné tvorbé tak v ko-

mercni praci.
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Miroslav Myska je stale aktivni nejen na poli volné fotogra-
fie ale rovnéZ jako pedagog. Zde je potteba pripomenout, Ze je po
fadu let pedagogem na Institutu tviiréi fotografie Slezské univerzi-
ty v Opaveé (od 1990), kde vyucuje pfedevsim technicky orientova-
né predméty (prace s velkoformatovym pristrojem, zakladni prin-
cipy osvétlovani, uzitou fotografii, fotografii plastiky a architektu-
ry). Mimo to vyucuje v rekvalifikaénich kurzech ve Fotoskole Brno
(viz vySe). V letech 1995 - 1997 ucil externé na Fakulté vytvarnych
uméni na VUT v Brné.

Bohata je rovnéz Myskova publikacni ¢innost. Je autorem
fady fotografickych publikaci. Mezi ty posledni patfi napriklad
Krajinarska fotografie (Computer Press, Brno 2006), kniha ilustraci
k basnim brnénskych basnikti Po mésté, jez je mi souzeno, (spolu-
autor, Weles, Brno 2007), Svétlo a osvétlovani v digitalni fotogratfii,
(Computer Press, Brno 2008), 333 tipt1 a rad pro digitalni fotografii
(Computer Press, Brno 2009).

Jako kurator ptipravil Myska kupiikladu vystavy z fotografii
Viléma Reichmanna, Miroslava Matouska, K. O. Hrubého, Milose
Spurného. V letech 1993 - 1998 puisobil jako kurator v Galerii AB

antikvariatu na Kounicové ulici.

K autoriim orientovanym na cestopisny dokument lze z br-
nénskych fotografa priradit také Petra Francana (1973). Ani ten-
to autor neomezuje své aktivity pouze na fotografii a je cinny rov-
néz na poli filmového dokumentu. Na svém konté ma praci na vice
neZ tficeti dokumentarnich filmech. Rada z nich byla realizovana
v Ceské televizi - Solovky (scénaf, 2003), Za jizdy se drzeti (scénaf,
stfih, kamera, rezie, 2007), Moc a vira (scénaf, 2008), Krajiny svét-
la - fotograf Ondrej Knoll (scénar, stfih, reZie, 2008), Dédictvi otcti

(scénaf, sttih, rezie, 2009), Cechohrad (scénar, 2010). Na Filmové
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Skole v Uherském Hradisti byl promitan jeho film Stromy podél
cest (scéndf, stfih, rezie, 2006). Od roku 2002 ptisobi jako vedou-

ci laboratofre pro praci s médii na Divadelni fakulté Janackovy
akademie muzickych uméni v Brné. Jako fotograf pfivezl Francan
své snimky z klasterti rumunské Bukoviny (1996), Kosova (2006),
Bulharska (2007). Odbocenim z autorovy prevazné dokumentar-
ni tvorby a soucasné potvrzenim toho, Ze se Francan dokaze pohy-
bovat i na jiném neZ dokumentarnim poli, je soubor akti Nadoby
téla (1999 -2000).

5/ Mésto jako zdroj inspirace

Petr Daniel, Martin Vybiral, Libor Teply

Meésto, jeho Zivé pulzujici ¢asti i odumirajici melancholickd mista,
kudy Zivot uz prosel a ktera ¢ekaji na svou druhou Sanci, jsou na-
métem fotografii stavebniho inzenyra Petra Daniela (1954). I toho-
to autora, ktery v letech 1984 - 1985 dalkoveé studoval na Institutu
vytvarné fotografie (studia nedokoncil), Ize zafadit do okruhu br-

nénského dokumentaristti, prestoZe jeho pfistup k tématu neni

Petr Daniel: z cyklu Za chiize, 2

37



zcela tradi¢ni. Forma, kterou se rozhodne pouzit, slouZi ¢i na-
pomaha realizaci vize, za niz smétuje. To je evidentni napriklad
v jeho souboru konfrontac¢nich diptychti 89/98 z roku 1999, ve kte-
rém porovnava redlie konce komunistického a zaéatku postko-
munistického obdobi u nas. Tento soubor vystavoval v roce 1999
v Moravskeé galerii a vySel k nému stejnojmenny katalog. Pouziti
diptychti neni ve fotografii ni¢cim neobvyklym, pfesto tato kon-
frontace neptisobi povrchné a i pro ¢lovéka, ktery se pohybuje ve
stejném casovém i prostorovém proudu jako autor, jsou pripome-
nutim skutecnosti, které si zamysleny cestou do prace vlastné ani
nema cas uvédomit. Je to dano zejména tim, Ze autor neporovna-
va s casovym odstupem konkrétni mistopisnou realitu, ale porov-
nava vnéjsi projevy vyvoje nasi spolecnosti. V roce 2001 mu pak
vysla kniha osobnich ¢ernobilych fotografii Dobry den Brno (Print-
Typia Brno, 2001). V tomto pripadé se Petr Daniel inspiroval kni-
hou Brno od autorti Reichmanna, Budika a Hrubého (Krajské na-
kladatelstvi v Brné, Brno 1964). Texty k Danielové knize napsal po-
dobné jako pred lety (tenkrat jesté spolu s Janem Skacelem) Ludvik
Kundera. Daniel zde zobrazuje znama brnénska mista, budovy
a déje. Nachodil kvili tomu desitky kilometrt, Splhal na stfechy
domt, 1étal balonem. Nejde mu o klasické popisné zobrazeni ani
o obrazovou ekvilibristiku, ale o vystiZzeni atmosféry mésta. Jeho
fotografie jsou vlastné minipribehy, se kterymi se snadno stotoz-
ni kazdy obyvatel Brna. Pomaha mu v tom jeho vlastni subjektivni
zkuSenost a cit pro svételnou atmosféru.

Na podzim roku 2010 planuje vydani dalsi knihy o Brné (pra-
covni nazev Béhem chtize), spoluautorem fotografii je tentokrat
jeho dlouholety kamarad Pavel Sesulka, autorem textii street arto-

vy umeélec Timo. Tato publikace jiZ bude barevna.
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Kromé téchto souborti (89/98, Dobry den Brno, Behem
chiize), které jsou pomérnée pevné svazany s nasi soucasnos-
ti, ma Danielova tvorba i polohu vice vytvarnou a subjektiv-
ni, zde se jednd o vytvarné pojata nalezena zatisi, netradi¢ni zob-
razeni méstskych zdkouti a architekury. Charakteristicky au-
torsky rukopis a spiSe osobni proZzitek nez klasické turistic-
ké redlie nesou ijeho soubory z cest - Izrael (2000), Indie (2006),
Japonsko (2008) nebo USA (2009). Snimky z téchto diléich sou-
borti se pak propojuji v rozsahlejsim cyklu, na kterém Daniel
pracuje od roku 2005 — Mezi ndmi lidmi. Typicka je zde pec-

liva obrazova skladba a velmi kvalitni prace s barvou.

Petr Daniel: USA, 2009

Za fotografa inspirujiciho se méstem (i kdyZ zcela odliSnym
zpusobem neZ Daniel) 1ze povaZovat i vedouciho oboru fotogra-
fie na brnénské SUR Martina Vybirala (1960). Také on patfi k tém,
kteri se na skole objevili v roli studentti a posléze i jako pedago-
gové. Jako Zak byl vyrazné ovlivnén svym ucitelem Vladimirem

Zidlickym. To se projevilo zejména v jeho pocate¢ni figuralni tvor-
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Martin Vybiral: z cyklu Exteritoridlni ddalnice A8S, 2009
bé. Vybiral zde zkouma moznosti figuralni estetiky, pouziva kre-
sebné zasahy. Tento vliv 1ze sledovat jesté i v nasledujicim ob-
dobi, kdy studoval dalkové fotografii na FAMU (1985 - 1993), ke
konci studia se z néj ale jiz za¢ind vymanovat a nachazet vlast-

ni cestu. Stdle jeste sice ztistava u figuralni tvorby, fotografie jsou
vSak charakteristické introspektivnim charakterem a konfronta-
ci autoportrétu s prostifedim zchatralych pramyslovych objek-
ta. Poprvé se zde objevuje prvek méstské krajiny. Ve Vybiralové
tvorbé po roce 2000 uz figuralni motivy témér nenajdeme, zato
téma meésta (presnéji periferie) se v ném objevuje stale vyrazneé-
ji. Vybiral ustupuje z pozice sebezkoumani ve prospéch vnéjsi-
ho svéta a ¢istoty média fotografie. Nejmarkantnéji je to znat

v jeho poslednim a dosud neuzavieném cyklu Exteritoridlni dal-
nice A88 (od 2008), jehoz ndmétem jsou poztstatky rozestaveé-

né ale nedokoncené dalnice z obdobi nacistické okupace v oko-

li Brna. Vybiral zde sleduje souboj, ktery se odehrava na hrani-
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ci mésta a krajiny, kterd se rozprostira bezprostfedné za nim.
Toto téma zkouma v rtiznych roc¢nich dobach, pohrava si se své-

telnou atmosférou, hleda nejucinnéjsi obrazové vyjadreni.

,Meé to pritahuje takovou jakousi tajemnosti, jak to za-

riistd, krajina to pomalu pohlcuje a mizi to.” !

Paralelné s Exteritoridlni dalnici A88 rozviji Vybiral cyklus
Rozetmivani (od 2007), ve kterém se nechava okouzlit okamzikem
mizeni dne a pfichodu noci. V Rozetmivani se vedle motivu peri-
ferie objevuje i neméstska krajina (¢asto okoli Vranovské prehra-
dy) i zde se ale jedna o krajinu zcivilizovanou s patrnou lidskou
pfitomnosti. Dosud jedinym barevnym (a digitalnim) cyklem

Martina Vybirala jsou Cyklotrasy (2004 — 2006). Kromé netypické

Martin Vybiral: z cyklu Rozetmivdni , 2007

1 Z osobniho rozhovoru s autorem Brno, 2. 3. 2010.
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barvy se v nich sporadicky objevuji i lidé, netvori ale dominantni
slozku obrazu, spiSe jen jakési pripomenuti bytosti, ktefi méstskou
krajinu stvorili.

Meésto Brno a zejména jeho architektura se ¢asto objevu-
je v praci Libora Teplého. Fotografickou pripravu ziskal béhem
svych studii na Institutu vytvarné fotografie v Olomouci
(1977 — 1978 a 1984 — 1985). Pfedmétem zdjmu tohoto autora je his-
toricka i moderni architektura. V roce 2000 zaloZil vydavatelstvi
Fotep, ve kterém vydal fadu publikaci s pfevazné architektonickou
tématikou. Krom jiného zde vysla fada knih pojednavajicich o br-
nénskych historickych pamatkach. Pro vSechny tyto prace je cha-
rakteristicka vysoka profesionalni tiroven. PfestoZe se v princi-
pu jedna o komercni publikace, nékteré z nich stoji na pomezi ko-
mercni a volné tvorby.

V jisté casti své tvorby se Libor Teply zabyva tématem plynuti
casu a proménami meésta. Tak je tomu napriklad v knize Promény
Varikovky (Fotep, 2005), ve které sleduje promény chatrajicich prt-
myslovych hal této nékdejsi brnénskeé slévarny na Zivé nakup-
ni centrum. Ve stejné dobé jako Teply se timto tématem zabyvali
i dalsi fotografové napriklad Vaclav Jirasek nebo Petr Francan,
kazdy z téchto autorti k nému vsak pfistupoval svym vlastnim
tvircim zptisobem. Komparace historickych pohledii na Brno se
soucasnosti je obsahem publikace 100 let v Brné (Fotep 2007). Na
progresivni trendy v historii i soucasnosti brnénské architektury se
sousttedi v publikaci Ve znameni moderny (Fotep, 2004). Znama
je jeho publikace Vila Tugendhat, ta byla vydana ve dvou vari-
antach. Prvni z nich, kterou v roce 1995 vydal Pamatkovy tstav
Brno, se stala fotografickou publikaci roku (1996), podruhé vy-

Sla (s novymi fotografiemi) v nakladatelstvi Fotep v roce 2002.

Teplého fotografie soucasné brnénské architektury doprovaze-
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ji publikaci vydanou ke 100. vyro¢i existence Vysokého uceni tech-

nického v Brné Myslenky na zlomu tisicileti (VUTIUM, 2002).

“Fotografovdni architektury mi umoznuje mimoslooni ko-

“1

munikaci, umoznuje mi naslouchat i vypovidat.

V tvorbé Libora Teplého nalezneme kromé kvalitné femesIné pro-
vedenych publikaci vénovanych dilim moderni i historické ar-
chitektury také meditativni prace s vyraznym osobnim vkladem

a duchovnim rozmérem. Zde je mozno uvést cyklus architektonic-
kych fragmentt sakralnich staveb v Opave, Trebici a Olomoudi,
ktery vystavoval pod ndzvem Tma a svétlo (fotografie z let 1994

—1998) nebo cyklus Rad a svoboda (Fotep, 2005), ktery je zamys-

Libor Teply: z cyklu O dobru, zlu a nadéji, 2009

1 Dub, Petr a kol.: MySlenky na zlomu tisicileti. Vutium, Brno 2002. S. XI.
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lenim nad tim, kde kon¢i svoboda a zacind fad, pojednani o zdan-
livém protikladu a vnitfni podminénosti téchto principti. Oba tyto
cykly jsou shrnuty v knize Ordo amoris aneb éervotoc ve stromé
poznani (Fotep, 2005). Teplého fotografie jsou zde doplnény tex-
ty vyznamnych osobnosti naseho soucasného Zzivota (Vaclav Cilek,
Jiti Grygar a dalsi). Zatim poslednim a stale rozpracovanym téma-
tem Libora Teplého je soubor fotografii s nazvem O dobru, zlu

a nadéji, zabyvajici se hledanim nadéje ve svété plném nastrah.

Z nejvyznamnéjSich samostatnych vystav Libora Teplého je mozZno

zminit Moravskou galerii (2000) a DGm uméni (2005) v Brné.

6/ Solitéri

Vladimir 2idlick}'r, Vaclav Stratil, Irena Armutidisova

Prace predstavitele brnénské vytvarné fotografie starsi genera-

ce Vladimira Zidlického (1945) jsou dnes zastoupeny v rade vy-
znamnych svétovych galerii. Z téch nejvyznamnéjsich 1ze uvest
Museum of Modern New York nebo Centre Georges Pompidou
Paris. Tento autor zacinal v 60. letech 20. stoleti jako malif a preva-
ha vytvarnych ambici nad ¢istym fotografickym projevem je evi-
dentni i v celé jeho nasledujici tvorbé. Vyjimku tvofi jeho rana fo-
tograficka tvorba (pocatek 70. let 20. stol.), ve které se objevuji ze-
jména naladové snimky krajiny. Jiz zde je vSak patrny jisty druh
melancholie, ktery se stal charakteristicky pro jeho pozdéjsi tvor-
bu. Pro Vladimira Zidlického neni samotné médium fotografie ci-
lem, ale pouze prostfedkem slouZicim k vyjadfeni jeho umelecke
vize. Fotograficky negativ dale pretvari pomoci manualnich zasa-
hti (Skrabani, Srafovani, kresba), jindy kombinuje fotografii a kres-
bu svétlem, pouziva hnédavé tonovani pozitivu. Charakteristické
jsou pro néj existencionalni obrazy, ve kterych nahé postavy bez

hlav pluji v nedefinovaném, univerzalnim prostoru. V 80. letech se

44



stal vyznamnym pfedstavitelem nasi i zahranic¢ni inscenované fo-
tografie a aktu.

Také Vladimir Zidlicky patif k tém brnénskym fotografiim,
ktefi piisobili na brnénské SUR. Po externim studiu na FAMU
(1971 — 1975) zde nékolik let vedl oddéleni fotografie, v letech 1982
az 1989 ptisobil na této skole jako feditel.

Kolem roku 2005 Vladimir Zidlicky zintenzivnil své tsi-

li v oblasti volné tvorby, zvysilo se také tempo jeho vystavni i pu-
blikacni aktivity. V jeho pracich po roce 2000 pretrvava smeér cha-
rakteristicky pro jeho starsi tvorbu, nové se objevuje barevna di-

vvvvvv

manipulaci s obrazovymi daty. Vysly mu dvé rozsahlé monogra-
fie. Prvni z nich Zidlicky 1970 — 2007 (Ateliér Zidlicky, Brno 2008)
byla na Mésici fotografie v Bratislavé 2009 ocenéna jako nejlep-

si publikace o soucasné fotografii pro stfedni a vychodni Evropu.
V roce 2010 mu vysla kniha Zidlicky 2007 — 2009 (Ateliér Zidlicky,
Brno 2008), ktera shrnuje jeho novejsi barevnou tvorbu. Vladimir
Zidlicky vystavuje hodné v zahranié{ (Francie, Rusko, Belgie,
USA), v roce 2009 vystavoval na Mésici fotografie v Bratislavé.

V roce 2010 bude mit samostatnou vystavu v ramci veletrhu foto-

grafie Paris Photo.

Médium fotografie pronika do fady intermedialnich obo-
rt1, ve kterych se nestava cilem, ale pouze prostfedkem pro za-
znamenani akce, ktera je artefaktem sama o sobé, pfipadné slou-
zi k vyjadreni myslenkového konceptu bez vytvarnych ambici.
Mezi konceptudlni umélce, ktefi pouzivaji fotografii timto zpu-
sobem patfi Vaclav Stratil. Tento vSestranny umelec, ktery se vé-

nuje rovnéz malbé a dalSim obortim soucasného umeni, v sou-
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casnosti zije a pracuje v Brné. Od roku 2003 zde vede Ateliér in-
termedia na Fakulté vytvarnych uméni VUT. Ve své tvorbeé se vé-
nuje tématu lidské identity, rozviji téma vzajemného vztahu
podoba - image - povahovy charakter. Mezi jeho prace, ve kte-
rych po roce 2000 uplatiiuje fotografii 1ze zminit nékolik cyk-

1. V letech 1997 aZz 2006 vznikly fotoperformance Nedélam

nic, Cista mafie, Docent, Dvojice. S rekvizitami pracuje v cyk-

lech Reholni pacient a Nic neni vic sexy nezZ Camel se rténkou.

Na stejné skole jako Vaclav Stratil (FaVU VUT) ptisobi také
Irena Armutidisova (1956), ktera zde vede Kabinet fotografie (od
2001) a ptisobi jako prodékanka pro tvirci cinnost. Armutidisova
studovala na brnénské SUR u K. O. Hrubého a patii mezi vii-
bec prvni absolventy magisterského studia fotografie na ITF FPF.
V letech 1976 az 2001 pracovala v Moravské galerii v Brné jako
odborny fotograf. Dominantnim namétem jeji tvorby je kraji-
na, a toiv dobg, kdy je zdjem o tento fotograficky Zanr v utlumu.
Irena Armutidisova Zije na venkové nedaleko Brna v Moravskych
Kninicich, atak ma ispiraci pro svou fotografickou tvorbu doslo-
va nadosah. Autorka fotografuje kultivovanou, clovékem pretvare-
nou krajinu, nesoustredi se ale na Skody, které krajiné clovek ptiso-
bi, nejde ji o ekologicka témata, zaméfuje se na minimalisticky po-
pis prvk, které ¢lovék do krajiny ptinasi. Casto fotografuje pole,
humna, zkouma jejich geometrii, strukturu i barevnou skalu, pro-
meény v ruzné denni i rocni dobé. Tyto vyrazové moznosti foto-
grafie uplatiiuje ve svém cyklu Za humny — aneb pocta moravskeé-
mu poli. Krajinné detaily s ispornou barevnosti se stridaji s obra-
zy, kdy je krajina naopak vnimdana uz jen jako skladba geometric-
ky usporadanych barevnych tonti, objevuji se zimni pole i rozkvet-

1é sady. Na tomto souboru pracuje od roku 2000, v roce 2006 jej
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vystavovala v Moravském zemském muzeu v Brné, tato prace je

neukoncena a autorka v ni prtibéZné pokracuje.

Téma krajiny rozviji Armutidisova také ve své zatim posledni pra-
ci s ndzvem Meziprostor (2010). Zde se soustfedi na vztah krajiny
a architektonickych prvk, které do ni pfinasi clovek.

Vedle krajiny se Irena Armutidisova vénuje aktu. Akt se ob-
jevuje jiz v jeji magisterské praci s nazvem MuZi, se kterou v roce
1998 absolvovala ITF. Po roce 2006 zacala vystavovat cyklus kieh-
kych chlapeckych akti v krajiné pod nazvem Jarni. Zde se jedna
o fotografie vzniklé jesté pfed rokem 2000, publikovat se je ale roz-
hodla az nyni.

Irena Armutidisova je ¢lenkou skupiny Milan, kterou zaloZi-
li spolu s dal$imi spoluzaky v zavéru studia na ITF (dalSimi cle-
ny jsou Jolana Havelkova, Milan KniZe, Jaroslav Malik, Magda
Pazourkovd, Tomas Pospéch, Martin Smeékal, Igor Sefr, Jarmila
Simanova, Jifi Votypka). Podilela se na zaloZeni Narodniho muzea

fotografie v Jindfichové Hradci.
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7/ Vizionari

Barbora Krejcova, Kamila Musilova, Tomas Galle

Tomase Galleho (1968) I1ze charakterizovat jako ¢lovéka zijiciho

o stoleti napfed. Jeho fascinace budoucnosti je Zivena zdjmem

o sci — fi, cyberpunkovou literaturu, popularné védeckou litera-
turu o fyzice a kosmologii, filmy a elektronickou hudbu. Dalekou
budoucnosti se zabyva i ve své fotografické tvorbé. Pfesnéji, Galle
pouziva fotografie pouze jako vychoziho materidlu k vytvareni fu-
turistickych multimedialnich projektti. Je autorem fady obrazo-
vych cykla: c. 1. v. remix (1997 — 2002), Hell for you (2004), Swamp
2005, Militarysolitary (2006), Only Images (2007), Strange Games
(2007), Predestination (2007), Secret Railway (2007), Vapour (2007),
Lost in time (2008), Time in a box (2008), Interface (2008), Under
Pressure (2009), Elimination (2009). Obrazy z téchto cykla Galle

dale spojuje do vétsich obrazovych celk.

Tomas Galle: z cyklu Elimination, 2009

Jednim z nich je projekt Light in the Hell, na kterém zacal
pracovat v roce 2001. Podkladem jsou cernobilé pozitivni a nega-
tivni skeny, které autor dale digitalné zpracovava technikami, kte-
ré jsou odvozeny od klasickych fotografickych procest, tento po-

stup oznacuje jako , kyberneticky piktorialismus”. V tomto termi-
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nu vidi urcitou paralelu s fotografickym smérem, ktery se v minu-
losti snazil pribliZit fotografii malifstvi. V pozdéjsich pracich (po
roce 2006) uz pouziva jen digitalni vstupy. Nezavisle na obrazové
casti vytvorili brnénsti hudebnici Patrik Lev a Martin Pavlik svjj
hudebni projekt H.E.E.L. Spojenim obrazové a hudebni ¢asti pak
vznikl spole¢ny pocin H.E.E.L — Light in the hell (2004), asi hodi-
nova projekce Galleho obrazii, ktera je podtrZena industrialnimi
a romantickymi hudebnimi plochami. Projekt 1ze vnimat ve dvou
rovinach —jednak jako futuristickou multimedidlni vizi, stejné tak
zde ale zaznivaji podtony reflektujici civilizacni otazky a postave-
ni jednotlivce v postmoderni industrialni spolecnosti.

V roce 2007 vznikl dalsi rozsahlejsi projekt podobného cha-
rakteru s nazvem Predestination (hudba Martin Pavlik). Pod timto
nazvem jim také v roce 2008 vyslo u nezavislého hudebniho vyda-

vatelstvi Aliens production audio CD s obrazovou stopou.

Tomds Galle: z cyklu Elimination, 2009

Spole¢né s Martinem Pavlikem realizuje Tomas Galle Ziva hu-
debni vystoupeni v hudebnich klubech na Slovensku a v Cesku,
kde prezentuji spolecny audiovizualni projekt Frontier Guards.
Vedle svych fotografickych obrazii, ve kterych zdmérné narusu-

je tradi¢ni vnimani média fotografie jako vérné reflexe skutecnosti,
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ma jeho prdce i realisti¢téjsi polohu. Zabyva se v ni méstskou pe-
riferii, novymi a doslouzilymi technologiemi, pfirodou, mikrosvé-
tem a jejich vzajemnou provazanosti. Ani zde ale neztistava u cis-
tého obrazu, ale pouZziva spojeni fotografii do pohyblivych celk.
Tuto cast své tvorby vSak zatim neprezentuje.

Tomas Galle pracoval v letech 1993 — 2000 jako fotograf pro
Janackovo i Mahenovo divadlo v Brné. Piisobi jako lektor ve
Fotoskole Brno, kde vyucuje pfedméty Intermedialni a experi-
mentalni tvorba a Typografie a uZzita grafika. Studoval na ITF, ale

studia nedokondil.

Kamila Musilova (1983) je reprezentantkou nastupujici gene-
race brnénskych fotografti. Studuje na Ateliéru reklamni fotografie
na Fakulté multimedialnich komunikaci Univerzity TomasSe Bati
ve Zling, ukoncila bakalarské studium na ITF. Zaméfuje se na vy-
tvarnou fotografii zejména inscenovana zatisi a figurativni tvorbu
na hranici subjektivniho dokumentu. Tvorba Kamily Musilové je
charakteristicka hledanim novych vyrazovych moZnosti fotogra-
fie. Prozkoumava moznosti prace s barvou i obsahem fotografii.

V sérii portrétt v krajiné meéstské periferie White noise (2007) pra-
cuje s maximalné potlacenou barevnou skalou, dochazi aZ prak-
ticky k ,,nebarevné” barevné fotografii. Charakteristicky chlad se
objevuje také v Black noise (2009), touto praci zakoncila bakalar-
ské studium na ITF. PouZiva zde kombinaci nékolika studenych
barevnych tont se zcela nebarevnymi (cernymi) prvky. Vysledny
ucinek, ktery je jesté podtrZen instalaci rekvizit nesoucich symbo-
lické vyznamy, ptipadné détskych postav, usti do pocitu uplné-
ho odosobnéni, absence emocionality. Konfrontaci Zivého a nezi-
vého se zabyva v cyklech The Second Life (2005), Animal Fashion
(2006), Plys mysli, Ze je vic (2007). Jistym odbocenim se sociologic-
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kymi prvky jsou vytvarné pojaté fotografie nohou zaméstnancti

podniku Novesta ve Zliné — soubor Novesta (2005).

Fotografie je pro architektku Barboru PoneSovou (1974, zna-
mou také pod svym divéim jménem Krejcova) prostfedkem pro
vypravéni pribéhti - pribéhti ¢asto intimnich, osobnich, pracuji-
cich s podvédomim, které nechavaji vyplout na hladinu podpovr-
chové mechanismy naseho byti. Objevuji se v nich denikové prv-
ky, které jsou volné asociovany se vzpominkami a prozitky, né-
kdy je autorka dopliiuje jesté texty. V nékterych cyklech nesta-
¢i Barbore Ponesové realita naSeho hmatatelného svéta a své sno-
vé vize sklada pomoci pocitacovych manipulaci. Manipulovana
fotografie a surrealistické postupy v sobé skryvaji nebezpeci uto-
nuti v banalité nebo opakovani postupti a motivii, které tady uz
mnohokrat byly. Ponesové se dafi tomuto tiskali spolehlivé vy-

hnout, jeji obrazy jsou invencni a osobité.

Barbora Ponesovi: z cyklu Opustiti Bystrousku, 2008
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Propojeni vizudlniho a literarniho talentu Barbory PoneSové
se uplatnuje v cyklu Prijato (2001 — 2002). Inspiraci pro tento sou-
bor byl zdznam zprav, které autorka obdrZela béhem jednoho
roku - jakysi ,,.SMS denik”. PoneSova z néj vybrala deset zprav,
které samy o sobé vytvorili osu pfibéhu. K nim potom volné aso-
ciovala obrazy, které davaji textu jiné, casto necekané vyznamy.

V tomto cyklu jesté Barbora PoneSova pracuje s klasickym filmo-
vym materidlem. Vysledné obrazy vznikly sendvi¢ovym vrstve-
nim negativli. Moderni, rychle se ménici civilizacni trendy jsou
davany do kontrastu s intimnim Zivotem clovéka, ktery funguje
na stale stejnych principech. SMS zprava mtiZze pohladit i zranit.

Bakalarské studium na ITF ukoncila souborem Vzpominky
na to cose nestalo (2003 - 2004). Podnétem ke vzniku tohoto cyk-
lu byly texty holandského teoretika architektury a architekta
Rema Koolhaase. Koolhaas zde pouziva pojem ,,cestovatelska eli-
ta” — jako pojmenovani pro skupinu dobfe situovanych lidi, jejichz
profesni i soukromy Zivot se odehrava jako rychly sled udalosti
na ruznych mistech svéta. Snahou je pfevypravét pribeh, ktery se
podobné jako je tomu v nékterych filmech Davida Lynche, zacne
v urcitém bodé znovu opakovat. Tyto sekvence fotografii fazenych
do triptychti, nabizeji divakovi fadu interpretaci. Je v nich moZno
najit vyznamové analogie i kontrasty. Objevuji se snimky s osob-
nim denikovym charakterem ve spojeni s nocnimi snimky ulic
a mestskych scenérii. Je uzita invencni prace s barvou a neostrosti.

V letech 2004 — 2005 vytvorila Barbora PoneSova soubor
Beauty — c¢trnact fotografii, mapujicich nas soucasny Zivotni pro-
stor. Na fotografiich se objevuji (vétSinou v jednoduché central-
ni kompozici) reklamni billboardy, fontany, vyklady obchodu. Je
v nich nastolena otdzka relativity estetickych kritérii, zkouma se

uzka hranice mezi krasou a kycem.
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Soubor Misty po paméti vznikal po dobu dvou let, vystaven
byl v roce 2007. Obrazy vzniklé pocitacovou manipulaci fotografii
jsou zde doplnény textem, ktery je metaforickym zaznamem jed-
noho dne. Tento soubor ma ze vsech jejich praci nejbliZe k osobni-
mu deniku. Soubor zkouma obecné mechanismy vzniku duchov-
niho prozitku.

Cyklus opustiti Bystrousku je série pocitacové manipulo-
vanych obrazii, zamyslenych ptivodné jako klip pro stejnojmen-
nou pisen skupiny Kvéty. Klip nakonec nebyl realizovan, nicmé-
né vznikly soubor prokazuje schopnost samostatné existence.
Ponesova s nim ziskala 2. misto na Frame 2008 (kromé toho jesté
zvlastni cenu ISIFA na stejné soutézi).

Zatim poslednim a dosud neuzavienym souborem, na kte-
rém Barbora Ponesova pracuje od roku 2008 je cyklus inscenova-
nych fotografii s nazvem Produkt: ManZelka, ve kterém se zabyva
tématem komercionalizace citti. V roce 2009 se s nim dostala mezi
finalisty soutéZe MIO Photo Awards v Japonsku.

Barbora PoneSova je spolu s Barborou Kuklikovou a Martinou
Novozamskou ¢lenkou skupiny Babis, jejiz aktivita je vSak v po-

slednich letech v Gitlumu.

Barbora Ponesova: z cyklu Opustiti Bystrousku, 2008
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8/ ZAVER

Fotografie ma v Brné velmi dlouhou a mimoradné silnou tradi-
ci. Unikatni je zejména bohaty a nikdy nepferuseny sled fotogra-
fickych skupin, které se v Brné vZdy objevovaly a stale objevuji.
Mimotadna je také tradice galerii specializovanych vyhradné na
fotografii a fotograficka sbirka Moravské galerie v Brné. V Brné
vzdy ptisobila fada vyraznych osobnosti nasi i svétové fotografie.

Z tohoto pohledu je moje prace dil¢im prispévkem ke zma-
povani brnénské fotografie. Je potésujici, Ze i v obdobi, kterym
se tato prace zabyva (2000 - 2010) je dlouhodoba kontinuita br-
nénskych fotografickych skupin zachovana. Na brnénské foto-
grafické scéné se v téchto letech objevuji zejména Ceska Paralaxa,
Steiner Group nebo jeji nastupce Jasan. Na tradici specializo-
vanych fotografickych galerii navazuje vystavni sin Camera
v Uméleckopriimyslovém muzeu v Brné, fotografii byla nékolik
let vénovana také chodba vMistodrzitelském palaci (Moravska ga-
lerie v Brné), progresivni mladou fotografii pfinasi Galerie artistti.

Vyznamnou roli hraje brnénska SUR, ktera poskytuje nej-
komplexnéjsi fotografické vzdélani, touto Skolou prochazeji nejvy-
znamnéjsi brnénsti fotografové. Fotografii vyucuji také soukromé
Skoly Photogenia a Fotoskola Brno. Dil¢im zptisobem je vyucova-
na na nekterych brnénskych vysokych skolach.

V brnénské fotografii jsou v danych letech rovhomeérné za-
stoupeny tradicni fotografické obory, stejné tak se fada mladych
fotografti orientuje na moderni trendy. Prolinaji se zde generacné
rtiznorodi autofi. Vyrazné individuality se vyskytuji napti¢ vSemi

generacemi.
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