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ABSTRAKT:

Ve své bakaldrské praci se vénuji vyznamu archivni fotografie v soucasné
fotografii @ uméni. Zaméfuji se na nové vyznamy, které se archivni fotografii
dostavaji ve vztahu k uméleckému dflu. Prace zkouma vyznam paméti a archivu ve
fotografické praxi.
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ABSTRACT:

In my bachelor thesis | would like to describe how a photography archive
can be used in the contemporary photography and art. | will analyze new
meanings which it gets in a new context of artistic presentation. | will also study the
importance of memory and archive in photographic practice.
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UVOD

Archiv je chdpan jako fyzicky a zdroven i konceptudlni prostor, ve kterém
jsou uchovdvany vzpominky a zapisovany déjiny. Fotografie registruje obraz dénf
formou otisku, proto je mozno proces fotografovani pojmout jako uménf
archivizace. Do této oblasti patfi vSechny fotografie — jak verejné, tak i ty ze
soukromych sbirek klasickd i internetovd alba. Album vznikd na zakladé urcitych
pravidel. Analyza alba — druhu intimniho archivu — umoZzni pochopit jakou
hodnotu ma fotograficky obraz pro pramérného ¢lovéka, a také jakou roli hraje
v utvarenf identity. Pro mnohé umélce jsou tyto fotografie zajimavé jako jev sam o
sobé. Totiz, kazdd fotografie potvrzuje existenci autora, existenci predmétu z
fotografie, existenci majitele fotografie. Tyto fotografie informuji o spolec¢nosti, ve
které vznikly. Spolecenské zvyklosti se odrazeji ve zplsobu zachycovani riznych
situaci — ndbozenskych, ritudlnich, nebo obrazech postav, které jsou soucdsti
spole¢nosti.

Co vede fotografy a jiné umélce k tomu, Ze sahaji po fotografiich jinych
autorti? Vyuzitf fotografii jinych autorl v umeéni se poji s riznymi jevy a ma velmi
dlouhou tradici. Prace s archivem se zde spojuje s formovanim a konstruovanim
nového vyznamu obrazli. Ten vznikd pomoci interpretace nebo rekonfigurace
archivnich materidl s vyuzitim nekonvenc¢nich metod katalogizace, nebo také
sbiranim kolekci anonymnich fotografif, nebo fotomontazi. Tato bakaldrska prace
se vénuje tfem uméleckym pfistupim, které vyuzivaji fotografické archivy
vzhledem k: uméni (Ch. Boltanski), historii (M. Lesy) a fotografii jako druhu

antropologie (J.Schmid). VySe zminéni umélci se soustfedi na kontext, ktery



automaticky ovliviiuje chdpdni pouzitého archivu. Archivni fotografie se timto
méni v kulturni znak, ve kterém se setkdva skutecnost s dokumentem. Nejednd se
viak o znovuzrozenf témat, nybrz se jednd o oziveni procesu mysleni nad fotografif
a o praci nanf'.

Obnoveni fotografif a jejich ndvrat do vizudlni kultury je vzkfisi i v
kolektivni paméti na mnoha drovnich: na redlné, fyzické a materidlni, stejné tak i
na urovni metaforické a symbolické. Umélci, které jsem zvolila, reprezentuji tfi
odlisné pristupy k vyuziti fotografii jinych autord. Mnoho soucasnych tvlrcl se
témito pristupy ridf.

Analyza fotografii probihd z pohledu pravidel fungovani paméti. Obrazy
z paméti maji totiz vyznamny vliv na vnimdnf, na metody vzpomindni obrazt
z minulosti, také na rekonstrukci minulosti pomoci alba, archivu i na vytvareni
uméleckého dila. V kontextu soukromych dé&jin vytvari prvni droven formovanf
vyznamu fotografie. Uméni si vsak s individualitou a jedine¢nosti pohrdvd a tim
deformuje obecnd pravidla tvofeni soukromych sbirek. Vyuziti anonymity
fotografického obrazu otvird brdanu k tajemstvi obrazu a ddvd moZnost

interterpretace.

' Nowosielski Kazimierz, Jerzy Lewczyriski, Fotografie, Gvod do vystavy, kterd se konala 6 - 28 II
1998r. v Galerii FF v todzi, dne 01.08.2010 http://www.galeriaff.infocentrum.com/lewc.html
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1. PAMET ZRCADLA

— chdpdnf fotografie jako obrazu minulosti.

Dar zapamatovdvani prinutil lidi polozit si otdzku, zda existuje jiny zpusob
pohledu — ktery vnimad a registruje udalosti, a ktery zaroven ochrdni nékteré situace
pred zapomenutim. Tento pohled lidé darovali svym predkiim, duchdm a bohtm.
To, co vidélo nadpfirozené oko, bylo spojovdno se spravedlnosti. Pamét totiz
predpoklddd urcity akt vykoupeni. ,To, co si pamatujeme, je zachrdnéno pred
zhroucenim do nicoty. To, na co se zapomind, se také zahazuje. Pokud vsechny
nadzemské uddlosti, které vidi oko, vidr jako néco docasného a néco, co existuje
mimo cas, tak rozdil mezi pamatovdnim a zapamatovdnim se zméni v ndzor.

vyl

Zptsob ukazani spravedinosti, ve kterém uzndni a pozndni néceho se bliZi

zapamatovdni, potupa je blizkd zapomnéni.”?

Pismo se stalo feSenim na
zapamatovavani. Vzniklo jako nova pamét, kterd vytvdii jinou strategii
rozpomindni pomoci zdznamu a cetby. Postmodernf kultura z pisma ucinila strdzce

paméti.

Pocatky kresby a socharstvi napliovaly jednu ze zakladnich potieb lidské
psychiky, kterou je obrana pred pomijivosti. Obraz reprezentoval kondenzaci
Zivota, ochranu pred smrtf, byla to nddoba pro ztélesnéni. Lidé ddvali zemrelym -
nesmrtelné télo — symbolickou podobu obrazu. Tajemstvi, které bylo kolem
mrtvoly, se zacalo projevovat také v oblasti obrazu. Nepfitomnost Zivého ¢lovéka
se projevuje v pfitomnosti mrtvoly a zdroven obrazu. Smrt zvétSila mezeru mezi

pfitomnosti a nepfitomnosti. V kultu zemfrelych funkci obrazu spliovaly mezi

2 Berger John, O patrzeniu, przet. S. Sikora, Fundacja Aletheia, Warszawa 1999, s. 78.



jinymi masky, kresby, mumie, které se v pribéhu casu oddélily od téla, a tim ho
zdvojndsobily v podobé kukly, nebo fetise. Primitivni ndrody ,pfivoldvaly obraz
k Zivotu” formou animizace, avsak na misté, kde magické postupy vyhynuly, se
z obrazu stal prostfedek pro vzpominky. Takto obraz umistil vtéleni jako re-
prezentaci v pfijemcovych vnitfnich obrazech. Pamdtka méla zhoubny vliv na
kolektivni uctivani kultu zemfelych, za cenu individudlIni zkusenosti. Strukturdlnf
zmeéna, diky které vznikl pojem uménf, vznikla diky zaniku kultu zemfelych.
Rekové se zekli symbold, které byly ztélesnénim zemfelych, aby diky tomu mohli
vytvorit mimeticky svét. Objeveni teorie mimesis bylo didvodem, pro¢ misto

s s .

zobecnovani neviditelného vzniklo napodobovédni. Vyvoj uméni a civilizace

umoznil zastoupeni magickych funkci vzneSenymi formami prekondvani

pomijivosti casu.

V.

Fotografie je pokracovani siluety, odrdzi Zivou bytost na zakladé kontury.
V psychologii nizstho uméni napf. v odlévdani posmrtné masky je mozno si
povsimnout podobnych postupt. Zaznam podoby pomoci svétla na svétlocitlivé

z s

vrstvé prfipomind odlévdni otiskt. Z fotografie tak vznikd forma pamétky.
V psychologické analyze reliktu nebo pamdtky se pouzivd toto prendseni
skutecnosti, které se vyvinulo z komplexu mumie’. U zdroje popularity fotografie
lezi vé¢nd lidskd touha po nesmrtelnosti. Fotografie jsou urcitym druhem reliktd
minulosti, toho co se v minulosti stalo. Jsou to stopy podobné otisku chodidla nebo
posmrtné masky* — bez nichz bychom si neuvédomovali, Ze v minulosti existoval

jakykoliv Zivot.

*Termin vytvofil Andre Bazin. Uménf slouZi k balzaovanf, zvé¢riovan a skladovani urcitych
vzhledu, které jim zaruruj Zivot. Uménf rozdélil na realistické a kreativnf. Potfeba zvécnovanf je
zifejmd. Ménf se jediné véc, kterou uméni povaZuje za (to pfeci muZe byt i svét emoci). Méni se
predmét, ktery ocima umélcu stoji za zvécnénf, co se muZe spojovat s pocitem pomifjivosti. Uméni
tedy zachovdva vnéjsi vzhled véci a zvécnuje zaklety v materii ¢as. Nékdy touzi zvéenit ducha

v v v

doby, ve které vnikaji. Jednou zvéc¢nuji to, co je individudlni, jindy zase to, co je kolektivnf.

* Za Susan Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1986, s.141



Obecné je fotografie chdpana jako zdrojovy dokument, ktery informuje o
dané uddlosti. Pamét nds sice mize zklamat, avsak fotografie, na rozdil od paméti
nezachycuje vyznam. Fotografie vyznamné ovlivnila strukturu nasich vzpominek.
Linedrni pribéhy, které kdysi vyprdavély deniky a dopisy nahradila mozaikova forma
preddvani informaci pomocf obraz(i nebo zvukii. Novy, technicky zdznam, jako je
fotografie nebo video, narusuje doposud stéZejni linearitu, a umoznuje okamzity
pohled na obraz toho, co se kdysi stalo. Takto si ziskal svoji popularitu. Fotografie
ndm ddva schopnost ndhledu mimo moznosti naseho vidénf, protoZze umoZziuje
vidét to, co bylo mozné vidét v minulosti. Zarucuje svébytnou nesmrtelnost, a stavd
se symbolem pfitomnosti, byti tady a ted. Soustfedime se na soucasnost,
zachycujeme jeji vzhled, a stejné tak kultivujeme obrazy minulosti. Avsak zminénd
minulost je podfizend praviim paméti — jinym nez historickd — protoze je zaloZena
na zameérné vytvorené pravdé. Hodnovérnost, kterou hleddme ve fotografickém
obraze je podiizend soumérnosti zkusenosti a casu, kterd vznikd mezi obrazem a
divdakem. Fotografie v nasi obrazové paméti maji riznou ¢asovou podobu. Jednou

vyjadruji pribéh, jindy zase jeho opak - moment.

Fotografie je subjektivni proces aktualizace. | kdyz obraz vznikd mimo
lidské oko, nemuze vzniknout bez fotografova zameéru. Vzdy je to vysledek
individudIniho pfistupu ktomu co vidime. Tento vztah se projevi v podobé
materidlni fotografie. Béhem fotografovani mdme pocit, Ze jsme zastavili cas,
abychom mohli odkdzat urcity obraz (sdéleni) budoucnosti (nékomu, sobé, az si
jednou budeme fotografii prohlizet). Zaroven se tato fotografie stavd odkazem
minulosti. Dynamika a aktualita pfitomnosti zustdvaji znehybnéné v minulosti.
Kdyz mluvime o tom, co patii minulosti, nefikdme, Ze to neexistuje. Béhem opisu
néjaké postavy z fotografie pouzivdme pritomnou formu: ,to je”. Vénujeme ji
mimorddnou pozornost, protoze ji chceme uchranit prfed pomijivosti. Fotografie
nikdy nepredstavuje pouze jeden ¢as — minuly nebo pfitomny, ale pohyb mezi
nimi. Je mozné objevit minulost diky ztotoznéni s urcitym detailem, ktery je

charakteristicky pro pfitomnost, stejné jak i pro minulost. Mize to byt misto, ve



“5> Bez ohledu na

kterém jak to Walter Benjamin ¥ika ,si dfepla budoucnost
zdatnost umélce a pézu modelu, pfijemce ma nutkdni dopétrat se ve fotografii
onoho nepatrného detailu, kterym uplynuld skutecnost propujcila obrazu

charakter.

John Berger v knize O pohledu tvrdi, Ze Pamét prestdva byt nezbytnd a
Zadanad. Ztrata paméti prispiva k zdniku kontinuity vyznamu a kritiky. Pamét se déli
na dva zpulsoby pfivoldvani minulosti: zapamatovani detaild a pripomindnf
vieobecnosti. Fotografie vyvoldvd pohyb obrazt a pojmu — které doposud byly
nehybné - zacinaji putovat. ,Vytvdreni fotografickych vyznami se podobd
anamnéze, pripominani toho, co uZ bylo ddvno zapomenuté a cekd na své
znovuobjeveni.”® Oblast hleddni se nachdzi mezi pfirozenou zkusenosti a
divdkovou svétaznalosti. Obcas dosud nezndmad fotografie zndzornuje vzdalenou
minulost. Stdvd se, Ze fotografie jinych autort obnovuji situace z vlastniho,
soukromého zivota. Tyto jevy jsou pozorovatelné na fotografiich mist, které jsme
navstivili kdysi v minulosti. Takové fotografie vnimame jako by byly nase vlastnf.
Diky fotografii se stdvame archeology, vracime se zpét do minulosti. Kdyz
ztvariujeme to, co se odehrdlo, ocekdvdme néjaky novy objev. ,Nase pamét
pracuje paprskovité. To znamend, Ze vyuZivd nespocet spojeni, kterd sméruji ke
stejné udalosti. ”” Berger tvrdf, Ze nikdy neexistuje pouze jeden pfistup k tomu, co
si pamatujeme. To, co si pamatujeme je pod vlivem externich podnéti a postoju.
Slova, pfirovndni, znaky vyjadfuji a otviraji rizné piistupy k fotografii, kolem které
je tfeba vytvorit paprskovity systém. Tento pfistup ndm umozni vnimani fotografie

v kontextu osobnim, politickém, dramatickém, kazdodennim a historickém.

Bergsonova teorie tvrdf, Ze pamét md vliv na vnimanf fotografie — tim vlivem

je subjektivita. Néco, co je tady a ted vzdy vnimdme ve vztahu k nasi paméti a

> Walter Benjamin, Mafa historia fotografii, w: Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty. oprac.
H.Ortowski, Poznan 1996, s. 109.

® Marianna Michatowska, Niepewnos¢ przedstawienia. Od kamery obskurny do wspotczesnej
fotografii, wyd. Rabid, Krakéw 2004 s. 148.

7 John Berger, O patrzeniu, przet. S. Sikora, s. 87.



vlastni minulosti. Proto kazdy pohled je vzpominkou. Kazdy pohled je jen
obezndmeni s tim, co jsme uz dfive vidéli. Fotografie se vyviji na hranici dvou
realit: skute¢nych materidlnich objektt a nemateridlnich vzpominek. Pohled na
obraz pfipomind stereoskopické vidéni: v pfitomnosti i minulosti, a také vidénf
zaméfené: od minulosti k p¥itomnosti.® André Rouille navrhuje novatorksy pfistup
k Barthesové teorii: to-co-bylo’. Z pohledu teorie Henry Bergsona: to, co se zrovna
déje, je mozno ve fotografii nahradit: tim, co se stalo. Tento pohled umoziuje
vnimdni snimku nejen z pohledu odkazu - reality v podobé materidlnich predmétd
a minulého casu, ale nds také zavede do oblasti dénf: reality fotografické i

mimofotografické, které se nachdzeji na hranici mezi realitou a fotografif.

Pomineme-li vliv odkazu, ktery omezuje Uplné zamysleni nad fotografi,
vytvofi se kolem obrazu mnoho otdzek. Tyto otdzky umoznuji koexistenci
fotografie a povidky. ,Potvrzenf je prilnavé jako priklepovy papir, zatimco povidka
otevird tajemstvi, nejistotu, zapomindni a text obrazu. Z pruklepového papiru se
stavd mapa.”'? Existuji tedy dvé tendence ve fotografii: oznamovacf a tizacf. Prvni
potvrzuje pfitomnost v materidlnim svété. Druhd se vztahuje k tomu, co se stalo, a
tvofi tu nemateridlnf ¢ast diky zdznamu a paméti — paméti divaka, ktery si obraz
prohlizi, stejné jako pamét toho, kdo stoji u dané véci. Materidlnf otisk je zakladem
fotografie, zatimco pamét je jeji virtudlni domnénka. Snimek se nachdzi na hranici,
kde zanechdva po sobé stopu a zdroven tvorfi povidku, zjisténf i otazku, materii i
pamét, momentdlni i virtudlni, uplynulou pfitomnost i ¢irou minulost. Prvnf je
mozno zaradit jako duplikaci, opakovéni (realizace), druhd je rozdil, ktery
umoZnuje tvorfeni (aktualizaci). Obraz neni jen materidIni odraz, ale moznost

z s

promitan.

®por. Henri Bergson, Materia i pamiec, przet. Romuald J.Weksler-Waszkinel,vyd. Zielona Sowa,
Krakéw 2006, s.120.

? Roland Barthes, ve své knize tykajici se fotografie Svétld komora chdpe pojem to-co-byto jako
specifiku zatvrdlé minulosti fotografie. ,cas, ktery se nedd roztdhnout”. w: R.Barthes, Swiatto
obrazu, s. 194.

'% Andre Rouille, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztuka wspdtczesng. Prekl. Oskar
Hedermann,vyd. Universitas, Krakéw 2007 s.252.



V poloviné devatendctého stoleti Oliver W. Holmes pojmenoval snimek

,zrcadlo s pamét:’”11 (

mirror with a memory). Snimek je médium pro vyménu
pohledu (naseho a ciziho), protoze si pfipomindme pohled, ktery snimek
pfipomind. Vzdjemné plsobeni pohledu a média ma vliv na prenos technického

obrazu na obraz mentalni.

Je mozno si jednoduse povsimnout, Ze proces fotografovdni udrZuje urcitou
analogii vuci fungovdni paméti a predstavivosti: zvé¢fiujeme, zaznamendvdme,
pfivolavdme obrazy z minulosti. Snimek se bezpochyby stal formou vnéjsi paméti.
Kazdy fotograf, pfijemce snimku, kazdy ¢lovék, ktery vnima svét vizudlné je sbérac
obrazt. Fotografie dnes tvofi formu proZivani zivota, tvoreni vlastniho archivu
paméti. Momentky jsou ndhradnim zrcadlovym obrazem vlastntho pomijivého Ja.
Obrazy paméti a jejich obdoby - formou fotografickych dokumentacf - se stavaji
zdkladem pro vytvarenf svéta osobnich hodnot. Média se tehdy ménf na obrazy,
kdyz je béhem vytvdreni obrazové skutec¢nosti vnimdme jako symboly. Vztah
medidlniho obrazu, tedy snimku, k psychickému obrazu je zaloZzen na urcité
prazrac¢nosti. Obvykld analogie mezi obrazem a motivem je nahrazena analogii
mezi obrazem a pfedmétem, ktery je symbolem svéta v pohledu i v obraze.'?
Setkdni s né¢im nepfitomnym ndm umoZiuje pouze predstavivost, kterou

doprovazi chut napodobent.

' Cyt. za: Stawomir Sikora, Fotografia miedzy dokumentem a symbolem, Swiat Literacki, instytut
PAN, Izabelin 2004.

"2 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Przet. M. Bryl, Wyd. Universitas,
Krakéw 2007,s. 280.



2. ARCHIV

Snimek rozklada realitu na casti. Alba a archivy je podle urcitych pravidel
opét spojuji v jeden celek. Pojem archiv se ¢asto pouzival jako metafora, nebo jako
analogie paméti. Na rozdil od paméti se archiv skldadd z vybraného a védomé
zvoleného materidlu z minulosti, ktery je katalogizovan. Stejné tak do archivu patff
i dalsi casti, které nikdo nepldnoval uschovat, ale presto se tam vyskytly. Abych
mohla dal pokracovat, je tfeba upfesnit vyznam archivu, jeho tcel a potiebu ho

vlastnit.

Archiv vznika diky existenci casu, ktery nds oddéluje od minulosti. Poznanf
archivu je pozndnf Casu, ale také pozndnf toho, co bylo a nenf. Archiv tedy nenf
jednoduchym zobrazenim minulosti, stejné jako pamét neni jednoduchym

ztélesnénim minulych zkusenosti.

vvvvvv

inventare skutec¢nosti, ktery se nejdrive ukladalo do alb, pozdéji do celych archivu.
Inventarizace zprvu vznikla diky shromazdovanf stop po minulosti pomoci snimka,

a také diky shromazdovani fotografickych snimkd v albech a archivech.



2.1. DOKUMENT A EXISTENCE. Album — soukromy archiv.

Touha zachovat vzpominky je hlavni divod masového fotografovani. Podle
Barthesa se amatér stavd ztélesnénim profesionality, protoZe se v oblasti fotografie
nachdzi pfimo v centru noematu: to-co-bylo. Amatérskd tvorba obsahuje urcitou
svéZest pohledu i exprese, ale hlavné autenti¢nost. V tom pfipadé tvurci proces
sdm o sobé se zdd byt dulezitéjsi nez vysledek. Vyznamnou roli zde odehrava
fotograf, ktery ma blizky vztah se svymi modely, protoze s nimi obyvd spole¢ny
prostor a je casto aktivni slozkou béhem aranzace scén. Je zaroven tvurce i adresét.
Znalost pravidel fotografovani nenf zde dulezité, jelikoz podstatnéjsi nez kvalita
snimkd se zdaji byt emoce a dojmy. Estetickd rovina nebo odkaz ve vztahu
k expresi jsou casto druhotné. Tyto obrazy casto spiSe vyjadfuji, nez popisujf
momenty, situace, ve kterych je mozné vidét Stésti rodiny. Misto, kde se lidé

setkdvaji se svym zobrazenim a zobrazenim své rodiny je pravé album, které

funguje jako fikénf zafizeni.

Amatérskd fotografie se tykda predevsim rekonstrukce minulych udalostf,
které pomdhaji vytvorit kolektivni rodinnou pamét. Fotografie vnimdme jako
dokumentaci, stopy udalosti, proto se je casto snazime uklddat do alb v urcitém
poradi. To pfipomind navlékani zrnek rdzence na nitky déjin. Scény, které jsou
uchovavdny pouze v paméti, maji tu tendenci splynout do jedné, kterd dostane
vlastnosti vsech jinych. Pamét narusuje jejich poradi. Epizody predklddd v takovém
poradi, vjakém by se mély odehrat. Pamét v podobé obrazCi tedy nepfijima
verbdlni ani linedrni podobu obrazu. Obrazy samotné nevytvdreji déjiny zivota —
Vytvari je vypravéci iluze, kdyZz se snazime obrazim prifadit biografické hodnoty.
Myslenka alba se nerozlu¢né poji s touhou sestavit cely svét podle fotografir.
Zaveden( poradku v této oblasti vytvarii dojem soudruznosti, logiky a celistvosti.

Mise péstovani a tvarovdni vzpominek se stala dominantni pro pamatkovou



fotografii a zdroven metodou pro vytvareni obrazu rodiny. V této oblasti fotografie
nahradila vnéjsi pamét, ¢im do urcité miry ochrdnila vzpominky pred postupnym
zmizenim. Dokonce v soucasnych spole¢nostech jsou viditelné stopy magického
piistupu k obrazu. Fotografie byvaji povazovdny jako urcité formy reliktu,
talismanu nebo modly. Tento jev je obzvlast viditelny u fotografii blizkych, na
kterych se casto provddi urcity druh sakralizace. NoSeni néci fotografie u sebe
symbolizuje touhu po blizkosti. Ztracf se také kontakt z pavodni pred-fotografickou
situaci, protoZe stopy paméti a vyznam fotografie modifikuje proces idealizace.
Takto rodinnd fotografie oddéluje lidské bytosti od casu a tim udrZuje mytus
rodinného pouta. Predstavuje svébytnou vizudlni kroniku, kterd udrzuje pamét o
nepfitomnych a zdroven zajistuje jejich vizudlni nesmrtelnost. Zda se tedy byt
dulezitd analogie mezi rodinnym albem a strukturou vzpominek. Negativni
vzpominky jsou odstranény, a to, co je vytouzené, je zdlraznéno, nebo dokonce
idealizovano. Vzpominky zpevnuji rodinné vztahy. Jednim z dulezitych zptsobu je
pravé fotografie. Ta napomdhd vytvofit rodinné mytologie. V albu jsou uschovany
rodinné vzpominky. Casto se vsak opomiji riznd fakta, a obecné vznikd i
reprezentativni prvek, ktery funguje jako katalyzator vzpominek. Toto fiktivni Stéstf
ma nejen sva technickd pravidla, ale je to predevsim vysledek historickych a
kulturnich vlivi. Oblibend tendence vkladat do albumu idealizované obrazy se
pfijima jako samoziejmost a bezpodminecné uzndva jako samoziejmost. Takova
sbirka je pozdéji detailné zpracovdna do individudlnich a kolektivnich vytvoru,
které predstavuji reprezentaci skupiny. Focenf sebe sama, okoli a ¢lent skupiny
probihd na zakladé tfi schémat: pézovanf pro portréty, vtipné snimky — momentky,
a idylické skupinové snimky. Slzy, trapenf, prdce, ndmaha a jakékoliv obtizné
chvile ze Zivota, jako na pfiklad nemoc a smrt nepfichdzi v dvahu. Podobny model
je pozorovatelny v souc¢asné masové kultufe. Ta vybird obrazy podle podobnych
kritérif, zatimco jen zfidka prekracuje hranice tabu, jenom proto, aby vytvofila
idedIni obraz svéta. Vzhledem k tomu, ze album je Gzce spjato s intimitou, téma

sexu je vynechdno. Snimky nejsou pofizovdny ndhodou. Urcité omezeni témat,



mist, predmétli, postav a situaci neni mozné prehlédnout. Ve vétsiné pripadu se
fotograf soustfedi na urcitych motivech, tj. dité, vdanoce, dulezité udalosti (svatby,
narozeniny, zdbavy), mista (u stolu), pfedméty (koc¢drek, auto, hracky, domdcf
mazli¢ci). Za prahem rodinného domu je: volny cas (zdbava: dovolend) a nékolik
spole¢nych mist (Skola, sportovni kluby, vojna). Snimek je rGznorody nosic¢
vizudlnich informaci, které se podileji na odkazu generacim. Album vyZaduje tfi
formy exprese. Kromé funkce zachyceni postav ¢lent skupiny, vyzaduje také
casové a prostorové vymezeni. Kromé obraz(, dulezitou funkci maji popisky pod
fotografiemi a také poradr, které urcuje déj. Subjekt vyjadfuje své touhy a nazory, a
takto mistrovskym zpusobem tvoff rodinnou fikci. Vztah mezi uddlostmi na snimku,
snimkem, popisky a albem prekracuje hranice samotné prezentace, protoze
viechny tyto slozky se vzdjemné ovliviiuji. Nékdy tyto vztahy dostdvaji mimoradny
vyznam, obzvldst u rodinné fotografie, kde oteviené ukazuji rodinné konflikty a
dramata (odstranovdni urcitych postav ze snimku, odstranéni z alba). Je to
vyjadreni emoci soustfedénych na snimku, které muazou vést k symbolickému
zmatku. Stoji za to zminit teorii kolektivni paméti dle francouzského sociologa
Maurice’a Halbwachse, zdka E. Durkheima. Pojem kolektivni pamét zahrnuje
vsechny uddlosti z minulosti, které se odehrdly v dobé pusobeni dané skupiny.
Tato pamét je stéZejni v konstruovdni hodnot a pocitu odlisnosti, a zdroven je
zdrojem této tradice. Vzpominky, tedy, odehrdvaji dilezitou roli v udrzovanfi
kolektivni kontinuity. ,Spolecnost nds cas od casu prinuti nejen rekonstruovat
drivéjsi uddlosti ze Zivota, ale také je opravovat, orezdvat a doplriovat do takové
miry, Ze jsme presvédceni, Ze takové vzpominky jsou presné a maji pro nas
vyznam, ktery v drivéjsi realité nikdy neexistoval.”’” Tento proces je obzvldst
viditelny na pamdtkovych fotografiich, protoze tyto fotografie jsou predmétem
idealizace, ke které dochdzf jak béhem vzniku snimku, tak i béhem prohlizent.
Fotografie hraje vyznamnou roli pfi prehodnocovani nasi minulosti. To se casto

projevuje ve zkreslené biografii, pro kterou vyuzivdme ty nejvhodnéjsi zdbéry.

'3 Maurice Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, PWN, Warszawa 1969, s. 171.



Rekonstrukce minulosti je také proces pridavani dalsich prvku, které se vznikly

béhem, stejné tak i po uddlosti.

Alba maji svou vnitfni dynamiku, kterd se odviji od novych etap v zivoté.
Sbirdnf snimkd je pokra¢ovanim minulosti v soucasnosti, a soucasnost urcuje stred

nasi pameéti. Prekryvaji se zde dvé dimenze: minulost a nase predstava o nf.

z

Protoze tvofi nasi individudlni a kolektivni identitu, casto vyjadfuji chdpani

v

komunity, ocekavanf vici skupiné a momentdlné vlddnoucr trendy. Nezfidka tvofi

-, s

alba jedine¢né zdroje, které umoziuji ndhled na kulturné-spolecenské zmény

z pohledu jednotlivce.



2.2. ESTETIKA ANONYMITY.

,Toto je povrch. Ted premyslej — ¢i spiSe vycit, vytus — co
je za nim, jaké musi byt skutecnost, kdyZ vypadd
takhle.”"*

S. Sontag

Odkaz, ktery ndm nabizi fotografické obrazy mizf, kdyz véci samy o sobé

4

ztrdceji vyznam. Avsak zdrojem této ztrdty jsme my sami. Obraz stdle vytvafi nové
vyznamy, ¢imz zpusobuje zdnik jeho vlastniho materidlntho ,odkazu”. Snimek bez
titulku vytvari rozsahlé moznosti nevyzpytatelnych vyznamu. Ricoeur se zabyval
touto otdzkou na prikladu textu, ktery ve prospéch slovnitho vyznamu ve chvili
zdpisu ztrdci autortv mentdlni zamér. Vyznam se stava dulezit€jsi nez autortv
skute¢ny zamér. Stejné tak prohlizeni fotografii se poji s pokusem tvarciho
napodobeni autorova myslenf — interpretace. Pokud aplikujeme Ricoeurtv koncept
na fotografii, je mozné usoudit, Ze pokud text uchovdvda vyznam ,za cenu”
udalosti, tak fotografie uchovava spise uddlosti ,za cenu” vyznamu. Divdk sleduje

castecny obraz uvnitt celé sekvence udalosti, které je mozno postihnout teprve na

drovni interpretace.

Soukroma fotografie se poji s konkrétnim jevem. Identifikujeme vzdy
konkrétni postavu. Stawomir Sikora pojmenoval svét téchto fotografii pojmem Svét
vlastnich jmen (Swiat Imion Whtasnych)””. V pocate¢ni fézi vyvoje snimek
nahrazoval zobrazenou postavu, byl na stejné drovni s lidskou existenci, protoze
predstavoval bezprostfedni obraz. V dnesni dobé obdobou jsou fotografie blizkych,

které nosime na priklad v penézenkach. Soukromé vyuziti fotografie bézné

zobrazuje jedinou a jedinecnou postavu, se kterou snimek ma mimetickou

14 S.Sontag, O fotografii, Warszawa 1986, s. 26.
"> Stawomir Sikora, Miedzy literalnoscig a symbolem. Fotografia jako aporia. [w:] Miedzy
Dokumentem a symbolem, Instytut sztuki PAN, Izabelin 2004, s. 103.



souvislost. Verfejné vyuziti fotografie vsak zpusobi to, Ze postava se proméni
v symbol (socidlni skupiny, rasy, uddlosti, ideje nebo emoce). Tehdy se tato
fotografie stane nositelem vyznamu, pro ktery je dulezitd. Kazdé strané fotografie
ukazuje jiny svét: Svét vlastnich ndzvi nebo Svét ideji, mezi nimiz existuje
moZnost zmény pozornosti. Je tedy tfeba odlisit dva rtzné zplsoby vyuziti
fotografie: tedy fotografie soukromé, nebo vefejné (vCetné oblasti uméni).
Soukroma fotografie, portrét matky, dcery je posuzovdn a vnimdn na zdkladé
prodlouzeni doby trvani kontextu, ve kterém vznikl. Snimek je pamdtka prozZitého
Zivota. Obraz mimo kontext se jevi prazdny a mrtvy, bez vysvétlivek postradd
konkrétnost a individudlni charakteristiku. Ztrdta propojeni mezi snimkem a
popisujicim slovem muze zpUsobit vznik propasti mezi pfijemcem a zobrazenou
realitou. Dialektika vyznamu obsaZenych v obraze v3ak zpusobuje, Ze kazdy novy
pfipad prohlizeni mlze znamenat nové tvoreni. Na tomto zdkladé spojuje estetika
anonymity pozndni nemozného a objeveni mnoha moznosti, konec¢na a
nekonec¢na. Povaha snimku totiz pfitahuje védomou a stejné tak i nevédomou
projekci toho, kdo se u obrazu zastavi. ,UmoZriuje zobrazeni, vyvoldvad to, co je
v utajeni. DoZaduje se odpovédi ne-li otazky, je to mechanismus, ktery sprahuje
sny, touhy, vrtochy. V tom, kdo ji pozoruje, probouzi chut tvorit. Je poetickd, nenf

referencni, je to dar forem, otdzka na sebe sama a na uddlosti. «16

Prdce s archivem umoZiiuje opétovné objeveni a znovunabyti potencidlu
utajeného v anonymnich fotografiich. Novy Zivot zapomenutych obrazt vytvarf
nové existenciondlInf otdzky. Snimek je zde otaznik, ktery je ochoten pfijmout novd
tajemstvi. Jeho vyznam se posouvd z oblasti kazdodenniho Zivota, kde bez
uméleckych zamért fungoval pouze jako fetis, do oblasti umént, ve které vzdaleny
od puvodniho kontextu prekracuje hranice spolecenskych pravidel. Amatérska
fotografie je chdpdna jako umélecké dilo diky nekonec¢nym moznostem estetické

interpretace, které vznikaji na zdkladé ndvaznosti obéhu, jehoz je soucdsti. Na

'°F. Soulages, Estetyka Fotografii. Strata i zysk. Przet. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Wyd.
Universitas, Krakéw 2007, s.205.



tomto zdkladé je mozno uznat snimek za dflo, protoze jeho vyznam se pomnozuje.
Stejné tak véta basnika vytazend z kontextu nemad stejnou moc, jako v souvislosti s
literaturou. Kazdy snimek vyzaduje dvojitou protichtdnost, kterd vznikd pohybem
od individudlniho predmétu k dilu. Proto prdce nad prezentaci a vnimdnim dfla je
tak dulezitd. Snimek je chdpdan jako znak (odkaz), ktery sméfuje spiSe k zakladu
komunikace, kdeZto obraz sdm o sobé nds vede smérem k uménf, k univerzalnim

hodnotam.



3. NAHLED NA POHLED. RECYKLACE FOTOGRAFIE.

V sedmdesatych letech XX stoleti se vehementné diskutovalo o primérnosti
a obycejnosti umént, literatury a filozofii. Také studie v oblasti paméti jsou stfedem
zdjmu mezi umeélci, historiky, spisovateli stejné tak i mezi teoretiky v oblasti
psychologie a kultury. Téma paméti je stdle castéji diskutovano v riznych médiich,
v riznych podobdch zdznamu, zvécnovani a archivace. Vracime se k lokdlnim,
intimnim a vsednim tématim, jejichz formu nejlépe umi vyjadrit fotografie.
Vsednost se stdvd vesmirem. Tento postoj vznikd z nutnosti zachranit lidské

hodnoty a Zivot pred narustajicim vlivem abstrakce a masové kultury.

Postmodernismus pfindsi do uménf citdt, ktery neni uréen pro odvoldvani se
na mistra, nebo uzndvané dilo pro povznesent, ale pro hranf rtiznych her, na rtzné
potieby. Timto zpusobem se v oblasti uméni objevuji objekty typu ready made.
BéZnou praxi je zbavit véci jejich pfirozeného kontextu a nechat je na pospas
cizich redlif. Hlavnim motivem je nemoznost vrdtit se k puvodnim zdrojiim,
kontextu nebo k pfimému zdpisu skutecnosti. Umélecké postoje Christiana
Boltanského, Michaela Lesy a Joachima Schmida vyjadfuji jiny pfistup k
fotografickému materidlu. K vytvofeni univerzdlntho sdéleni pouzivaji cizi
fotografie, avsak kazdy autor vyuZziva jiné zpusoby rekonfigurace a opétovné

prezentace.



3.1 . CHRISTIAN BOLTANSKY — SMEREK K UNIVERZALITE.

OD FOTOGRAFIE - DOKUMENTU K FOTOGRAFII - MATERII.

Veskera tvorba Christiana Boltanského se zabyva tématem osobni a

kolektivni paméti a jeji vztahu k historii, a individudlnf totoznosti. Boltanski byl

mezi prvnimi, ktefi ve své tvorbé prihlédli k uméleckému vyznamu vsednich

predstav a obrazli. Ve svych pracich pouzival stereotypni obrazy masové kultury:

rodinné fotografie, policejni archivy a fotografie z denntho tisku. Tyto obrazy

znovu fotografuje a pouzivd jako soucdst své vlastni instalace. Boltanski odmita

pfijmout pfistup k uméni, ktery kritizuje pujcovani a tvrdi, Ze kresli pomocf

fotografie. Snimky formdlné sjednocuje, aby vsechny zapadaly do celého konceptu

dila. Status snimku se proménuje z dokumentarni fotografie na materidl umélecké

prezentace. Boltanski vytvaif sva dila
na zdkladé Andre Bazin’ova pfistupu
k fotografii, jako reliktu, vzpominky.
Je totiz toho ndzoru, Ze obraz na
fotografii dokdze povzbuzovat
individudIni vzpominky v zdakladnf
fazi pohledu na ni, protoze vsichni
vnimdme fotografie jako bézné

predméty.

Umélec  vyuzivd dryvky
skute¢nosti, které dokazuji existenci
konkrétnich postav, tj. fotografie,
oblecenf, predméty, které funguji jako

,pamdtky ze Zivota”. Ve svych dilech

Ch. Boltanski, Déti z Dijonu, 1985
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pouzivd také predméty z nddraznich ,ztrdt a ndlezt’”, ¢imz vytvari sbirky, které
pfipominaji nezndmé majitele. Boltansky se soustfedi na otdzky kolem pomijivosti,
paméti a identity. Dle jeho ndzoru smrt zptsobuje Gplné zhmotnénf, pravé proto se
jl uménf zabyvd. Tvorim prdci na téma vanitas, kterd se tykd prechodu od podmeétu
k predmétu. Kdysi to byli muzi a Zeny, kteri védéli ve které restauraci davaji tu

nejlepsi sekanou. Dnes jsou to jen oby&ejné snimky, které sbirdme do krabicky'” .

Boltanski si je védom, Ze fotografie vyvoldvd vzpominky, ale také nicf
pamét, proto zdlraziuje prvek ztraty, ktery se poji s vyvoldvanim vzpominek.
Vzpominky chdpe jako stdle se obnovujici uddlost, kterd je zaloZzend na minulosti,

-

ale vnimand z pohledu soucasnosti. Boltanski ve svém dile cilené pouziva
rozpadajici se materidly, jako papir nebo fotografie, aby se proces zapamatovavani
stal fyzickou aktivitou, péstovanim vzpominek a zamezenim proti jejich rozkladu.
Pamatovdni pro Boltanského netvofi stdly monument. Instalace pravé proto majf
podobu relikvidrt, které budou pfipominat kazdodenni obdiv. Uménf Boltanského
se tykd predevsim Holocaustu. Dila se podobajf
oltdéftdm, které na jednu stranu vyvoldvajf

vzpominky na zemrelé, a na druhou upozornujf

na fikéni podobu pamatky vyhubent.

Boltanski se snazi zduraznit fakt, Zze v
kazdém snimku je zapsdn dvoji vyznam. Byl mezi
prvnimi, ktefi se zajimali o arbitrdrni vyuziti
fotografického obrazu. V jednom ze svych
prvnich dél - Kronika nehod - které vzniklo v

1973 roce, vyuzil fotografie z casopisu

,Detektiv”'®. Snimky zobrazuji obéti a pachatele

Ch. Boltanski, Kronika nehod zlo¢inG (mezi jinymi vrazdy, loupeZe, zndsilnéni,

7'F, Soulages, Estetyka fotografii, s.208, Cyt.za: ,Le Nouvel Obsertateur”, s.75.
18 Christian Boltanski "Kronika nehod" v Galerii Foto-Medium-Art., Fotopolis, 2008-2-01, dne
01.08.2010, http://www.fotopolis.pl/index.php?n=6892.



http://www.fotopolis.pl/index.php?n=6892

dnosy). Jednotlivé portréty, nékdy i skupinové, které ziskal z krimindlni kroniky,
zbavil informaci o zobrazenych postavdch, ¢imz je sjednotil. Na sentimentdlnich
snimcich se neda rozlisit mezi portréty vraht a obéti. Na zdkladé téchto fotografii
Boltanski vytvofil zneklidriujici svét, na jehoz pfikladé zduraznil problém vztahu
fotografické reprezentace ke skute¢nosti. Hranice mezi pravdou a |z se ztrdci.
Divdk neni schopen odlisit pachatele od obéti, protoZze se mu nedostdvd zadné
ndpovédy, Zzadné pomoci umoznujici hodnoceni. Boltanského vystava je

predevsim pro zamysleni nad hodnovérnosti fotografického dokumentu.

Ch. Boltanski, Kronika nehod, 1973

V 80. letech vytvofil sérii podobnych praci, které dostaly spole¢ny nazev:
Monuments. V dile Monument: Déti z Dijonu z roku 1985, vyuziva fotografie,
které pouzil uz ve své difv&jsi instalaci.'” Umélec se snaZi znovu vytvofit jiz
ztraceny svét pomoci pfislusné usporddanych anonymnich fotografii, které jsou
vytrzené z kontextu. Vytvari relikviar vénovany svému détstvi. Nejednd se pouze o
smrt jak ji chdpeme doslova, ale o smrt détstvi, které umird automaticky, kdyz
dortstame. Tvdre déti, které vidime, jiz neexistuji, protoze se pod vlivem casu

zménily. Celé dilo je formdlné sjednocené: portréty jsou znovu vyfocené z

origindlu, ofezané, prekontrastované a jemné rozostfené, coz vytvari dojem typické

'9 Portraits des eleves de C.E.S de Lentilleres en 1973, vznikla diky studenttim, ktefi Boltanskému
darovali své oblibené portréty v 1973 roce. Boltanski je znovu nafotil, zardmoval a vytvoril tak
expozici na chodbé stiednf skoly v Dijonu.



Zurnalistické estetiky. Kazdy portrét je nasvétleny malou kanceldfskou lampickou,

N2

umisténou blizko tvare a vytvdii tak osvétleny a zdroven zastinény obraz.
Kolektivni ndzev navic zduraziuje univerzalitu dila. VSechny uvedené détské tvare

se jevi nevinné, skoro svaté, protoze je nevnimame individudlné.

Ch. Boltanski, Monument: Déti z Dijonu, 1985

Boltanského zakroky spojené s vizudlnim sjednocenim identity postav na
fotografii maji za dkol sjednotit téma a zdroven divdakovi umoznit ndvrat k vlastnim

s z Vgt ¢ v P PR P VIQO
vzpominkdm a paméti. Zdroven Boltanskym fidi touha zapsat malou pamé
kazdého ¢lovéka, a vlastné toho, co tvofi nasi vyjimec¢nost. ,Moje prace je o tom,
¢emu rfikam mala pamét. Velkou pamét se zapisuje do knih, avsak mald pamét se
tyka malych véci: malickosti, Zertd... ta mald pamét zplsobuje, Ze lidé se

.. v Jixs - .. v 21 v 1. . . . ves .

vzdjemné lisi, jsou vyjimecni.””" Kazdy snimek, ktery Boltansky pouZije, ukazuje

tvar postavy, kterd md svoji identitu. Na to Boltansky nezapomind, ani tehdy, kdyz

*! Photography and Monument: Children of Dijon, dne 01.08.2010, www.wiredimage.co.uk.
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vSechny portréty sjednoti. Boltansky se snazi vytvofit urcity univerzalni obraz, ktery
vznikne pomoci cizich portrétti v ndvaznosti na kfestanskou symboliku (oltd¥, zlaté
svétlo, svice). Samotné uzavieni postavy ve fotografii ji ponechdvd — jakoby v
pfechodném prostoru — mezi svétem Zivych a zemfrelych. Boltansky to umf
dokonale zdlraznit ve svych unikdtnich expozicich. Vyuzitim rovnéz
ndbozenskych prvkd, poukazuje Boltansky nejen na individudlni, ale i kolektivnf
symboly. Na symbolické udrovni jsme schopni vniknout do vnitintho vyznamu

obrazu. Odkaz Boltanského je orientovdn na divdka. Autor neddvd zZadné navody,

nevnucuje vyznam, naopak, snazi se u divaka vyprovokovat vlastni vzpominky a

symboly.

Ch. Boltanski, Monument: Déti z Dijonu.

Boltansky vyuzivd vyznamovy potencidl obsazeny v pozustalych zlomcich
skute¢nosti. Diky své dvojité povaze fotografické archivy tvoii svéraznou kroniku
pomijivosti, ktera pfipomind, e ,vSechny fotografie fikaji memento mori”.**
ZpUsob, kterym kazdy portrét (i kdyZ anonymni) nebo objekt (i kdyz obycejny) je
zobrazovan, umoznuje uméleckému dilu vykrocit mimo svij literdrni vyznam.
Vytvofit takto novou podobu dokumentu, ktery zobrazuje skute¢nost v univerzalni
podobé. Skoro divadelnf instalace umfsténé v zatemnénych mistnostech vyvolavajf

v divdkovi soustfedény stav, ktery uvdadi do pohybu pamétové obrazy. Nejednd se

**'S. Sontag, O fotografii, s. 19.



viak o druh pfizraku, ale o tvarc¢i formu, kterd je spojend s individudIni postavou
divdka. Boltansky zduraznuje fakt, Ze jeho uméni znamend jen to, co urcity divak
dokdze pochopit. Pomoci své tvorby se snazi vyzdvihnout také to, Ze nejsme
schopni uchopit pravdu v Ccisté podobé. Proto zuUstdvaji jen pfibéhy, které

sdélujeme, abychom mohli predat jen urcity koncept skute¢nosti®’.

2Christian Boltanski, dne 01.08.2010
http://www.monumenta.com/2010/english/monumenta/boltanski.html|
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3.2. MICHAEL LESY — DESTILACE MINULOSTI.
MYTICKE DEJINY SPOLECNOSTI.

Kazdy druh paméti modifikuje zkusenost. Spise destiluje

minulost, neZ aby ji pfimo odrdZel.

David Lowenthal

Michael Lesy je historik, ktery se zajimd o fotografii. Napsal nékolik
nekonvenc¢nich publikaci, ve kterych se vénoval pokusu pfivolani urcitych
skute¢nosti pomoci fotografii. Tématem prvni publikace je komunita v malém
mésté Black River Falls ve staté Wisconsin. Kniha Wisconsin Death Trip vydana v
1973 roce se stala kultovni polozkou 70-tych let. Na zdkladé dobovych materidlu a
sbirky fotografii mistniho fotografa Charlese Van Schaicka se snazi vyprdavét o
podivuhodnych existencich lokdlnich obyvatel z konce XIX stoleti. V dusledku
ekonomické krize, krutych klimatickych podminek a epidemie diftertie, kterd se
pricinila ke smrti vétSiny tamnich déti, se vétSina obyvatel zbldznila. Stoji za
zminku, Ze vétSinu této spolecnosti tvorili imigranti ze Skandindvie a Némecka.

Pocet vrazd, otrdveni a sebevrazd se rapidné zvysil.

Historicka alba, stejné tak i rodinnd alba vznikaji na zdkladé pribéhu, dle
chronologie uddlosti. Novatorstvi této publikace spocivd v privolavani skute¢ného
pfibéhu podobou urcitého asocia¢ntho komplexu, ktery autor vytvofil postupnym
sestavenim snimkd a jejich popiskd. VétSina Lesy’ovych zakrokli vypadd jako
pokus napodobit lidskou pamét. Pro néj je fotografie prostor mimo cas. Zptsob
jeho vypravéni pfipomina tvofeni mytickych historii. Podle David’a Lowenthal’a

vzpominka madlokdy uchovdvd chronologicky sled uddlosti, protoze kdyz ji



privoldvdme, tak vyvoldvdme fadu spojeni.** Wisconsin Death Trip se sklddd ze

sekvenci snimku a textovych blokl rozdélenych do tfi ¢asti. Prvni ¢ast se vénuje
tématu Zeny, Zeny a ditéte, smrti déti. Druhd zasvécuje do tématu muzu, prdce,
pokroku, penéz. Treti ¢dst ukazuje muze a Zenu, rodinu, zdbavu, ale také rozchody
a smrt. V prvni a druhé ¢dsti se objevily snimky fotografii zemrelych ozdobenych
kvétinami. Celd struktura je velmi dobre napldnovand. Prvni a posledni ¢dst se
vyznamné lisi od ostatnich a tvofi tak usporddany zacatek a konec vyprdvéni

(pojmy zacdtek a konec se spiSe poji s mytem nez déjinami).

Kromé fotografie pouZzil Lesy také zdaznamy z lokdlnich novin, vynatky ze
statntho ndpravného zafizenf, ukdzky ze soucasné literatury a také dopsané,
dopliujici ,fikéni” ndzory mistniho historika, ktery pfiblizuje déjiny méstecka i
postavu Van Schaick’a. Ukdzky z novin se tykaji pfedevsim zprdv o epidemickych

nemocech, sebevrazd, pfipadu silenstvi, vrazd, duchli a dokonce pfiser obyvajicich

tamni jezera.

Charles Van Schaick, Dévce u potoka, Zafikavac hadu, Dvojcata v rakvich, 1886

Usporddani fotografii zdliraziiuje patrné poruseni hranice mezi Zivotem a
smrtf. Casto podléhaji pravidlu protikladi (Zivot-smrt, pitomnost-prézdnota) a
zmnohondsobnénf skutec¢nosti pravé tehdy, kdyz jsou snimky spojovény ,na styk”.
Jako priklad maze poslouzit portrét muze sediciho na zidli a Zeny stojici vedle néj

zkonfrontovdn s portrétem samotné Zeny sedici na stejné zidli, na které neddvno

** D.Lowenthal, Przesztos¢ to obcy kraj, ,ResPublica, przet. I.Grudziriska-Gross i M.Tariski, 1991, ¢
3.



sedél muz. Spojeni toto typu je vic. Zietelné ukazuji odchody, louceni a smrt.
Takové sestavy ukazuji dva ¢asovd pasma. V podminovacim zplsobu se objevuje
¢as budoucf (to se mohlo stat). Prestoze je zachovdna postupnost v datech, celé
album postradd cas jako takovy. Tento jev se projevuje také v tom, Ze albu chybf
¢isla stranek. Sled fotografii je vysledek spiSe asociacfi, spojeni nez chronologie.
Lesy si ve svych pracich rdd pohrava se skutec¢nosti. Vyuziva k tomu zdkroky typu
fotomontdz, zvétseni nebo zmensenf casti fotografii a také tvori zrcadlové odrazy
stejného motivu. Pokousi se takto vytvorit urc¢itou trojrozmérnost. Efekt dramatizace
ma za cil zduraznit jistou typicnost, jevld, postojt, mist, kulturnich zplsobl
chovani, které jsou zobrazeny na fotografiich. ,Zistdva jediny problém: jak
promeénit portrét zpét na clovéka a jak zménit vétu [zprdvu] na uddlost. (...) To, ¢im

je tfeba se zabyvat je vyznam, ne vzhled.”*

M.Lesy, Wisconsin Death Trip, 1973

*> M.Lesy, Wisconsin Death Trip, Pantheon Books, 1973



Lesy ponechdva stranou historickou pravdu, ¢imz ddvd prostor pravdé
poetické. Kirsten Hastrup vidi podobnost v ptsobeni lidské paméti a mytu, jenz se
lisi od historie. Upozoriiuje, Ze mytus a historie jsou dvé rtizné formy uménf

paméti. Lesy’ovo album tedy ukazuje spise archetypalnost.

M.Lesy, Wisconsin Death Trip, 1973



M.Lesy, Wisconsin Death Trip, 1973



M.Lesy, Wisconsin Death Trip, 1973



Wisconsin Death Trip nechybi také arbitrdrnost. Sila této publikace sidlf
pravé v tom, Ze autor si uvédomuje, Ze obrazy nepromlouvaji samy za sebe, a
proto vliv na historii md historik nebo badatel sam. Susan Sontagova vytykala
Lesy’ovi stvofeni rozmarného obrazu déjin. Svij ndzor argumentovala tak, ze
stejné tak mohl vyuzit deniky nebo milostné dopisy, které by tak vytvofily zcela
jiny vyznam. Je zfejmé, Ze fotografie poskytuji pouze obraz, ktery s kazdym jinym
komentdfem bude mit jiny vyznam. Kdyz Lesy toto album publikoval, netrval na
tom, Ze ukazuje absolutni pravdu, ale na tom, Ze je to jen jedna z mnoha moznych
interpretaci, pokus proniknout do minulosti pomoci archivniho materidlu.
Ahistori¢nost, kterd se projevuje napodobovanim fungovani paméti a uziti
dramatické paralely ma byt chdpdano spiSe jako mytus konce stoleti, nez
rekonstrukce uddlosti. Zdrojovy materidl, podobou fotografii a textu je autenticky a
poskytuje informace. Lesy tyto informace zvyrazrfiuje, aby mohl vyprdvét o urcitém

spolecenstvr.



3.3. JOACHIM SCHMID
— UZIVATEL NALEZENE FOTOGRAFIE.
ARCHEOLOG OBYCEJNEHO KAZDODENNIHO ZIVOTA

Existuje mnoho obrazt vyjadfujicich momenty, na které neradi
vzpomindme. Proto tyto fotografie ¢asto mazeme, vyhazujeme, rozskrabujeme,
nebo vystfihujeme urcité c¢asti. Je to zaroven symbolické mareni téchto okamzika.
Takové fotografické odpadky tvorfi jddro Schmidovy tvorby. Schmid cilené prendsi
osobni bod zdjmu z tvofeni na opétovné vyuziti snimku. Zdkladem jeho tvarc¢i
pusobnosti je sbirdni, zpracovani a prezentace fotografii. Téma, které ho nejvic
zajimd, jsou amatérské fotografie, pohledy, vystfizky z novin — obrazy, které vidime
kazdy den. Patfi tam hlavné rodinna fotografie, pasovad fotografie, studijni portréty,
a také fotografie z internetovych alb. Mlze se zddt, Ze v takovych fotografiich je
viditelnd pouze konvence a banalita, avsak Schmid se v nich zaméfuje spiSe na

zdznam casu a situace, kterd byla jind pred i po vyfoceni snimku. Na tom podle

Schmida z&visf jedine¢nost snimku.

Na zacatku 80-tych let zacal pracovat jako editor a vydavatel fotografického
magazinu Fotokritik. Tam si vytvoril ironicky pohled na fotografii a fotografovany
svét. Ve své tvorbé casto podkopdva fotograficky kanon, prekracuje hranice mezi
vefejnou a soukromou oblasti a také mezi zietelnymi kategoriemi jako jsou na
priklad: amatérskd — profesiondlni — uméleckd. Vyuzitim anonymni fotografie v

uméleckém kontextu se Schmid zabyvd otdzkou kulturniho kédu.

Projekt Bilder von der Stasse/Obrazy z ulice je realizovdn od roku 1982.
Obsahuje pres 900 zahozenych fotografii, které autor nasel na ulici v riznych
koutech svéta. Projekt zdroven tvofi mapu cesty, protoze na kazdé fotografii se

nachdzi detailni popis, datum a misto nalezenf. Je tfeba zminit, Ze Schmid si



nevybird — prezentuje kazdy snimek, ktery najde na ulici. Csti této kolekce byly
mnohokrat vystavovany, ale kompletni sbirku opublikoval ve ¢tyfech svazcich se
stejnym ndzvem. Témér vsechny fotografie zobrazuji postavy. Pres polovina
portréti je mechanicky znic¢end — roztrhdna, nebo vyskrdband tvar. Tyto destrukce
obrazu kladou otdzku o motiv emoc¢niho ndboje — jaky je dlvod vytvorit historii
postavy ze snimku. Schmid dle vzoru sociologickych vyzkum( vytvaFi inventdr
ztracenych fotografif, na kterych jsou zvécnény nejen vzpominky anonymnich
postav, ale také individudlnf zplsob jakym byly zaznamendny. Pokud byl snimek
roztrhdn na kousky, Schmid se je snazi posklddat zpét dohromady. VSechny
snimky jsou fazené chronologicky, na identickém archiva¢nim papite. Schmidova
sbirka je fascinujici nejen jako série vizudlnich artefaktd, ale hlavné jako soucasny
dokument o lidstvu. Tuto otdazku nejlépe vyjddfila Susan Sontagova vétou ,Sbirat
fotografie je jako sbirat svét”.”® Schmidovo fotografické ptisobeni se bliZf sou¢asné
antropologii, kterd se snazi pochopit souc¢asnou kulturu na zdkladé toho, co dana

kultura odmitd: v tomto pfipadé to jsou vizudlni odpady.

Joachim Schmid, The Photographers’” Gallery, London 2007

%% S.Sontag. O fotografii, s.7.
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oachim Schmid, Bilder von der Stasse/Obrazy z ulicy, 1982
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Joachim Schmid, No.37, Berlin, Srpen 1987 Joachim Schmid, No.629,
Berlin, Listopad 1999

o

Joachim Schmid, No.460, Rio de Janeiro, Prosinec 1996 Joachim Schmid,No.316,
Paris, Srpen 1995



Joachim Schmid, No. 140, Joachim Schmid, No. 304,
Belo Horizonte, Srpen 1992 Paris, Cervenec 1995

Joachim Schmid, No.83, Berlin, Cervenec 1990 Joachim Schmid, No.187,
Sdo Paulo, Z&fi 1993
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Joachim Schmid, No.5, Joachim Schmid, No.74, Barcelona, Duben 1990
Berlin,Duben1983

Zdokonalenou podobou projektu je Projekt zkoumani odpadki z 1996
roku. Zde je taktika ponékud jind. Schmid na svych cestach vybranymi mésty hledd
zahozené fotografie. Kone¢né verze fotografii mély mapu-plan s mistem ndlezu,
formuldr a razitko. Schmidovy postupy jsou provokacni, sarkastické a ironické, také
proto Ze uménf se zde misi s mimovédeckym postupem. Vnucoval tak urcity fad ve
svété nalezenych obrazu. ,Vénoval jsem se privlastnénym obrazem, protoZe jsem
toho ndzoru, Ze vsechno na svété uz bylo zfotografovano vsemi moznymi zptsoby.
(..) Na jedné strané kazda fotografie reprezentuje nebo ukazuje cdst skutecnosti,
zase na druhé strané ta samd fotografie je soucdsti skute¢nosti jako hmatatelny
predmét ale i jako obraz-symbol.(..) Existujici snimky nejen reprezentuji nasi realitu
ale jsou realitou. Dne$ni realita je obrazovd skutecnost.”””

Zékladem Schmidovy tvorby je otdzka nad masovymi zdplavami fotografir.
Podle Schmida hodnotu md nejen jednotlivy snimek, nebo postava, ale soubor
snimkd a vzdjemny vztah mezi nimi. Do archivu zalozeného 1986 roku patif vice
nez 700 tabuli s nalepenymi snimky, které nejcasté€ji poji obsah zobrazeni. Je to
pokus systematizovat sbirku a zdroven analyzovat fungovani urcitych typickych
naplini. Casto opakujici se motivy a kompozice s podobnymi motivy pfivadéji

otdzku tykajici se fotografie jako média, které podléha urcitym konvencim

%7 ). Schmid v ¢lanku Lecha Lechowicza Kolekcje przywracajace uzytecznos¢ znalezionej fotografii,
Galerie FF, 2001, dne 01.08.2010,
http://www .galeriaff.infocentrum.com/2001/sascha/sascha_p.html.
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zobrazovani a které je obecné ritualizované — potieba inventarizace vlastnitho

Zivota.

Joachim Schmid, Archiv #227, 1992

Joachim Schmid, Archiv #321, 1993



Joachim Schmid, Archiv #541, 1993

Joachim Schmid, Archiv #547, 1993



Institut recyklace fotografie (The Institute of Recycled Photos) je dalsi
zajimavy projekt inspirovany Schmidtovym inzerdtem v novindch. Informoval o
ddajném ekologickém nebezpeci, které muaze vzniknout skladovanim
nepotiebnych fotografii a negativl. Institut vznikl pro bezpec¢nou recyklaci
nechténych fotografickych materidlti. Na adresu institutu zacaly chodit baliky plné
negativu a fotografif. V jednom baliku objevil Schmid negativy stfedntho formatu z
profesiondIntho fotografického studia. Problém vézil v tom, Ze vSechny negativy
byly prestfizené naputl v rdmci zabezpeceni pred opétovnym pouzitim. Schmid
vsak objevil zajimavost, Ze poloviny negativi se daly libovolné spojovat.
Prekvapujici bylo, Ze ve studiu vzdy pouzivali stejné osvétleni a stejnou vzddlenost
pristroje od modelu. Diky témto negativim vznikl cyklus Photogenetic drafts

(1991).

Joachim Schmid, Photogenetic Drafts, 1991
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Joachim Schmid, Photogenetic Drafts, 1991

Schdmidiv archiv se neomezuje pouze na fotografii. Zajimaji ho vsechny
spolecenské a kulturni jevy spojené s timto médiem. Jeho soukromd sbirka muze
byt vnimdna jako kolekce vseho, co se poji s kulturou, jako syrovy materidl pro
analyzu soukromych zdznamu kultury. Mezi poslednimi opublikovanymi alby je
také album Lost memories, které se vénuje zprdvam z internetovych stranek, na
kterych jsou informace o ztraceném fotoaparatu. V dobé digitdlnf fotografie témér
kazdy vyuZziva téchto pfistroju. Fotoapardt v dnesni dobé funguje jako notes na
vzpominky. Jen stéZi si umime predstavit Zivot bez mozZnosti okamzitého

vizudlniho zdznamu na tzv. ,pamdtku”. Ztrita fotoapardtu to je pro vétSinu z nds



ten nejhorsi scéndr. Jako lék vznikla fada internetovych stranek umoznujicich
opétovné ziskani fotoapardtu, vcetné obrazli a vzpominek. Projekt Lost Memories
je sbirka internetovych zprdv ze stranek toho typu, na kterych je zietelné viditelna
dulezitost a potieba vlastnictvi ztracenych intimnich obrazt. Casto tyto prosby

pfipominaji zebrani o ztraceny poklad.

Schmidovo dilo upoutdvd dislednym zpracovanim a zdroven dikladnym
zkoumdnim tématu. V soucasném umeénfi existuje mnoho umélct, ktefi kraceji ve
Schmidovych kolejich s vice nebo méné vytitbenym vkusem. Mezi autory, kteff
publikuji nalezené sbirky fotografii patfi na pfiklad Jerzy Lewczynski nebo Erik
Kessels. Tyto aktivity je mozno zaradit do archeologie fotografie, vzhledem k tomu,
Ze Uvaha nad snimkem se také tykd nalezenf historie, kterd se se snimkem poji.
Umeélci, kteff Siroké verejnosti odhaluji soukromé sbirky anonymnich postav si
kladou otdzku, jakym zplsobem bude fotografie — jako predmét a zdznam -

vnimdna dalsimi generacemi.



V minulosti byl archiv vyuzivan k tvoreni koldzi a déjin. Nikdy vsak nebyl
vyuZzivan jako umélecky materidl, jako forma prepisovani nebo interpretace déjin,
nebo jako sbirka, kterd nabddd k hlubsimu zamysleni nad kulturou. Béhem
poslednich dvou stoleti se v3ak archiv stal ,kulturnim textem”, ktery je predevsim
metaforou skutecnosti, paméti a stop po minulosti. V této souvislosti miZzeme
uznat, ze fotografie predstavuje pohled na svét a zdroven nas uhel pohledu. V
¢asovém rozpéti mezi dobou vzniku a prohlédnutim vznikd rozdil mezi obrazem a

skute¢nostf, a s nim také urcité tajemstvi.

-

Kdyz uméni vnimd archiv jako anonymni zdlezitost, vyuzivd skryté
potencidly snimkd. Obraz v souc¢asném uméni obraz — ne svét - funguje jako
referencni bod. Prace s archivem je z jedné strany zdsah do puvodniho vyznamu
obrazu, z druhé strany je vsak brdnou k uméni, k novému vyznamu. Uvedené
umélecké piistupy se zabyvaji otdzkou interpretace obrazu, kterd muze probihat na
mnoha drovnich. Nejednd se o vytvdreni umélych svétti, ale o hlubsi zamyslent
nad obrazem. Vyuziti dffve odmitnutych snimk upozornuje na tdlohu fotografie v
soucasném svété. Dokonce i v dnesni dobé je pfedmét na fotografii je ztotoZrovdn
s obrazem, proto funguje jako fetis nebo relikt. Vyznam fotografie zalezi predevsim
na konvenci prohlizent. V rodinném albu, na pozadf rodinného pfibéhu nebo sledu
uddlosti, vyznam je zfejmy a nesporny. V galerii je tomu naopak, moZnosti
interpretace je mnoho. Fotografie je obraz, ktery prezentuje ne-skutecnost, co ji
také umoznuje kritizovat svét. Fotografie se doZaduje dvoji dialektiky: souvisejici s
obecnym, nebo s individudlnim. Kazdy vyse zminény umélec svym zplsobem
opétovné aktualizuje fotografie, které byly vymazany z obecného kulturniho
obéhu. Takto jim ddvd novou hodnotu. Ve vsech piipadech se nesporné vraci téma
ztrty, deaktualizace vzpominek, nebo nemoznosti vrdceni biografie pomoci

obrazu. To je divode proc¢ fotografie je pfesné podminéna dénim, které umoznilo



jeji existenci. Belting zd(iraziuje, Ze ,image-acte, je ostry fez v prostoru a case.”*®

Snimek, ve své podstaté jiz postrada smysl, ktery ma skutecnost, a proto se muze
posunout do oblasti fikce. Snimek jako takovy ndm nic nefikd, pouze vyznacuje
urcity vyznamovy obzor. Vyznam obrazu nenf v otisku, nybrz volné cestuje. Nikdy
neni stejny. Vztahuje se na individudlni reference a interpretace. Archeologie
fotografie” se stdvd identickd s objevovanim, bdadanim a komentovdnim
skute¢nosti a tim i zamezenim entropie. Jednou z hlavnich charakteristik
archeologie fotografie je fenomén paméti, ktery ve spojeni s pomijivosti a zménami
skute¢nosti poukazuje na napéti mezi kontinuitou a fragmentarizaci nasich

zkusenosti

Prohlizenf fotografii je pohledem do minulosti, ke které nemdme pfistup.
MlZeme se jenom dovtipit jak vypadd opravdovy obraz minulosti. Prace
s archivem je druh zamysleni nad podobou uddlosti minulého casu. Ta podoba
pod vlivem urcitych aktivit méni i formu i vyznam. Boltanského dila se soustfedi na
problém hodnovérnosti obrazu, protoze i kdyz chdpeme fotografii jako stopu po
minulosti, vzdycky existuje moznost arbitrdrntho vyuziti. Boltanski si hraje
s vyznamem i divdkem. Podobny pfistup reprezentuje Lesy. Sahd po uvolnéné
formé& mytického vypravéni a vytvafi tak novy pfibéh pomoci fotografie. Kdezto

#30

Schmid hlé&si ndzor: ,Zadné nové fotografie, dokud nevyuZijeme ty staré a

zkouma to, co nasel.

V soucasném uméni je mozno zaregistrovat zvétSeny zdjem o fotografické
ready-made. Umélci vytvdreji sbirky cizich fotografii, které pozdéji znovu

interpretuji diky ofezdvdni, vystfihovdni, vlepovdni. Obecné by se tyto aktivity dalo

% H.Belting, Antropologia obrazu, 5.256.

* Pojem Archelologie fotografie pouZil Jerzy Lewczynski jako oznacenf prace nad starymi,
zapomenutymi fotografiemi. a také jako zptsobu hledani informacf o vyfocenych postavéch. ,Diky
fotografii, kontinuita vizudIniho kontaktu s minulosti vytvari moZnost zvétseni pole ptsobenf
minulych kulturné-tvornych vlivi na ty dnesni. (...)Zamér archelogie fotografie je hledani svédku
minulych udélosti! Ve fotografii timto svédkem je svétlo (...), které v negativu vytesalo minulou
pritomnost! Na rozdil od postmodernistu, ktefi radi vyuZivaji citdty jinych umélcd, Lewczyriski
vystavuje nejen hrdiny fotografii, ale také autory.

*%).Schmid, http:/schmid.wordpress.com.



nazvat maltretovani. Erik Kessels vénoval tomuto jevu vystavu jménem Use me,
nalezené fotografie. Tato vystava nabada k zamysleni nad tcelem nasich pocint.
Zabyvd se vlivem obrazu a technik fotografického obrazovdni na umélce a
fotografy. Klade otazky zda se ocitneme v bodé, kdy vsechny existujici fotografie
budeme vyuzivat do nekonecna, a zda zanedlouho bude vic fotograft, ktefi délajf

méné snimku?

31 Smack Mellon Gallery, New York Photo Festival, 12-16 May 2010.
http://www.nyphotofestival.com/site/?page id=10249



http://www.nyphotofestival.com/site/?page_id=10249
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