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Abstrakt

Cielom mojej bakalarskej prace je analyzovat akym spésobom sa vyvyjal vztah foto-
grafie voci performativnemu umeniu. Prva ¢ast prdce je preto zameranad na teoretické
vychodiskd a prudy ovplyviiujuce postavenie a ulohu fotografie v rdmci performance.
Druhd &ast prace doplfia tedriu o detailenjsi pohlad na spdsob spoluprace fotografa
s performance umelcom na priklade pracovného vztahu fotografky Francoise Masson
s Ginou Pane. Na zdver tretia ¢ast prdce uvadza niekol'ko dalsich prikladov, vybra-
nych tak, aby ilustrovali poznatky z prvej kapitoly.

kIacové slova: fotografia, performance, dokumentdcia

Abstract

The aim of my bachelor thesis is to analyse development of the relationship between
photography and performance art. First part is therefore focused mainly on theore-
tical approaches which influenced the role of photography within performance art.
Second part complements theory with a detailed view on the cooperation between
photographer and performer using the example of photographer Francoisse Masson
and performer Gina Pane. At the end the third part of the thesis works with couple of
other examples, chosen in such a manner that they would illustrate the knowledge
gained in the first chapter.

key words: photography, performance, documentation
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Uvod

Vztah fotografie a performance sa vo vSeobecnosti javi byt velmi priamociary a jed-
noducho popisatelny. Fotografia md v ramci performance ¢isto dokumentdrny cha-
rakter a teda sluzi len ako sekundarny sprostredkovatel Zivého zaZitku. Samozrejme,
Ze toto zovSeobecnené tvrdenie sa popriet neda a ani to nie je zamerom tejto prace,
treba si vS8ak ale uvedomit, Ze problém dokumentdacie akéhokolvek performativneho
¢inu je omnoho komplexnejsi a zloZitejsi.

V provom rade je potrebné pochopit Ze perfomance je Zivé umenie. Performan-
ce sa odohrava tu a teraz. Mnohi teoretici umenia vyslovili na adresu performance
takmer heroizujuce tvrdenia, oznacujuc ju za jedina formu umenia, ktora garantuje
redlnu pritomnost autora a zdroven sprostredkovava divakovi najautentickejsi prezi-
tok. A prave moment autenticity preZitku je bodom, v ktorom sa tedrie rozchadzaju.
Ak si vSak uvedomime, Ze notoricky zname performance, ktoré mame v predstavach
zakdédované tak silno, aZ nadobiiddame pocit, Ze ich dokonale pozname, nam boli v dr-
vivej vacsine len sprostredkované pomocou fotografii v publikdcidch, uvedomime si,
Ze otazka preZitku, poznania a pochopenia bez realneho vizualneho zaznamu dodava
vztahu fotografie a performance novy rozmer.

V mojej praci sa preto pokusim na zaklade kombindcie teoretickych vychodisk
a vyuZzitia “praktickych” ukdzok, objasnit a definovat postavenie fotografie vo vztahu
k performance, jej moZnosti, ulohu a silu. Mojim cielom nie je odhalit névum v oblas-
ti dokumentacie performance ako takej, ale sprostredkovat ¢itatelovi na jednej strane
predstavu o tom, ako sa vztah fotografie a perfomance formoval na teoretickej tirov-
ni, na akych teoretickych vychodiskach vobec vznikol a ako sa vyvijal. A zaroven po-
uzitim konkrétnych prikladov pribliZit rézne formy koexistencie performance a foto-
grafie, ako aj spdsob prace performance umelca s fotografom.






1.1. Autenticita a reprodukcia vs dokumentacia

“Prvé performance v sedemdesiatych rokoch neboli vébec dokumentované,
pretoZe vdcsina z nds verila, Ze akdkolvek dokumentdcia, ¢i uzZ v podobe
videa alebo fotografie nemohla byt ndhradou za skutoc¢ny zdzitok - teda
viediet performance nazivo. Neskor sa ale nds prisup zmenil. Citili sme,
Ze potrebujeme zanechat nejaku stopu z tychto udalosti SirSiemu publiku.”

Marina Abramovic

Pri retrospektivnom pohlade na konceptudlne umenie 60-tych a zaciatku 70-tych ro-
kov nie je moZné neviimnut si relativne vyraznu represiu fotografie vo vacsine Flu-
xus orientovanych prac. Napriek tomu, Ze niektoré performance prvej polovice 60-
tych rokov boli fotograficky zaznamenané napriklad Peterom Mooreom, Manfredom
Levem, Georgom Maciunasom alebo Babette Mangolte a inymi, fotografia nebola na
dokumentaciu systematicky vyuzivana. Takmer moralisticky odpor voci fotografickej
redukcii zaZitku bol taktieZ vyrazne rozSireny medzi predstavitelmi minimalizmu, ¢o
je mozné vycitit z vyroku Carl Andreho: “Umenie je priama skusenost a fotografia je
len fama, druh pornografie umenia.” *

Peggy Phelman vo svojej knihe Unmarked piSe: “Jediny Zivot performance je
v sucastnosti. Performance nemoéZe byt uchovand, zaznamenand, dokumentovana,
alebo sa inak podielat na cirkulacii svojej vlastnej reprezentacie. Ak sa tak stane,
performance sa stava nie¢im inym. Zivot performance sa naplni v momente je zani-
ku.“ 2 Prave takyto druh pristupu sposobil, Ze v priebehu 60-tych rokov drviva vacésina
umelcov odmietala akymkolvek spésobom, ¢i uz vo forme fotografii, zaznamu zvuku,
videa, alebo €isto pisomnym popisom zaznamenavat svoje performance. Problema-
tika dokumentacie performance sa opierala o niekol'ko zaklanych vychodisk. Jednym
z nich bola tedria, ktora vychadzala z tvrdenia, Ze performance je jedinou “Cistou”
a autentickou formou umenia, kedZe ako jedina sprodtredkuva divakovi redlny pre-
zitok a priamy kontakt s umelcom. Heroizdcia performance v istom bode jej vyvoja
nepoznala hranic a glorifikovala ju nad vSetky ostatné umelecké formy vyjadrenia
stavajuc na nazore, Ze ako jedind garantuje pritomnost autora v jeho diele a zaroven
v konfrontdcii s publikom. A preto by akdkolvek forma dokumentdcie performance
popierala jej zakladnu hodnotu a vytvarala poédu pre jej reprodukciu a teda klamstvo.
Jednym zo zasadnych problémov dokumentdcie bola teda mysSlienka znemoZnenia
autenticity divackeho preZitku. Sociolégovia a antropolégovia zaoberajuci sa tedriou

1 Kotz L. October 111, Language between Performance and Photography. Massachusets Institute
of Technology 2005. 3 s.

2 :Phelman, P. Unmarked, The politics of performance. London NY: Routhledge 1990. 146 s.
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performance ako napriklad Bauman tvrdili, Ze pritomnost publika a jeho interakcia
s umelcom-performerom je zdsadna a nosna ¢ast performance.?

Toto tvrdenie ako bude moZné dalej v texte vidiet, bolo ale zaroven protichod-
nym voci mnoZstvu perormance, ktoré v 60tych a zac¢iatkom 70tych rokov vznikali
bez Ui¢asti publika, a napriek tomu boli ako performance klasifikované.

Druhym zdsadnym spornym bodom vylu€ujucim dokumentdciu performance
bol problém reprodukcie, ktory bol sice tieZ spaty s ndzorom, Ze dokumnetacia perfor-
mance umoznuje len sekundarny preZitok a preto v zasade popiera zakladna myslien-
ku performance a teda jej autenticitu, ale omnoho viac pracoval s teériami reprezen-
tacie reprodukcie. “Tlaky s ktorymi sa musi performance vysporiadat, a ktoré st na
nu vyvijané su enormné. Performance musi celit zakonom ekonomickej reprodukcie,
pretoZe len malokedy v dnesnej kutlure je “teraz” - ¢im je performance formovana,
tak hlboko konfrontovanou hodnotou.* Phelman tvrdi, Ze ontologicka hodnota perfor-
mance je v jej neopakovatelnosti a nereprodukovatelnosti. To je kvalita performance,
ktora jej zaistuje popredné miesto v sucastnom umeni. Performance sa deje v case,
ktory nie je opakovatelny, a sice moZe byt znovu prevedena, avsak tato jej repeticia ju
apriori v zakladnom zmysle oznacuje za “ind’, transformuje ju, ¢i uz jej re-enactment
vytvoril pévodny umelec, alebo ktokolvek iny, kompetentny ju pochopit a zreprodu-
kovat, a tym padom uZ nie je nikdy mozné hovorit o performance v jej pé6vodnom
zmysle, pretoZe kazda “ind” je len jej transformaciou v inom, €ase, priestore a pod-
mienkach. Nezavislost performance od masovej reprodukcie ¢i uz v zmysle technolo-
gickom, ekonomickom ¢i linguistickom je jej najvy$Sou hodnotou. Fotografia je velmi
nachylna kopirovaniu a tym je otvorena masovej reprodukcii. Ovela lahSie teda pod-
lieha zasadam trhu, stava sa komercionalizovatelnou a je jednoduchym cielom eko-
nomickych zaujmov. “Performance by svojou reprodukovatelnostou stratila na ob-
sahu a mohla by sa velmi jednoducho a rychlo stat vagnou. Jednoducho povedané,
performance implikuje “skuto¢né” cez fyzicku pritomnost. V performance je publikum
jedinym spotrebnym elementom, neexistuju zvysky, divak sa musi pokusit odniest si
vSetko. Bez képie — dokumentacie performance prechadza do pamati, kde zanika bez
moznosti regulacie alebo kontroly.” Najma z tychto dévodov umelci odmietali obra-
zovu €i slovnu dokumentaciu performance a honorovali myslienku, Ze len limitova-
nému mnozstvu divakov je v Specifickom €ase a priestore umoZzneny plnohodnotny
zazitok, ktory nezanechava Ziadne viditelné stopy, ktorymi by isty druh transcenden-
talnej kvality performance bol znemoZneny, a tym padom by bol aj ich vlastny preZi-
tok degradovany. V tomto bode je moZné zahravat sa s myslienkou, Ze performance
ako “novy” druh umenia bol samotnymi aktérmi preZivany natol'ko intenzivne az im
znemozZznoval nutny nadhlad nad situaciou. Ako Rosemary Mayer tvrdila zac¢iatkom

3 s Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse, Scholary journals
online 2006. 6 s.

4  Phelman, P. Unmarked, The politics of performance. London NY: Routhledge 1990. 146 s.
5  Phelman, P. Unmarked, The politics of performance. London NY: Routhledge 1990. 148 s
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70tych rokov: “body art je priamou reflexiou umeclovej Zivotnej skisenosti.” Tento
druh glorifikdcie performance umenia, ktory v zdsade znemoZznil uchovanie niekto-
rych performance bol nastastie v kone¢nom doésledku postupne chapany samotnymi
umelcami ako kontraproduktivny. Napriek snaham o uchovanie “Cistoty” performan-
ce si jej predstavitelia zacali uvedomovat, Ze jej formadlna trancsendentalnost je sice
krasnym idealom, ale zaroven im redlne znemoZnuje sebaprezentdciu na urovni ga-
lérii alebo publikacii a tieZ nezanechdva svedectvo o dobe a problémoch, ktoré sa vo
svojich performance snaZzili reflektovat. Na teoretickej urovni sa rovnako objavuju
kritické prudy, historicka umenia Kathy O’Dell napriklad argumentovala: “Prave po-
uZivanim vlastného tela ako primarneho materidlu, performance umelci zvyraznu-
ju “reprezentativny status” svojej prace viac, ako potvrdzuju jej ontologické priority.”
Tento reprezentativny aspekt prace - hra so symbolmi a jej zavislost na dokumenta-
cii ktora umoznuje ziskat symbolicky status v ramci kultury odhaluju nemoznost zis-
kat plnohodnotnu znalost o sebe len cez telesnu pritomnost.” Amelia Jones toto nazy-
va vzajomnou doplnitelnostou performance a jej dokumentacie. Performance existuje
ako udalost’ len v takom pripade, Ze je dokumentovana a vice versa.

Odhliadnuc od teoretickych vychodisk za¢inaju umelci postupne revidovat svo-
je striktné stanoviska a priznavaju, Zze dokumentacia ich diel je nevyhnutnostou, Ze
performance sa od jej vlastnej dokumentacie neda oddelovat, prave naopak, mali by
sa chapat’ ako seberovné elementy. Ci uZ ide o dokumentaciu udalosti, alebo dokon-
ca o performance inscenovanu pre fotografické ucely. Performance ako takd sa stdva
materidlom svojej vlastnej dokumentacie. Je produktom, ktory dostava udalost neza-
visle od jej priamych svedkov do obehu. V3etky poc¢iato¢né obavy umelcov a teoreti-
kov (tu chcem podotknut Ze na teoretickej baze sa nazory proti dokumentacii a teda
akej kolvek forme reprodukcie performance vyskytuju aj koncom 90-tych rokov) su
teda na zaklade praxe popreté, ¢o dava za vznik novému diskurzu ktory uZ neriesi
problematiku vztahu performance a fotografie, ale zaobera sa samotnym spésobom
fotografickej dokumentdcie.

6  Jones, A. Art Journal Vol. 56, Performande art: Theory and practice at the End of This Century,
“Presence” in Absentia, Experiencing performance as documentation. 1997. 13 s.
7  Jones, A. Art Journal Vol. 56, Performande art: Theory and practice at the End of This Century,
“Presence” in Absentia, Experiencing performance as documentation. 1997. 13 s.
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1.2. Dokumentacia performance

“To o Co sa snaZzis najviac ako je to len mozné, je odhalit zamer
umelca a nie vyjadrit tvoj vlastny uhol pohladu. Raz pride cas
kedy vsetko do seba zapadne: tvoja vlastnd estetika, ich prdca
a tvoja reakcia na nu. V zdsade ja som stdle limitovany na
fotografovanie mojej reakcie do rytmu konkrétneho diela.”

Peter Moore

Najviac odkazovanym a citovanym teoretickym textom, ktory pracuje s problemati-
kou dokumentacie performance je text Philipa Auslandera, v ktorom vypracoval sys-
tém kategortizacie dvoch zakladnych pristupov vo fotografickej dokumentdcii per-
formance. Zadsadnym pre pochopenie rozdielnosti pristupu v dokumentacii je priklad,
ktory Auslander uvddza hned v tvode svojej prace. Ak vezmeme do tivahy dve foto-
grafie z histérie performativneho umenia, a to fotografiu Chris Burdena z jeho perfor-
mance Shoot, ktord zachytava Burdena postreleného jeho priatelom v galérii, a foto-
grafiu Yves Kleina skdc¢uceho z okna na druhom poschodi do volného priestoru ulice,
moZme povedat, Ze sa jedna o dve notoricky zname fotografie zachytavajuce perfor-
mance dnes oznacované za kultové. Je vSeobecne zname, Ze prva fotografia je doku-
mentaciou performance, ktord sa skutocne udiala, ale ako presne sa da charakteri-
zovat druhd fotografia? Kym Burden bol redlne postreleny, Klein nikdy nevyskocil
z druhého poschodia do volného priestoru tak, ako to zobrazuje fotografia, ale aj na-
priek tomu sa obidve fotografie stali rovnako ikonickymi v histérii performance.® Aky
rozdiel v naSom chapani dokumentdcie preformance spdsobuje fakt, Ze za dokumen-
taciu su povaZované obidve fotografie napriek tomu, Ze len jedna z nich zachytava
udalost, ktord sa realne uskutoc¢nila za pritomnosti publika a druhd zobrazuje v pod-
state neuskuto¢nenu udalost?

Vychadzajuc z tohto prikladu Auslander rozdeluje dokumentdciu performance
do dvoch zdkladnych skupin. Prvou je takzvand dokumentdrna kategéria, ktora
reprezentuje tradi¢ny spdsob vnimania vztahu performativnho umenia a jeho doku-
mentdcie. Dokumentarna kategéria vychddza z predpokladu, Ze dokumentdcia per-
formance na jednej strane poskytue dékaz o tom, Ze k performativnemu aktu ako ta-
kému doslo, ale zaroven vytvara zdznam na zdklade ktorého méZe byt performance
znovu prevedend, aj ked ako Kathy O’Dell tvrdi, rekonstrukcia na zdklade fotografic-
kej dokumentdcie je vZdy len fragmentdlna a neuplnd.® Zdznam z Burdenovej perfor-

8  Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse, Scholary journals
online 2006. 1 s.
9  Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse, Scholary journals
online 2006. 1 s.
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mance, tak ako z vacésiny klasickych performance obdobia 60-tych a 70-tych rokov
patri do tejto kategorie.

Myslienka dokumentdrnej fotografie ako prostriedku pristupu k realite perfor-
mance vychddza z vSeobecnej ideolégie fotografie ako ju opisuje Helen Gilbert citu-
juc Rolanda Barthesa a Dona Slatera: “ Cez jej trividlny realizmus vytvara fotografia
iluziu takej silnej koreSpondencie medzi zobrazenym a zobrazovanym, Ze sa zda byt
perfektnym prikladom Barthesovho “odkazu bez kédu”. Zmysel fotografie nie len v jej
presnom zobrazovani, ale aj v jej ontologickej spojitosti so skutoénym svetom, co jej
umoZnuje byt povaZovanou za €ast redlneho sveta viac ako za jeho substituciu.”° Vo
vztahu k Slaterovej pozndmke o tom, Ze fotografia je substitiitom reality je zaujima-
vé zamysliet sa nad tym, ¢i re-enactmety performance zaloZené na fotografickej do-
kumentacii vo svojej podstate zobrazuju performane samotnu, alebo su re-enactmen-
tom jej dokumentdcie. S touto otazkou balansujucou na tenkej hrane sa vo svojej
performance Seven Easy Pieces (2005) zaoberala Marina Abramovic.

Druhou podla Auslanderovho ¢lenenia je takzvana divadelna kategoria, do
ktorej zaraduje fotografické dokumentacie - diela vyznacujuce sa istym druhom per-
formativity, ako to sam nazyva “performativne fotograife™?, po¢nic od Marcela Du-
champa a jeho fotografii, na ktorych meni svoju identitu a vystupuje ako Rose Selavy,

cez Cindy Sherman a jej fotografie z cyklu Film Stills, Nikki Lee, Gregory Crewdsona
a dalsich.

10  Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse,
Scholary journals online 2006. 2 s.

11  Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse,
Scholary journals online 2006. 2 s.

16



17

Cindy Sherman z cyklu Film Stills

Nikki Lee z cyklu The Hispanic Project



Jedna sa teda o performance, ktoré vznikli a prebehli len za i¢elom ich fotografickej
dokumentdcie, bez toho aby boli ako performance prezentované publiku. CiZe priestor
ich dokumentdcie je jedinym priestorom v ktorom sa performance uskutocniuje. Klei-
nov Leap into the void je typickym predstavitelom tejto kategérie. Fotografia na kto-
ru sa pozerame zaznamenava udalost, ktora sa nikdy neuskutocnila inak, ako v ram-
ci samotného fotografického priestoru.

Ak by sme nastojili na ontologickom vztahu performance a jej dokumentacie
a vychadzali z tvrdenia vyZadujuceho naplnenie nasledovnej podstaty: aby mohla byt
kvalifikovand ako performance, musi mat udalost autonémnu existenciu pred jej sa-
motnou dokumentaciou; museli by sme vyhlasit, Ze ¢okolvek prechadzalo vzniku fo-
tografickych prac v ramci druhej kategérie nemoZe byt za performance oznacované.
Tym pddom, ale ani samotné fotografie nie st dokumentom, ale nejakym inym dru-
hom umenia. V takom pripade “performativna fotografia” nabdada ku klasifikovaniu
a vnimaniu takychto prac viac ako samostatnych fotografii a nie ako k dokumentdcii
performance.

Avsak pri pohlade z inej perspektivy je moZné povedat, Ze tak dokumentarna
ako aj divadelna kategoéria maju toho spolo¢né viac, ako by sa na prvy pohlad mohlo
zdat. Aj napriek tomu, Ze vznik fotografii v rdmci divadelnej kategérie nema inych
svedkov ako samotny fotograficky pristroj je jednoznacné, Ze fotografie vzniknuté
v obidvoch kategdriach moZu byt rovnako inscenované pre ucely fotografovania. Je
v kone¢nom désledku planovana s ohladom na ich dokumentaciu, umelci si ale zaro-
ven s uvedomenim si doleZitosti zdokumentovania performance zacali byt plne vedo-
mi toho, Ze potreba previest performance s ohladom na vytvorenie ¢o najlepSich pod-
mienok pre jej dokumentaciu je ekvivalentna samotnej prezentacii performance pred
publikom.

Gina Pane opisuje vyznam fotografie v jej praci nasledovne: “ Fotografia vytva-
ra dielo, ktoré bude stotoZnované so samotnou performance a publikom vnimané aj
neskér, davno po uskutoéneni performance ako takej, takZe fotograf neméze byt ex-
terym faktorom, jeho pozicia je akoby vo vnutri priestoru v ktorom sa akcia odohra-
va spou so mnou-performerom. Pri mojich performance sa stavalo, Ze fotograf pri do-
kumentovani v podstate zabratioval publiku vo vyhlade na performance!™2 Pane ale
rozhodne nie je jedinou z radu umelcov, ktori v istom bode povysili fotografickti doku-
mentaciu takmer na uroven samotnej performance, ktora sa tak akoby stala surovym
materidlom svojej vlastnej dokumentacie a dala za vznik “novému” kone¢nému pro-
duktu, vdaka ktorému sa dielo dostalo do “umeleckého obehu” a stalo sa identifikova-
telnym. Ako hovori O'Dell “performativne umenie je virtualnym ekvivalentom svojej
vlastnej reprezentdcie.”*® Z toho teda vyplyva, Ze jedinym signifikantnym rozdielom

12 Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse, Scholary journals
online 2006. 3 s.

13 Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse, Scholary journals
online 2006. 3 s.
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medzi dokumentarnou a divadelnou kategogiou je, Ze prva je vytvorena v prvom rade
pre publikum a fotograficka dokumentdcia je sekunddrnym sporstredkovatelom pre
§irsi okruh divakov a druha skupina dava za vznik dielu vimanému divakom len se-
kundarne cez jej dokumentaciu. Na zaklade tychto tvrdeni teda moZno povedat, Ze
existencia publika pri samotnej performance nema skuto¢ny dopad na performance
ako celok ktory preZiva svoje pokracovanie cez vlastni dokumentdciu, pretoZe vo vac-
Sine pripadov je eminentnym zaujmom publika dokumentacie performance v pocho-
peni zameru umelca a nie v samotnej interakcii s nim. Prave v tomto bode je oprav-
neny a zdévodneny nazor, Ze samotné pubikum je ddleZitym faktorom pre umelca
v momente jeho Zivého vystupu, ale na chapanie jeho performance v SirSom kontex-
te nema Ziadny vplyv.

Auslander svoju analyzu uzatvara myslienkou, Ze performativne umenie per se
je konStituované prave cez performativitu jeho dokumentacie. “PéZitok sprostredko-
vany divakovi vdaka dokumentdcii performance je absolitne nezavisly na podmien-
kach v ktorych bola pévodne performance uvedena. Dokonca ani nie je dolezité ¢i
k samotnej udalosti realne doslo. MézZe sa stat, Ze nas silny zmysel pre pritomnost,
silu a autenticitu tychto diel nevychddza z perdpokladu Ze fotografia na ktoru sa po-
zerame je vstupnou branou k minulej udalosti, ale vo vnimani samotnej fotografie ako
performance, ktora priamo odzrkadluje umelcovu estetiku a pre ktora sme my aktu-
alnym publikom.™*

14  Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse, Scholary journals
online 2006. 9 s.
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Chris Burden, Shoot

19teho novembra 1971 v Santa Ana, Kalifornia Chris Burden predviedol svoju performan-
ce “Shoot”, ktord sa uchovala v sérii ¢ierno bielych fotografii s popisom: “O 7:45 p.m. som
bol postreleny do lavej ruky mojim priatelom. Ndboj bol vystreleny z pusky kalibru 22. Mgj
priatel stal asi 4,5 metra odo mna.” Shoot prebehol v takmer privatnej atmosfére: “Nebol
tam Ziadny televizny tim z NBC, alebo profesionalny fotograf, len l'udia ktor{ boli pozvani.
Vacsinou to boli priatelia a ich priatel’ky. To boli jedini svedkovia situdcie. ZySok sveta si
musel vystacit s ich svedectvom.” “Ak som vytvoril performance z ktorej vznikli fotografie,
zobral som si ich domov a dlho som ich Studoval. Zvy¢ajne som vybral jeden zaber, ktory

reprezentoval celu udalost.”

Na otdzku preco sa Burden nechal postrelit odpovedal: “Chcel som byt brany vazne ako

umelec.”
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Yves Klein, Leap into the void

Jednou z najzndmejsich fotografif z obdobia avantgardy je prave Kleinova fotografia “Leap
into the void” z roku 1960 zobrazujua Kleina skacuceho z okna do prazdna ulice s vyrazom
Stastia v tvari a byciklistu nevedomeého si nezvycajnej situdcie odohravajucej sa za jeho
chrbtom. Vznikla Sest mesiacov pred Ggarinovym letom do vesmiru a ako Klein povedal
vznikla ¢iastocne aj ako protest proti “obsadeniu” vesmirneho priestoru. Kleinovou prvou
laskou nebolo umenie ale judo, ktoré Studoval od roku 1946 do 1951. Ziskal Cierny opasok
pracoval v Madride ako instruktor, venoval sa Zen Budhizmu, astrolégii. V. dvadsiatich-
Styroch rokoch odiSiel do Tokia aby dosiahol Stvrty dan v slavnom Kodokan Judo Institute.
Po navrate z Japonska si dokonca v PariZi otvoril vlastnu Akadémiu Juda, ktora ale nebola
vel'’kym uispechom. Leap into the void bol inSpirovany prave Kleinovymi zen- budhisticky-
mi znalostami. Void ¢iZe prdazdnota v Kleinovom podani bol stavom nirvany, oslobodenim
sa od svetskych vplyvov a vstupom do neutralnej zény, kde jedinec nac¢uva len vlastnym
instinktom. Leap into the void bola prvy krat pubikovand v Kleinovej knihe Dimanche a
tiez sluzila ako obdlka Casopisu Arichtecture de l'air v 1961, avSak do dnes je zahalena
tajomstvom spdsobenym rozlicnymi svedectvami o Kleinovom skoku. Najnovsie Studie ho-
voria o tom, Ze Klein uskutoc¢nil niekol'’ko skokov z ktorych prvy mal byt dvandsteho janu-
ara, kym skok zaznamenany na fotografii od Shunka a kendera a uskuto¢nil devatndsteho
oktdbra toho istého roku. Nazory ohladom istenia priestoru do ktorého Klein skakal sa tak
isto roznia. Podla niektorych Klein skakal do modrej plachty alebo sieti, in{ hovoria o tram-
poline ¢i dokonca o tom, Ze ho chytali Studenti jeho Akadémie. Philip Vergne, riaditel’ Dia
Art nadacie, ktory bol kuratorom Kleinovej retrospektivy dokonca uvazuje o moznosti Ze
Klein na zaklade svojich fyzickych schopnosti skutocne skakal do prazdneho priestoruy,
kedZe schopnost spravne padat je jednou zo zakladnych v jude. Napriek vSetkym domnien-
kam o mnozstve Kleinovych skokov, ktoré nemali svedkov a neboli dokumentované faktom
zostdva, Ze fotografia Shunka a jeho partnera Kendera bola vysledkom prdce v tmavej ko-
more. Shunk najprv vyfotografoval ulicu s bicyklistom a neskér ako sam povedal vyfotil
niekol'’ko Kleinovych skokov na matrace navrsené pod oknom. Na vytvorenie Zelanej iluzie
potom v tmavej komore pouZil dve fotorafie. KedZe Shunk a Kender ¢oskoro ukon¢ili svoju
spolupracu Shunk nadalej vystupoval ako autor fotografie a odmietal akukol'vek spojitost
alebo prinos Kendera pri vzniku tohot diela. V roku 2008 naddcia Roya Lichtensteina zis-
kala cely Schunkov fotograficky archiv. A kedZe Schunk nebol len fotografom umelcov
v Parizi, ale neskér sa prestahoval do Greenwich Village kde sa stal Warholovym foto-
grafom a tak isto fotografom niektorych pop art umelcov v New Yoku mdZe sa stat, Ze sa
objasnenie Kleinovho skoku nachadza ukryté v 100 000 mnoZstve Shunkovych negativov.

informacie su Cerpané z ¢lanku Kim Levina, nezavisleho kritika a kuratora
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2.1. Zaciatky spoluprace

“Ked krv potecie ako slzy vtedy to bude td sprdavna fotografia.”

Gina Pane

Profesny profil franctuizskej fotografky Francoisse Masson pokryva celu $kalu ko-
mercnej fotografie. V 50tych rokoch zacinala ako médna fotografka, neskér pracova-
la pre rézne druhy kulturnych periodik, architektonickych ¢asopisov, robila reklam-
né fotografie pre vSetky mozné druhy produktov a dokumentovala umelecké diela pre
galerijné publikdce. Okerm komerénych zdkaziek pracovala aj na vlastnych projek-
toch, publikovanych v dvoch knihdch Femmes, sculptures de Paris a Hommes, sculp-
tures de Paris, v ktorych sa zaoberala Studiou tela vnimaného cez sochu vo verejnom
priestore.

Francoisse Masson, komer¢na tvorba
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Masson sa v3ak na desat rokov stala aj fotografkou performance umelkyne Giny
Pane.

I

Francoisse Masson, autoportrét Gina Pane, autoportrét

Pocas rokov kedy Masson spolupracovala s Pane nebolo zvykom aby si perfor-
mance umelec najimal na doumentdciu svojich akcii komeréného fotografa. Bud pre-
to, Ze sa umeleci nedokdzali zaviazat, Ze budu plnit svoje finan¢né zavazky vyplyva-
juce z fixnych honordrov komerénych fotografov, alebo preto, lebo si neZelali aby boli
ich performance zaznamendvané spésobom, ktory by niesol akékolvek atributy ko-
mercnej fotografie ako napriklad pouZitie umelého osvetlenia. Takato situdcia vlast-
ne umoznila, Ze fotografie Francoisse Masson zachytdvajuce akcie Giny Pane dali za
vznik vel'mi Specifickému fotografickému Stylu v ramci dokumentdcie performance.

Po prvy krat sa Masson a Pane stretli pri doumentacii performance pre fran-
cuzsky Casopis Plasir de France v roku 1969 pre ktory Masson v tom case pracovala.
Plasir de France publikoval ¢lanok o umeni Giny, v rdmci ktorého mala Pane vytvorit
samostatnu performance. Novinar Claude Buyerure kontaktoval Masson ako jedinu
Zensku fotoreportérku, aby sa zti€astnila performance a dodala dokumentacné snim-
ky pre ¢lanok. Gina Pane totiZ samotnad suhlasila s dokumentaciou len v tom pripade,
ak fotografkou bude Zena. Samotnd akcia sa konala v Ury bez oficidlneho publika, je-
dinymi pritomnymi boli ludia zainteresovani v priprave ¢lanku a ich rodinni prisus-
nici. Ako Francoisse Masson popisuje: "Priestor bol tizasny, skvele sa reprodukoval
vo fotografidch vdaka svetlej belobe kriedy. PouZila som velkoformatovy pristroj na
zachytenie Giny “sadiacej semenad”. Vkladala celé balenia semienok do hrudiek pody
aranzovanej na bielom kriedovom podkade, pricom zaznamendvala zvuky prirody.
Toto bola moja prva skusenost s takymto druhom performance a zdala sa mi dost



odpudiva. Myslela som na to, Ze semienka ktoré Gina “sadila” nikdy nemézZu vyrast,
kedZe ich sadila do piesku a kriedy, a myslela som si, Ze sa zblaznila. Napriek tomu
som vSak urobila fotografie, ktoré boli publikované v Plasir. Gina bola vel'mi spokoj-
na a spytala sa ma, ¢i by som nechcela dokumentovat - reprodukovat aj niektoré z jej
dalsich performance. A tak som navstivila jej Studio a na rue de Flandre a odfotiala
mnoZstvo jej soch a objektov, z ktoych niektoré boli velmi taZko fotgrafovatelné, ke-
dZe islo o r6zne kombinované techniky. Toto bolo v ¢ase kedy vytvorila Le ritz ( Ryza)
a myslim Ze je dblezité spomenut, Ze Gina si ma na tuto dokumentdciu najala aj na-
priek tomu, Ze galéria si na rovnaku ¢innost zohnala iného fotografa. Na zaklade toh-
to je mozné vidiet, aky vyznam Gina prikladala dokumentacii svojho diela. Reprezen-
taciu brala velmi vazne a rozhodla sa pre fotografa, ktory podla jej nazoru dokazal
najlepsie interpretovat jej pracu.” **

Gina Pane, fotografia zhotovena pre Plasir de France 1970

Po tejto skusenosti za¢ala Masson pravidelne a systematiky pracovat na doku-
mentacii diel Giny Pane. Ich spoluprdca sa v podstate zacala v ¢ase, kedy Pane zvoli-
la novy smer vo svojej umeleckej €innosti, za¢inajuc pracou Lescalade non anesthé-
siée, ktoru Pane v rozhovore pre Effie Stephano opisala nasledovne: “V aprili 1971 som

15 Roxby, AM., Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 27-28 s.
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v mojom Studiu uskutocnila performance s ndzvom Ascent. V Studiu bol umiestneny
kovovy rebrik s ostrymi vycnelkami na kaZdom schodiku. Po tomto rebriku som ho-
lymi nohami stupala hore a dole asi tridsat krat, teda kym som sa dostala na hrani-
cu znesitelnosti. Moje ruky a nohy velmi krvacali. Zvolila som svoje Studio, ¢im som
chcela zdéraznit fakt, Ze vztahy umelcov tak ako inych ludi su pererzné v ich snahe
o dosiahnutie ciela, v ich Sialenej snahe posutnut sa dalej. Neexistuje vzajomny res-
pekt a dbvera, a preto aj kazdé ludské gesto je nehumanne a l'udska citlivost je auto-
maticky anestetizovana. Ludia si uz viac nie su vedomi dopadov ich vlastnych ¢inov. Ja
som chcela prezit vystup ktory by nebol anestetizovany, pri kotrom by som podstupi-
la davku bolesti a utrpenia.”™¢

IS

ar

o

Gina Pane Lescalade non anesthésiée 1971

Lescalade non anesthésiée bola prvou performance takéhoto druhu ktorti Masson
pre Ginu Pane dokumentovala. Podla jej slov to bol nesmierne silny zaZitok hned
z viacerych doévodov. Masson bola zvyknutd na komerénu pracu pre modne ¢asopisy
i fotografovanie architektury a tak priamy kontakt s dielom tohto druhu bol pre fiu
velmi silnym zaZitkom, umocneny faktom, Ze tato performance sa konala bez akého-
kolvek publika, bola vytvorena len pre jej vlastnu fotografickii dokumentaciu a tak
priestor Gininho Studia zaplneny jej bolestou vytvaral pre Masson netradi¢né pra-
covné prostredie. Masson o tomto zazitku hovori: “Fotila som Ginu ako vystupovala
a zostupovala z toho rebrika s ostrymi hranami. Pamatam si aka som bola Sokovana
jej vytrvalostou, jej nastojéivym pohybom aZ do momentu kedy sa jej telo bezvladne
nezvalilo na podlahu studia. Pamatam si jej zrychleny dych, jej vy€erpanie. Hovorila
som jej nech s tym prestane aby si neubliZila, ale ona stale pokracovala.™’

16  Roxby, AM., Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 29 s
17  Roxby, AM., Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 30 s
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Fotografie z tejto performance boli publikované v podobe pruhov negativov vytlace-
nych ako kontaktny print, ukazujuc rozvijajuci sa dej z jedného statického momentu
k druhému cez sekvenciu velmi dékladne komponovanych zaberov.
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Gina Pane Lescalade non anesthésiée 1971

Masson mala vytvoreny proces spracovavania fotografii z dokumentacie Gini-
nych performance. Zabery, ktoré povaZovala za technicky slabé a nechcela aby boli
pod jej menom prezentované znicila, potom urobila kotakty, aby videla zaradom cely
priebeh deja a tie odovzdala Pane, ktord robila findlny vyber. Podla Masson bola Pane
velmi doslednd a precizna v samotnom vybere. Zohladfiovala ako budu fotografie p6-
sobit’ zvacSené a velmi ocetiovala ako vyrazne sa zlepSila kvalita fotografii pouZitim
umelého osvetlenia. Sama Masson prirovnavala svoju fotograficku pracu k praci s fil-
movou kamerou, vyuZivala pri fotografovani rovnaky postup ako pri filmovani scény.
“Fotografie, ktoré som robila boli vzdy vytvorené s imyslom, aby ich bolo moZné tla-
Cit bez orezdvania zabery som komponovala tak, aby mohli byt okamZite posunuté




obrazovému editorovi a nasledne mohli ist do tlace. Pri fotografovani Giny som si da-
vala pozor, aby som vytvorila takti kompoziciu, pri ktorej by bolo telo polickom foto-
grafie presne oramované ¢o vytvdralo isty druh napatia. Ked sa dnes pozerdm na to,
akym sposobom su niektoré fotografie Giny publikované v katalégoch som skutocne
iritovand faktom, Ze fotografie st orezané tak, aby vyhovovali estetike designerov ka-
talégu alebo knihy. Gina by také zaobchddzanie s fotografiami nikdy nedovolila. Ex-
trémne dbala na kompozicu constats a na to, aby orezavanim neboli odstranené casti
tela ktoré mali byt v obraze. Nikto by si nikdy nedovolil orezat Rembrandta alebo Pi-
cassa, tak preco je mozné v podstate znic¢it fotografiu zasahovanim do jej kompozicie.
Tak isto ma niekedy zardZa spdsob akym su niektoré fotografie reprodukované pri-
padne prefocované. Casto sa stdva, Ze je vel'mi taZké, a% nemozné reprodukované fo-
tografie ¢itat. NajvhodnejSie by bolo kaZdu fotografiu zoscanovat a nasledne vytvorit
layout ktory by koreSpondoval so spésobom, akym Gina rozmiestiiovala fotografie na
stene. Ona velmi dobre chdpala ako funguje layout jej fotografii a ten je v kone¢nom
dosledku velmi dobre transformovatelny na papier.”?®

Takmer vSetky atributy vytvarania dokumentac¢nych snimkov performance,
ktoré Gina Pane spolu s Masson zvolila iSli takpovediac proti prudu. Pri fotografova-
ni vyuZivala Masson umelé osvetlenie, layout prezentdcie fotografii bol velmi podob-

Gina Pane, ukaZka constats

ny spdsobu zobrazovania v médnych ¢asopisoch, naviac boli fotografie farebné. Farba
mala pre Pane takmer ikonicky vyznam a preto si velmi zakladala na jej vernom po-
dani, na sytosti a pravdivosti farieb. Vzhladom k moZnostiam vtedajSich dostupnych
materidlov by bolo zachytenie Pane v akcii a dokonala reprodukcia farieb bez pouZitia

18 Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of Gina Pane. Art-
words Press, London 2004. 22 s.
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umelého osvetlenia fakticky nemoznd. Ako hovori Masson farba bola v tom ¢ase ne-
predvidatelnd, Pane ani ona sama necakali Ze vydrZi a nezoSedivie. Masson pri svojej
prdci vychddzala z toho, Ze fotografie budu ndsledne reprodukové a preto sa snazila
vytvorit osvetlenie, ktoré by najlepsie fungovalo v tlaci aj v pripade, Ze by fotografie
boli reprodukované ¢iernobielo, ¢o bol v kone¢nom désledku najcastejsi pripad, ked-
Ze v priebehu sedemdesiatych rokov bola reprodukcia farebnych fotografii veI'mi dra-
ha. Pokial vSak i8lo o prezentdciu fotografii v galéridch véSinou Pane pracovala s fa-
rebnymi zvaéseninami. Casto krat prezentovala kontakty spolu s jednou zvaéSeninou
v Zivotnej vel'kosti. Pane bola presvedcend, Ze fotografia md vacsiu schopnost umoz-
nit' “pokracovanie Zivota” performance neZ video, ale zaroven tvrdila, Ze pokial per-
formance reprezentuje len jedna fotografia vytrhnuta z kontextu “constats™® moze
mat nulovu vypovednu hodnotu a misinterpretovat cela performance.

Gina Pane, ukazka constats

19  constats - pomenovanie, ktoré Pane vytvorila pre fotomontédZe z performance, boli to zvadsa
pruhy zostavené z niekolkych fotografii podl'a Pane najlepsie reprezentujicich priebeh performance.
Pane vytvorila tento druh prezentdacie fotografii a zostala mu verna. Constats boli do anglictiny
preloZené ako “proofs” ¢ize ddkazy, ja vSak pre icely tohot textu budem pouZivat pévodny ndzov
constats. Francoise Masson o constats hovori: “Porovnala som constats Giny Pane s blokmi fotografit
ktoré tvoria layout dvojstranky médnych €asopisov ako Harper’s alebo L'Officiel. R6zne stratégie
rieSenia layoutu umoziuju oku pohybovat sa v dvoch réznych smeroch. Bud' si fotografie ¢itane

v smere z lava do prava, alebo su zoztavené tak, Ze sa oko pohybuje smerom od centrdlnej strednej
fotografie smerom vzdy k mensim ktoré u obklopuji a zobrazuju model v rozli¢nych pézach alebo
lokacach. Ak sa jenda o fotografie ktorych cielom je naucit Citatelky nandsat make up je cely priebeh
rozdeleny na zabery o¢f, ruk, ust. Contats Giny Pane st vo svojej podstate velmi podobné takejto forme
zobrazenia akcie.
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V “The Body and Its Support-image for Non-linguistic Communication” texte tykajucom
sa fotografie vo vztahu k performance Pane Speficky popisuje rozne spdsoby akymi
mozné formacie od jednej snimky az k montaZam viacerych zaberov dokaZzu repre-
zentovat a podat celu akciu. V periodikdch Pane takisto nepreferovala prezentaciu
v podobe sekvencie za sebou nasledujucich fotografii, ale volila constats pripadne
montaZe, ¢im znemozZnovala obrazovym editorom rozbit dejovu liniu tym, Ze by jej
fotografie v layoute umiestnili vedla fotografii iného umelca. SnaZila sa udrzat do-
kumentaciu obrazovo kompletnu a vyhnut sa vytvoreniu akejkolvek prileZitosti na

neadekvatny zasah z vonku. 2°

20  Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 23 s.
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2.2. Fotograf vs publikum

“Niekedy som sa citila akoby som sa pozerala priamo do jej
mozgu a videla fotografie, ktoré odo mria ocakdvala”
Francoisse Masson

Prvou performance odohravajucou sa za ucasti publika ktori Masson pre Pane do-
kumentovala bola Nourriture-actualités TV-feu v roku 1971. Performance sa odohra-
vala v stkromnom apartmane Claude Frégnanceho a vzhladom k tomu, Ze sa jej zu-
Castnilo pomerne vela divakov, bol priestor apartmanu prehusteny a tazko sa v iom
pre Masson pohybovalo. Pri vchode do apartmanu umiestnila Pane vel'ky trezor a vy-
zvala navstevnikov, aby do neho prispeli percentom z ich prijmov ako prispevkom za
ucast na performance.?! Masson prisla na zaciatok performance pribliZzne v rovna-
kom ¢ase ako prvi navstevnici. Nijak sa pred tym s Pane nedohodla na priebehu do-
kumentdacie ani na zdberoch, ktoré by mohla Pane eventudlne oc¢akavat. Masson si na
tuto skuisenost spomina: “ Pri§la som tam ako fotograf — reportér a snaZila som sa za-
znamenat vSetko, kaZzdy detail a kaZdy moment. Ginu ako jedla surové maso, jej tvar
oziarenu svetlom z televiznej obrazovky, trezor pri vchode do apartmanu. Cela akcia
bola velmi komplexna. Zu€astnilo sa jej mnoho umelcov a vycitila som ur¢ity stupen
rivality. V kone¢nom désledku som sa citila viac ako spisovatel, ktory si zaznamena-

va akciu aby ju mohol neskor interpretovat a nie ako fotograf pracujuci pre umelca.”??

21 Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 32 s.
22 Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 23 s.
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Masson zo zaciatku pri dokumentovani performance pracovala viac menej ako fo-
toreportér, avSak postupom ¢asu ako sa vyvijal jej vztah s Pane sa menil aj sp6sob
dokumentacie a samotnej pripravy na nu. Niekol'ko dni pred performance sa obidve
stretli, Pane opisala Masson presny postup toho, ¢o bude robit a Masson sa snazila
pochopit’ ktoré momenty z performance su najdéleZitejSie a ako ich chce mat Pane
transformované do fotografickej podoby. Niekedy sa stalo, Ze po stretnuti Pane eSte
pracovala na prerformance a zmenila niektoré jej Casti, a vtedy Masson musela im-
provizovat. Vzhladom k tomu, Ze Pane mala na zaklade ich spolo¢nej spoluprace stale
jasnejsiu predstavu o fotografidch a Masson dokdzala jej predstavy presne interpre-
tovat, neboli vSak tieto improvizacné momenty pre Masson prekdZzkou. Ako Masson
sama uvadza preberala v mnohych priapadoch vlastne zaroven aj ulohu technickej
podpory. V pripade, Ze Pane pracovala v zahrani¢i mali len velmi madlo ¢asu na sa-
motnu pripravu. Galerijné priestory sa vo vacsine pripadov nestotoznovali s popisom
ktory dopredu dostali. Masson si na tieto situacie spomina: “Vzdy sme si isli priesto-
ry pozriet spolo¢ne. Ja som uvazZovala nad tym, ako sa v danom priestore pohybovat,
kde umiestnit svela, ¢i budem zaclanat vyhld publiku, alebo budem Ginu fotografo-
vat zachytenim jej reflexov v zrkadlach, ktoré ¢asto vo svojich performance pouZziva-
la. Casto krat sme museli riesit nepredvidané problémy ako napriklad umiestnenie
elektrickych zdsuviek. Ked'Ze sme nemali poistenie, nemohli sme si dovolit aby doslo
k situdcii, Zeby niekto nohou zachytil kabel svetla, ktoré by nasledne padlo a halogén
by explodoval. NaSou ulohou bolo vlastne pretvorit priestor galérie na divadelny.”?
O tlohe Francoise Masson pri performance Giny Pane sa vedie pomerne Ziva po-
lemika. Na mnohych video zaznamoch je moZné vidiet Masson ako sa pohybuje s fo-
toaparatom, ako sa priblizuje k Pane ked chce zachytit detail jej tela, je mozZné pocut
zvuk uzavierky a vidiet ju v odrazoch zrkadiel. Jeniffer Blessing napriklad vysovila na-
zor, Ze Pane potrebovala mat svoju pracu fotograficky dokumentovanu pri jej Zivych
vystupoch, pretoZe pritomnost fotografa zndsobovala pocit publika ako svedka.?*
Masson vsak tuto polemiku vnima s prekvapenim, ked'Ze ako uvadza kritici Pa-
ninho diela v ¢ase kedy tvorila, Masson nikdy ako sucast performance nevnimali
a ani nespominali v textoch. “Gina skutoc¢ne potrebovala ui€ast publika pri svojich per-
formance a z tohto dévodu sa robil fotograficky zaznam na Zivo. Nikdy by sa nebola
porezala pred samotnou performance len za ucelom fotografovania.”?®> Masson zvoli-
la pre ucely fotodokumentacie ¢ierny odev aby poésobila ¢o najmenej rusivo, ak viak
Pane vyZadovala zaber z blizka Masson musela hybat svetlami a dostat sa k Pane
3j ked to znamenalo, Ze zabranit ¢asti publika vo vyhlade. Pane takisto prispdsobila

23 Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 33 s.
24  Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 34 s.
25  Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 35 s.
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svoj odev potrebam dokumentdcie. Zo zaciaktu zvykla byt oblecend vo farebnom, ne-
skor vsak zistila, Ze na fotografidch najlepsie funguje ked je oblec¢ena v bielom.

34
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Gina Pane, Discours mou et mat 1975
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2.3. Detaily

“Cim viac som spoznala jej prdacu, tym viac som videla jej poetickii
stranku. Nieco ¢o l'udia casto nevidia, lebo ju odmietnu kéli ndsliu
v niektorych jej gestdch. Pohopila som, Ze jej praca je symbolickd,
ale tu samotnii symboliku som sa chdpat nesnazila.”

Francoisse Masson

Pre divakov boli samotné performance Giny Pane, len jen jednou z €asti komplexné-
ho zaZitku. Pane Casto krat pouZivala pri svojich vystupeniach aj dal'Sie artefakty ako
objekty, texty, fotografie, zvuk ¢i projekcie. Pri Discours mou et mat (1975) sa museli
divaci pri vstupe do priestoru kde sa performance odohravala pretlacat popri motor-
ke, ktoru Pane umiestnila do vstupnej haly. Pri samotnej performance zase pouZila
vlastnoruc¢ne vyrobené ¢inely potiahnuté vatou, takZe ked nimi o seba udierala nevy-
davali Ziadny zvuk. Le lait chaud (1972) sa odohravala v stkromnom apartmane v by-
tovke. Pane pred kazdé dvere bytovky postavila flasu s mliekom a noviny aby vytvo-
rila dojem domackeho vyuZitia priestoru. Pri Laure (1977) mala pocas performance
na ociach okuliare potiahnuté zelenou plstou.?®

26  Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 39 s.
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Gina Pane, Laure

Pane tieZ ¢asto zakomponovavala do svojich performance zvuk. Skladba Stran-
gers in the night od Franka Sinatru hrala na zaver Azione sentimentale. Po€as Disco-
urs mou et mat bolo poc¢ut nahravku hovoreného slova.

Gina Pane, Azione sentimentale

Masson pre Pane mnoho krat tieZ fotografovala podla zadania l'udi, alebo mies-
ta. Fotografie mali dotvarat celkovy charakter konkrétnej performance. Portrét starej
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matky Masson visel na stene pocas performance Transfert (1973), fotografia ex-mi-

lenca Pane bola zase pouZita pri Action mélancolique 2x2x2 (1974). %7
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Gina Pane , Action mélancolique 2x2x2

Masson si spomina aj na technické problémy spojené s fotografickou dokumen-
taciou niektorych performance. Napriklad Little Journey (1978) pri ktorej Pane pomo-
cou projektoru premietala na stenu farebné bloky v ktorych sa odohravali casti akcie.
Masson musela rieSit problém ako odfotit Pane tak, aby mala priemietand farba do-
stato¢nu saturdciu, ale aby zaroven nebola tvar Giny prili§ tmava. Umelé osvetlenie

27  Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 40 s.



sice Masson umoZznovalo dosiahnut verné podanie farieb, avSak zaroven eliminovalo
akékol'vek dalsie zdroje svetla. Rovnako tak pri Le corps pressenti (1975) kedy Pane
hasila bosimi nohami ohent musela Masson najst sposob ako vyfotografovat scénu
tak, aby farba ohfia bola viditeI'nd na fotografiach. “Ked sme sa prvy krat stretli Gina
mala velmi mdlo poznatkov o technickej stranke fotografie. Fotoaparaty v tej dobe
boli komplexnejSie a tahS$ie sa ovladali. Neskér ked sa na trh dostali automatické fo-
toaparaty Gina si jeden zadovazila pre vlastnu potrebu, ale vZdy ma Ziadala aby som
nim fotila objekty alebo miesta, ktoré sa jej zdali byt zaujimave v ramci reSerSe spo-
jenej s jej performance. Niekedy tieto fotografie vystavovala samostatne v galériach
kde vystupovala, alebo ich zakomponovavala do constants, ktoré neskor vystavovala.
Niekedy mi Gina dala zoznam fotografii ktoré som mala odfotit. Takto som fotila na-
priklad maso v bidete, fotografiu ktord potom pouZila v Le lait chaud. Pre Autoportra-
its chcela fotografiu cirkusu, a tak mi jedného dna zavolala aby mi ozndmila, Ze k-
pila listky do cirkusu a rezervovala presne tie miesta o ktorych si myslela, Ze z nich
bude moZné spravit zaber, ktory potrebovala. Nasa navsteva v cirkuse sa sice odohra-
la v roku 1973 ale Gina fotografiu v Galérii Stadler datovala rokom 1949. Niekedy, ked
na nu zapdsobilo miesto alebo situdcia a tak ma o fotografiu poZiadala spontanne. Aj
takto vzniknuté fotografie zvykla zakomponovat do constants, alebo ich pouZila ako
ilustracny materal k ¢lankom o jej praci publikovanym v réznych periodikdch. “28

Gina Pane, Terre ciel

28  Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 41 s.
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Gina Pane, Moments de silence

“K Gine som citila vel'kl empatiu, k jej povahe, zmyslu pre suchy humor , jej neu-
tichajucej energii a zdpalu pre Zivot. ReSpektovala som ju a obdivovala za to, Ze sa
nebala vytvorit radikalne diela a vyjadrit sa k otazkam ktoré boli prehliadané. Nikdy
som sa jej nepytala na doévod niektorych jej konkrétnych giest, to nebola moja praca.
Nebola som tam ako kritik, bola som tam ¢€isto len za ucelom dokumentdcie, aby som
vytvorila najlepsi mozny dékaz. Kym moji kolegovia z komerénej praxe nemohli po-
chopit preco som pracovala pre Ginu, ja som velmi vitala fakt, Ze tato praca bola taka

odlisnd.” °

29  Roxby, AM, Masson, F. On record:adverising, architexture and the actions of ina Pane. Artwords
Press, London 2004. 29,30 s.
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3.1. Trisha Brown, Babette Mangolte a Roof piece

“Moje motto bolo: najprv fot aZ potom premyslaj.”
Babette Mangolte

Fotografka a kameramanka Babette Mangolte spolu s Peter Mooreom vytvorili naj-
vyznamnejSie dokumentdrne dielo pre archiv performativneho umenia. Mangolte
studovala v PariZi na filmovej 8kole (L,Ecole Nationale de la Photographie et de la Ci-
nématographie), kde bola prvou prijatou a zaroven jedinou Zenou medzi 29 muZmi.
V 60tych rokoch si po ukonéeni Stuidia v PariZi, prave preto Ze bola Zena, nemohla ndjst
pracu ako kameramanka. Rozhodla sa preto odist do Ameriky, ktord bola v tom ¢ase
menej misogynistickd. Prestahovala sa do New Yorku, kde takmer hned po pricho-
de zacala dokumentovat performance takych umelcov ako napriklad Trisha Brown,
Yvonne Rainer, Robert Morris, Steve Paxton, Joan Jonas alebo Robert Whitman. Man-
golte bola viac ako len svedkom ukrytym za fotoaparatom. Pre jej pracu boli zdsad-
nymi idei a estetika minimalistov, koneptualistov, Strukturalistov, postmoderného
tanca a feministickych experimentdlnych filmov. Dokumentovanie performance bolo
pre Mangolte neobjavenym, otvorenym priestorom na ktorom mohla volne experi-
mentovat. Sama oznacila svoj spdsob prace za zakoreneny niekde medzi intuiciou

Babette Mangolte Trisha Brown



a technikou. “Napriek honbe za objektivitou pri dokumentacii, som si vZdy cenila moje
instinktivne reakcie pri konfrontdcii s konkrétnou performance™° Mangolte sa snazi-
la vyhnut tomu, aby vpadla do pasce a aby si nevytvorila ¢asom jeden Styl dokume-
tovania, ktory by mohol pdsobit rusivo vo¢i motivom ktoré zaznamendvala. Naopak,
usilovala sa vo svojich fotografiach zachytit' a reprodukovat konkrétny styl umelca.

Mangolte sa pri jej prdci ¢i uz fotografickej alebo filmovej podarilo vytvorit mo-
dernu a urbannu percepciu prchavosti dokumentovanych momentov ktora sa tak, ako
jej fotografia z Roof piece (1973), stala symbolickou pre konceptudlnu a postmoder-
nisticku estetiku sedemdesiatych rokov.

V roku 1973 vytvorila Trisha Brown performance Roof Piece, ktord sa odohra-
vala na strechach Manhattanu. Brown rozmiestnila Strnast tane¢nikov na ploche po-
kryvajucej niekol'ko blokov od West Broadway po Wall Street a spat. Roof piece sa
vo svojej podstate velmi podobal detskej hre na ticht poStu. Tanecnici medzi sebou
komunikovali len pomocou giest, nie€o ako performativna morseovka, ktora spdjala
performerov. Choreografia, ktori Brown vytvorila sa prendsala od jedného tanecni-
ka k druhému aZz postupne mizla z dohladu. Roof piece nemala publikum, samotnej
performance sa zucastnilo okrem jej aktérov len malé mnoZstvo pozvanych priatelov.
Don McDonaugh editor Ballet Review bol jednym z nich a na performance si spomi-
na: “Bol to jedinecny zazitok. Boli sme tam hore v Uplne inom svete, izolovani a nik
dole nevedel ¢o sa deje. Svedkami bolo len par l'udi, ktori sa v tom momente z neja-
kého dbévodu vyskytli na strechach.” ** Babette Mangolte celii akciu dokumentova-
la na 16mm film ale tieZ fotograficky. Po¢as pol hodiny trvania performance vyfotila
jeden 24 poli¢kovy Cierno-bileny negativ, z ktorého potom spravila kontaktny print.
Len jedna fotografia bola vybrana aby reprezentovala performance v The New York
Times a neskdr v mnozstve dal$ich periodik. Tento snimok sa vel'mi rychlo stal kulto-
vym a do dnes je povazoany za akysi ekvivalent umeleckej scény New Yorku sedem-
desiatych rokov, napriek tomu Ze, samotnu performance takmer nik nevidel.?? Wen-
dy Perron, kriticka a tanec¢nica, v ¢lanku Exporting SoHo o tejto fotografii hovori: “Je
to snimok, ktory velmi Specifickym spésobom odhaluje vztah ¢loveka k prostrediu.
Strechy domov su nieco ako Satniky alebo pivnice, nemaju byt videné. Ked st vam
tak priamo ukazané mate zrazu pocit, akoby ste sa pozerali na vnutornosti nejaké-
ho organizmu.”* Specificky urbanisticky feeling tejto fotografie, vplyvajtici zo zobra-
zenia neuchopitelnej mestkej krajiny v podobe striech New Yorku, sa stal perfektnou

30 Clausen, B. Performing Histories: Why the point is not to make a point. Afterall,
Journal 2010. 3 s.
31 Clausen, B. Performing Histories: Why the point is not to make a point. Afterall,
Journal 2010. 1 s.

32 Manglote, B. About Roof piece, 2007. www.babettemangolte.com
33 Clausen, B. Performing Histories: Why the point is not to make a point. Afterall,
Journal 2010. 1 s.
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metaforou tuzby po “neviditelnom” , po objaveni nového pola pésobnosti po ktorom
vtedajSia avantgarda prahla.

Je zaujimavé vnimat Roof piece a fotografiu Babette Mangolte cez optiku diskur-
zu prvej kapitoly. Roof piece bol sice zdokumentovany aj vo forme videa, napriek tomu
je v8ak dodnes spdjany s jedinou fotografiou. Fotografiou ktord ho reprezentuje, ktora
sa stala jeho synonymom, ktora pomohla tejto performance preZit a dokonca jej umoz-
nila nadobudnut status s ktorym Trisha Brown vobec nepocitala. Ak by sme mali fo-
tografiu zaznamenavajucu Roof piece kategorizovat na zaklade Auslanderovych kri-
térii, vnimali by sme ju ako protoyp documentarnej kategérie. Performance prebehla
za UcCasti publika ako nahodného, tak tizkeho okruhu pozvanych “svedkov”. NeSlo teda
o performance vytvorenu len za ui¢elom jej dokuentdcie, ale je to prave jej dokumenta-
cia ktord umoznila sprostredkovat silny prezitok aj sekundarnemu publiku.

Trisha Brown, Roof piece
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3.2. Vito Acconci a Photo Piece

“Nechceli sme zdrZanlivu izoldciu divadla navstevovaného
len znalcami, v ktorom sa prezentovali len abstrakcie
sveta, a nie samotnd Spinavd realita. Zvolili sme si za nase
motto pesnicku: Why don’t we do it on the road?”

Vito Acconci

Vito Acconci od mali¢ka bojoval so svojim talianskym pévodom, bol presvedéeny
o tom, Ze taliani nedokdZzu vytvorit “dobré” umenie. V 13tich rokoch zacal pisat po-
éziu, od ktorej ale neskdr uplne upustil tvrdiac, Ze ho prili§ zvdazovala, Ze podlieha-
la pravidlam, ktoré ho stiestiovali. Zacal sa venovat performativnemu umeniu ktoré
bolo podla neho oslobodené od akychkolvek limitov a akceptovalo vSetky formy vy-
jadrenia v ich surovej podobe. Acconci vytvoril mnoZstvo Sokujucich diel, ktoré boli po
formalnej stranke sice velmi jednoduché, ale na publikum mali silny psychologicky
dopad. Len v roku 1972 vytvoril okolo 200 konceptudlne Strukturovanych a radikal-
nych body-performance, pri ktorych si palil ochlpenie hrude, sedel nahy na nahroma-
denych odpadkoch, obliekal si penis do Siat pre babiky ¢i onanoval v galérii opisujuc
do mikrofénu ako ho vzrusuju navstevnici prechadzajuci popri iom. Medzi jeho naj-
znamejSie prace vSak patri Following piece. Podstatou tejto performance bolo vybrat
si na ulici nezndmeho okoloiduceho a tohto potom prenasledovat az kym nevstupi do
nejakého privatneho priestoru. Tato akcia mohla trvat par minut, kym prenasledo-
vany nenastupil do auta, alebo nevosiel do bytu, niekedy vSak Acconci prenasledoval
osobu celé hodiny, ¢akajuc napriklad pred kinom na skoncenie predstavenia.

Vito Acconci, Adaptation Studies-Blindfolded Catching. 1970

Pre ucely tejto prace je ale najzaujimavejSiou Acconciho performance s navom
Photo Piece, alebo Blinking Piece z roku 1969. Historici a kritici sa réznia v nazoroch
¢i sa vobec Photo Piece da ako performance kategorizovat a tieZ z pohladu Auslan-
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derovho €lenenia je toto dielo zaujimavym €o do vztahu performance a jej dokumen-
tacie. Acconciho inStrukcie k Photo Piece su nasledovné: “V rukach drZzim fotoapa-
rat pribliZzne na drovni pfs a krdéam dole ulicou. SnaZim sa neZmurkat. Vzdy ked
Zmurknem spravim zdber.” Dokumentdciou Photo Piece je dvandst fotografii, ktoré
Acconci sam spravil po¢as performance spolu s jeho poznamkami. Jedna z jeho pozna-
mok uvadza nasledovné: “Performance ako dvojity ¢as: Vidim co je predo mnou v pri-
tomnosti — v budicnosti uvidim, ¢o bolo predo mnou v minulosti.”
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Z pohladu Auslanderovho ¢lenenia sa Photo Piece pohybuje niekde na tenkom lade
medzi dokumentdrnou a divadelnou kategériou. Na jednej strane maju fotografie
ktoré Acconci pocas performance spravil dokumenta¢ny charakter. Podavaju dékaz
o tom, Ze k performance doSlo a mohli by tieZ sliZit na zrekonStruovanie deja v pri-
pade, Ze by niekto mal zaujem vytvorit re-enactment. Nemézu vSak byt jednoznacne
povazované za dokumentujuce dej, kedZe samotny performer na nich nie je, nedoku-
mentujii Acconciho kracajuceho ulicou. Na druhej strane spiiia tito performance na
prvy pohlad vSetky atributy, naleZiace do divadelnej kategoérie. Acconciho performan-
ce sa konala bez pritomnosti publika, da sa predpokladat, Ze ani nahodni okoloiduci
nemohli identifikovat, Ze Acconci je v performativnom procese. MoZno teda povedat,
Ze samotnd performance sa konala len za ucelom zhotovenia fotografii, ktoré sami
o0 sebe su jedinym dékazom o tom Ze k nej doSlo. Tak ako som uviedla v prvej kapito-
le, divadelna kategéria je charakterizovand tym , Ze je svojmu publiku dostupna len
vo forme vlastnej dokumentacie. Dokumentarna kategoria funguje na principe akoby
dvojitej existencie, prvy krat pred pévodnym publikom ktoré sa jej zucastni a druhy
krat pred sekundarnym publikom vo forme svojej dokumentacie. Do ktorej kategorie
teda zaradit' Acconciho Photo Piece?

Ausladner sa na adresu tejto performance vyjadril, Ze prave Photo Piece pouka-
zuje na centralny problém a to performativitu samotnej dokumentdace performance.
“Samotny akt dokumentovania udalosti ako performance je tym ¢o ju za performan-
ce konStituuje.” **

Dokumentdcia nie len Ze generuje obraz, ktory opisuje performance a dokazu-
je jej existenciu, ale tieZ produkuje udalost popisatelnu ako performance a umelca
oznacuje za performera. TakZe nie pritomnost publika ¢i nepritomnost publika ma
vplyv na charakterizovanie udalosti za performativny ¢in, ale performativita jej do-
kumentacie. 33

34  Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse, Scholary journals
online 2006. 5 s.

35  Auslander, P. The performativity of performance documentation. Project Muse, Scholary journals
online 2006. 7 s.
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3.3. Hannah Wilke, Donald Goddard a Intra Venus

“Zobrazenie umelca bolo vzdy muzské. Ale preco by sme mali akceptovat
dualitu tela a mysle, muzského a Zenského? Telo a mysel su jedno. Ja som
sa pokusila vytvorit umenie, ktoré by toto spojenie vyjadrovalo.”

Hannah Wilke
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Pocas svojej kariéry sa Hannah Wilke zaoberala témami ako feminizmus a feminita.
Stalacii, fotografii ¢i performance. Bola pionierkou femininneho formalneho jazyka,
ktory dokazala velmi cielene vyuZit na gender kritiku nie len spolo¢nosti ale aj ume-
nia. Je povazovana za tvorkymnu “Zenskej ikonograife” zaloZenej na organickych, va-
gindlnych tvaroch. Wilke vo svojej praci vyuZivala fenomén tradi¢nej krasy aby po-
ukdzala na strnulé o¢akavania od Zenskej formy a jej objektifikaciu v ramci umenia.
Kritici Wilke mnoho krat oznacovali za narcisticku exhibicionistku. Jej nevyhodou
bolo, Ze bola prilis§ krasna. Mnohi tvrdili, Ze jej prace by vyzerali diametrdlne odlisne,
Ze by tol'ko nepracovala so svojim telom, keby toto nebolo prototypom tradi¢nej krasy.
A prave v kontexte tejto kritiky a jej celoZivotnej tvorby ma jej posledné a tieZ pred-
smrtné dielo Intra Venus omnoho intenzivnejsi ti¢inok.

r—' '!m———. 4!’-

BEWARE OF
Fascist
Feminism

Hannah Wilke, Marxism and art, 1977 Hannah Wilke, inStalacia



Hannah Wilke, S.0.S. - Starification Object Series,1974-82

Hannah Wilke, zo série So Help Me Hannah 1978-81

48



Intra Venus 1992-1993 je séria fotografii, ktoré zaznamenaval bud manZel Hannah -
Donald Goddard, alebo ona sama pocas dva a pol roka jej postupujicej rakoviny. Wil-
ke aj vo svojich prdoslych performativnych pracach pracovala so svojim nahym telom.
Niekol'ko rokov pred Intra Venus vytvorila Wilke v ramci série So Help Me Hannah
1978-81 Portrét umelkyne s jej matkou, Selmou Butter — dvojportrét zobrazujuci Wil-
ke Zivelnu, seduktivnu, plnu Zivota, vitdlnu, ostro kontrastujuci s portrétom jej mat-
ky, znicenej, zdeformovanej, umierajicej na rakovinu prsnika.

Niekol'ko rokov nato Intra Venus vSak uz divakovi neposkytuje pohlad na tra-
di¢ne Zensku a krasnu Wilke, namiesto toho sa pozerdme na meniace sa, opuchnuté
a deformované telo, so znakmi medikalnej lie¢by rakoviny. Intra Venus je dielo klasi-
fikované ako performance nie len na zdklade toho, Ze Wilke na fotografidch vystupu-
je v stereotypnych “Zenskych” pézach silno kontrastujucich s jej vizdZou, ale zaroven
su tieto portréty aj reprezentdciou performativneho aktu, ktory nartsa myslienku
koherentnej a zrozumitelnej feminity. Wilke bola femme fatale, Zena umelkyna, kto-
rej sexualny naboj bol kritikmi chapany ako jej najvacsi nepriatel, a ktora nakoniec
jej vlastné telo zabilo. Fotografie z Intra Venus su vo svojej podstate maskou jej tan-

ca so smrtou.

Hannah Wilke, Intra Venus
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Hannah Wilke, Intra Venus
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Zaver

Performativne umenie je konstituované splnenim niekol'kych zakladnych kritéii. Cas,
priestor, umelcova telesna pritomnost a jeho kontakt s publikom, su najcastejSie for-
mulovanymi atributmi definujicimi performance. Na zdklade niektorych striktnych
tedrii je prave priama komunikdacia umelca s divakom tou najpodstatnejsiou a jedi-
nou podmienkou, ktora performance charakterizuje a vymedzuje. V mojej praci som
sa snazila jednak na teoretickom zaklade a zaroven pouZitim vybranych prikladov
poukazat na fakt, Ze performance méze byt vdaka jej dokumentdacii sprostredkova-
na divakovi do takej miery, Ze jeho redlny preZitok nemusi byt v kone¢nom désled-
ku, tym jedinym, ¢o mu umozni performance per se adaptovat. A prave fotograficka
dokumentacia sa v priebehu vyvoja osvedc¢ila ako najvhodnejSia forma takejto doku-
mentdcie. Fotografiu dodnes vyuZivaji mnohi umelci na zaznamenanie svojich per-
formativnych pocinov, a to aj napriek jednoduchej a bezproblémovej moznosti video
zdznamu. Fotografia totiZ ako vyjadrovaci prostriedok performativnemu umeniu ne-
konkuruje, naopak stala sa jeho neoddelitelnou su¢astou. Performance a fotografia
sa navzajom doplfiaju a vytvaraju uréity druh komunikacie, ktory umoZiiuje perfor-
mance umelcom oslovit SirSie publikum. Gina Pane ako jedna z prvych pochopila silu
fotografie vo vztahu k performance, vymedzila fotografickej dokumentacii pri svojich
akciach takmer privilegované miesto a stala sa tak spolu s Francoisse Masson prie-
kopnickou v sposobe akym svoje performance zaznamenavala .

Fotografia, ¢i uZ zhotovend s €isto dokumentaé¢nym zamerom, alebo vnimana
ako jediny sprostredkovatel medzi umelcom a jeho publikom sa v ramci performativ-
neho umenia etablovala a zastala si sovoju funkciu natol'ko, Ze nas uz dnes pri pohla-
de na zabery dokumentujiice performance ani nenapadne ju vnimat ako rusivi ¢i sa-
mostatne stojaci prvok. Performance preZiva vdaka svojej fotografickej dokumentdcii,
a my ako publikum mézme zase vdaka nej preZivat performance.
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