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Abstrakt:

Tato prace vypravi o fenoménu jelenihorské fotografické skupiny,

ktery je vniman jako jev, ktery se v Polsku objevil téméf o ptl stoleti poz-
déji, nez v zahrani¢i. Vypravi o fotografech, kteti hledaji podstatu samotné
fotografie a soucasné¢ vytvareji neobvykly emociondlni dokument.
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Abstract:

This thesis presents the phenomenon of the so-called Jelenia Géra
Photographic Group, understood as a movement that appeared in Poland 50
years after analogous movements in the West. It tells a story about
photograhers who seek for the essence of photography and thus create
extraordinary, highly emotional documentary photography
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Motto:
,, V- uméni neni pokrok. V umeni je vyvoj.

Karol Estreicher
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Predmluva

Moje prace, které jsem dosud napsal, mély mnohokrat v podstaté za ukol pouze
predat maximalni mnozstvi objektivnich informaci o dané problematice. Nejcastéji se
vSak tento pristup projevil jako zhoubny a ptivadél mé do slepé ulicky, kde se ,,pravdy*
cerpané z riznych zdroji diametraln¢ odliSovaly. Nadesel proto nejvhodnéjsi okamzik

pro prezentaci problému jedinym vhodnym zplsobem: z mého vlastniho pohledu.

Mt uhel pohledu na véc muize byt jesté v nékolika aspektech nevyzraly nebo
zalozeny na domnénkach, avsak co se tyCe tvorby, tedy hlavné té cizi, jde podle mého
nazoru o jedinou moznost, jak k uméni zaujmout néjaké stanovisko. Po pfecteni mnoha
textll a po mnoha rozhovorech si myslim, Ze jedinou opravdu davéryhodnou véci jsou

vlastni prozitky, tykajici se konkrétniho problému.

Hlavni myslenkou mé diplomové prace bylo ptivodné odiivodnéni urcité teze,
avSak pro¢ viibec néco odivodiiovat? Myslim, ze tyto otazky pienechdm kritikim. Ja
jsem fotograf, takze mym ukolem bude co nejlépe zprosttedkovat vlastni mysSlenky a
prozitky, souvisejici s uritym postojem k tvorbé postav predstavenych v této praci.
Samoziejmé behem této cesty narazim na dulezité tidaje, udélosti, odkazy na cizi slova
apod., avsak jelikoz nejsem ptiznivcem ,,vyvraceni otevienych dvefi“, budu se snazit —

nakolik to bude mozné — pomahat si jiz jednou vyrknutymi ¢i napsanymi vyroky.

Nebudu se zde v€novat vSem fotografim, ktefi spadaji do okruhu Jelenihorské
fotografické skupiny. Dokonce nekolik pro skupinu klicovych ¢lentt vynecham, protoze

do charakteristiky z mého thlu pohledu nezapadaji.



Uvod

Pokud existuje néco jako genius loci, pak se jist¢ néco takového da wvycitit
v polském mésté Jelenia Gora (Jeleni Hora) a jejim okoli. Toto krasné a rozlehlé mésto
lezi na pozoruhodném misté v kotlin€ u podhiifi KrkonoS. Paneldky konkuruji
infrastruktufe upadajiciho primyslu a ruinam vilovych c¢tvrti postavenych Némci pred
rokem 1939, atmosféte ldzni a majestatnich Krkonos, viditelnych z kazdého mista ve
meste. Jiz od sttedovéku je v kronikach popisovana pfitomnost v§emi mastmi mazanych
carod¢jti, alchymist a zaklinac¢t v blizkém okoli mésta. Dnes Kopaniec, Sosnéwka a
mnoho jinych okolnich sidel ptitahuje lidi, kteii si zvolili pon¢kud odlisny zivotni styl
nez tzv. mainstream. Na jednom mist¢ najdeme divadlo v pfirodé, na jiném zase
ekologickou hinduistickou farmu. Mohlo by to trochu pfipominat ske¢ skupiny Monty
Python, zobrazujici Zivot poustevnikll v tabote, kde jich Zije na tisice. Ale na kazdy pad
citime v tomto meésté na okraji Polska jiny, totiz klidnéj$i rytmus nez napiiklad ve

Vratislavi, Poznani nebo Varsave¢.

Uz pred n¢kolika lety, kdy jsem toho jesté o Jeleni Hofe a jejim fotografickém
prostiedi piili§ nevédél, jsem se setkal s fotografiemi z Jeleni Hory, které mi ptipadaly
naprosto vzdalené tvorb¢é prezentované ve fotografickém tisku. Pro tehdejsi 80. a 90.
léta bylo charakteristické velké opojeni moznostmi neomezené prace s barevnou
fotografii. Tehdy jsem si uvédomil, ¢im je pro mé fotografie, 1 kdyZ jsem to jeSté nebyl
schopen slovy vyjadfit. Popravdé feceno, neexistovaly ani zddné moznosti, jak by si
v malém méstecku mohl mladik jako ja rozSifit znalosti v tomto oboru. Znal jsem
nékolik malo fotografl, doma jsme méli knihu fotografii Karla Kuklika, kterou otec
piivezl z Ceskoslovensko-polského vyménného pobytu rolnikd (druzba RSP a JZD),
nebo knihy Jifiho Havla. Tady zacal mlj velky osobni zdjem o krajinatskou fotografii.
Kratce nato se na mé policce objevila kniha Edwarda Hartwiga, jehoz krajiny mély
daleko ke komer¢ni produkci obou diive zminénych autort. Hartwig s témito autory
nema teoreticky nic spole¢ného (kromé pouziti fotoaparatu). Jeho tvorba mi velice
pomohla ujasnit si jednu véc: fotografie miize existovat sama o sob¢ a nemusi byt vzdy
pfidruzena k néjakému fragmentu skutecnosti. MiiZze byt skutecnosti jen sama pro sebe,

tedy zcela autonomni.



Po mnoha letech se situace opakovala. Narazil jsem na fotografie Wojciecha
Zawadského, Piotra Komorowského, Ewy Andrzejewské, Bogdana Konopky, Andrzeje
Jerzyho Lecha a mnoha jinych tvircd. I kdyZ je pfevazna cast jejich dél vénovana
krajing€, nelze je jednoznacné zatradit mezi krajinaiské fotografy. Jak hlasa Zawadského
text, jejich tvorba je zalozend na osobitém a kreativnim pfistupu k ndmétu, na jeho
podmanéni, a nikoli pouze na jeho zbéZném pozorovani a pasivnim zdznamu. Tento
zpiisob mysleni, ktery je pro mé velice pfitazlivy, stejné jako specificky ptistup téchto

jelenihorskych fotografi ke svému okoli a jeho vnimani, jsou tématem moji prace.



Jelenihorska Skola fotografie

Od samého zacatku mého vazného zajmu o fotografii jsem byl ve styku
s riiznymi skupinami. Pro polské umélecké prostiedi je charakteristickd snaha o neustalé
déleni a zaclenovani umélce k urcitym idejim ¢i postojim, které jej budou dale
zafazovat k odpovidajicim sméram. Tyto sklony — hlavné kritikti — mnohokrat vyustily
k jejich pojmenovani: kielecka krajinafska $kola, buthakovska' $kola a mnoho jinych.
Podobna situace se odehrala i v piipad¢ ptiznivei fotografie v Jeleni Hote. Formalné
nikdy neexistovala ani jelenihorskd skupina, ani jelenihorska sSkola fotografie (jako
instituce s timto nazvem). Doufam, Ze se nikoho nedotknu, kdyz ptesto ptijdu po stopé
svych krajanti a budu uzivat jiz zabéhly nazev I kdyz je tfeba si uvédomit, Ze mnoho
osob, spojenych s pojmem Jelenihorské fotografické skupiny, realizuje predevsim svou
individualni uméleckou tvorbu a seminait nebo vystav se zucastiiuje pouze s ohledem

na pratelské vztahy nebo prosté sympatie.

Cim je tedy jelenihorska fotografie na mapé polské fotografie je jedinym jevem
svého druhu. Byt fotografem zde znamena to nejcistsi, a podle mého nazoru i to nejvic
napliujici. Na jednu stranu jde zjednoduSené¢ feCeno o krajinkafeni, na stranu druhou o
Cisty dokument, ale také o poezii. Je to urcita filozofie vnimani okoli, a také znalost, jak
tento pohled podat formou bromostiibrného obrazu. Je to také filozofie zalozena na

trvalém a hmatatelném diikazu — na velkoformatovém cernobilém negativu.

Co ¢ini tuto skupinu fenomenalni? Na tuto otazku se budu snazit najit odpovéd’
na dalsich strankach této prace. Podstatné vsak je, ze v 70. letech 20. stoleti vznikaly v
nckolika regionech Polska — nejspiSe pod vlivem tnavy disonanci ve fotografii —
stiediska, ktera n¢jakym zplisobem navazovala na praci slavnych americkych fotografa
20. let minulého stoleti. AvSak pouze jelenihorské prostiedi si vybudovalo silnou pozici,

ktera navzdory Casu a bezmala umlknuti vSech aktivit trva dodnes.

! Pojem pochazi od Jana Buthaka, polského fotografa podporujiciho piktorialistickou fotografii. Zde
pouZito v pejorativnim vyznamu.



Konceptualismus, salonni fotografie a nové poznatky

Fotografie se v Jeleni Hofe neobjevila jen tak samo sebou. Vyspélost jeji formy je
souhrou n¢kolika udalosti, tak jako je tomu ve vétSiné ptipadd. Pokud uvazujeme o
rozvinuti Cisté, technicky dokonalé fotografické formy, nelze vynechat nékolik
nezpochybnitelnych faktl a osobnosti, které se navzajem ovlivitovaly. Uvodni texty
k vystavam Wojciecha Zawadského, Ewy Andrzejewské a Piotra Komorowského
nékolikrat zminovaly jejich souvislost se smérem elementarni fotografie, postulovanym
manifestem Jerzyho Oleka na zacatku roku 1983. Jde samoziejmé o znacné
zjednoduseni problematiky, ale nelze tento model zavrhovat.

Situace se vyvijela tak, Ze na jedné strané¢ byla fotografie pouZivana
konceptudlnimi umeélci, ¢imz podporovali jeji elitdrnost, jinymi slovy feceno, ze skupina
tvlirct a obdivovateld byla velmi hermetickd. Na druhou stranu zde byla jesté amatérska
fotografie — dominovala (v pejorativnim vyznamu) ,,fiapovstina® (FIAP — mezinarodni
federace umélecké fotografie) s akty, krajinami a zatisim vSeho druhu. Véci jednoduché,
lehké a snadno srozumitelné. Chybe¢l vSak c¢lanek, ktery by oboji spojil anebo vyplnil
vzniklou proluku.

Wojciech Zawadzki v rozhovoru toto obdobi (ptelom 70. a 80. let 20. stol.)
vtipné€ pfirovnava k situaci v jazzové hudbé jako anekdotu: ,,Nudi mé jazzovi kytaristi —
ti nejlepsi — jejich alba. To je tak, oni se totiz spolu jen pfedhangji. Je tam sice hodné
skvélé hudby, ale také hodné jen takového toho ,,povidani o kytafe. Celé album se pak
odehrava bez posluchact. Analogicky, ve fotogratickém prostiedi bylo vse odkazano
pouze na fotografii amatérskou, tedy tu nendro¢nou, sice technicky dokonalou, ale
prost¢ bez ambici. Umélecka fotografie (Natalia LL, Andrej Lachowicz, Zbigniew
Dtubak) byla absolutné nepochopené a odehravala se stranou, bez divakl. Diskutovalo
se o ni jen mezi tvirci — a z tohoto divodu byla také nesympatickd fotografim
sdruzenym okolo Zawadzkého. Pravé uz tehdy se Zawadzki o tomto problému zminil
Jerzymu Olekovi, kuratorovi galerie Foto-Medium-Art.

Program fotomedializace, zaloZeny na vyuziti fotografie jako univerzalniho
nastroje, se prave blizil zavéru, ¢imz vznikly skvéle ptipravené zaklady pro to, aby se

mohlo objevit néco nového. Dobie pfipravenymi zéklady je mySlena galerie, ktera byla



tehdy nezavislym centrem uméni znamym doma, ale 1 v zahrani¢i. Bylo potfeba pouze
jisté rozbusky nebo katalyzatoru, ktery by osvobodil potlacované myslenky.

Viceméné ve stejné dobé se objevila dal§i postava — Andrzej Jerzy Lech.
Absolvent Lidové konzervatore v Ostrave, ktery se ve svych snimcich vzdaloval
konkrétni vécné fotografii aby se Iépe priblizil k jeji samotné podstate.

K lepS§imu pochopeni vyznamu tohoto ponckud enigmatického pojmu, jakym je
elementarni fotografie, ndm pomize citdt piimo Jerzyho Oleka: ,,Doposud bé&zné
fotografické vnimani toho, co fotografie zobrazuje a ceho je substitutem, bylo
nahrazeno vidénim fotografie-v?, tedy fotografie jako takové, ktera vlastni fotografickou
konkrétnost— vyjadienou perfekcionisticky provedenym obrazem - ndm pouze
naznacuje, je pouze jejim otiskem. Piibéhem tady bude forma, a i obsah — pfeneseny
fotoaparatem na film — muze byt libovolny, coz znamena, Ze se stdva bezvyznamny.
[...] Vuvahach o volném oboru pak vznikaji nejvétsi rozpory pii urcovani hranic
plsobnosti, vedouci ve svém disledku azZ k rozsifeni jejich soucasnych prostori‘.?

Tyto pfedpoklady se samoziejmé mohou nebezpecné blizit konceptudlni poloze, ale ve
skutecnosti se vice dotykaji samotné fotografie, kterd byla pozdéji nékterymi autory
nazvana fotogenickou fotografii (Bogdan Konopka) anebo fotografickou fotografii
(Andrzej Saj). Tento nazor reprezentoval pravé Andrzej Jerzy Lech, kterého vice nez
vlastni obsah fotografie zajimala jeji forma, pfevzata sice z ptirody, ale vznikajici teprve
béhem procesu vytvareni obrazu. Ten se tak stdvd anatomickym objektem, a nikoli
zdznamem skute¢nosti nebo jejim odrazem.

Ptiblizné ve stejné dobé doslo diky Olekovym intervencim k setkani Lecha a
Zawadzkého, a to piimo ve Vratislavi. Jak uvadi Lech, vytvaiel Zawadzki hlavné
krajinafskou fotografii, technicky neuvéfitelné dokonalou, avSak obsahové
pojednavajici predev§im o procesu samotného fotografovani nez o skutecnosti, kterou
fotografoval. ,,Pokud bychom mohli vytvofit jednoduché ptirovnani, byl by Zawadzki

3

Adamsem a ja Westonem,* fikd Lech. Podle né&j vSak nebyla elementdrni fotografie
objevena v tomto okamziku. Podle jeho nazoru, a to je velmi zajimavé, byla objevena
znacn¢ diive, totiz pied vlastni fotografii, diky Cemuz — jelikoz fotografie jesté

neexistovala a svébytné minimalistické mySleni o obrazu jiz existovalo — pak

2 Fotografie-v — oznacenli, které neexistuje v Zadném jazyce, vytvofil jej Jerzy Olek. M4 oznacovat takovy
druh fotografie, ve které nejsou podstatné dokumentarni hodnoty, ale ty, diky kterym se stava
individualnim nastrojem pro vytvareni obrazu, ktery je navic mozné ziskat pouze jejim prostrednictvim.

3 Olek, Jerzy: Moja droga do bezwymiaru, OkiS ve Vratislavi, Vratislav 2001.str. 35



elementarni fotografie jest¢ nemohla existovat. A jako piiklad uvadi Lech knihu Petera
Galassiho Przed fotografia, na jejiz obalce je reprodukce fotografie z roku 1972. A
dam ruku do ohné¢ za to, Ze jde o néjaky autochrom ze zacatku 20. stoleti,“dodava.
Zasadni je také to, Zze ve skuteCnosti tito fotografové nepfisli na nic zcela nového.
Nedoslo k udélosti svétového vyznamu, jako kdyz se objevil naptiklad kubismus, ale
pro samotné Polsko znamenalo to vSe velky ptfinos. Zménil se pohled na fotografii, a to
diky poznatkiim zndmym jiz pied pil stoletim ve Spojenych statech, Ceskoslovensku
nebo Némecku.

Avsak nejednoznacné chapani terminu elementarni fotografie zpisobilo jisté
rozstépeni jejiho pojeti. Fotografové, kteti budou zminéni v dalsi kapitole, neméli zéjem
o hry s divdkem, ani s teoretikem. Nechtéli byt ani pod zastitou Jerzyho Oleka.

Usilovali o ¢istou fotografii.



Inspirace

Autofi Uvodnich textd k publikacim nebo vystavam jelenihorskych fotograft

mnohokrat zminuji uzndvané fotografické klasiky jako Ansela Adamse nebo Edwarda
Westona, obecné tedy klasiky americké fotografie. Tento vliv byl evidentni, Slo by vSak
o prilis velké zjednoduseni, kdybychom se opirali pouze o jeden zdroj. Stejné zésadni je
fakt, ze se fotografové neodtrhavali od prosttedi umélcii vyuzivajicich médium
fotografie, konceptualisty, postkonceptualisty nebo hnuti Foto-Medium-Art. ,,V souladu
s mySlenkou, Ze vuméni neni pokrok, pouze vyvoj, bylo nutné¢ byt ve spojeni s
Lachowiczovymi (Natalia LL, Andrzej Lachowicz), s PerMaFo, s Grotowskym, bez
nich bychom neexistovali,* zdlirazoval v rozhovoru se mnou Wojciech Zawadzki.,,A ja
cely tento ,battizek® ptitahl s sebou v roce 1984 do Jeleni Hory.*
Skrze organizovani vystav a konferenci tykajicich se elementarni fotografie predstavil
sam Jerzy Olek tento pojem mnoha vyznamnym osobnostem, a také umoznil svébytny
prutok energii mezi nimi. I kdyz se to mnoha lidem mulZe zdat nepodstatné, na
spole¢nych vystavach bylo mozné nalézt vedle Zawadzkého, Lecha, Lesisze i Akiru
Komoto nebo Evu Rubinsteinovou.

Zawadzki, a nejen on, podporuje piistup ,,mén¢ je nékdy vice“. Nejde pfitom o
minimal art, ale o soulad vyfezu, kompozice, svétla. Omezeni prostfedkl pouze na ty,
které jsou absolutnim minimem, ale ne proto, abychom si praci zkomplikovali, ale
abychom se mohli soustfedit na ¢ist¢ emoce — coZ nejlépe zosobnuji prace Evy
Rubinsteinové.

Adam Sobota navazujici na piktorialistické tradice napsal: ,Elementarni
fotografie (...) se zpocatku odvoldvala na vzory americké fotografie prvni poloviny 20.
stoleti, ale nikoli bez zahrnuti jistych zkuSenosti z konceptualniho uméni. Preferovan
byl postoj hluboce reflexivni pfitomnosti v piirode, se snahou o ziskani fotografickych
obrazli vérn¢ podavajicich nuance stavl pfirody, jako i pocitovych stavli autora. Byly
pouzivany velkoformatové kamery, umoziujici studovat motiv na matnici, dirkové
kamery (redukujici technické prostiedky na minimum) a kontaktni kopie. Aby svym
zvétsSeninam piidali nadech archai¢nosti, sahli tito autofi nejednou i po tonovani sépii.

Zde byl piktorialismus obsaZen nejen coby nasledovani konkrétni manyry, ale spiSe jako



ozivovani jeho ducha — neboli obrazem vyjadiené presvédceni o harmonické
spoluexistenci v piirodé dialekticky odli$nych prvka.

Kromé vyse zminéného zdroje je nepochybnou inspiraci tvorba Josefa Sudka,
avsak nejcastéji se autofi odvolavaji k legendarni skupin¢ F64 (Ansel Adams, Edward
Weston, Imogen Cunninghamovéd) a Walkeru Evansovi. Plenéry a uritou vyména
mysSlenek s ¢eskymi fotografy zpocatku jesté organizoval Jerzy Olek, pozdéji probihaly
uz z iniciativy rtiznych autorii. Mezi zucastnénymi ¢eskymi fotografy byl naptiklad Jan
Reich nebo Jaroslav BeneS. Kryspin Sawicz a Zbigniew Staniewski predstavuji
osobnosti vratislavské fotografické scény, upadnuté témét v zapomnéni. Nicméné

Wojciech Zawadzki je zmifiuje velmi casto.

* Sobota, Adam: Szlachetno$¢ techniki. Artystyczne dylematy fotografii w XIX i XX wieku.
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Varsava 2001, str. 135



Prostredi

V 80. letech 20. stoleti bylo v rozlicnych kulturnich stfediscich obvyklé
organizovani zajmovych krouzki nebo uméleckych tviréich dilen. Utednici vytvofili
koncepci, podle které¢ by kazdé takové centrum v jednom vojvodstvi mélo vést urcity
pocet kulturnich disciplin (pfesn¢ Sest), mimo jiné fotografii. Do programu bylo
zatazeno Ctyficet kulturnich center podléhajicich jednomu hlavnimu sidlicimu v Jeleni
Hote. V kazdém byl instruktor fotografie a kazdy musel byt vyskolen. To mél byt prave
Zawadzkého ukol. Tato uddlost znamenala pravdépodobné zaclatek fotografické
skupiny, s niz je spojeno vyse zminéné filozofické premysleni o fotografii, a ktera byla
— vlastné nespravné - kritikem Krzysztofem Jureckym oznacena jako jelenihorska Skola
fotografie.

Ewa Andrzejewska popisovala krouzky v kulturnim centru jako setkani
dospélych lidi zajimajicich se o fotografii, ktefi meéli potiebu ptekrocit uroven
amatérské ,,nedélni fotografie. Pro samotné instruktory byla jako forma vlastni vyuky
organizovana Skoleni v terénu (ne vSichni Gcastnici Skoleni byli fotografy). ,,Na prvnim
plenéru, kterého jsem se zucastnila, ndm Zawadzki ukazal vybér svych fotografii a
vSichni jsme prosté onéméli. A jakmile nékdo onémi, znamena to, Ze spatfil néco, co
jeho oci pfimo omémilo. TotiZ tehdy nebyly jesté uplné bézné k dostani fotografické
knihy,obecné¢ dostupnost fotografickych d¢l byla velmi mizivd — zavér byltedy jen
jeden: kazdy chtél d€lat to samé,” vzpomind Andrzejewska.

»Jednou ve Vratislavi mi kdosi namisto procvicovani dalSiho Buthakova
zpracovani ve spole€nosti kolegt fotografli ukézal Svycarsky fotoaparat, a také mi
ukazal Westona. A ja jsem to jen po pfijezdu do Jeleni Hory ptedal dal,
vypravi Zawadzki. Jist¢ mél na mysli Kryspina Sawicze jako svého ucitele.

Setkanim v ramci $koleni se zacalo fikat fotografické ,,vSechnice*® a staly se
regulérni Skolou vedenou Andrzejem Pytlinskym, technologem fotografie a zaroven
vedoucim Vojvodské kvalifikaéni komise, coz byl organ vydavajici opravnéni
k vykonavani odborné profese. Instruktoii fotografie z nejvzdalencjSich zakouti

vojvodstvi ziskavali na prednaskach znalosti o technice a teorii fotografie. Setkani se

* wszechnica — v8echnice, v polsting star§i vyraz pro univerzitu, tady ve vyznamu volné formy seminait
s popularné védeckym obsahem.



zpocatku konala v Jeleni Hote, pozdéji se prestehovala do klidngjSich méstecek v

malebném okoli.



Osobnosti I
»Jsem fotograf. Wojciech Zawadzki

Wojciech Zawadzki, Moja Ameryka. Jeleni Hora 1997-2003

Neni nejmensich pochyb, ze osobou, ktera znamenala nejvétsi piinos, byl
Zawadzki. Samozifejmé bychom méli mit na paméti, Ze zde byli néjaci predchidci, a Ze
ani jelenihorské stfedisko nevydobyl Zawadzki jen tak znicoty a chaosu. Piotr
Komorowski Zawadzkého nazval ,katalyzatorem*, coz by mohlo byt jeho adekvatnim
pojmenovanim. Kdyz se piestéhoval do Jeleni Hory, narazil na lidi, ktefi jiz ¢asto byli
ve fotografii, ale byl to on, kdo se diky své osobnosti, kvalité¢ svych praci a diky svym
znalostem stal okamzit€¢ hlavni postavou a mentorem ostatnich, Néktefi jej pfimo
oznacuji jako guru.

Avsak jeho novy piinos, jak uz jsem zminil a jak jsem se snazil ukéazat na

predchazejicich stankach, mél také své zdroje. Nicméné€ jiz od svého mladi, jeste



z obdobi pted setkanim s Byrczkem, Olekem a Lechem, mél Zawadzki sviyj vlastni styl.
Perfektni ovladnuti fotografické techniky mu pak umoznilo volné pracovat na piipraveé

dalsich cykli.

Wojciech Zawadzki, Wroctaw, 2001

,Fotografie rodného domu a zahrady vznikaly béhem tficeti let (1975-2006). (...) Pro
vSechny tyto snimky, i kdyZ jsou rizné staré, je charakteristicky jeden styl. Vytvareji
ucelenou sérii s jedinecnou koncepci, 1 kdyz se to pii tak velkych ¢asovych odstupech,
které je oddéluji, mize zdat tézko uvéftitelné, ¢ piSe Elzbieta Lubowicz o Zawadzkého
fotografiich v jeho knize nazvané ,,100 fotografii“. ,,Vlastni estetice tzv. subjektivniho
dokumentu zlstadvad Zawadzki vérny celych tficet let. Neni tato estetika inspirovana
americkou a cCeskou fotografii 30. let minulého stoleti jiz dnes anachronismem?
Jedinym zplisobem, jak to ovéfit, je reakce divaka. Snimky z ,Domu a zahrady*
podnécuji predstavivost a emoce a vybizeji také k polozeni si otazky: jak je mozné, ze
zdanlivé obycejné dokumentarni ¢ernobilé fotografie s klasickou kompozici se ndm jevi
tak krasné a tak silné dokazou divaka okouzlit, vtahnout jej dovnitt svého svéta? Zda se,

ze tajemstvi se skryva ve slové klasicky.

¢ Zawadzki, Wojciech: 100 fotografii, vyd. Kropka, 2007.



Tato ,klasi¢nost™ se zdd byt kliCova pro pochopeni celého dila prezentovaného jak
Zawadzkym, tak jelenihorskou skupinou i s jejimi sympatizanty. Nemaly vyznam zde
ma pravdépodobné také tvaha divadelniho kritika Jerzyho Grotowského’ o ,,ubohém
divadle®, ve kterém se divak zcela soustiedi na herce. Nejde pfitom vibec o povrchnost,
spiSe nam zde vytane na mysli jiZz vySe zminénd poucka ,,cim méné, tim lépe*. Tyto
teorie, navzdjem se prolinajici, vedou fotografa k absolutni kontrole nad obrazem,
k omezeni pouzitych prostfedkli a pozornost odvadéjicich nepotfebnych doplikt. Vedou
ho k soustfedéni se na samotny obraz.

Ukazalo se, Ze jednoduchy, formaln€ nekomplikovany fotogram plisobi nakonec
nepiekvapi, Ze ve svété, kde dominuji experimentujici fotografové, vyvolavala Cista
fotografie tak silny dojem.

Mentor Zawadzkého — Kryspin Sawicz, osoba majici na né&j podle ostatnich
autord nejsilngjsi vliv, byl jednim z téch nonkonformistl, ktery svym postojem vyvolal
situaci, kdy se jeho tvorba, odliSnd od hlavniho proudu, dostala az na okraj zajmu.
Navic po sobé bohuzel zanechal velmi malo tvorby. V seSitech publikovanych v roce
1974 studenty vratislavské Technické univerzity se nachézi text Jerzyho Oleka, ktery
dokazuje, ze navrat k Cisté fotografii zacal jiz pfed datem formulace programu
elementarni fotografie: , Kryspin Sawicz fascinovan novou vécnosti tvrdi, Ze to, co
vytvari, ,neni obrazem skutecnosti, ale skutecnosti obrazu.*“ Andrzej Saj pak potvrdil
Sawiczovu roli coby inspiraci pro Zawadzkého, ktery byl fakticky zamilovan do nové
vécnosti, ale zaroven nechtél, aby byly jeho fotografie tak chladné technicky pfesné a
bez subjektivniho emociondlniho zabarveni, jak tomu bylo u némeckych praci tohoto
sméru. Osud zapomenutého fotografa mohl potkat i Zawadzkého, kdyby se v jistém
okamziku nezrodil smér elementarni fotografie. Podle mého nazoru prave tento typ
fotografii vyvolal opét vSeobecnou diskusi na téma Cisté fotografie. Je jasné patrné, Ze
se médium po obdobi zkoumani vlastnich hranic vraci ke svym zakladim.

Ziejmy je také navrat ke krajin€ jako mistu hleddni sebe sama. Nejen u
Zawadzkého, ale obecné. Nékolik let vytvarel cyklus ,,Miejsce kamienia” (Misto
kamene), jehoz filozofii vystihuji slova Elzbiety Lubowicz z uvodu k vystave ,,Gory w

pieciu odstonach* (Hory v péti vyjevech): ,,Lapidarni (z latinského lapis — kdmen) svou

7 Jerzy Grotowski, 1933-1999 - rezisér, divadelni teoretik, ucitel, autor divadelni metody. Jeden
z nejvyznamngéjsich polskych divadelnich inovatort 20. stoleti.



formou, ¢isty a jednoduchy svym konceptem. Pokazdé se v prvnim planu objevuje
velky kdmen vytrzeny z okoli svétlem, které na n&j dopada. Tipyti se na pozadi jinych
kamentll. Zda se byt téméf Zivou bytosti s vlastni historii, kterd ma zatim konec v nasi
dob¢ a my ji tedy mizeme vnimat. Je svébytnym ,nerozhodujicim okamzikem*- tedy
nikoli tim ze samého centra déni, ale okamzikem zachycenym tehdy, kdy uz to
podstatné skoncilo. Jeho kamennost je totoZzna s ml¢enim — nemoznosti vypravéni
vlastniho osudu. V téchto fotografiich huci ticho. Ticho, které je odvracenym echem
prudkych, hifmotnych procesti, které se dély vtom kamenném svété, nez vSechno
zatuhlo do sou¢asného tvaru.*®

Ticho a nerozhodujici okamzik se objevuji apogea v cyklu ,,Moja Ameryka“
(Moje Amerika), ktery je Zawadzkého hlavnim dilem a ktery mlze byt vniman jako
osobity hold jeho ucitelim, ale i jako vyvrcholeni autorovych vlastnich tvah a
dosavadnich uspésné naplnénych cili.

»Pro¢ pro svij fotograficky cyklus z Jeleni Hory pouzil Wojciech Zawadzki
nazev ,,Moja Ameryka“? Nejde snad o to, ze kdyZ v osmdesatych letech mnoho Polakt
znechucenych zivotnimi podminkami emigrovalo na zépad, tak se autor tohoto souboru
piestéhoval z Vratislavi do Jeleni Hory? Pak by byla v takovém nazvu ironie, ale jen
mala, nebot’ americké kariéry emigrantd jen velmi ziidka ptevySovaly ty z okoli
Krkonos$.* Témito slovy otevira Adam Sobota clanek ,,Bliska Ameryka® (Blizka
Amerika) v magazinu Fotografia, aby odhalil tajemny titul Zawadzkého fotografii.
V dalsi casti ¢lanku pouziva autor velmi trefnou interpretaci: ,,V zabérech Jeleni Hory
vytvotenych Wojciechem Zawadzkym je velmi piekvapiva absence lidi. To dodéva
témto obraziim ponckud katastrofické vyznéni, dikazy lidské predvidavosti se zde misi
s ptiklady povrchnosti a odporujicich si snah. Nejde tady pfitom o historicky namét
tykajici se politickych zmén a preruseni navaznosti jistych kulturnich tradic po posledni
svétové valce. Vymluvnost téchto obrazi je obecnéjs$i a opét je zde podsouvéana
souvislost s americkou tradici. Walker Evans dokumentoval ve tficatych letech na jihu
Spojenych statii projevy zaslé slavy a upadku, ktery souvisel nejen s disledky davné
obCanské valky, ale predevSim s aktudlni velkou hospodaiskou krizi. Hlub$i rovinou

Evansovych a také Westonovych dél vSak bylo poukdzani na pomijivost lidskych

8 http://www.zpafpoznan.pl/aktualnoci/127-gory-w-pieciu-odslonach



vytvori a déni v d&jinach lidstva. Katastrofické udalosti jsou zde vnimany jako
manifestace kreativnich sil piirody, ve kterych ma ¢lovék svou roli.« ?

Pomineme-li teoretickou rovinu téchto snimkii a soustfedime-li se Cisté na jejich
fotografické kvality, musime si pfiznat, Ze jen ziidka lze spatfit tak technicky dokonalé
fotografie. Preciznost jejich provedeni a bohata tonalita se spoustou valért Sedi je

nezpochybnitelnd. Vzbuzuji silny, ¢isté esteticky dojem.

? Sobota, Adam: Bliska Ameryka, Fotografia ¢. 14/2004, str 44-49.



Osobnosti 11

»VZdy jsem chtéla fotografovat.«

Ewa Andrzejewska

Ewa Andrzejewska, Jelenia Gora, 2000

Nyni je nejvhodnéjsi okamzik predstavit Ewu Andrzejewskou. Samoziejmé
prostfednictvim fotografie. Nakolik pfedstavuje Zawadzki kritické, chladné kalkukujici
oko (i kdyz j& osobné jej povazuji za romantika v dobrém smyslu slova), pak Ewa je
naprosto jiny pfipad. Na své cest¢ vSak neunikla ovlivnéni Zawadzkého
perfekcionismem.

Jeji vyzralé prace jsou precizni obrazy, ale nikoli jen nalezené a s chirurgickou
piesnosti vyfiznuté ze svého okoli. Zda se — diky pouziti archaické optiky a autoréiné

specifickému procesu — jakoby piimo splyvaly se svétlocitlivym materidlem. Velky



vyznam ma také to, ze Andrzejewska nic dodatecného neptidava, a jeji az na minimum
omezené technické prostfedky dovoluji sejmout skutecnosti obvyklou masku. Na jejich
fotografiich neni nic, co bychom na daném misté nenasli. I pfes staticky, pomaly styl
prace predstavuji jakoby zvlastni ale hluboce upfimnou formu reportaze.

Zawadzki piSe o tvorbé Andrzejewské v katalogu k jeji vystavé v roce 2007:
»Nehybny, Gplné plochy povrch fotografického filmu, trochu pfipominajici zamrzlé
jezero, nahle oziva diky svétlu, spravné zvolenému, uthlu zédbéru a vnimavému oku
fotogratky. Zaclinad pohyb elektrickych ¢astic dosud strnule tkvicich uvnitf filmu.
Anionty a kationty na sebe vzajemné¢ utoCi. Spojuji se a d€li zptisobem, jenz zlstava
tvlirci obrazu naprosto utajenym, a vytvaii strukturu budoucho fotografického obrazu.
Budouciho? Anebo jiz existujiciho, ale pro nds nepostfehnutelného? Tady je mozna
velké tajemstvi fotografie, které¢ objevujeme teprve v okamziku chemického vyvolani
latentniho obrazu, jak jej nazyvaji technologové fotografie. Tehdy vznika negativ, tedy
opak toho, co chce fotograf svétu ukdzat. V jeho negativnim obrazu fragmentu
skute¢nosti jsou obsazena snad vSechna autorova ocekavani. Jeho radosti, obavy i
postiehy. A ptredevsim presvédceni o zaznamenani kousku vesmiru, ktery jej obklopuje.
Zpusob vnimani toho, co nazyvame zivotem, neboli toho, z ¢eho jsme vytvoteni a co se
nas tyka. Toho, ¢eho si snad vazime nejvice. Fotografické obrazy Ewy Andrzejewské se
svym stylem onu tajuplnost vzniku fotografie snazi potvrdit.«'

Ve stejném katalogu, vnimaje celou poeti¢nost praci Andrzejewské, upozoriuje
Piotr Komorowski na velmi podstatnou vlastnost tykajici se nejen jejich fotografii, ale 1
celé skupiny a fotografie vibec: ,,Bylo by vhodné (...) zdlraznit, Ze tyto snimky,
pomineme-li jejich plisobivou formu, tedy ono ,jak‘, pfece jen ukazuji konkrétni mista a
mame moznost na nich rozeznat objekty, zabéry ulic, most, budov, rostlin anebo
zvlastnich ,izemi nikoho‘. Specifi¢nost formy a potlaceni jakékoliv idealizace dovoli
jednou naSim potomkiim dojit ke zjisténi: takZe i takto vypadal svét na pocatku 21.
stoleti! Nasi pravnuci se tak paradoxné budou soustfedit pravé na skute¢nost, kterou
tyto fotografie zobrazuji, a naprosto nevédomky odsunou jejich dalsi konotace do
pozadi.*

Tyto dva vySe uvedené citity v podstaté predstavuji dva dominujici pfistupy k

fotografii pySnici se jelenihorskym plivodem. Oba byly na konci 70. let 20. stoleti

10 Zawadzki, Wojciech: Fotografia — Ewa Andrzejewska, katalog k vystave, str 6. BWA Jelenia Gora,
fijen 2007.



neslucitelné. Autofi, ktefi se k nim hlasili, byli bud’ nepochopeni, nebo jim ani nebylo
umoznéno se projevit. Pfitom velkd uvédomélost, pfimo zodpovédnost za kazdé
otevieni zaverky, spolu s obrovskou davkou emoci doprovazejici kazdé dilo musely byt
na konci 80. let minulého stoleti pro fotografy velmi pfitazlivym zptisobem tvorby.

Velky vyznam ma také to, ze Andrzejewska vytvaii fotografie kontaktni metodou. Jejich
nepiili§ velky rozmér (i pfes pouziti velkoformatové kamery) zanechava divaka
v ,,obrazovém tichu® a intimité. Kontaktni fotografie se po urcitou dobu staly hlavnim
rozpoznavacim znakem skupiny. Konaly se pravidelné skupinové vystavy
s mnohozna¢nym ndzvem ,,Kontakty*. Zucastnili se jich 1 autofi nepatfici ptimo do
jelenihorského okruhu, jako napt. Marek Gardulski, Bogdan Konopka, Marek Pozniak,

Adam Lesisz, ale i fotografové z Cech - Jan Reich a Jaroslav Benes.

Jakub Byrczek, Bez nazvu.

Myslenku Kontaktl velmi obrazné popsal Marek Grygiel na vystavé Jakuba
Byrczka v Malé galerii ZPAF v roce 1999: .V kontaktni fotografii jsou jednoduché a
zaroven jasné definované principy fotografovani a bezprosttedniho kopirovani z filmu
na papir, které urcuji hranice, ve kterych se muze fotograf pohybovat. Tyto hranice

pravé rozhoduji o neobvyklé ucelenosti a charakteristické stfidmosti stylu tvorby tolika



autort. Shledavame, Ze tato pfisna pravidla viibec neodrazuji dalsi a dalsi fotografy, aby
své umeélecké aspirace projevovali praveé fotografovanim kontaktnim zptisobem, ktery je
podle nich nejcistSi nefalSovanou formou této discipliny. Tato setkdni pfi fotografii,
vybér, zamérna existence v okamziku vzniku daného snimku maji podpofit jejich
piesvédceni o tom, ze fotografie mé sama o sobé svou hodnotu a nemusi nic popisovat,
k ni¢emu se vztahovat, ani nic dokumentovat.*"!

Tento piistup, ziejmy v Byrczkovych pracech, podlehl po roce 2000 velkym
zméndm. Autor rezignoval na pouziti objektivu ve prospéch dirkové kamery,
z barytového papiru piesel na solny proces, z prace ve fotokomoie na praci na pfimém
slune¢nim svétle. Stale jde o podobné chédpani ideje elementarismu, nicméné s primesi
vetsi bezprostrednosti, opusténi preciznich prostfedkii ve prospéch piivodnosti. Tvorba
Jakuba Byrczka je nadvratem k pramentim fotografovani, ale také k ptivodnimu lidskému
vnimani svéta — ke vnimani prostému a spontannimu, shodnému s harmonii ptirody,
jejiz je lovek integralni soucasti.«!

Tento postoj k prosttedi a samotnému médiu fotografie, k urcitym vztahim mezi
hmotou, kterou je registrovany objekt, a nastrojem, kterym je svétlo, je pro Cleny
jelenihorské skupiny spole¢ny. Ne vSichni vSak vytvareji dila se Zawadzkého
»vrazednou® preciznosti, jejich technika a emotivnost ma cCasto vice spolecného

s pracemi Ewy Andrzejewské.

"' Byrczek, Jakub: Matce — Swiatto, Mata Galeria ZPAF-CSW, Var$ava, P1. Zamkowy 8, 15.12.1998 -
3.1.1999
12 Tomaszczuk, Zbigniew: By¢ sam na sam z fotografig, Fotografia ¢. 14/2004, str 44-49.



Osobnosti 111

»Wojciech je rozum a rozvaha, Ewa Cisté emoce.“ Tomasz Mielech

Tomasz Mielech, Siedlgcin 2008

Takovym pfiikladem je nepochybné Tomasz Mielech, ktery svou fotografickou
prapravu ziskal jiz v Jeleni Hote diky dvojici Zawadzki — Andrzejewska. Zucastiioval se
pravidelnych setkéani na Bienale horské fotografie a né€kolika ro¢nikli vystav Kontakty,
kde byly prezentovany fotografie tzv. jejich sméru. Mielech je téméf piimym dédicem
jelenihorskych tradic, dokdzal vSak nalézt v dokumentarnich ptibézich o svém meésté
vlastni cestu. V jeho fotografiich se objevuje jedna novinka, kterd presahuje ramec
samotné, Cisté techniky. Navazuje na jiz diive citované slova Piotra Komorowského —
Mielech je schopen pritbézné a s jasnym umyslem obrazové komentovat jisté udalosti.

Nemaly vliv na néj ma také horské prostredi, ve kterém pracuje.



»Zajimdm se o takovou tu polskou provincidlnost, nékdy usmévnou, nékdy
patetickou, pfedstirajici néco zasadniho. Citim se v tomto prostiedi velmi dobfe,
pfi¢emz vSichni se tomu vysmivaji, ale ve skutecnosti jsou Poldci pravé z takové
provincie, ale v pozitivhim smysl., Jsou trochu smolafi, ale s upfimnym pohledem i
emocemi. To m¢ zajima. (...) Krajina je pro m¢ velmi podstatnd, obzvlast¢ horska.
Pravé fotografovanim hor zacal mij vazny zdjem o praci s velkoformatovym
piistrojem, ktery trva jiz 15 let,” piSe Tomasz v dopise' a pokraluje: ,,Pfedev§im jde o
krajinu Krkono$§ — hor se specifickym prostiedim. Pfipominaji mi magickou atmosféru
obrazli Caspara Davida Friedricha. (...) Hory jako duchovni prostor, ale nikoli v jednoté
s vy$§imi mocnostmi, spiSe zde citim souznéni s onou neurcitosi a pomijivosti byti, a to
v tajemném neznamém prostoru. Odtud prameni hledani a pokusy o zachyceni svétla

jako zékladu tohoto prostoru‘.'*

Tomasz Mielech, Sopot 2007

Samoziejm& to neznamena, ze by se zadné jiné vySe jmenované osoby
nevénovaly néjakym spolecenskym tématim. ,,Moja Ameryka“ se za n¢kolik let mozna
stane (anebo se jiz stala) vyznamnym dokumentem, podobné jako portréty lidovych

umélcti od Ewy Andrzejewské.

" E-mail Tomasz Mielech — Wojciech Sienkiewicz, 8.7.2010.
14 Tomaszczuk, Zbigniew: By¢ sam na sam z fotografig, Fotografia ¢. 14/2004, str 44-49.



Osobnosti IV

»Potfebovali jsme uditele.“ Stawoj Dubiel

Stawoj Dubiel, CSO (Cementownia Strzelce Opolskie), 1999-2000

Tak znéla Dubielova odpovéd’ na milj dotaz ohledné jeho vztahu k Jeleni Hote.
Mnozné Cislo neni ndhodné, nebot’ Stawoj nehledal svého ucitele sam, ale s kolegou
Markem Szyrzykem. Oba pochézeji z Opole, a kdyZz jim bylo néco ptes dvacet, stali se
»sveérenci Andrzeje Jerzyho Lecha, u kterého v doméci galerii vedli prvni fotografické

akce, publikovali a — samoziejmé bez védomi tehdejsi vlady — nelegalné tiskli katalogy.



Nic, co by mohlo stitnim orgdnim né&jak usSkodit, ale — jak zduraziioval Dubiel —
vibrace na struné intrik byly velmi vzruSujici. V roce 1987 opustil Andrzej Lech Polsko
a mladi fotografové, jiz dobie pfipraveni a se zkuSenostmi z vlastniho fotografického
pusobeni (Dubiel napsal v 80. letech magisterskou praci na téma elementarni
fotografie), zhstali sami. JeSté diive se vSak v Lechové byté seznamili s Wojciechem
Zawadzkym a Piotrem Komorowskym. Zawadzki se stal ,,pfirozenym* opatrovnikem
dvojice dokumentarista.

Samoziejmosti se staly diskuse a vymény nazord, ale jiz na jiné Grovni — sice
stale jako ve vztahu zak a ucitel, ale zaroven se jednalo o velmi rovnocenny vztah. Jak
vzpomind Dubiel, fotografovani krajiny bylo spiSe piilezitostnou ¢innosti, byla to forma
uvolnéni, tniku. Skupina se setkdvala spiSe ze spolecenskych divodu, navic v prostredi

Krkonos, které je skvélé pro jakakoli spole¢ensko-tviirci setkani.

Stawoj Dubiel, série Karkonosze

Proniknuti do tzv. prostiedi pfineslo ovoce v podobé spolecnych vystav, 1 kdyz
Dubielovy fotografie byly svou formou vérné ptredpokladim napt. dalSich konani
Kontaktli, samotny obsah m¢l zna¢né blize k Cistému dokumentu a na urcité Grovni

komentoval okolni zmény. Pro Dubiela méla velky vyznam jelenihorskd vystava



pfipravena Andrzejem Sajem ,,Blizej fotografii (BliZze fotografii), kterd byla takika
souhrnem uspécht celé skupiny.

V 90. letech doslo k fad¢ velkych zmén, vici kterym nezlstal nikdo lhostejny, a
uz viubec ne zadny fotograf. V okoli Opole zacala upadat mistni vyhlaSena vyroba
cementu (podobné jako dobyvani uhli a hutnictvi ve Slezsku). Dubiel se stal svédkem
téchto udalosti a se svou velkoformatovou kamerou dokumentoval opusténé rozpadajici
se stoleté fabriky a obfi haly. Tehdy vzniklé fotografie se staly pozdéji soucasti velké a
na polské pid¢ noveé pojaté vystavy, kterou kuratorsky zpracoval Wojciech Wilczyk.
Vystava se jmenovala Fotorealismus a konala se vroce 2003 v galerii Zderzak
v Krakové. Vedle sebe byly tehdy prace diametralné odliSnych autorti, jako Ireneusze
Zjezdzatky, Piotra Szymona nebo Andrzeje Slusarczyka. Sam Wilczyk o Dubielové
souboru fika: ,,Vnimani fotografie jako druhu vécného diukazu v piipadé, kde v roli
obzalovaného vystupuje napt. socialisticky, kapitalisticky nebo jakykoli jiny ,systém®,
neni pouze dosti vulgdrnim zjednodusenim, ale také svédectvim, jak bylo vnimano
realistické uméni v siln¢ anachronickych symbolickych kategoriich, jako napft. ,tfidni
boj‘ nebo ,cesta k vécné spase‘. Kromé toho, miizeme v tomto jevu nalézt urc¢ité dosti
zasadni problémy s vécnosti, konkrétnéji s uznanim jejiho tvaru, coz praveé v zemi nad
Vislou, Odrou a LuZickou Nisou jsou problémy permanentni. Cisté dokumentarni
zachycovani nebylo v Polsku nikdy pfili§ popularni a fotografové si jen velmi ziidka
vybirali tento zptisob uméleckého zpracovani. (...) Cementdrna Groszkowice jiz na
opolském predmésti neexistuje. Na fotografiich Stawoje Dubiela mizeme spatfit jeji
vzhled zaznamenany béhem demoli¢nich praci. Betonové a ocelové konstrukce slouzici
diive k vyrobé cementu, nyni ¢aste¢né jiz rozebrané a vyloucené z ,technologického
procesu‘, nabyvaji pon¢kud bizarni podoby. Dubiel umistuje svoji velkoformatovou
kameru zpravidla velmi nizko a diky posunuti pfedni standarty s objektivem (shift)
zdirazituje monumentalni charakter Groszkowickych budov. Tyto snimky samoziejmé
néjakym zplisobem navazuji na industridlni fotografii, napf. z obdobi Vymarské
republiky. Jelikoz je vSak zde fotografovan jiz nefungujici objekt, navic béhem stéle
znatelngj$i demolice, jeho tvar (zaznamenany Dubielem) neni tak €isty, logicky a strohy
jako na zdbérech stoupencii industrialismu prvnich dekad 20. stoleti, diky ¢emuz

ziskava vice...lidsky rozmér.«"

15 Fototapeta - http://fototapeta.art.pl/2003/rlm.php



Stawoj Dubiel, CSO (Cementownia Strzelce Opolskie), 1999-2000

Wilczykova vystava piedstavila vyuziti klasické fotografie v novém svétle,
nebot” svym rozsahem piekrocila diive popisovanou elementdrnost. Je vSak tieba si
uveédomit, ze fotografové radéji prosté pracovali po svém, a teoretici je zkousSeli zatadit
k témto nebo jinym autorim. Zawadzki také pracoval na podobném dokumentu o
upadajicim primyslu Watbrzycha, leziciho blizko Jeleni Hory, stejné¢ jako do
jelenihorské skupiny nezatazovany Andrzej Slusarczyk, aviak ten pracoval s tplné
jinym piistupem neZ monumentalni Dubiel nebo Zawadzki.

Viceméné od tohoto okamziku zacal jisty boom fotografického dokumentu
vytvoteného s podobnou preciznosti, le¢ jiz s trochu jinymi formalnimi pfedpoklady.
Samoziejmé jde také o jisty “pohyb zpét“ — v kontrastu k momentnimu charakteru
fotografie a jejiho masového vyuziti. Dokument realizovany timto zptisobem byl a stale
je prosazovan magazinem Kwartalnik Fotografia, dale pifed dvéma lety zemielym
spolupracoval s galerii Foto-medium-art.

Jelenihorska skupina k sobé& piitahovala dalsi lidi. Caste¢né hlavné diky bezmala
radikalnimu pfistupu k fotografii, ¢aste¢né diky spole¢né fascinaci prostfedim. Bez této

fascinace by se pravdépodobné nikdy neprosadili poznansti fotografové Janusz



Nowacki a Rafat Swosinski. Pfimo v Jeleni Hofe se diky mnoha vystavdm podatilo pro
fotografii ziskat jiz zminovaného Tomasze Mielecha nebo grafika Marka Likszteta.
Dtlezitou postavou souvisejici z jelenihorského prostfedi je Piotr Komorowski, ktery
vSsak sva hledani smeéfoval k inscenovanym akcim. Vyznamni jsou také Janina
Hobgarska a Maciej Hantiuk.

Andrzej Saj (redaktor uméleckého casopisu Format a kurdtor mnoha vystav)
pfizval tyto jelenihorské autory a piiznivce ke spolupraci na jistém shrnuti tispéchii Cisté
fotografie prvni poloviny 90. let. V galerii BWA v Jeleni Hofe se konala vystava ,,Blizej
fotografii®, ktera kromé& prosttedi blizkého Zawadzkému prezentovala také uspéchy
skupiny fotografii ze severovychodnich Suwalek. Podle mého ndzoru byla takeé jistym
shrnutim celého plsobeni Jelenihorské skupiny. Byla zapisem do historie v okamziku,
kdy se cista fotografie opét stala popularni. Saj, jako kurator, chtél zaroven dodat svym
fotografiim jistou autonomnost vzhledem k elementarismu prosazovanému Jerzym
Olekem na zacatku 80. let. ,,Myslenka usporadat soubornou vystavu autorti riznymi
zpiisoby angazovanych v programu elementarni fotografie se zrodila uz pred Casem.
Nutnost takového shrnuti se zdéala byt ocividnd o to vice, ze vedle prukopnikid jiz
vyrostla dalsi generace fotografii, rovnéz fascinovana cisté fotografickou (fotogenickou)
tvorbou. Jednalo se viceméné o zaky starSich kolegii. Tak vzniklo v Jeleni Hote silné
fotografické prostfedi (zasluhu na tom ma predev§im Wojciech Zawadzki). Podobné
vyznamné ovliviioval za svého pobytu v Opoli své kolegy Andrzej J. Lech. Vliv tvorby
tohoto druhu proniklo dalSich mést, kde se spojil s lokdlnimi specifiky a zamétenim, mj.
v Katovicich, Poznani a dalSich mistech. (...) Programové jde tedy o vystavu tvorby
pfimo riznou mérou navazujici jak na formalni (technické), tak ideové (vizualizace,
krésa, kontemplace) trovni na tradice ,klasicky-moderniho westonismu‘.Je to ale
zaroven tvorba zasazend jiZ do aktualni postmoderni reality. Proto jsou také rozdily a
odliSnosti od pivodniho programu fotoelementarismu naprosto pochopitelné nebo

ptimo zadané.* '°

16 Saj, Andrzej: Blizej Fotografii. Katalog k vystavé, Jeleni Hora 1996.



Fenomén?

Otdzka hodna diskuze. V Polsku se téméf vSechny tendence objevuji se
zpozdénim nékolika desitek let — z tohoto pohledu neni samoziejmé Jelenihorska
fotografickd skupina nijak vyjimec¢na. Stejné€ tak v praci s obrazem a co se originality
tyCe, taky nejde o zadny objev ani nijak vyjimecnou interpretaci. Fenoménem je vSak
zajisté to, jak autofi spjati s Jeleni Horou napomohli vétsi popularité ,,Cisté fotografie® i
obecné vetSimu zajmu o samotné fotografické médium.

Nekteti s zertem dodévaji, ze fenomenalni je také to, Ze tito lidé jeste¢ dnes
n¢jakym zplisobem spolupracuji, pfi¢emz ostatni skupiny se jiz rozpadly. S mensim
usmévem pak ptiznavaji, ze prece jen doslo k jistému utlumeni v pisobeni skupiny.

,Fenomén tohoto jevu spociva predevsim v tom, ze Wojciech Zawadzki a Ewa
Andrzejewska kolem sebe a svych aktivit (plenéry, vystavy, vSechnice ¢ili pravidelna
setkani v Przesiece) soustfed’uji pocetnou skupinu fotografii, a to ¢asto velice dobrych
studentli fotografie, a také lidi, ktefi se o fotografii zajimaji Cisté teoreticky,
nefotografuji. Dulezité je také to, ze formalné o zadnou tviurc¢i skupinu nejde. Vzniklo
prostiedi lidi, pro které je klasickd fotografie velmi dalezita, soudrznost vSak podporuje
1 dlouholeté pratelstvi. A také je velmi podstatné to, ze zde nedochazi k rivalit¢ a
predhanéni se o to, kdo byl prvni nebo lepsi — to je dnes v tviiréim prostiedi velmi
vzacné.“ Slova Tomasze Mielecha.

Mielechliv komentai dobie postihuje situaci. V Polsku neni rozvinuty obchod
s uméleckou fotografii, takze autofi nemohou pocitat se zisky, jaké ma napt. Andreas
Gursky. Ptesto (nebo praveé proto) jsou schopni se vyjimecnym zplsobem absolutné
odevzdat fotografii. Tento fakt predstavuje silny magnetismus pro dalsi lidi, nebot” jde
v podstaté o zivotni styl, ktery navic byl v dobach socialismu - ale i dnes téméf po
dvaceti letech svym zplisobem stale je - nonkonformni. Odvolavani se ke klasikiim
v dobé blogt, digitalniho zpracovani fotografie a kiiklavych barev se stava zplisobem
kontemplace. A to nejen v pfipadé fotografii krajiny, coz bylo zdiraznéno
v ptedchazejicim odstavci.

Podstatnym je zde urcité premysleni o prozitku v konkrétnim prostedi, Jde o

citlivé emociondlni vnimani, ale také o to, jaka technika je pouzita. VSechno se pak



musi spojit ve fotografové mysli. Musime pochopit, ze fotograficky film a papir maji
absolutné odli$né cile. A fotograf musi najit ten jediny okamzik, v kterém jsou shodné."”
Neni pochyb o tom, ze Jelenihorskéd fotograficka skupina je vyznamnym, i kdyZz - jak
uvadi Tomasz Mielech - neoficidlnim jevem. Krzysztof Jurecki soudi, Ze se jedna o jev
,sumirajici, s ¢imz nelze souhlasit. MysSlenky ohledné ,Cistoty fotografie® stale
zlustavaji zivé, a dokonce jsou i siln€j$i nez kdykoli pfedtim. V dobé informacnich a
komunikacnich technologii, které hojné vyuZivaji nebo jsou piimo zaloZeny na
fotografiich nikoli reportérii ale obycejnych chodct (kde zdznamovym zafizenim je
mobilni telefon a podpis se omezuje na pouhou autorovu internetovou piezdivku), se
zvySuje naSe citlivost vii¢i vizudlnim informacim. Muize se to zdat paradoxni, Ze zdjem
o vysokou kvalitu a origindlni mySlenku stoupa spolu s vSeobecnym poklesem kvality

fotografického obrazu v médiich. Ale také logické.

17 Parafraze vyroku Wojciecha Zawadzkého.



Vybrané biografické udaje

Ewa Andrzejewska - (nar. 1959) absolventka Vyssiho studia Fotografie ZPAF ve
Varsaveé (1990-1993), od roku 1996 ¢lenkou ZPAF. Vystavovala své prace na vystavach
samostatnych 1 skupinovych v Polsku 1 v zahrani¢i (Dansku, Mad’arsku, Francii,

Némecku).

Jakub Byrczek — (nar. 1946) ptednasi fotografii na Fakulté rozhlasu a televize Slezské
univerzity v Katovicich. Do programu tzv. elementarni fotografie se zapojil hned na

zacatku. Je feditelem katovické galerie Pusta.

Stawoj Dubiel — (nar. 1964) absolvoval statni kulturné-osvétova studia a Vyssi
pedagogickou Skolu v Opole. Dvakrat ziskal stipendium ministra kultury a Narodniho
dedictvi.

www.slawojdubiel.art.pl

Janina Hobgarska — (nar. 1951) studovala na Vratislavské université a Vyssi
Skole fotografie ve VarSave. Je organizatorkou vystav fotografie a

propagatorkou fotografii jelenihorského prostiedi v Polsku i v zahranici.

Piotr Komorowski — (nar. 1955) absolvoval Ekonomickou akademii ve Vratislavi. Je
spojovan se smeérem elementarni fotografie a jelenihorskym prostiedim uz od 80. let.
Zabyva se také pedagogickou ¢innosti v oboru fotografie, publikuje teoretické texty a
recenze.

www.piotkomorowski.com

Bogdan Konopka — (nar. 1953) technik kinematografie. V soucasné dobé bydli a pracuje

v Patizi, je stalym korespondentem mj. magazinu Kwartalnik Fotografia.

Andrzej Jerzy Lech — (nar. 1955) studoval uméleckou fotografii na Lidové §kole uméni
v Ostravé vedené Botkem Sousedikem. Sv¢é fotografie vystavuje od roku 1981. Jeho

vystava ,,60 furtek” v galerii Foto-Medium-Art v roce 1983 byla prvni z vystav



propagujicich program elementarni fotografie. V soucasné dobé bydli a pracuje v New

Jersey, USA.

Marek Liksztet — (nar. 1951) studoval grafiku na univerzité Marie Sktodowské-Curie v
Lublinu. Od poloviny 80. let se vénuje také fotografii. Zucastnil se mnoha samostatnych

1 skupinovych vystav.

Janusz Nowacki — (nar. 1939) se vénuje fotografii od konce 60. let. Od roku 1985 se
orientuje na tzv. ,,Cistou* fotografii. V roce 1993 zaloZil galerii PF v Poznani (Kulturni

centrum Zamek), kde prezentoval jiz 145 vystav fotografii tohoto sméru.

Rafat Swosinski — (nar. 1966) fotografuje od roku 1986, diky vlivu Janusze Nowackého

podlehl fascinaci ,,Cistou* fotografii preferované v jelenihorském prosttedi.

Marek Szyryk — (nar. 1966) absolvent Vyssi pedagogické Skoly v Opole, vyznavac
japonské poesie haiku. Jeho prvni vystavy se konaly v domaci galerii Andrzeje J. Lecha
(Galeria 5d/3).

www.szyryk.art.pl

Tomasz Mielech — (nar. 1973) se narodil v Jeleni Hofem, kde stale pracuje a zije.
Studoval filozofii na Vratislavské univerzité. Je clenem ZPAF. Pfednasi na varSavské
Skole Fotografie.

www.tomaszmielech.com

Wojciech Zawadzki — (nar. 1950) studoval geografii na Vratislavské univerzit¢.
Fotografuje od 70. let. Od roku 1991 je ¢lenem ZPAF. V letech 1980-81 ptisobil ve
skupin¢ Zespot Roboczy 4+. V letech 1991-1993 prednasel na Vyssi Skole fotografie ve
Varsavé. Je jednim ze zakladatell programu elementarni fotografie. Je celnim
piedstavitelem jelenihorské Skoly. Spolu se svou Zenou Ewou Andrzejewskou vede
Galerii Fotografie ,,Korytarz* v Regionalnim kulturnim centru a Vyssi skolu fotografie

v Jeleni Hofre.
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