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Abstrakt

Béhem vyzkumné prace chci najit odpovéd’ na otazku, do jaké miry fotograficka technika
ovlivituje tvorbu daného fotografa a do jaké miry jsou formalni (technickd) rozhodnuti
védomym rozhodnutim autora. Nechci se soustied’ovat na technické aspekty. Chcei popsat
tvliréi proces a zpusob jak pracuji umélci, které popisuji. Vynasnazim se obhdjit tvrzenti,
které tika, ze vybér média (v tomto piipadé velkoformatové fotografie) je védomym
manifestem zvolené umélecké filosofie a osobniho piistupu k fotografii a popsat piistup k

fotografii tfi osob: Andrzeja Georgieva, Jacka Poremby a Juliusza Sokotowského.

Kli¢ova slova:

velkoformatovy, portrét, soucasna fotografie, Polsko

Abstract

The author wants to show why photographers choose the specific technic of large format
photography. He tries to analies advantages and disadvantages of this photographic
situation. He shows the topic on the examples of three polish photographers: Andrzej
Georgiew, Jacek Poremba and Juliusz Sokolowski. The interviews with them give the
author an impulse to discribe not only particular subject of large format photography but

also whole historic and even cultural background of polish contemporary photography.
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Uvod

Uvod

Pojem soucasny obsazeny v nazvu této prace sugeruje, ze oblasti zajmu bude to, co
je aktudlni, moderni, dnesni. V souvislosti s uménim znamend soucasny ¢asto novatorsky,
v opozici k minulému uméni a tradici. Dne$ni fotografie se nachazi v Sirokém proudu
sou¢asného uméni a je jeho rovnopravnou soucasti. Cerpa také z avantgardy a stale prib&zné
hledd nové prostiedky vyjadieni a témata. Samoziejmé zmény také pfinesla digitalni
revoluce, snadny piistup k technickym prostiedkiim a globalizace rozmnoZujici a zvetejitujici
fotografické obrazy. Soucasnosti rozumim ptelom 20. a 21. stoleti, ktery v Polsku dodatecné
z historickych divodu (politicko-systémové proméeny) zdiirazituje zac¢atek 90. let. Soustfedim
se tedy na fotografy stfedni generace, narozené v padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti,
kteti své profesionalni a umélecké kariéry zacali rozvijet zacatkem devadesatych let a to jak
z divodu svého mladého veéku, tak 1 kvili zacinajicim hospodarskym a kulturnim proménam,
ke kterym v tomto obdobi v Polsku doslo.

Velkoformdatovy portrét je dosud spojovan hlavng s 19. stoletim a pocatky fotografie.
Fotografické technice tehdy dominovaly fotoaparaty pouZzivajici materialy velkych rozméra
a jednim z nejpopularnéjSich témat byl pravé portrét. V dnesni dobé je jiz tato technika
povazovana za moralné zastaralou. V obdobi digitalnich fotoaparath vytvarejicich fotografie
dokonalé kvality jednoduchym a levnym zplsobem se zd4, ze velkoformatova technika uz
nema své opodstatnéni.

Velkoformatovym portrétem je tieba rozumét fotografii ptredstavujici Clovéka,

vytvofenou s pouzitim velkoformatového fotoaparatu, definovaného jako kamera pro
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Uvod

svétlocitlivé materialy vétsi nez 6x9 cm.! Pole mého zajmu je tedy vymezeno technickou
metodou exponovani snimku, finalni vysledek, tedy zvétSenina, vSak nijak omezen neni.
Rozhodujicim neni kone¢ny format hotového dila, ale original, ze kterého je pozdéji, riznym
zptisobem, pofizovana kopie. Fenomén stale naristajiciho poctu soubort zvétSenych do
velkych fo rmath ze snimku stfednich, nebo dokonce i malych formati negativu, je jinym

problémem.

Pokud tedy definujeme zakladni pojmy vySe uvedenym zpiisobem, bude si téma
vnitiné odporovat. Projevi se protiklady: soucasné (moderni) a minulé (tradicni). Pravé
tato dichotomie mé inspirovala k napsani této prace. Chci popsat fotografy, ktefi jdou proti
proudu aktualnich fotografickych konvenci, smért, a technice. Chci ukazat, ze jejich zptsob
prace neni diikkazem jejich zaostalosti ani nevédomosti, ale cilevédomym zamérem, ktery
stoji za pov§imnuti a ocenéni, protoze je zamérnym prvkem jimi reprezentovaného tvirciho

pfistupu.

Polskéa fotografie vSak uz léta trpi nedostatkem popsanych dé&jin. Jak piSe A. D.
Coleman — vyznamny americky kritik a historik fotografie — v uvodu katalogu skupinové
vystavy sdruzeni Koalicja Latarnik: Déjiny polské fotografie nebyly doposud napsané —
neexistuji v polském jazyce, a coz teprve v anglictine. Je tedy tézke rict, odkud pochazeji prace
prezentované na vystave.> Poznamenava, ze je tézké popisovat soucasné proudy v polské
fotografii, protoze neni mozné je odkazovat k tradici a dfivéjSim polskym dilim. Polské
fotografy pak vyzyva: Vjaké mire vam nedostatek podstatné, systematické historie fotografie
v Polsku dava svobodu, a v jaké mire vas omezuje? Odsuzuje-li vas (...) neznalost viastni
minulosti k nevyhnutelnosti jejiho opakovani?® To jsou piehnana slova, coz po zvefejnéni
Colemanova textu kritizuji mj. Adam Sobota a Zbigniew Tomaszczuk®, ale ve velké mife
pravdiva. Po skoro deseti letech, béhem kterych se pocet fotografickych publikaci a vydani
v Polsku znaéné zvétsil, Adam Mazur v ivodu ke své Historie fotografii w Polsce 1839-2009

(Ptibéhy fotografii v Polsku 1839-2009) stale piSe o nedostatku existence Zivych dejin, které

1 Leonard Karpitowski v knize Velkoformatova fotografie zdurazinuje problém konecné definice: jak
pojmenovat kamery na optické lavici s rozmeérem snimkit 6X9 cm, ktery je povazovan za horni pro stredni
format. Kdybychom se pokusili o definici, bylo by treba uznat moznost realizace predpokladanych
fotografickych kol a odtud vyplyvajici konstrukci fotoapardtu (...).

2 Coleman, A. D., Praxis Chaosu: Mysl o nowych polskich fotografach, in: Powigkszenie. Fotografie w
czasach zgietku, kat. vyst., Krakov, Varsava 2002, s. 9.

3 Tamtéz.

Tomaszczuk, Z., Warto troche poczytaé..., in: Fototapeta, ptistup: http://fototapeta.art.pl/2002/cbht.php
27.07.2010 ; Sobota, A., Bez historii?, in: Fototapeta, http://fototapeta.art.pl/2002/cbh.php, dostupné: z
27.07.2010.

16



Uvod

by byly podstatnou soucasti diskursu soucasné fotografie, takove, které by tvorily referencni
bod, zdroj inspirace, ale také predmeét reflexe a téema k diskusi pro umélce, kritiky a historiky
umeéni.> Sam tak dava Ctenafi titulem své publikace nadéji, ale stale se boji slova historie a
radéji piSe pouze o pribézich. Obdobné Ignacy Plazewski, piSe v tivodu své knihy Dzieje
polskiej fotografii 1839-1939 (D¢jiny polské fotografie 1839-1939): Premyslim, zda tento
,,pohled do minulosti “ nazyvat Déjinami polské fotografie, po kterych se zacalo volat jiz pred
padesati lety. I kdyz jsem materialy pro napsani této knihy shromazdoval skoro ctyricet let,
mnohokrat je doplnoval, vSechny skutecnosti a udalosti nekolikrat zjistoval, prece jen jsem ji
umysiné nenazval historii, historickym prehledem ¢i déjinami fotografie.® Proto neni snadné
zasadit mnou popsané umélce do SirSiho historického kontextu, ale tito umélci rozhodné stoji
za to, abychom o nich psali a pfispéli tak k pomalému vypliiovani mezer v polské literatuie

na toto téma.

5 Mazur, A., Historie Fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2010.
6 Plazewski, 1., Dzieje polskiej fotografii 1839-1939, VarSava 2003.
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Technickeé aspekty velkoformatové fotografie. Moznosti a omezeni.

Technické aspekty velkoformatové fotografie.

MozZnosti a omezeni.

Pro pochopeni pfistupu fotografii popsanych v dalSich kapitolach je tfeba pochopit,
¢im je jejich prace specifickd. Cim se odliSuje jimi pouZivana technika? Jaké jim dava
moznosti a jaké pfinasi omezeni? Je tfeba si polozit zdsadni otdzku — proc? Z jakého divodu
soucasny fotograf saha po velkoformatové technice?

Pted vice nez deseti lety se odpovéd’ zdala samoziejmd. Divodem vybéru velké
kamery byly technické duvody, konkrétnéji potifeba té nejvyssi kvality. Velky format
originalu (diapozitivu nebo negativu) zarucoval vysoké rozliSeni a ostrost. Diky tomu
bylo mozné ziskat zvétSeniny vétsich formatu’, které byly charakteristické malym zrnem
a Sirokym tonalnim rozsahem. Kamery zalozené na principu optické lavice umoznuji navic
korekci perspektivy, neobvykle uzite¢nou pii fotografovani architektury nebo predméti.
Velkoformatovy fotoaparat je vSestranny pfistroj, pouzivany v situacich, kde je preciznost
nazvem jedné z nejpopularnéjsich firem, ktera tyto pfistroje vyrabi — SINAR®. Je to zkratka
z anglickych slov Studio (studio), Industry (primysl), Nature (pfiroda), Architecture
(architektura), Reproduction (reprodukce).

7 Mensi nasobek zvétseni zaruuje mensi ztratu kvality, napft., pro vytvoreni kopie formatu 24x30 cm,
kinofilm (24x36 mm) je nutno zvétsit 10nasobné, ze snimku 4x5“ (cca 10 x 12 cm) pouze 2,5 nasobné.

8 Sinar Norma vyrabény v letech 1947-1970 zac¢al obdobi modernich velkoformatovych pfistroja typu
view camera a dodnes je povazovan za ikonu této konstrukce (Museum of Modern Art v New Yorku ma
exemplar ve své sbirce).
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Technické aspekty velkoformatové fotografie. Moznosti a omezeni.

Typicky velkoformatovy fotoaparat je zaloZzen na konstrukci typu view camera,
¢ili nejjednodussiho mozného optického systému, kde se proti objektivu nachdzi matnice.
Bezprostifedné pred samotnym fotografovanim je matnice zaménéna za fotocitivy material.
Jak na matnici, tak i na negativu nebo diapozitivu tedy vznika obraceny a zmenseny obraz’.
Konstrukce velkoformatového fotoaparatu vychdzi ptimo z camery obscury. Diive pouZzivany
precizné provedeny otvor malého priméru byl nahrazen objektivem. Objektiv jiz prevazné ma
v sob¢€ zabudovanou centralni zavérku a clonu. V prvnich fotoaparatech funkci téla ptistroje
— komory, plnila dfevéna skiinka s trvale ur¢enou zaosttenou vzdalenosti nebo se konstrukce
skladala ze dvou skiin¢k, pfi¢emz se jedna skiiilka zasouvala do druhé tak, aby se zajistila
moznost posouvani objektivu vzhledem k matnici. Zasouvani skiinék umoznovalo zménou
vzdalenosti objektivu od matnice zaostfit fotografovany objekt. V pozdé¢jsich fotoaparatech
dievéné skiiiky nahradil textilni, gumovy nebo papirovy méch, ktery se pouziva dodnes.

Velkoformatova kamera se od jinych, v dne$ni dobé pouzivanych fotoaparati,
odliSuje pfedevsim: jednoduchou konstrukci, velkymi rozméry pouzivaného svétlocitlivého
materidlu, moznosti posunti, vychyleni a nakloni obou standart. Disledkem uvedenych
vlastnosti jsou: velké rozméry a hmotnost fotoaparatu, komplikovana obsluha, nutnost mit
dodatecné védomosti a znalosti, vy$si pofizovaci a provozni naklady fotoaparatu i materiald.
V dnes$ni dobé&, kdy se digitalni technologie stala natolik pfistupna, kvalita ziskdvanych
snimk natolik srovnatelnd a nékdy dokonce prevysujici vysledky ziskdvané ptistroji 4x5%,
ze jsou velkoformatové piistroje v komercni fotografii pouzivany ¢im dal méné. Pouziti
principu tilt a shif'® bylo nahrazeno digitalni ipravou snimku'!, diky které jiz vice nez deset
let mizeme pracovat s korekci perspektivy jinym, jednodussim zpisobem. Prakticky v kazdé
oblasti fotografie zahrnuté ve zkratce SINAR je jiz dnes mozné se stejnymi vysledky pouzivat
sttedoformatové piistroje s digitdlnimi sténami propojenymi s pocitacem, ktery je vybaven

pfislusnymi programy k tipravé snimk.

9 Pri makrofotografii je obraz zvétSeny.

10 Shift — horizontalni posun standart kamery proti sob¢, pouzivany pro korekei sbihavosti vertikalnich nebo
horizontalnich linii. Tilt — naklon standart kamery vici vertikalni nebo horizontalni optické ose, pouzivan
pro zménu vektori roviny ostrosti.

11 Program Adobe Photoshop ma mj. funkci lens correction, umoziujici korekei perspektivniho rozostreni
s obdobnymi vysledky jako s pomoci pfistroje na optické lavici.
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Odvolavani se k tradici

Dnesni portrétisté, ktefi pracuji s velkoformatovymi kamerami, vychéazeji z prace
mistri daguerrotypie 19. stoleti. Jejich fotoaparaty i samotny pfistup k procesu fotografovani
se velmi podobd tém z devatenactého stoleti. Je tedy nutné se napted zminit o historické
fotografii, abychom pak mohli pfejit k popisu jejich nasledovnikd.

V dnesni dobé je t€zké najit a porozumeét fenoménu fotografického portrétu. Fotografie
nam zevSednéla a jeji pfitomnost je pro nds samoziejmosti. Fotografuje a archivuje se
uplné vSechno. Zvykli jsme si na zachycovani a rozmnozovani obrazu ¢lovéka. Viibec se
nepozastavujeme nad neobvyklou moci zachytit pomijivy okamzik. UZ viibec nevnimame onu
vzéacnost, kterou popisovali lidé v 19. stoleti, kdyZ se poprvé setkali s obrazem namalovanym

svétlem:

Ma draha, slyselas o mimoradném objevu zvanem daguerrotypie? (...) nékolik
grafika — které jsem naposledy vidéla — je to skvela pamatka na kazdou drahou osobu na
tomto svete. Jde nejen o podobnost precizni v kazdém detailu, ale i vztah, spojitost a pocit
blizkosti uzavieny do tohoto obrazku, stin této osoby tady leZici zachyceny navzdy! To je
skutecné posveceni portrétu (...). Opravdu bych na nékoho, koho jsem hluboce milovala,

radeji méla takovou pamatku, nez obraz nejlepsiho umélce, jaky kdy vznikl'.

12 Hamilton, P, Hargreaves, R., The Beautiful and the Damned.: the Creation of Identity in Nineteenth
Century Photography, Humphries 2001, s. 43.
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Kdyz si Roland Barthes prohlizel fotografii Hieronyma, nejmladsiho Napoleonova
bratra, nejvic jej fascinovalo to, ze se diva na oci, které videly Cisare'. Kdyz si prohlizime
prvni fotografické portréty, zvlasté lidi slavnych, z rodiny anebo z naseho blizkého okoli,
Casto mame vyjimecny pocit: Tak takhle tedy vypadal! Tento pocit je o to silngjsi, pokud
jde o jedinou fotografii dané osoby, jako napt. v piipadé snimku zachycujiciho Fryderyka
Chopina. Jeho jedinym znamym fotografickym vyobrazenim je daguerrotyp od Louise-
Augusta Bissona'®. Portrétni fotografie ma tuto neobvyklou moc. Moc, ktera i po uplynuti
témét dvou stoleti neslabne. Na zachyceni a uchovani lidského obrazu je totiz stale néco

neobvyklého.

Pravdépodobné v roce 1843 vznikla nejstar§i znama fotografie zachycujici fotografickou
dilnu®. Je na ni vidét londynsky daguerrotypista Jabez Hogg, fotografujici ve svém ateliéru.
Jednoducha kamera bez méchu je umisténa na otocném stojanu. V pozadi jsou vidét dekoracni
prvky: zavésy slouzici jako pozadi, ozdobné platno a busta coby rekvizita. Hogg vytvari
daguerrotyp, pficemz v jedné ruce drzi kapesni hodinky, kterymi méfi ¢as expozice a v druhé
ma kryt objektivu, kterym zacloni objektiv po ukonceni né€kolikavtefinové expozice. Osoba
pbzujici na snimku je nepfirozené strnuld, pravou ruku ma sevienou v pést, levou se pevné
drzi opé¢radla kiesla. Jeji hlavu nejspiSe zezadu podpira specidlni konstrukce. Od okamziku
zaujeti této pozice, nastaveni vyfezu a zaosteni se model jiz nesmél hybat, zatimco fotograf
musel jesté vyjmout z fotoaparatu matnici, vlozit na jeji misto svétlocitlivou desku ptinesenou
z temné komory a teprve tehdy mohl provést expozici. Tato procedura trvala velmi dlouho a
byla pro klienta dost unavujici. Vyrazy oblic¢ejii zachycené na starych daguerrotypech jsou
Casto nepfirozené a vazné. Atmosféru takové navstévy v daguerrotypické diln¢ v Karlovych

Varech vystizné popisuje Zygmunt Krasinski v dopise Delfin¢ Potocké:

Protoze nemam kde a komu zadat vyrobu této drobné miniatury, kterou jsi zZadala,
odkladam ji tedy na pozdéji, a nyni jsem si nechal udélat daguerrotyp. Prave se vracim od
daguerrotypisty. Sedél jsem na slunci pred tou obskurni kamerou pul minuty. Svétlo mi vadilo
a tak byl vyraz v mych ocich pln bolesti a vnitiniho boje. Touha za tebou szirala, a jakmile
Jjsem tedy klidne usedl a zamyslel se, smutek se mi objevil na obliceji a tento malinky obrdzek

je mi nyni dokonale podobny, ale je také vskutku hrozny. (...) Tak, Ze jsem sam couvnul pred

13 Barthes, R., Swiatlo obrazu: uwagi o fotografii, Variava 1996 s. 7.

14 Vytvoteny v pafizském fotografickém ateliéru v ulici Saint-Germain-1’ Auxerrois 65, nejpozd¢ji v roce
1847. Original byl znicen, kopie se nachazi ve sbirkach Bibliotheque Polonaise aParis.

15 Rosenblum, N., Historia fotografii sSwiatowej, Bielsko-Biala 2005, s. 42-43.
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vyrazem viastniho obliceje, kdyz umélec odhalil tento najodovany plech.'®

Prvni fotografické ateliéry, které tou dobou vznikaly, byly pievazné situovany pod
zasklenymi stfechami budov, aby tak mély dostatek slune¢niho svétla. Diky velka okniim
s textilnimi clonamiumoziujicimi ovladani svétla byly fotografické dilny podobné malifskym.
Fotografové piebirali funkci, kterou doposud plnili malifi portrétisté, a vyptjcovali si od nich
estetické pravidla kompozice a postaveni modelu. Rané portrétni fotografie s jejich rekvizitami,
pézami, svétlem i vyrazem pak pfipominaji malifské reprezentacni portréty. Navstéva u
fotografa byla ritudlem, nécim vyjimecnym. Zajemci se na ni pfipravovali s pfedstihem, aby
na snimku vypadali co nejlépe. KdyZ srovnavame portrétni fotografie z 19. stoleti s prvnimi
dokumentarnimi zabéry lidi zachycenych na ulicich, je jasné vidét, Ze do fotografické dilny
se neprichdzelo v kazdodennim odévu. Velmi brzy po své svétové premiéie se Daguerriv
vynalez objevil v Polsku. Velké rozsifeni a popularizace fotografie mélo zékonité vliv na
pozvednuti jeji funkce ve spolecnosti, konkrétnéji ke vzniku nového socialniho ritualu,
Jjakym byla navstéva ve fotografickém ateliéru.'’ K dobrému jménu patiila navstéva fotografa
a vlastni navstivenky. Portréty byly uchovavané s nejvyssi peclivosti. Fotografie v 19.
stoleti byla tedy ritudlem, fotografovani bylo svatkem a snimek vé¢nou pamatkou nesouci
v sob& emocionalni napli. Na tento fakt je pfi analyze tvirciho pojeti soucasnych portrétisti

pracujicich s velkoformatovou technikou nutné pamatovat.

16 Krasinski, Z., Listy do Delfiny Potockiej, t. 1, Poznan 1930, s. 191.
17 Mazur A. Historie Fotografii w Polsce 1839-2009. Krakov 2009.
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Velkoformatovy portrét ve 20. stoleti

Soucasné polské portrétisty pracujici s velkoformatovym pfistrojem je nutné
zatadit di SirSiho mezindrodniho kontextu. Vice ¢i méné védomym zplisobem se vétSina
z nich hlési k tvorbé svétoveé zndmych fotografii. Ku ptikladu ve zpiisobu prace Andrzeje
Georgiewa je patrna podobnost s tvorbou Richarda Avedona a v mnoha projektech Juliusze

Sokotowského zase odkaz ke koncepci Augusta Sandera.

August Sander narozeny ve druhé poloviné 19. stoleti je povazovan za prikopnika
socialniho portrétu. Pfes cCtyficet let pracoval na vytvofeni obrazu némecké spolecnosti,
ktery nazval Lideé 20. stoleti. V tomto projektu fotografoval velkoformatovym pfistrojem
mistni obyvatelstvo Westerwaldu a snazil se rozd¢lit némeckou spolec¢nost do sedmi riznych
sekei. Cyklus mél predstavovat analyticky a objektivni portrét spolecnosti. Z hlediska své
formy jsou snimky velmi celistvé, uspofaddni promyslené a peclivé komponované. Na
Sanderovych fotografiich neexistuje nahoda. Jeho portréty nejsou studii obliceje modelu,
nehledaji skutecnou tvar portrétovaného, nedotykaji se osobnosti konkrétni osoby. Nejsou ani
zachycenim autorského, subjektivniho pohledu na modely. Zamerem fotografa bylo ukazat
(...) ¢lovéka chapaného obecné, jako pojem a nijak nehledat zadné zvidstnosti.'"® Snazil se
antropologickym zplisobem zobrazit pravdu o lidech jeho doby, jak na n¢ pasobily panujici
spolecenské podminky a mista, ve kterych zili.

Odlisny nazor zastdval americky fotograf Edward Weston, ktery také zacal
fotografovat zacatku 20. stoleti. Byl ¢lenem skupiny f/64, kterd je neoddélitelné spojena
s velkoformatovou fotografii a dokonalym technickym provedenim. Weston se soustfed’oval

na detail a na formu. Portrét nebyl jeho hlavnim tématem. Téma cloveéka pojimal podobné

18 Puszka, M., August Sander — fotografia pomnikéw, In: Latarnik, on-line: http://www.latarnik.latarnik.pl/
read.php?id=489_, 27.7.2010.
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jako své zatisi. Lidské télo, které prezentoval, bylo pro n¢j hmotou, ze které pomoci svétla
utvoril plastické formy. Dal§im fotografem, v jehoz tvorbé hraje dilezitou roli svétlo, byl
Yousuf Karsh. Forma jeho snimku se naprosto odliSuje od Westonovy ¢i Sanderovy tvorby.
Dokonale ovladal praci se studiovym svétlem. Pristrojem 8x10* fotografoval celebrity,
znamé lidé a politiky. Portrétoval mj. Alberta Einsteina, Audrey Hepburn, Humphreyho
Bogarta, Pabla Picassa. Snazil se zachytit nejen jejich povrchnost, ale i vnitini velikost. Byl
v jistém smyslu nédsledovnikem dvornich portrétnich maliii. Pfejal nejen jejich funkci, ale

také mnoho z formy — pfedevsim Serosvit.

Richard Avedon rovnéz pracoval s fotoaparatem 8x10%. Takovy fotoapardt (...) je jako
treti osoba. Neschovaval jsem se za nim, jen jsem stal vedle, lidem tvari v tvar a dostatecné
blizko, abych se jich mohl dotknout. Lidé vnimali tento akt fotografovani jako uddlost. Byli
pysni na to, ze jsou fotografovani. Chtel jsem uctit jejich pracovity zivot." Tak Avedon
komentoval sviij nejznaméjsi projekt In the American West. Potraits 1979-1984, ktery se
sklada z portrétii lidi zobrazenych rovnopravnym zpisobem a na jednoduchém bilém pozadi.
Avedon byl zndmym fotografem mody a spolecenskych celebrit. Jeho snimky jsou technicky
dokonalé, ptesné do nejmensich podrobnosti. Diky jednoduchému svétlu a kompozici se

mohl soustfedit na neobvyklych vyrazech lidskych obliceja.

Dalsim fotografem, vénujicim se portrétovani vyznamnych osobnosti 20. stoleti
byl Arnold Newman. Tento americky autor se specializoval na zobrazovani ¢lovéka v jeho
pfirozeném prostfedi. S pomoci velkoformatové kamery fotografoval tak, aby jednim
obrazem vystihl charakter portrétované osoby. Velmi peclivé vybiral pozadi a kazdy element
snimku do zdbéru védome umistoval. Takto vznikaly velmi sugestivni portréty, které v sobé
obsahovaly i dodate¢né informace napft. o profesi pozujici osoby. Newman umél s velkym

citem pouzivat ¢ernou, bilou a kontrast.

19 Midding, G., rozhovor proveden s R. Avedonem, In: Freitag (Nr 48/2000), za: Ussakowska-Wolff, U.,
Amerykanow portret wlasny, in: Fototapeta, pfistup: http:/fototapeta.art.pl/2002/rav.php, 7.07.2010.
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Jednim z nejzndmé;jsich polskych fotograft 20. stoleti byl Edward Hartwig, fotograf,
jehoz tvorba ma kofeny v devatenactém stoleti. Jeho otec byl na pfelomu 19. a 20. stoleti
vlastnikem portrétniho ateliéru. Edward Hartwig ze zacatku portrétoval pouze ve studiu.
Pozdé&ji ptevazuji zabéry polskych hercti, které Hartwig, jako milovnik divadla, fotografoval
témer cely sviij zivot. Velmi cenénd je vSak jeho krajinaiska fotografie, kterou se zabyval
ovlivnén Janem Bulchakem. Hartwigovo dilo se vSak odliSovalo svou tajemnosti a naladou.

Hartwig svého soucasnika, fotografa — amatéra Witkacyho popisoval takto: Slysel
Jjsem, ze si zaloZil firmu®’, ale smal jsem se tomu a povazoval jsem to za jeho dalsi Zert. Dosud
jsem jeste jeho snimky nevidel a netusil jsem, Ze to bral vazné. On byl hrozny Sprymar...*"
Tento popis na Stanistawa Ignaceho Witkiewicze vyborné sedi — byl vSestrannym umélcem,
pro které¢ho byla fotografie hlavn¢ zabavou. Portrétoval své zndmé, ale i sebe v nesCetnych
inscenovanych situacich (napt. jako Napoleona). Witkacy si vytvarel fiktivni svéty, a jeho
tvorba je siln¢ poznamenana psychickymi prozitky. Jeho snimky jsou svym vyrazem i formou
velmi soucasné a z uméleckého hlediska jsou velmi cenény, mnoho lidi ale zdUraziuje, Ze
vznikly pravdépodobné ne tiplné védomym zptisobem.?? Casto jsou vysledkem amatérské
zabavy.

Ve druhé poloviné 20. stoleti byl jednim z hlavnich polskych portrétisti Krzysztof
Gierattowski. Je ptikladem fotografa, ktery své snimky v pfevdzné mife inscenuje. Adam

Mazur jej oznacuje za portrétistu, ktery je v poslednim desetileti v propagaci sveho dila

20 Portrétni ateliér, poznamka J.S.

21 Rozhovor proveden s Edwardem Hartwigem Annou Beatou Bohdziewicz v kvétnu 1996 roku. In:
Fototapeta, piistup: http://fototapeta.art.pl/fti-ehabbf.htm1.27.07.2010.

22 St. Witkiewicz, S., Listy do syna, oprac. Danek-Wojnowska, B. i Micinska, A., VarSava 1969, s. 562-564 ;
Mazur, A., Historie fotografii w Polsce 1839-2009, VarSava 2009, s. 116-119.

31



Portrét v polské fotografii 20. stoleti

vvvvv

cernobilé expresivni portréty. Pozd¢ji jej zaujala prace s barvou, kterd mu pomdhala s

aranzovanim fotografovanych situaci a tim i s vyjadienim charakteru prezentovanych osob.

Je nutné také zminit smér tzv. socialni fotografie, ktery se objevil v Polsku v 70. a
80. letech. Jednou z jeho hlavnich piedstavitelek byla Zofia Rydet, ktera kriticky pohled na
realitu zpracovavala se svou charakteristickou citlivosti. Rydet chtéla zachytit zmény, ke
kterym dochazelo v zivot¢ lidi na vesnici. Jeji prace se rozvinula do obrovského zabéru —
aby mohla zobrazit fotografované osoby lidi v jejich domacim prostiedi, exponovala celkem
n¢kolik tisic negativl. Tyto snimky navazuji na ,, ateliérovou fotografii“ z 19. stoleti. Svou
koncepci jsou srovnatelné s idejemi Augusta Sandera (...),ale diky zobrazovani zaostalosti
a chudoby se odvolavaji také k dilu americké Farm Security Administration z 30 let. stoleti

dvacatého.**

23 Mazur, A., Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2010.

24 Jurecki, K., Zofia Rydet. Muzeum Sztuki w Lodzi, biezen 2004, In: http://www.culture.pl/pl/culture/
artykuly/os_rydet zofia 27.07.2010.
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Fotografové:

Andrzej Georgiew

Narodil se v roce 1963. Prvnich devét let svého Zivota stravil v bulharské Sofii.
Pozdéji se prestehoval do VarSavy, kde bydli a pracuje dodnes. Fotografii se zacal zabyvat
jako mlady kluk. Fotografovat se ucil sdm metodou pokusti a omyll. Fotografoval
vSechno, co ho obklopovalo, zkousel hlavné kompozici a stavbu obrazu. Béhem studia na
VarSavské univerzité travil mnoho ¢asu v galerii Dziekanka, kde pozndval hodné osobnosti
z fotografického a uméleckého prostiedi. Koncem osmdesatych let se rozhodl piihlésit se ke
studiu fotografie. V tomto obdobi v§ak v Polsku neexistovala zadna vyssi Skola s takovym
oborem. Poslal tedy své portfolio na n¢kolik zahrani¢nich univerzit. Byl pfijat na Akademii
Jana van Eycka v Maastrichtu v Holandsku. Hlavni myslenkou na Maastrichtské akademii
bylo poskytnuti studentiim maximalni moznost vybéru a rozvoje. Studium probihalo formou
dilen, ¢imz dévala svym studentim velmi Siroké moznosti a prostfedky. Po dvou letech
studia se Georgiew vratil jiz do nového Polska, ve kterém se pravé rodil kapitalismus. Na
trhu byla po fotografii velika poptavka a diky ziskané svobod¢ tisku vznikalo mnoho novych
Casopisl. Georgiew tehdy pracoval pro rizné magaziny jako portrétni fotograf. Byl mj.

stalym spolupracovnikem hudebniho revue BRUM, pracoval také pro hudebni vydavatelstvi.
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O zacatcich

Jak sam fika, rozhodujicim okamzikem bylo setkdni se Sokotowskym, ktery mu
predvedl velkoformatovy pfistroj. Sokotowski se tou dobou jesté¢ portrétni fotografii
nevénoval, s velkoformatovym pfistrojem pracoval hlavné na reklamnich zakazkach ve
studiu. To se psala polovina 90. let. 7o bylo vyzva, provokace. Rekl: tady to mds, vyfotografuj
s, tim* ¢loveka. Nejdiiv jsem se trochu vydesil ze vSech téch moznosti, nastaveni a klicek.”
Prvni pokusy dopadly povzbudivé a tak kratce na to koupil Georgiew téméf stolety objektiv
210 mm, se kterym pracuje dodnes, a skladaci Graflex z 30. let. Tento a jest¢ dalsi staré a
opotifebované mosazné objektivy maji zdsadni vliv na charakteristickou kresbu obrazu. Kres/i
mékce a nenapodobitelné. Je to presny opak té dokonalé ostrosti a preciznosti soucasnych
objektivii.?® Ve stejné dob¢ vsak stejné jako diive pracuje i komeréné. Dokonale zvladl praci
ve studiu, neni mu cizi ani digitalni fotografie ani pouzivani studiového osvétleni. Ve své
autorské praci vSak dusledné dodrzuje anachronické®’fotografické metody a specifické

zpracovavani.

V druhé polovin¢ devadesatych let se zcastnil Festivalu Cernobilé¢ fotografie
v Zakopaném roku 2001, coZ mu umoznilo zapojit se do nové, ve VarSavé vznikajici Koalice
Latarnik. Festival byl dokonce zahdjen pravé Georgiewovou vystavou. Po skonceni festivalu
nasledovala ve varSavském Palaci kultury dalsi, spolecnd vystava s ndzvem Powigkszenie.
Fotografia w czasach zgietku (ZvétSenina. Fotografie v obdobi chaosu)®, jejiz hlavni
soucasti byly Ctyfi obrovské fotografie zavéSené na sténach palace. Autorem jedné z nich
byl Georgiew. Slo o portrét herce Rafata Mohra zvétseny az cca 1300 m2. V roce 2007 se
Georgiew zucastnil projektu Matopolska. Fotografie. To niczego nie wyjasnia. (Malopolska.

Fotografie. To nic nevysvétluje).”’

O metodach prace. Svétlo, materialy, optika

Georgiewovy pracovni postupy v sobé maji néco z koncepce pouzivané¢ Richardem

Avedonem, ktery jinazval series ofno ‘s (série ,,ne*). Avedon ji definoval takto: Ne dokonalému

25 Fragment rozhovoru udélaného autorem s A. Georgiewem 10. ¢ervence 2010.
26 Tamtéz.
27 Tamtéz.

28 K vystaveé bylo vydano rozsahlé album-katalog Powigkszenie. Fotografie w czasach zgielku, kat. vyst.
Patac Kultury i Nauki, Var$ava-Zakopane 2002

29 Vzniklo album pod stejnym nazvem, vydano Malopolskym Institutem Kultury a nadaci Imago Mundi.
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svetlu, ne cisté kompozici, ne vyzyvavym pozam nebo pribéhiim. A vsechna tato ,,ne” me nuti
k ,,ano”. Mam bilé pozadi. Mdam clovéka, ktery mé zajimd, a to, co se deje mezi nami.*
Georgiew pracuje podobné jako Avedon, jeho vysledky se vSak 1isi. Spole¢na je jim vSak
snaha o redukci formalnich prostfedki, vedouci az k maximalné nasycenému obrazu s tim
nejsilngj$im vyrazem. Tak o tom mluvi Georgiew: osobnost se sklada z mnoha véci a ted’ se
jedna o to, abych to vse zahrnul do obrazu, na kterém je co nejméné zbytecnych detailii a
aby se to v§echno objevilo v jednom nehybném obliceji. Clovéka déla to, co iikd, jak to Fika,
zpiisob, jakym se pohybuje. Ja to vsechno chci zredukovat, zahrnout do jednoho snimaného

obrazu?!

Georgiew fotografuje lidi tak, aby se divali do jeho objektivu. Jak urcuje prvni ze 6
Pravidel Latarnika (6 Regul Latarnika) neboli ur¢itého manifestu této fotografické skupiny
— fotografuje se zptima: clovek se diva druhému do oci, i kdyz spusti hlavu, perspektiva
Je vytvorena vzdalenosti kamery od svéta; spéch zabiji tajemstvi tvoreni fantomii.** V jeho
snimcich pfevazuje centralni, jednoduchd a vyvazena kompozice. Pozadi je neutrdlni. Ve
vyfezu nejsou zadné zbytecné, rozptylujici prvky. Pfevaznou vétSinu obrazu vypliuje oblicej
portrétované osoby. Georgiew fotografii trpélivé a precizné komponuje, svlij model si stavi
tak jak pottebuje. Georgiew tika: Mé vyrezy jsou tésné, nemam rad orezavani pod zvétsovacim
pristrojem. Chci, aby to byl plny vyrez, proto vSechno musi byt predem presné postaveno.*
Nejde vsak o rezirovani a aranzovani podle predem stanoveného planu. Fotografovana osoba
neni hercem podiizenym fotografové vizi. Georgiew se sam stavi proti portrétovanému
portrétu: Fotografy miizeme rozdelit do dvou skupin: ti, kteri modely rizné stavi a muci, a
ti, kteri berou to, co dostavaji. Ja si vybiram to druhé, muj pristup je dokumentdrni. Davam
modelu svobodu, spliuji jeho prani, ale ocekavam néco vyménou. To je druh vymeény.**
Georgiew tika, Zze mu osoba, kterd se objevi pied fotoaparatem, casto klade otazku: Co mam
delat? Odpovidam: nic. Obcas jen vysvetluji, na cem mi zaleZi. Neocekavam Zadné hrani
nebo pézovani. Rikam: jen stijte a divejte se do objektivu. Lidé jsou viak prekvapeni a casto
rikaji: Tak ja se budu pohybovat tak a tak a vy néco nacvakdte a pak z toho néco vybereme.>

Georgiewovi na plném soustfedéni a na naprosté koncentraci velmi zalezi. Podstatou je pro

30 Avedon, R., ptistup: http://www.richardavedon.com/#mi=1&pt=0&pi=7&p=-1&a=-1&at=-1 27.07.2010.
31 Fragment rozhovoru udélaného autorem s A. Georgiewem 10. ¢ervence 2010.

32 Koalicja Latarnik 6 Reguf Latarnika. Manifest k vystavé Powigkszenie. Fotografie w czasach zgielku.
VarSava 2002.

33 Fragment rozhovoru udélaného autorem s A. Georgiewem 10. ¢ervence 2010.
34 Tamtéz.
35 Tamtéz.
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n¢j zachyceni toho jediného spravného okamziku. To je dalsi prvek redukce popisované vyse.
Kompozice je redukovana a redukovany je i poCet snimkl, coz vede k tomu, ze kazdy vyiez
je pfimo nasycen obsahem. To je také pfinos prace s velkoformatovym fotoaparatem. Ja jim
vysvetluji: ja nebudu cvakat, protoze tento pristroj déla jeden snimek za 10 minut.*® Georgiew
si vzpomina, jak fotografoval divadelniho herce Jerzyho Radziwilowicze: Vsechno mi padalo
z rukou. Mel jsem dve kazety a pomyslel jsem si: ted’ nebo nikdy. Svym zpiisobem si tuto
fotografii vytvoril sam. Presné vycitil miyj zamer>” Omezené mnozstvi opakovani si vynucuje
soustiedéni, ovliviluje zptsob prace. Jak fika Georgiew, materialem se musi Setrit*®. Tento
ptistup ma piimy vliv na fotografované lidi. Maji pocit, ze hodnota kazdého snimku je vétsi
nez obvykle. Velkoformatovy pfistroj neumoziuje sériové snimani. Ted, i kdyz fotografuji
kompaktnim fotoapardtem nebo digitalni zrcadlovkou, mam stale pocit, jako bych pracoval s

timto velkym pristrojem®® — tika Georgiew.

Svétlo na fotografiich Andrzeje Georgiewa nas nijak nerozptyluje, naSe pozornost
fotografii, ani samotného fotografa pii praci. Georgiew tika — Nemam rad zarovky™. Pracuje
s pfirozenym svétlem, stejné jako portrétisté z 19. stoleti. Ve své diln€ ve varSavské Praze mél
pouze velka okna, prazdny bily prostor a velky tézky fotoaparat se stativem. Ptiklada velkou
dilezitost ptimému setkani s osobou, kterou portrétuje. Dalsi zatizeni by mohlo rozptylovat,
je tedy zbytecné. Nejvic mam rad svetlo pronikajici velkym oknem. Pokud musim pouZzit
umele sveétlo, snazim se vytvorit charakter prave prirozeného osvetleni, ale proc to délat, kdyz

Jje jednodussi postavit osobu oblicejem k oknu.*'

Na Georgiewovych snimcich vidime rizné obliceje. Znamych lidi, herct, spisovateld,
ale také obycejnych lidi. Georgiew je jednim ze soucasnych fotografii celebrit. Béhem
komer¢niho fotografovani vytvari také vlastni autorskou portrétni tvorbu. Socidlni funkce
portrétniho fotografa a jeho pozice ve fotografickém prostfedi se za posledni dobu velmi
zménila. Adam Mazur tuto situaci popisuje takto: Doslo k nepochybnému premisténi pozice

portrétniho fotografa, ktery ac dale zustal Samanem, prenechal mnoho svych cinnosti laikiim

vevr

36 Tamtéz.
37 Tamtéz.
38 Tamtéz.
39 Tamtéz.
40 Tamtéz.
41 Tamtéz.
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zustaval fotograf coby remesinik na okraji fotografického zivota a amatér neustale cvaka dal,
dospél nyni fotograf celebrit na uroven rezZiséra, ktery (...) spoluvytvari (...) aktudlné témer
povinny panteon.*> Georgiew si také povsiml, Ze pro divaka je dulezité, kdo je zachycen na
prezentovaném snimku. Lidé se Casto a radi divaji na zndmé tvare. I presto, ze fotografuje
celebrity, mu styl glamour neni ptili§ blizky. Obcas se snimky nelibi. Zvlaste tem, kteri jsou
na fotografovani zvykli a ocekavaji urcity jasny pristup. Ja neprikrdsluji, ani neretusuji.*
Vytanou nam tady na mysl jiz diive citovana slova Krasinského pisici Delfiné Potocké: a tento
malinky obrazek je mi nyni dokonale podobny, ale je také vskutku hrozny. (...) Tak, zZe jsem
sam couvnul pred vyrazem vlastniho obliceje, kdyz umélec odhalil tento najodovany plech.**
Takovy ulek dfive vyvolavala hlavné charakteristickd plasticnost obrazu zachyceného na
médéné desticee. Rikalo se, Ze daguerrotyp je podobny odrazu ve vodni hladiné pii mésicnim

svétle.®

Georgiew sv¢ fotografie exponuje i na specifickych fotografickych materialech. Pouziva
ortochromatické negativy (necitlivé pro cervenou barvu svétla), grafické folie a prosly
material. Jeho snimky takto ziskavaji specificky kontrast, ktery zdraziuje i ty nejmensi detaily
a nedokonalosti pleti. Snimky jsou vzdy ¢ernobilé. Georgiew povazuje barvu za zbytecnou,
nepodstatnou. Omezuji pouzité prvky na minimum. Hlavné mé zajima tvar a jeji vyraz. Barva
rozptyluje pozornost*®. Pfevedeni barev na odstiny Sedi se vSak v piipadé ortochromatického
filmu ned¢je klasickym zptsobem (odstiny pleti maji tmavsi podani). Georgiew své snimky
jesté navic dodatecné tonuje a dodava jim tak neopakovatelny charakter. Vytvoreni néceho na
kousku filmu, ktery byl vyroben pred puil stoletim a jeho ndsledné namaceni rukama v kadince
nabizi neobvyklé vysledky, ale také obrovskou satisfakci*’ — tika. Tento druh fotografovani,
ktery mne zajima, neni dnesni, lidé krouti hlavami a nechdpou, proc¢ pracuji zrovna takto.
Casto jsem se ocitl v takové situaci, Ze nékdo oteviel notebook a ukazoval mi, Ze vytvori

stejny vysledek za tri minuty, ale to neni ono.*®

42 Mazur, A., Historie Fotografii w Polsce 1839-2009, Krakov 2009, s. 113.
43 Fragment rozhovoru udélaného autorem s A. Georgiewem 10. ¢ervence 2010 .
44 Krasinski, Z., Listy do Delfiny Potockiej, t. 1, Poznan 1930, s. 191.

45 Clanek bez uvedeni autora, Bath and Cheltenham Gazette, 5 dubna 1842, s. 4, za: Rosenblum, N., Historia
fotografii swiatowej. Bielsko-Biala 2005. s. 43.

46 Fragment rozhovoru s A. Georgiewem 10. ¢ervence 2010.
47 Tamtéz.
48 Tamtéz.
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Andrzej Georgiew se snazi, aby fotografovani bylo udalosti. Proc fotografuji?
Protoze fotografie zvécnuje.® — tika. Portrétovana osoba tak ma prilezitost citit se jako
zakaznik portrétni dilny z 19. stoleti. Velky format dokazuje, ze to neni hra, Ze moje zamery
Jjsou seriozni. Do tohoto objektivu se lidé divaji jinak.® Pouzivani velké kamery vyzaduje
soustredeni a koncentraci. Pro mé to znamenad podstatu portrétu. Jakmile pouzivam tuto
podivuhodnou techniku, vnimaji lidé fotografovani uplné jinak. Je tam jina atmosféra. Uz jen
samotna priprava pred vilastnim fotografovanim je delsi. Viechno chce cas.>" A to je Cas na
setkani. Setkani fotografované osoby s fotografujicim, nejvhodné;jsi ptilezitost k vzajemnému

poznani a vyméné mysSlenek.

Pozoroval jsem Georgiewa piipraci. Denni svétlo pronikalo velkymi okny. Pomackana,
tmava latka zav&sena jako pozadi, odrazna deska pfisvétlovala model. Ceskd Magnola 13x18
cm na tézkém dievéném stativu s ptiSroubovanym starym, mosaznym objektivem. Vedle lezi
pfipravené kazety. Koncentrace a plné soustfedéni se pfenasi i na fotografovanou osobu.
Nalada je vzrusujici. Bez zbyte¢nych slov, nervozniho spéchu. Prosim, nehybejte se a divejte
se do objektivu — tiké fotograf. Schovany pod kouskem latky zaostfuje pfesné oko modelu.
Oteviena clona a mala hloubka ostrosti vyzaduji precizni zaostfeni. Vyménuje matnici za
kazetu, vyjima §ibr a s rukou na dalkové spousti se diva portrétované osob¢ piimo do oci. Je
to jako byt odstrelovacem — hlidat frekvenci dychani, mrkani. Jedna se o rozhodujici okamzik.
Nekdy exponuji tri snimky behem nékolika vterin, ale presto je kazdy jiny. Vyvstava otazka —
na kterém z nich to je ten konkrétni okamzik?>* Georgiew pii fotografovani velkoformatovym
pfistrojem, pracuje pomalu a exponuje maly pocet snimki. Tento zptsob prace vyplyva to
z technickych omezeni, ale podstatné je, Ze si praci s timto omezenim sdm zvolil. Libi se
mi to, co jsem cetl o Gurdové", kterd vzdycky potiebovala jen jeden pokus. Toho bych chtél

dosdhnout. Chtél bych vse zvladnout na prvni pokus.>

Georgiew si sdm vyvolava negativy a déla z nich kopie. Jsou vétSinou jen o néco
veétsi nez kontaktni kopie. VéEtSinu portréti vytvofil na negativech 4x5° a 5x7*. ZvétSeniny
vyrabi s maximalni peclivosti. Jeho vysledky jsou vzdy dokonalé i pifes archaickou a

nepiedvidatelnou techniku, kterou pouziva. Portrét je setkanim s clovekem. Nevidim diivod,

49 Tamtéz.
50 Tamtéz.
51 Tamtéz.
52 Tamtéz.
53 Fragment rozhovoru udélaného autorem s A. Georgiewem 10. ¢ervence 2010.
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pro¢ ma jeho vysledkem byt zvétSenina jeho obliceje pres celou stéenu’® — rika autor. To neni
ditvodem, pro¢ pouzivam velky format® — dodava. Nevybral si velkoformatovy fotoaparat pro

jeho neuvétitelné kvalitni vystupy, ale pro specificnost procesu fotografovani s nim.

Dvakrat se kuratorim podatilo zlomit tuto zdsadu a vystavit Georgiewovu praci ve
velkych formatech. Poprvé Slo o tisk, zabirajici svou plochou celou zed’ Palace kultury ve
VarSave a podruhé §lo o vystavu v krakovské galerii Camelot. 7o bylo néco nového, nabidka,
ktera se neodmita. Nelituji toho, bylo to velmi efektni. Ale stale mam rad malé véci, malé
fotky. Necitim velké zvétseniny, které jsou ted’ tolik popularni. Ja nepouzivam velké negativy
proto, abych mohl tisknout velke fotografie. Mam radéji mnoho malych nez malo velkych.
Samozrejmé obcas to ma své opodstatneni, tak, jako na fotografiich od Andrease Gurskeho
¢i Edwarda Burtynského, ale ne u mne.”’

Vuvodu katalogu k vystaveé Witkacy. Psycholizm piSe antropolozka uméni Maria Anna
Potocka: Hodnota umélce se neskryva ve sbirce dél, kterda po ném ziistavaji, ale v osobnosti,
kterd za temito dily stoji, a ktera se diky nim se objevuje (...).°" Portréty Andrzeje Georgiewa
a Witkacyho spojuje nejen zpiisob provedeni a adjustace™, ale predevsim vyrazna osobnost

téchto umélct, ktera se na jejich snimcich objevuje.

54 Tamtéz.
55 Tamtéz.
56 Tamtéz.
57 Potocka, M., Antropologia sztuki. ,,Ja” jako materiat tworczy, In: Witkacy. Psycholizm., Krakov 2009.

58 Witkacy fotografoval velkoformatovym piistrojem na sklenéné negativy. Pouzival tésny vyiez a nebal se
velkého detailu a pfimého kontaktu s modelem.
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Fotografové:

Jacek Poremba

Narodil se v roce 1966 v Lodzi, kde absolvoval stfedni odbornou skolu. Netspésné se
hlasil ke studiu, zacal proto jako osmnactilety mladik pracovat v Muzeu mésta Lodzi. Prace
zde pro néj byla prvnim setkanim se svétem kultury a uméni. O fotografii se zajimal diky otci,
ktery byl nadSenym amatérskym fotografem. Aby se vyhnul vojenské sluzbé, nasel si praci ve
vojenské tiskarn¢. Tam mél jedine¢nou moznost pracovat se starymi tiskaiskymi technikami.
Pracoval jsem v oddeélent grafiky, mél jsem tady spoustu volného casu. Zacal jsem pouzivat
otcity fotoaparat, a zacal se sam kulturné sebevzdelavat.® V roce 1990 se v divadle Pstrgg
pravé vznikajiciho Centra soucasného uméni v Ujazdovském zamku ve VarSavé, kam byla
vystava po dvou mésicich pienesena. To bylo prvni setkani s velkym svetem umeni. Bylo mi
tehdy 24 let.

O rok pozdéji nabidla Porembovi jedna mladd mddni navrharka zakazku na prvni
modni fotografovani. Byl to dalsi Gspéch, protoze kolekce na sebe upoutala pozornost
a snimky byly pouZzity v mnoha publikacich, také i v zahrani¢i. V t¢ dob¢ jiz zacal Jacek
Poremba pracovat pro rtizné magaziny a hudebni vydavatelstvi, fotografoval hlavné¢ znamé
lidi, hudebniky a modu.

Poremba se brzy stal jednim z nejzadanéjsich komer¢nich fotografii v Polsku. Publikuje

59 Rozhovor s J. Porembou 16. ¢ervence 2010 ve VarSave.
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v nejvyznamnéjSich ¢asopisech, pracuje pro reklamni agentury a velké firmy z celého svéta.
Spolupracuje s nejpopularn€j$imi magaziny zivotniho stylu v Polsku: Viva!, Pani, Uroda,
ELLE, Twoj Styl. Pfednasi o portrétu a o médni fotografii na Akademii Fotografie ve VarSave.
Mnohokrat byl ocenén na prestiznich soutézich, napt. roku 1993 ziskal cenu na soutézi firmy
Nikon (Japonsko) a roku 1998 druhou cenu na soutézi firmy Polaroid (USA). Své prace
prezentoval na mnoha vystavach, mj. Galerie Zapiecek (Varsava, 1996); Photokina, Kolin
nad Rynem (Némecko, 1998); Festival Cernobilé¢ fotografie (Zakopane, 2002) a v tovarné
Fabryka Trzciny (Varsava, 2005).

Mezi uménim a komerci

Soucasny fotograf musi byt schopen se pohybovat jak ve svété umélecké, tak
komer¢ni fotografie. Neexistence trhu s uméleckou fotografii v Polsku nuti umélce k tomu,
aby hledali obzivu se praci pro tisk a reklamu, ale zaroven aby vytvareli autorské cykly,
vystavy a publikace. Tak, jako v pfipadé¢ Andrzeje Georgiewa, ktery kromé komer¢nich
zakédzek systematicky vytvaifi do svého dlouhodobého, zatim jest¢ nepojmenovaného
projektu. Jacek Poremba je dobrym piikladem fotografa uspésné zvladajiciho jak roli
fotografa dobfe ovladajiciho svoje femeslo, tak fotografa coby ambiciézniho umélce. Na
trhu komer¢ni fotografie si tak ziskal jméno femeslnika — umélce. Velice se mu libi se mu
klasické a tonované fotografie. Na soucasné polské fotografické scéné je to v dobé kiiklavého
barevného tisku jisty neopakovatelny fenomén.

— V druhé polovine 90. let, jak tikd Poremba, — byl velmi popularni cross, prehnany
kontrast, kriklavé barvy. Mél jsem tehdy velmi hodné prace, hlavné komercni zakdazky pro
modni casopisy. Potieboval jsem zmenu.®® V roce 2001 si rozhodl odjet do Sudanu. Chtel
Jjsem se soustiedit na sve fotografie — tikd. Dva mésice stravené v pousti jen s archeology
z VarSavské univerzity. Predstavoval jsem si, Ze se zucastnim védecké expedice a tak jako
kdysi, jsem ve velkém kufru vezl velky fotoapardt.®® Poremba si s sebou do Afriky vzal
velkou dfevénou kameru 8 x 10%. Tento fotoapardt je skladaci, ale i presto spolu s kazetami
naplnit velky kufr. Nevim, jakym zdzrakem mé s tim pustili do letadla.®* Poremba se tedy
stal pokracovatelem fotografickych expedic 19. stoleti, kdy jejich ucastnici ze svych cest

dom ptivazeli na sklenénych deskach zachycené prvni snimky egyptskych pyramid. Jeho

60 Tamtéz.
61 Tamtéz.
62 Tamtéz.
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cesty do Stidanu jsou také jistym pokracovanim prace Leni Riefenstahlové, kterd v 70. letech
20. stoleti dokumentovala zivot sudanskych kmenti Nuba. Poremba s nadSenim vypravuje:
Kdyz jsem zjistil, ze bych se mohl podivat do vesnic, které navstivila Riefenstalova, bylo
to jako splnéni smit malého chlapce. Vyfotografoval jsem Zenu, kterd si dokonce navstevu

Riefenstalové pamatovala. Tato mista se uplné zménila.”

Jacek Poremba se v autorské tvorbé zamétuje hlavné na krajinu. V Stdanu pofidil
mnoho takovych snimkl. Prvni dny jsem se s timto svétem jen szival. Fotografoval jsem
malym pristrojem. To byl pro mé takovy poznamkovy blok.** Pozdéji zacal portrétovat lidi, které
potkaval. Byla to neobvykla setkani. Fotografie nebyla zdminkou, ale pamatkou. Poznal jsem
tam mnoho mimoradnych lidi. Stravil jsem noc v salasi jednoho pastyre na dné sopecného
kratéru, prestéhoval jsem svym Land Roverem celou vesnici z jednoho mista na druhé.®® K
oziveni odkazu davné fotografie byl nejvhodnéjsi pravé velkoformatovy ptistroj. Vybornym
unikem od komeréni prace ve studiu. Pomdhal mi také v navazani kontaktu s fotografovanymi
lidmi. Tento fotoaparat vyvolaval velky zdjem, kdyz jsem jej v pousti rozkladal a daval pres
sebe cernou latku (jeptisku).*® Poremba nebyl pro mistni lidi jen dal$im turistou provadéjicim
lovy beze zbrani, nekradl jejich podobizny, nemél ve zvyku nékoho kradmo pozorovat.
Nikdy nefotografoval bez svoleni fotografovaného. Vzdycky jsem navazoval néjaky kontakt.
Neumim fotografovat z ukrytu, lovit zabeéry s dlouhym objektivem.®” Jacek Poremba se
distancuje od terminti o kterych se zmifiuje napt. Susan Sontag, kdyz mluvi o: ,, nabijeni
fotoaparatu (loading) a ,, mireni* fotoapardatem (aiming) , o ,,strileni “snimkii (shooting).%®
Velkoformatovou kamerou se neda lovit. Obét’ je tfeba prildkat pred fotoaparat a to neni

mozné bez jejiho souhlasu.

Porembovy snimky z jeho péti cest po Suddnu maji velmi ucelenou formu. Jeho prace
plsobi velmi systematicky dojmem. Hlavnim tématem je krajina: poust’ a mésto. Dominuje
prazdnota, klid, jednoduchd kompozice. Stejné jsou i jeho sudanské portréty. Miij portrét
je krajinou. Mé portréty jsou také mym autoportrétem. Tento clovek, kterého predstavuji,
neni konkrétnim clovek. On také je krajinou, on je také timto mistem.® Poremba predstavuje

svét svym individualnim, charakteristickym zptsobem. Tyka se to jak zvolenych témat, tak i

63 Tamtéz.

64 Tamtéz.

65 Tamtéz.

66 Tamtéz.

67 Tamtéz.

68 Sontag, S., O fotografii, Krakov 2009, s. 21.

69 Rozhovor s J. Porembou 16. ¢ervence 2010 ve VarSave.
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zpusobu prace a pouzitych formalnich prostredki. Patrny je jeho zajem o starou fotografickou

techniku. Jak sam tika — prave tento zajem definuje jeho pfistup k fotografii.

- Vse zacalo soutezi firmy Polaroid. Odmeénou byl fotograficky material. Vybral jsem
si format 8x10%. Byly v té dobé prakticky nedostupné a navic velmi drahé. Ziskal jsem
jich celé kartony! ° Dusledkem tohoto vybéru je neobvykla opticka, ale i tonalni mékkost
Porembovych fotografii. Mimoradné mald hloubka ostrosti rozmazava hranici mezi oblicejem
a pozadim. Clovék a prostor splyvaji v jedno. Obli¢ej se stava krajinou. Sudansti pastyfi
se tak zdaji byt odveékou, neoddélitelnou soucasti pousté. Fotograf cilevédomée pouziva
maly kontrast a jeho fotografie tak ztratily ¢ernou a bilou. Je to jeden z hlavnich soucasti
charakteristického stylu Jacka Poremby. Tonalitu jsem objevil pri praci s Polaroidem. Zacalo
to snimky z Toskanska. Fotoaparatem by méla byt fotografova hlava, kamera je pouze nastroj.
Fotografoval jsem jednoduchym kompaktnim fotoaparatem na barveny diapozitiv, ale védel
Jjsem, c¢eho chci dosahnout, jaky bude findlni vysledek.”" V souboru italskych krajin pouzil
Poremba zvlastni techniku. Vkldadal jsem diapozitivy do zvetsovaciho pristroje a exponoval
zveétseny obraz na negativni materidl Polaroid. Ziskal jsem tak negativ vetsiho formatu.™
Nejde vsak o bezicelnou hru s formou nebo hledani laciného efektu. Je mnoho kontrastnich,
kriklavych fotografii. Chtél jsem ukdzat to, co citim — bezejmenny klid, sed’.” Pouzivani
specialnich postupti se miize lehce stat stereotypem. Na tuto skute¢nost upozornuje Poremba
pii praci se studenty a tikd, ze se nejedna o fotografovani velkym formatem jen proto, aby se
fotografovalo velkym formatem. Ja se ho snazim pouzivat zamerné. Forma byla vzdy velmi
ldkava. Je snadné prekrocit hranice a pracovat jen na efekt. Vzdy jsem se to snazil v sobé
potlacit, protoze v urcité chvili jiz fotografie prestava byt dilezita a nejde o to, co a jak
fotografujes, ale pouze o tyto efekty. Tyto efekty jsou pak casto povrchni. Snazim se vyhybat
ozdobdm. Sed, kterou pouzivam, je pro mne tim pravym obsahem.™

Velkoformatovy pfistroj, ktery pouzivana Jacek Poremba je jednim z prvkl
ovlivityjicich jeho individuélni styl. Slouzi mu k obrané proti tendencim panujicim v reklamni
fotografii. Snazim se udrzet kirehkou rovnovahu mezi komercni a autorskou fotografickou
tvorbou. Usiluji o to, abych do svych komercnich snimkii v co nejvetsi mire vnesl sviij osobni

styl a mé videni svéta.” Piikladem takového postupu miize byt soubor fotografii pro ¢asopis

70 Tamtéz.
71 Tamtéz.
72 Tamtéz.
73 Tamtéz.
74 Tamtéz.
75 Tamtéz.
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Viva!. Ptimou inspiraci byla japonska fotografie z 19. stoleti. Podarilo se mi do barevného
magazinu prenést dila vytvorena klasicky — tika Poremba.”® Modelky portrétoval Sinarem

v pfirozeném dennim svétle na negativnim materidlu Polaroid.

Jacek Poremba, zduraziuje podobné jako Georgiew, ze pouziti klasické fotografické
techniky ovliviiuje pocet potizenych snimkt. Jako ptiklad mizeme uvést soubor fotografii
na zakazku pro francouzsky vecernik Le Monde. Poremba mé¢l portrétovat Marka Edelmana
— starSiho ¢lovéka, posledniho zijiciho Gcastnika povstani ve varSavském ghettu. Byl to vazny
clovék. Prisel jsem k nému domii, on sedél na zidli. Rekl: ,, Mlady pane, ja se odtud nikam
nehnu. Mas ctyri snimky.“ Na prstech si pocital kazdy zaber! Uz jsem chtél jit, kdyz jsem
si v§iml, Ze vedle néj lezi popelnik plny nedopalkii. Rekl jsem: , Jesté jednu s cigaretou*.
Odpovedel jednim slovem: ,, Dveé .V Le Monde se ukazala pravé jedna z téchto dvou fotografii
s cigaretou. Redakce byla nadSena. Velkoformatova portrétni fotografie mize byt chapana
nejen doslova jako technologie, ale rovnéz jako soubor pravidel dodrzovanych fotografem.

Pro Jacka Porembu je to zpiisob zpomaleni casu.”

76 Tamtéz.
77 Tamtéz.
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Fotografové:

Juliusz Sokolowski

Fotografie jako proces — uddlost i stiet. Snimek jako stopa setkani. Snimek jako darek,
kterym fotografovany miize obdarovat fotografa. Fotografie jako znak napéti mezi realnym

a imaginarnim, obecnym a ojedinélym, béznym a idedlnim. Fotografie jako forma poznani.”

Svou prvni fotografii vytvoril, kdyz mu bylo deset let. Od toho okamziku neptestal
fotografovat. Narodil se v roce 1958, vyrtstal ve VarSave, kde Zije dodnes. Vystudoval
polonistiku na VarSavské univerzité, coz, jak sam fika, muselo mit na jeho fotografii néjaky
vliv. V dobé vyjimecného stavu pracoval jako ucitel v nejvyse polozené polské vesnici (Zab na
Podhali). Ze zacatku jej fascinovala reportaz a fotografoval Zivot na vesnici a po svém navratu
do Varsavy zase zmény, ke kterym v Polsku dochdzelo. V roce 1989, kdy se ménil politicky
systém, zalozil spolu s Radkem Sikorskym a Andrzejem Hrehochorowiczem prvni polskou
soukromou fotografickou agenturu DELTA, prostfednictvim které prodavali tuzemskému
1 zahrani¢nimu tisku fotografie. Sokotowského snimky byly diky tomu publikovany m;.
v denicich Sunday Telegraph. The Times, Independent.

Zklaman pribéznou zménou orientace denikli a vibec celé reportdzni fotografie
v prvni poloving 90. let, se zacal orientovat na praci pro reklamni agentury. Oteviel si vlastni

ateliér, a jak sam tika, stal se v pofadi druhym majitelem velkoformétového Sinaru v Polsku.

78 Sokotowski, J., Warsztat Fotograficzny, In: Animacja Kultury. Doswiadczenie i przysztosé., Varsava 2002,
s. 121
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Zacal fotografovat architekturu, kterou fotografuje dodnes, je uznavanym spolupracovnikem
Casopist o designu a architekture. Je jednim ze zakladatell internetového tydeniku o kultute
a uméni Latarnik. Reprezentoval polskou fotografii na mezinarodni vystavé fotografie a
architektury Form and non-form. A selection of Central European Photography of Architecture
v Luxemburgu. Je autorem navrhu a ilustraci pro mnoho knih, mj. katalogu Powigkszenie.
Fotografia w czasach zgietku a knihy fotografii Adres (Adresa) a Antoni Rzgsa. Prace. Od

roku 1996 prednasi o fotografii na VarSavské univerzité.

Portrét jako autorsky dokument

Jednim z prvnich soubort portrétl, které Sokotowski fotografoval velkoformatovym
pfistrojem, byl Cyrk (Cirkus), vytvofeny v druhé poloving 90. let. Toto téma vybrala redakce
v tehdejsi dobé v Polsku zac¢inajiciho ¢asopisu Marie Claire. PiestoZe Slo o komer¢ni zakazku,
zpracoval ji Sokotowski velmi osobité. Hledani tématu mi pripada umeélé. Pokud mam téma
zadané, citim se svobodnym™ — tika Juliusz Sokotowski. Tehdy mé fascinovala fotografie
Augusta Sandera. Méljsem jednoduché pravidlo — nezajimat se o cirkusovy stan, o predstaveni
a o to, co se tam déje. Ve stanu jsem vytvoril jen jeden zabeér — kdyz byl prazdny. Zajimal jsem
slova®. Sokotowski téma zpracovaval dva tydny. Velkoformatovou kamerou portrétoval
cirkusové zaméstnance pozujici ve svych kostymech, obc¢as s rekvizitami, a s ptfirozenym
pozadim. Na téchto snimcich neni to, co bychom oc¢ekavali, neni na nich ptisobiva akrobacie,
pestré barvy, potlesk a davy lidi. Nejsou povrchni. Podobné v souboru o vézenském oddéleni
pro zeny s détmi. Kazdy fotograf, ktery tam prisel fotografovat, chtel, aby veznené kojily
své dité pod malym zamriizovanym okénkem.®' Sokotowski vytvoril ve vézenském salu
improvizovany fotograficky ateliér. Snimky nepiedstiraji, Ze jde o kazdodenni situaci. Na
snimku jsou vidét stativy drzici pozadi, vyfez zabira i okolni nepotadek a je jasné vidét,
ze situace je aranzovana. Chtel jsem vzbudit dojem, Ze jde o druh navstévy u fotografa.®
Sokotowski se soustfed’uje na okolni d¢j, v§ima si, co dé€laji fotografovani lidé. V obou téchto
souborech redukuje vidénou situaci, ¢imz zesiluje jeji vyraz. Vytvaii dokumentarni autorské
portréty. Dokument je pro mé autorsky, kdyz vidim, Ze za kamerou stdl ¢lovek * — vysvétluje

autor.

79 Rozhovor autora s Juliuszem Sokotowskym 20. ¢ervence 2010.
80 Rozhovor autora s Juliuszem Sokotowskym 20. ¢ervence 2010.
81 Tamtéz.
82 Tamtéz.
83 Tamtéz.

48



Fotografové / Juliusz Sokotowski

Nadc¢asovy obraz ¢lovéka

Na fotografiich Juliusze Sokotowského vidime ¢lovéka. Clovéka vidéného nadéasove.
V tomto smyslu jsou tyto snimky blizké Sanderovym portrétliim, o kterych Michal Puszka
napsal: Nejde tady o honbu za bressonovym rozhodujicim okamzikem. (...) Sander se
nezabyval zaznamem pomijivosti casu a hledal v clovéku to, co je v ném neménné, jeho
podstatu.®* Sokotowsky se nesnazi pokracovat v Sanderove sociologicko-védecké koncepci.
Jak sam Sokotowski tika, nevidim na jeho snimcich Zadnou statistiku ani tiidni rozdéleni.
Pro mne jsou tyto portréty poezii, ne vedou.*® Fascinovan starymi fotografii uvazuje, jak
Casto nam davné portréty pfipadaji blizké a soucasné. Nachazi ve fotografiich z 19. stoleti
neobvyklou univerzalnost a nad¢asovost. Nejvetsi hodnotou Barthesovy knihy® je pro mne
v jedné fotografii, kterou kniha obsahuje, je na ni chlapec v poutech a nazev ,, Za chvili zemre.
Nezije uz dlouho”. Soucasnost tohoto obrazu piisobi silnym dojmem. Ten chlapec vypada,
Jjako by Zil dnes. Portrét, ktery mam rdd, zachycuje podobnosti. Lidé se malo méni. Clovék je

porad stejny.’’

Proti Bressonové teorii

Prace s velkoformatovym pfistrojem je pro Sokotowského zpisobem s Bressonovou
teorii rozhodujiciho okamziku. Coz je zajimavé zvlaste v souvislosti s Sokotowského Zivotem
a jeho diivéjSimu zameteni na reportdz. Reportaz mela sviyj cas, ktery jiz pominul. Dokonce
si myslim, Ze je v dnesni dobe méné pravdiva nez reklama. Nejedna se o to, Ze se zménila
fotografie, zmenilo se jeji vnimani. V' 19. stoleti se nikdo nepozastavoval nad tim, Ze valecni
reportéri pro lepsi, piisobivejsi zaber prenaseli mrtvoly, v té dobé to bylo prijatelné. Dnesni
reportdz nam sugeruje, ze ukazuje pravdu, ale neni tomu tak.*® V koncepci Sokotowského je
podstatné, ze vytvoreny snimek je neoddélitelné spojen s procesem svého vzniku. Fotograficky
obraz obsahuje i samotny akt fotografovani. Je zdaludné si myslet, Ze na snimku vidime kousek
pravdivé, neupravené reality.® Fotograf by s tim nemél bojovat, vytvaret iluzi, ukryvat svoji

pfitomnost. Pouziti velkoformatového piistroje je demonstraci této teorie. Pouziva-li fotograf

84 Puszka, M., August Sander — fotografia pomnikow, In: Latarnik, on-line: http://www.latarnik.latarnik.pl/
read.php?id=489 z 27.7.2010.

85 Rozhovor autora s Juliuszem Sokotowskym 20. ¢ervence 2010.
86 Swiatlo obrazu (Svétld komora), poznamka J.S

87 Rozhovor autora s Juliuszem Sokotowskym 20. ¢ervence 2010.
88 Tamtéz.

89 Tamtéz.
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tuto techniku, pak zdlraznuje, ze akt fotografovani, zpiisob fotografovani a (coz je mozna
v tomto pripad¢ nejpodstatnéjsi) pritomnost fotoaparatu a autora je soucasti snimku. Zdanlive
pravé, tzv. pozované snimky zobrazuji pravdu. To je pravda o fotografovani cloveka.” Kazda
fotografie tedy vypravi zaroven o tom, co predstavuje, ale také o vlastnim fotografovani, je
totiz diikazem existence fotoaparatu a fotografa. Tento pristup v sobé zda se skryva nadéji
nikoli v agresivnim privlastiovani si a vaucovani vyznamii, ale spis v domnénce, ze samotnda
realita se musi néjak fotografovi podrobit, odkryt se pred nim, k cemuz dochazi diky navazani
vztahu, urcité vymeny, ,,rozhovoru“. Rozhovor ma vzdycky sviij cas. (...) [To] je vzdy spojeno

s odhalenym a pritomnym fotoapardatem.”!

Portrét jako setkani

Fotografovani je privlastnovanim, odiranim, zndsilnovanim® — tak definuje akt
fotografovani Susan Sontag. Juliusz Sokotowski uvadi, Ze se tak d¢je v piipadé fotografovani
bez souhlasu fotografovaného. Aby mohl vzniknout snimek, musi se potkat dvé osoby.
Samotné vytvoreni snimku, je cinnost jako kazda jina. Je to setkani, proces. Jako piti vodky
nebo kavy ve méste. Nemuize byt dulezity pouze efekt.”* Velkoformatovy pristroj je ucastnikem
tohoto setkani. Technickéd narocnost tuto teorii ptimo potvrzuje. Porizent snimkui, stejné jako
setkant, vyzaduje sviij cas. Fotoaparat je viditelny, neni mozné jej ukryt.** Vsechny tyto divody
pomahaji velkoformatovému piistroji osvojit si fotografovaného, ziskat si jeho daveéru.
Sokotowski jako ptiklad uvadi snimky z vézeni: Kdybych se choval jako ostatni fotografove,
kteri tam byli prede mnou, souhlasily by s fotografovanim maximalné dvé vezenkyné. Diky
mému zpusobu prace souhlasily vsechny, a dokonce naléhaly, abych fotografoval dal. Choval
Jjsem se k nim lidsky. Reditelka véznice hovorila pFimo o nepopiratelné terapeutické funkci
celé akce.”” Diky fotografovani na polaroidovém materialu byly fotografovy zaméry jasné
prokazatelné, vyména mohla existovat. Snimek vytvarel fotograf zaroven s modelkami, a
vysledny snimek byl dilem obou stran. Jasné je vidét, ¢im se tento zpusob prace 1isi od

zminéného sontagovského odirani a priviastnovani. Sokotowski také upozoriiuje na

90 Tamtéz.

91 Sikora, S., Powrot czasu: fotografia jako rytual, In: Powigkszenie. Fotografie w czasach zgietku, kat. vyst.,
Vars$ava-Zakopane 2002.

92 Wejbert Wasiewicz, E., Fotografia i jej niektore aspekty etyczno-moralne, In: Interpretujgc fotografie.
Sladami Susan Sontag. Krakov 2009 s. 108

93 Rozhovor proveden autorem s Juliuszem Sokotowskym 20. ¢ervence 2010

94 Diive citovany Richard Avedon ji nazyva ptimo tietim ucastnikem setkdni.

95 Rozhovor proveden autorem s Juliuszem Sokotowskym 20. ¢ervence 2010.
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otazku zodpovédnosti: (...) kazdy fotograf se musi citit zodpovédnym za snimek, za sebe, za
fotografované a vuci fotografovanym. Néci obrazek miizeme dostat, ale nikdy brat.°® Proto
kazdou portrétovanou osobu zada o souhlas a dovoluje jim kontrolovat své zaméry tim, ze

jim okamzité ukazuje polaroidovy nahled snimkd.

Technika jako védomé prijeti omezeni

Sokotowski v dokumentarnich projektech jako Cyrk nebo napt. v soubor o
glivické umélecké slévarne, fotografované portréty aranzuje. Nejde o inscenovanou nebo
aranzovanou scénu. Velkoformdatovy pfistroj vyzaduje predbéznou piipravu zabéru a
urcéeni mista pro portrétovaného. Pocet opakovani zabéru je velmi omezeny. Béhem prdce
v cirkusu jsem porizoval maximalné dvé expozice, ale prevazné jednu. Prakticky vsechny
byly dobré.”” Je to vysledek prace s technikou vyzadujici sousttedéni. Se svym asistentem
Jjsem se jednou domluvil, Ze jej vyfotografuji Sinarem. Naexponoval jsem dve desky a v tomto
okamziku jsem si vsSiml, Ze uz nemam dalsi materialu. On byl tak zklaman tim, ze uz je konec,
Ze jsem jeste udelal dva filmy malym kinofilmovym fotoapardatem. S obéma velkymi zabery
Jjsem byl spokojen, ale z malych se mi nelibil Zadny.”®

Pro fotografy pracujici s velkoforméatovou technikou je charakteristické jejich
perfektni zvladnuti celého procesu a techniky. Fotografové popisovani v této praci se od
ostatnich odliSuji tviir¢im pfistupem k technickym aspektim velkoformatové fotografie.
Zakladem tohoto pftistupu je predpoklad, ze technika slouzi pouze k zaznamenavani a viici
obsahu a vybrané formeé musi mit vedlejsi roli. Sokotowski se tento nazor snazi predat dal
svym studentiim. Odrazuji od fascinace pristroji a technologiemi, povzbuzuji je k rozvijeni
znalosti (...) a pouzivani pouze ndstroji nezbytnych k realizaci zvladnutych postupu.'®
Z technickych divodua je samoziejmé, ze béhem fotografovani velkoformatovou kamerou
je nezbytné pouzit stativu. Sokotowski zdiiraznuje, Ze jde o jednu z kli¢ovych charakteristik
toho typu fotografie. Pro mne je stativ urcitym symbolem. Nuti k soustiedeni, vynucuje si

riiznd omezeni. Ztézuje fotografovi uték a dela jej viditelnym.'*' To je také uréitym symbolem

96 Sokotowski, J., Warsztat Fotograficzny, In: Animacja Kultury. Doswiadczenie i przysztosé., Varsava 2002,
s. 122

97 Rozhovor proveden autorem s Juliuszem Sokotowskym 20. ¢ervence 2010.
98 Tamtéz.

99 Sokotowski, J., Warsztat Fotograficzny, In: Animacja Kultury. Doswiadczenie i przysztosé., VarSava 2002,
s. 122

100 Tamtéz.
101 Rozhovor proveden autorem s Juliuszem Sokotowskym 20. Cervence 2010.
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zminovan¢ zodpoveédnosti. Sokotowski také konstatuje, ze fotograf by mél védome a Sikovné
vyuzivat atribut, ktery jej tak odliSuje, ktery bude vetejné¢ demonstrovat — tady jsem, a tady
budu fotografovat. Stativ nuti také k Gsili, a to jak intelektualnimu, tak i fyzickému. Diky

tomu jsou snimky zbavené ndhody a nedbalosti.

Juliusz Sokotowski se jiz velmi dlouho soustavné vénuje Cernobilé fotografii
(Adam Mazur jej dokonce nazval guru nové cernobilé fotografie'™). Blizka mu jsou slova
znamenitého kritika a historika uméni Mieczyslawa Porgbského, pro kterého Cernobila
fotografie s celou svou prislusnou Skdlou Sedi, tonalitou a svetlem (...) uklidnuje viavu
kazdodenni existence, z niz okem kamery a jejim kameramanem odfiltrovanou samotnou
esenci, zdanlivé neopakovatelnou a prece stdale obnovovanou, pres casovy odstup blizkou
a znamou, a diky tomu neznicitelnou (...).'"" Opé&tovné se tedy objevuje pojem redukce
reality na neopakovatelnou esenci, ktera je charakteristicka pro vySe zminéné fotografy.
Prace s velkoformatovym piistrojem a ¢ernobilym materidlem je tedy védomym zizenim
pole moznosti na potfebné minimum. Zavedeni formalni pfisnosti, kterd pak nuti k dosazeni
ptedpokladaného vysledku. V ptipadé Sokolowského ma timto vysledkem byt nadcasovy

snimek.

102 Mazur, A., Powiesi¢ robotnika w salonie, In: Fototapeta, pfistup: http://fototapeta.art.pl/2004/1kf.php z
25.07.2010.

103 Porebski, M., Zgietk swiata i cisza foto-grafii, In: Powigkszenie. Fotografie w czasach zgietku, kat. vyst.,
VarSava-Zakopane 2002.

52









Mlada generace

Milada generace

Pokud mame uvazovat o soucasné situaci, nemizeme vynechat ptredstavitele mladé
generace narozené na pielomu 70. a 80. let, kteti v oblasti uméni plisobi jiz nejméné deset
let. V jejich pfipad¢ je otdzka motivace k vybéru popisované techniky zvlast' zajimava.
Neni mozné tento vybér vysvétlovat zvykem nebo nevédomosti. Tato generace vyrtstala
v podminkach umoziujicich ptistup ke vSem soucasnym technickym prostfedkiim, stejné tak
k formam fotografického vzdélavani. Vybornym piikladem je Konrad Pustota (nar. 1976),
ktery zacal fotografovat v posledni tfidé gymnazia, béhem ro¢niho pobytu ve Spojenych
statech. Po ndvratu se ucastnil pfednasek vedenych Juliuszem Sokotowskym na Varsavské
univerzité. Studoval také fotografii na Lodzské filmové skole a v londynském Royal College
of Art. N¢kolik let systematicky pracuje velkoformatovou kamerou, pficemz pouzivani
digitalni techniky se Gspésné vyhyba.

Jarostaw Lipszyc, ktery piSe o Pustolovych fotografiich, zdlraziuje, ze Tady se nejedna
o snimek, tady se jednd o proces porizovani fotografie." Radi jej timto do okruhu fotografi,
pro které je technika védomym prodlouZenim autorské mySlenky. K pouzivani velkému
formatu mne presvédcilo to, zZe fotografovani takovym pristrojem je svatek. Vzdycky jsem
mél problemy s fotografovanim lidi. Nevédeél jsem, jak prekrocit tuto bariéru, a v okamZiku,

kdy mam takovy fotoaparat, ktery vsichni vidi, bariéra mizi... Takovym fotoaparatem (...)

104 Lipszyc, J., Konrad Pustota — Varsava, fotografia otworkowa, In: Fototapeta. on-line: http://fototapeta.
art.pl/2005/kpmgp.php z 20.07.2010.
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neni mozné vytvorit momentku. (...) vsichni jej vidi, kromé toho vypada opravdu dilezité a
okamczité take tebe vsichni berou vazne. (...) Samotna skutecnost, ze se neschovas za malym
fotoaparatem a stojis k modelu tvari v tvar, vytvari urcitou auru. Snimky, a nejen portrétni

vevr

relaci mezi mnou, fotoapardatem a modelem...'”

Pustola z pocatku pracoval s Graflexem ze 40. let, nyni pouziva fotoaparat
s panoramatickym formatem 6x17 cm. Cilevédomost vybéru této techniky je podrobné
vysvétlena v Pustolovych teoretickych ¢lancich. Jeden z nich nese podtitul Jak mozna
wprowadzic¢ Jezusaw ostupienie...icoztegowynika, czyliopowiesc o fotografowaniu Graflexem
(Jak je mozné uvést JeziSe v 0Zas... a co z toho vyplyva, ¢ili vypravéni o fotografovani
Graflexem)'*. Autor v ném popisuje originalni experiment, zalozeny na ptrekonani zazitych
pravidel reportazni fotografie. Pustota se rozhodl fotografovat velkoformatovym Graflexem
zachytit udalost, ktera je v polské dokumentarni fotografii dlouhodob¢ nejfotografovanéjsi
— pout’ v Kalvarii Zebrzydowické. Kazdy rok tam pracuje ptimo dav fotografli, kteii stale
dokola omilaji stejnd reportdzni schémata. Tento napad se odvolaval k tvorbé Weegeeho,
legendarniho newyorského reportéra pracujiciho Graflexem v 50. letech 20. stoleti. Skdce na
volné misto (...) pred JezZiSe, ktery se ani jednou nenecha vyprovokovat volajicimi fotografy.
Ani jednou se nepodiva smérem k namirenym objektiviim, az nahle... uvidi Graflex. A v tom se
stane néco podivného, spadne bariéra oddelujici biblicky svet nadsené hrany mnichy, kteri se
az doposud bezchybné drzeli jim pripsanych roli. Neobvyklost situace, spojena s prekvapenim,
da vzniknout tém néekolika okamzikiim, kdy je nemozné kontrolovat svou prirozenost. Jezis se

107 Pustota poukazuje na zménu vztahu mezi

na mne diva a na chvilku prestava byt Jezisem.
fotografem a modelem, kterou vyvolava pouziti specifického fotoaparatu: ten pocit udivu,
tvari v tvar s portrétovanym, zpiisobi, Ze obvykle alesporn na malou chvilku prestava, tak jako
tento mnich v roli Jezise, byt hercem a stava se sam sebou.'®

Pustota cernobilou fotografii za¢inal. Soubor Sanna, za ktery v roce 2001 obdrzel prvni
cenu v SoutéZi polské novinaiské fotografie je klasickym dokumentem, vypravéjicim o zivoté

obycejné rodiny zijici daleko od civilizace. Jak svou formou, tak i obsahem se odvolava ke

klasikiim americké dokumentarni fotografie, takovych jako Walker Evans. V souc¢asné dob¢

105 Rozhovor s Konradem Pustotou proveden 11. dubna 2001 Adamem Mazurem. Chce robi¢, co mi w duszy
gra. Rozmowa z Konradem Pustolg, In: Mazur A., Kocham fotografie. Wybor tekstow 1999-2009. Var$ava
2009. s. 325- 332,

106 Pustota K. Graflex cz. I. In: Latarnik, pfistup: http://www.latarnik.latarnik.pl/read.php?id=236 z
20.07.2010.

107 Tamtéz.
108 Tamtéz.
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pracuje na spolecensky angazovanych projektech (mj. Tiszert dla wolnosci, Darkrooms)
a nevyhyba se vSak ani skandalni a kontroverzni tematice. Jeho nejnovéjsi fotografie jsou
barevné, obsahuji prvky happeningu a instalace. Pustota vsak stale pouziva velkoforméatovou
techniku. K podobnému zvratu doslo v tvorbé uméleckého paru Anety Grzeszykowské a
Jana Smagy (1974), kteti jsou dnes spojovani hlavné s origindlnimi projekty, vytvorenymi
s vyuzitim digitalni techniky (mj. Album, Untitled). Jejich nejznaméjsi projekt Plan (Plan) z
roku 2003, ukazujici byty vidéné shora tak, jako by z nich fotograf odstranil strop, se nachazi
na hranici dokumentu a digitdln¢ manipulované fotografie. Zacinali vSak od klasickych
portrétl, pofizovanych na materialu Polaroid. Zajimavym mladym autorem je také Pawet
Olejniczak (1982), ktery se neboji formalnich experimentti a ptekracovani zab&hlych pravidel.
Tento autor piedstavuje realitu ¢asto pfimo brutalnim a grotesknim zptsobem zaroven'®. Své
blizké portrétuje fotoaparatem 4x5%. Jeho vystava barevnych portrétti v duchu dokumentarni
fotografie byla pod nazvem Zwyczajne popularne bez filtra (Norméalni popularni, bez filtru)
prezentovana na Festivalu fotografie v Krakoveé.

Velkoformatova fotografie neni mezi soucasnymi polskymi portrétisty populdrni.
Dnesni fotografové pracuji hlavné s digitalni technikou. Popularni jsou také sttedoformatové
kamery, umoznujici vétsi mobilitu. Przemystaw Pokrycki (1974) ve svém cyklu Rytuaty
Przejscia (Ritualy ptechodu) dokumentuje polské rodiny béhem kitd, pfijimani a svatki.
Vypravéni se skladd z aranzovanych skupinovych portréti, blizkym tradi¢ni, pamatecni
rodinné fotografii. Pokrycki nepracuje s velkoformatovym pfistrojem, ale na téchto snimcich
je tento ptistup viditelny. Statické, pfesné vytezy podsouvaji asociaci s fotografii z rodinnych
alb z 19. stoleti. Pokrycki je tedy zastincem nepopirani pfitomnosti fotografa. Béhem

realizace tohoto dokumentu se vtéluje do fotografa-femeslnika.

109 napt. cyklus Gorszko! Gorzko! skladajici se ze svatebnich snimkd.
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Polskéd velkoformatova fotografie se nijak vyrazné neodliSuje od zahrani¢nich
trendl v tomto oboru. Generace fotograft stfedniho véku ve svété se stejné jako v Polsku
orientuje spise na Cernobily proces a tradi¢néjsi pojeti. Zahranicni mladsi autofi pak stejné
jako jejich polsti vrstevnici uspé$né pouzivaji barvu i dals$i modernéjsi vyrazové prostiedky.
V piipadé dokumentdrniho pfistupu charakteristického pro popisované autory se nabizi
srovnani s fotografiemi Lydy Panas, kterd pted objektiv svého velkoformatového pfistroje
stavi americké rodiny, nebo s pracemi Alexe Sotha a Marka Powera fotografujicich lidi
v jejich pfirozeném prostiedi. Powerovy a Sothovy portréty jsou svou formou a zachycenim
portrétované¢ho modelu velmi blizké dilim Sokotowského a ranym diliim Pustoty. To, ¢im
se lisi, je pouziti barvy.

Popisované autory spojuje fascinace davnou fotografii. Cerpaji ze sbirek
znovuobjevenych fotografii. Andrzej Georgiew publikuje na svém internetovém blogu''
riznym zpusobem zachrdnéné anonymni negativy, Juliusz Sokolowski sklada staré

fotografie Jana Czekanowského'"

se soucasnymi snimky riiznych autor''?, Védome také
sahaji po tradi¢nich fotografickych postupech. Portrét je klasické téma, obsazené v d¢jinach

fotografie uz od samého jejich pocatku. Timto michanim fotografie rizného provedeni do

110 Piistup: http://andrzejgeorgiew.blogspot.com/

111 Jan Czekanowski (1882-1965) — polsky antropolog, jazykovédec, etnograf. Na zacatku XX. stoleti
fotografoval béhem vyzkumu africké kmeny.

112 Viz: Powigkszenie. Fotografie w czasach zgietku, kat. vyst., VarS§ava-Zakopane 2002.
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jisté miry potlacuji plynuti casu a nabizeji mySlenku, Ze univerzélni fotografie existuje

nezévisle na dobé, ve které je vnimana.

Tento nazor je nutné analyzovat v souvislosti s hlavnimi sméry, kterymi se soucasna
fotografie ubira. Jak vyplyva z rozhovort s uvedenymi umélci, je jejich tvorba védomou
reakci na estetiku souCasného uméni. Koncepce nadcasové fotografie popird vyznam
novatorstvi jako nyni velmi aktualniho a témét zavazného kritéria pro hodnoceni uméleckého
dila. Zminovani fotografové se vSak nechtéji spokojit s pozici outsiderti. Snazi se nalézt pro
soucasnost kompromis. V ptipad¢ Jacka Poremby jde o pokus o paralelni existenci ve dvou
svétech zaroven: jak komer¢nim, tak uméleckém, a jejich naslednym kreativnim a autorskym
propojenim. Juliusz Sokotowski pak bez obav pfijima nové formy prezentace a sdéleni, a

mluvi o nich, jako o soucasné formé prezentace nadcasovych snimkii. '

Volba prace s analogovou technikou je projevem touhy po neopakovatelnosti a
ptekvapeni, kterd v digitalnim svété chybi. Popisovani fotografové ve své tvorbe piipoustéji
nahodu, kterd je pak jednim z prvkl rozhodujicich o formé. Jak fekl Georgiew: Jedna se o
to, Ze to je uddalost. Rozklada se velky fotoaparat, neexistuje jistota, zda se snimek podari,
dulezité je prekvapeni.''* Co se ty¢e formy, neboji se popisovani umélci experimentovat.
Jedna se vzdy o promyslené a autorské dokumentérni vizi podfizené experimenty. Tak, jako
v piipad¢ specifické tonality na Porembovych snimcich nebo ¢i z Pustotovych happeningi
v Kalvérii Zebrzydowické. V rozhovorech s Porembou a Georgiewem se také objevuje
slovo magie, které¢ svédci o silném emocionalnim spojeni s timto druhem fotografie. Tento
emocionalni vztah, spojeny s vyjimecnou duslednosti pfi praci i pfi vybéru témat svédci o

neobvykle hlubokém tviré¢im sebevédomi.

Kazdy z popisovanych tviirci ma svij vlastni charakteristicky styl fotografovani.
Odlisuji se od sebe vybérem témat, svétla a kompozice, ale také praci s ostrosti, a vyslednou
tonalitou. Snimky pofizované velkoformatovou technikou jsou charakteristické specifickou
plasti¢nost obrazu. V dob¢ digitalni zpracovavani je volba klasickych technik moZznosti jak
se odlisit a vytvofit si vlastni styl. Popisovani umélci ve svych vypovédich zdlraznuji, ze
vybér materialu, optiky a zplisobu zpracovani je dlouhodoby proces zalozeny na cetnych
experimentech. Volba velkoformatového pfistroje je tedy motivovana technickymi aspekty

vvvvvv

fotografovani.

113 Rozhovor proveden autorem s Juliuszem Sokotowskym 25. ¢ervence 2010 ve VarSave.
114 Fragment rozhovoru udélaného autorem s A. Georgiewem 10. Cervence 2010.
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Fotografové, se kterymi jsem hovoftil, fikaji, Ze pro portrétni fotografii je dalezity
pravé proces vznikdni snimku. Na akt fotografovani ma podstatngjsi vliv fotoaparat nez
plasti¢nost obrazu. Uvedeni tviirci portrétuji pouze se souhlasem fotografovaného. Akt nasili
je vylouceny jak z viastniho aktu fotografovani, tak z obsahu vysledného obrazu. Nejde pritom
o pouhou estetiku, je to eticky predpoklad.'” Velkoformatovy pristroj pomaha v navazani
kontaktu, v oslavé procesu fotografovani, ovliviiuje pruhlednost zamér. Rlzna technicka
omezeni si vynucuji soustfedéni vSech zucastnénych. Povznasejici pocit portrétovanému
pfinasi také vybér drahé a ¢asoveé narocné techniky. NevSedni moznosti nabizejici se béhem

portrétovani velkoformatovym pfistrojem, vyplyvaji paradoxné z jeho mnoha omezeni.

Georgiewa, Porembu, Sokotowského a dal$i uvedené fotografy spojuje védomé
omezovani formalnich prostfedkii. Prace s velkoformatovou technikou redukuje technické
moznosti na nezbytné minimum, vyzaduje ¢as a pokoru. Zvlasté podstatnou je vsak otdzka
Casu. Fotografové pouzivajici velkoformatové pfistroje se stavi proti piiznivcim teorie
rozhodujiciho okamziku a naopak prosazuji zpomaleni casu. Spole¢na je pro n¢ pokora ke
skutecnosti, ale 1 vi€i fotografované osob¢. Snazi se spise divat a kontemplovat nez pozorovat

a zachycovat. Spojuje je také pokora vici vlastni tvorbé a samotné fotografii.

115 Sikora, S., Powrot czasu: fotografia jako rytuaf, In: Powigkszenie. Fotografie w czasach zgielku, kat.
vyst., VarSava-Zakopane 2002.
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