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Abstrakt:

Szmorag, Katarzyna: Vliv malifského dila Edwarda Hoppera na tvorbu vybranych

fotografii

Mnoho autori ma ve svém dile mnoho navaznosti na tvorbu Edwarda Hoppera. V mé
bakalarské préci bych chtéla analyzovat vztah mezi malifstvim a fotografii a to pomoci
srovnani Hopperova malifského dila s fotografickou tvorbou Roberta Franka,

Gregoryho Crowdsona a Philipa-Lorci diCorciho.

Kli¢ova slova: Edward Hopper, Gragory Crowdson, Philip-Lorca diCorcia, Robert

Frank, malba, fotografie, Amerika

Abstract:

Szmorag, Katarzyna: The impact of Edward Hopper's painting on the works of selected

photographers

In the work of many photographers, you can find many references to the works of
Edward Hopper. In my thesis I would like to show the relationship between painting and
photography by combining the work of the painter with works of Robert Frank, Gregory

Crowdson and Philip-Lorca diCorcia.

Keywords: Edward Hopper, Gragory Crowdson, Philip-Lorca diCorcia, Robert Frank,
painting, photography, America
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Uvod

Hopperovo uméni je velmi hluboce zasazeno do americké citlivosti,
odvolava se na ideje krasy, teatralnosti, smutku, nedostatku touhy

a pocitu domova. Vizudlni vaimani Ameriky je prakticky nemozné bez
priznani vlivu fotografie a kinematografie vychdazejicich z Hopperova
malirstvi. Jeho umeni zdsadné ovlivnilo témata, kterd jsou pro
soucasné autory zdrojem zdjmu’ .

Gregory Crewdson

Fotografie je uméleckym odvétvim zaloZenym na silnych uméleckych tradicich a jeji
koteny vychazeji hlavné¢ z malifstvi. Existuje jak v kontextu uméni, tak v kontextu
skute¢nosti.

Umélci, bez ohledu na to, kterému odvétvi se vénuji, vnaseji do tvorby sviij
vklad — néco, co je nové a specifické pro individualni Zivotni postoj, vlastni thel
pohledu. Na zakladé tohoto zjisténi bych v prvni kapitole své prace chtéla priblizit
postavu Edwarda Hoppera. Malite, ktery sice slavu nevyhledaval, ale soucasné je diky
své tvorbé povazovan za ,,nejvyznamnéjSiho predstavitele American Scene Painting,
hledajiciho inspiraci v americké realit&“.

V dalsi ¢asti prace bude osobnost malife vychozim bodem analyzy tfi vybranych
fotografii. Vybér fotografii je subjektivni a velmi snadno zpochybnitelny, ale fidila jsem
se vlastnimi zkuSenostmi a vybrala jsem takové autory, ktefi jsou pro mé vyznamni
a ktefi ovlivnili moje vnimani skutecnosti.

Predstavim Roberta Franka, jehoz snimky zcest po Spojenych statech,
vytvoifené v duchu Cist¢ syrového realismu kritizujictho americky mytus zemé
zaslibené, byly oti§tény v albu The Americans’ a ziskaly uznani na celém svéts. Jako

spole¢ny bod uméni Franka a Hoppera jsem urcila demaskovéani americkych myti.

1 Gregory Crewdson, Aesthetic of Alienation, [vyd.:] Catalogue of Exhibition Edward Hopper, Tate
Gallery, Londyn 2004, s. 17.

2 Roberta Bernabei, Edward Hopper, [vyd:] Malarstwo Amerykanskie, Francesca Castria Marchetti,
Var$ava 2005, s. 208, ISBN 83-213-4372-2.

3 Robert Frank, The Americans, Curych 1998.



Déle provedu srovnani vybranych obrazii Edwarda Hoppera s kompletné
inscenovanymi fotografiemi Gregoryho Crewdsona z oblasti soucasné mytologie
a poetiky sni. Fotograf otevien¢ deklaruje bezprostfedni inspiraci Hopperovymi dily.

Predstavim také nekompromisni tvorbu Philipa-Lorcy diCorciho, jehoz
fotografie, podobn¢ jako Hopperovy malby zachycuji odlidsténé lidské bytosti
v méstském prostiedi.

V tvorbé vyse zminovanych autor si mizeme povSimnout ndvaznosti na
Hopperovo malifstvi, které predstavuje pro mnoho fotografii idedlni a tézce

piekonatelnou skolu kompozice a prostorového mysleni — neomezenou inspiraci.



Kapitola I — Monografie Edwarda Hoppera — biografie

Témata, kterd si vybirdm, predstavuji nejlepsi syntézu mého Zivota®.

Edward Hopper

1.1 Biografie

Pti prohlizeni obrazii, soch nebo fotografii se ¢asto zamyslime nad tim, kym vlastné¢ byl
dany autor. Také ja jsem si pii hlubSim studiu dila Edwarda Hoppera tuto otazku
polozila. Jesté nez budu popisovat, jakym byl malifem, chtéla bych se kratce zminit,
jakym byl ¢lovékem.

Vsechny zdroje informaci se shoduji, ze byl nesmély, opatrny a velmi uzavieny.
Nem¢l rdd umélecké debaty, vyhybal se jim, odmital odpovidat na otdzky tykajici se
jeho obrazl a soukromého zivota.

Narodil se 22. cervence roku 1882 v Nyacku, malém, klidném a bohatém
meéstecku na zapadnim biehu feky Hudson ve stat¢ New York. Matka Elisabeth Smith
Hopper méla umélecké nadani a otec Garret Henry Hopper vedl prymkaisky obchod.
Hopperova rodina pattila ke stfedni tfidé. Ve véku péti let zacal Edward kreslit, v deseti
letech uz sva dila signoval. Po ukonceni stfedni $koly se piihlésil na newyorskou Skolu
pro ilustratory, kde studoval reklamni ilustrace’. Od roku 1900 studoval maliFstvi
v New York School of Art u Roberta Henrieho a Kennetha Millera®.

V roce 1906, inspirovan Henrieho obdivem k starému kontinentu, podnikl prvni
cestu do Evropy. Navstivil Francii, Anglii, Holandsko, Némecko a Belgii’, ale nejvice
Casu stravil v Pafizi. Autor vzpominal: ,,Svétlo bylo naprosto odlisné od vSeho, co jsem
dosud vid&l. Stiny byly svétlé, odrazely svétlo, misto aby je pohlcovaly®.“ Jiz na
obrazech ztohoto obdobi si miZeme povSimnout pradzdnych ulic, bulvart, budov

a osamocenych postav, tak charakteristickych pro jeho tvorbu.

4 Leszek Harasimowicz, Relacja z wystawy malarskiej [online], [cit.2010-07-26], on-line na WWW:

http://www.galeria.oprawa.com.pl/malarstwo/53-leszek-harasimowicz.

5 Roberta Bernabei, op. cit., s. 208.

6 Rolf G. Renner, Edward Hopper 1882—1967. Przetwarzanie rzeczywistosci, Varsava 2005, s. 94,
ISBN 83-60160-12-0.

7 Roberta Bernabei, op. cit., s. 208.

8 Silvia Borghesi, Klasycy Sztuki. Hopper, Varsava 2006, s. 16, ISBN 83-6088-02-8.
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V roce 1908 se usadil v New Yorku a zacal pracovat jako ilustrator a reklamni
grafik. Ve volném case ze vSeho nejradéji maloval. Spolu s dal§imi studenty Roberta
Henrieho mél svou debutovou vystavu v Harmonie Clubu’.

V letech 1909 a 1910 podnikl dalsi dvé cesty do Evropy, opét pobyval hlavné
v Paizi .

Zlomovym bodem jeho kariéry byla ti€ast na vystavé Armory Show v roce 1913,
kde vystavil jediny obraz — Sailing''. Jeho Gsp&ny prodej zpisobil, Ze se autor n&jaky
¢as nemusel vénovat praci ilustratora a grafika, ale mohl se pln¢ soustiedit na malbu.
Edward Hopper uspésné spolupracoval s mnoha agenturami jako ilustrator, ale
povazoval to pouze za vydélecnou ¢innost a zaujimal k této praci negativni postoj.

Na podzim roku 1913 se piest¢hoval do ateliéru na Washington Square North
¢.3, kde bydlel amaloval cely zbytek zivota. Vletech 1915-1923 vytvarel na

objednavku lepty. Tato technika si vynutila zdokonaleni autorovy prace s kompozici

a kreslitskych dovednosti'?.

1. Edward Hopper, Autoportrét,
1925-1930, olej na platn¢, New York,
Collection Whitney of American Art

9 Rolf G. Renner, op. cit., s. 94.
10 Rolf G. Renner, op. cit., s. 94.
11 Silvia Borghesi, op. cit., s. 22.
12 Silvia Borghesi, op. cit., s. 28.
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Hopper od détstvi vétil svému velkému malifskému talentu, a nemohl pochopit,
pro¢ je potad zndm pouze jako ilustrator. To prohlubovalo jeho nechut ke kontaktu
s jinymi lidmi. Ve svych Ctyficeti letech byl Hopper zlomeny a stale vice presvédceny,
ze skon¢i jako jeden z mnoha ilustratord. Ke zméné doslo nec¢ekané — v 1été roku 1923
se bé¢hem letniho plenéru setkal s Josephine (Jo) Verstille Nivison, malitkou a kama-
radkou z New York School of Art. Oba na ten vztah dlouho ¢ekali a obéma byl velmi
potiebny. Pfitomnost Jo po Hopperovée boku pisobila jako kouzlo dobré vily.

Vroce 1924 zacal Hopper béhem pobytu v Maine malovat akvarely a kazdo-
roéné pak na tomto misté travil prazdniny'’. Maloval hlavn& krajiny s viktorianskymi
domy na podélnych obdélnikovych platnech'.

V letech 1923-1940 spolu s Jo cestovali po americkych provinciich, kde ski-
covali a malovali krajiny. Pfemistovani automobilem jim umoznovalo navstivit i ta
nejodlehlejsi zakouti a malovat tam. Ve 40. letech 20. stoleti tento par nékolikrat
navitivil zapadni pobfezi, Kalifornii a Mexiko'.

Od zafi do listopadu roku 1964 se ve Whitney Museum Of Modern Art konala
retrospektivni vystava jeho praci, ktera mezi kritiky a vetejnosti vyvolala veliky ohlas.
Hopper v letech velké hospodaiské krize sva dila uspéSné vystavoval, a dokonce i
prodaval. Poslednich dvacet let jeho Zivota bylo naplnéno sérii uspéchl, obdivu
a ocenéni. Hopper zemiel obklopen v§eobecnym uznadnim v uctyhodném veku 85 let ve

své newyorské pracovng.

2.2 Malifstvi

Edward Hopper mél na umeni 20. stoleti vétsi viiv
nez Pollock, Warhol a Lichtenstein dohromady'®.

Andrzej Osgka

Kazdy, kdo psal o Edwardu Hopperovi, mél velké problémy se zatazenim jeho tvorby
do tzv. malifskych schémat, ato hlavné proto, Ze Hopperovy obrazy neni snadné
analyzovat. O autorovych zamérech nevime taktka nic, nebot’ se jakymkoli pokusiim

o interpretaci svych vizi aintenci Gspésn€¢ vyhybal. Neni mnoho soucasnych autort,

13 Roberta Bernabei, op. cit., s. 208.

14 Silvia Borghesi, op. cit., s. 46.

15 Rolf G. Renner, op. cit., s. 94-95.

16 Andrzej Oseka, Hitchcock obrazu, [vyd:] Wprost &. 23/2004 (1123), s. 51-52, ISBN 780891- 41200.
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ktefi pokud maji moznost hlasit¢ho projevu o svych dilech, této prilezitosti nevyuziji —
Edward Hopper byl pravé jednim z mala, slavé se vyhybal.

Jedinou poznamkou, kterou po sobé zanechal, byla slova: ,,Doufam, Ze se do
mych obrazii ukryly myslenky trochu méné snadno definovatelné'”

Hopper si velmi vazil evropské kultury. Byl milovnikem poezie, francouzstiny,
Baudelaira a Verlaina. Béhem cestovani po Evrop€ jej uchvatilo malifské uméni
Rembrandta van Rijna, Gustawa Courbeta, a pfedevsim Edgara Degase, které jeho
uméni ovlivnilo nejvice. Hopper se nezajimal o kubistické experimenty ani o abstrakci.
Z pocatku se pokousel malovat krajiny v impresionistickém duchu — vesnické, méstské 1
pimorské krajiny, ale brzy tento smér opustil a pln& se soustfedil na realismus'®.

Patiil k American Scene Painting, uméleckému hnuti, které ve 30. letech 20.
stoleti sdruzovalo umélce, kteti se spolecné ,,snazili o vytvoreni typicky amerického
uméni, schopného vyjadfit autentické vlastnosti naroda'® .«

Hopperovo naladové malifstvi vypravi vérohodnym zplsobem o samotg,
odcizeni aneschopnosti komunikace. Hopper dokazal odcizeni, citénému mnoha
Americany, vtisknout univerzalni charakter. Na rozdil od malifd americkych scenérii,
regionalistii a pfedstavitelii magického realismu® se Hopper nesnazil o oZiveni starych
technik, ale formoval vlastni syrovy alakonicky styl harmonizujici sjeho dobou
a s obsahy, které cht¢l sdélit.

Edward Hopper své postavy oviva chladem, zmrazuje je v tichu. Na obrazech
nejsou patrné zaddné zbyteCné Cary, nepotfebné detaily, objevuje se pouze usporny
a pfesvédcivy formalni popis. Starnouci pary, vSedni ufednici nebo opusténé benzinové
stanice ukazuji banalitu Zivota soudobé zemé.Na Hopperovych platnech se objevuji
velké plochy zalité svétlem hned vedle potemnélych a tmavych ploch, jez vytvareji svét

masivnich a solidnich tvari. Kromé banalnich témat jsou jeho obrazy bezprecedentni,

autor se nesnazi divakovi pranic dokazovat.

17 Filip Lipinski, Gwiazda a rebours: Edward Hopper, [vyd:] Arteon, nr 01/leden 2009, s. 17, ISBN
9771508345085.

18 Ivo Kranzfelder, Edward Hopper 1882—1967. Vision of Reality, Kolin nad Rynem 2006, s. 32, ISBN
978-3-8228-5012-1.
19 Roberta Bernabei, op. cit., s. 208.

20 Barbara Rose, Malarstwo Amerykanskie dwudziestego wieku, Var$ava 1991, s. 50, ISBN 83-221-
0611-4.
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2. Edward Hopper, House by the Railroad, 1925,
New York, The Museum of Modern Art

Hopperovo malifstvi je svébytnym piiznanim bolesti. Neni vSak pouhym
vykiikem samoty a nemluvi pouze o skryté hriize byti. Tvrda, ze Sirokych ploch slozena
latka dava Hopperovym obrazim neobvyklou povahu a Slechetnost. Citime v nich
pritomnost ¢loveka, ktery ackoli sam plny neklidu, se odvazné diva na smutny svét a

v jeho osklivosti naléza krasu.
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Kapitola II
Amerika jako motiv — Robert Frank, Edward Hopper

vvvvvv

V pozadi ritualnich projevii americkych fotografii,
kteri tvrdi, Ze se jen nahodou divaji okolo,
bez Zddnych predpojatosti — se skryva zalostnd vize tipadiu®’.

Jack Kerouac

Vroce 1924 se ve Svycarsku narodil Robert Frank, fotograf, ktery ve 40. letech 20.
stoleti pfijel do New Yorku. Podobné¢ jako Edward Hopper, mél, tak i Robert Frank
velky vliv na utvafeni obrazu Ameriky ajejich obyvatel. Prvni vydani alba The
Americans vyvolalo vSeobecné rozhotceni. Prazdnota jeho temnych fotografii byla
prazdnotou naplnénou pfirozenym svétlem Hopperovych obrazi. Osmdesat tii
cernobilych fotografii, jez byly zéaroven kronikou jeho cesty, kterou z Evropy
pochazejici fotograf uskutec¢nil po osmactyficeti americkych statech, a stejné tak i
hlubokou studii americké spole¢nosti druhé poloviny padesatych let, navzdy zménily
tvaf soutasné fotografie®.

Pti srovnani Frankovy fotografické tvorby s Hopperovym malifstvim vyvstava
nekolik podobnosti.

Privodnim motivem spojujicim tvorbu obou autor je prvek nostalgie
a bezmocnosti. Existuje ndzor, Zze Ameri¢ané pokousSejici se osvojit si samotu
z Hopperovych platen se ve skutecnosti pokouseji osvojit svou vlastni samotu.

Oba cestovali. Amerika, kterou spatfili, nebyla z velkého mésta, ale z malych,
dusnych méstecek, levnych hoteld, opusténych benzinovych stanic. Zachytili predmésti
Ameriky. Hrdinové jejich obrazii asnimk@ jsou zavaleni neschopnosti. Jako
v monotonnich pohledech Frankovych pasazéri autobusu odvracenych k oknu.
V pohledech, kter¢ se skrz okna nekoukaji, ale pouze registruji krajinu posouvajici se za

nimi.

21 Jack Kerouac, Introduction, [vyd:] Robert Frank, The Americans, Washington 2008, s. 5, ISBN 978-
3865215840.

22 Autor nieznany, Robert Frank, un regard étranger [online], [cit.2010-07-26], on-line WWW:
http://www.jeudepaume.org/?page=document&idArt=813&lieu=1&idDoc=628.
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3. Robert Frank, The Americans — Trolley, New Orleans, 1955
4. Edward Hopper, Hotel by the Railroad, 1952, Washington, Hirshhorn Museum and

Sculpture Garden

Podobna situace je zachycena i na Hopperové obraze Hotel by the Railroad
[obr. 4] zroku 1952, kde muz v hotelu ukoleji stoji odvraceny smérem k oknu.
V kiesle za nim sedi Zena, na kolenou drzi knihu. On se nediv4, ona necte. Nehybnost.
Tim datklivejsi, Ze je v kontextu pohybu. V oc¢ekavani, ktera se nikdy nenaplni. Odstup,
s jakym Hopper predstavuje své vize, ma za cil ukazat poruchy skryvajici se pod
povrchem soucasného Zivota.

Frank zachytil obraz nestésti — nelitostny k americkym mytim. Edward Hopper
jezdil po zemi a maloval lidi: nehybné, izolované, odevzdané plynuti ¢asu a samotg.
U Franka nas pfemahd neschopnost, jez usti vsamotu. U Hoppera je pak samota
pri¢inou. VUCi jeji sile a ¢asu jsou lidé neodolni a slabi. Nejen v Americe, ale vSude tam,
kde clovék bojuje s pradzdnotou. Frankova prazdnota neni stejnou prazdnotou jako
u Hoppera, 1 kdyZ jsou si blizké svymi zabéry a ndladami. Fotograf své obrazy adresuje
lidem. Hopper sméfuje svij zal k silam, nad kterymi nebude mit clovek nikdy kontrolu.

Z technického pohledu Frankovy snimky — vidéné s odstupem c¢asu — neztraceji
nic ze své inovativnosti. Neostrost v prvnim planu, nekonvenéni vyfez nebo
fotografické zrno jsou jen né€kterymi z ndstrojii exprese, které fotograf mistrné pouzival.
Frankova technika byla v jeho dobé prilomova. Pifi fotografovani se tidil intuici —
jakmile jej n€co zaujalo, pobavilo, vzrusilo, mackal spoust’, necCekal jako Henri Cartier-

sror v 23 v
Bresson na ,,rozhodujici okamzik*“~”. Necekal — fotografoval.

23 Beata Lyzwa-Sokot, Amerykanie po 50 latach, Gazeta Wyborcza, ¢. 53/3 duben 2009, s. 16. ISBN
0860-908X.
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Hopper také projevoval zijem o pomijivé okamziky, intuitivné si vybiral
pfirozené situace, kterymi rovnéz inicioval uréité kompozice. Casto pfipravoval mnoho
promyslenych skic ke svym obraziim, které pak profiltroval svymi vlastnimi pocity
a naladami.** Obrovsky vliv na Hopperovu malifskou techniku mélo jeho vnimani
svétla, které v jeho dilech hréalo velkou roli od samého po&atku.”> Hopperovo vzdélani
ma evropské kofeny, na jeho pfistupu kuméni se podepsal impresionismus. Na
obrazech z obdobi rané tvorby pievazuje tmavy ton s teplymi tony hnédé, je silné
inspirovana holandskymi baroknimi mistry.”® Striktni kompozice Hopperovych obrazi,
jejich  omezena tematika a experimentalni uziti svétla vytvareji dojem klidu
a koncentrace, kterou miizeme chapat jako malifovo poselstvi spolecnosti.

Projekt The Americans je nadCasovy jak z uméleckého hlediska, tak s ohledem
na své socialni sdéleni. Pokusime-li se odhadnout smér, kterym se ubird Amerika druhé
poloviny 50. let 20. stoleti, pak Frank tradi¢ni kénony fotografické dokumentace
prekracuje. Na strankach svého alba skicuje portrét rozpolcenosti americké spolec¢nosti.
Ekonomicky rist, konzum ademograficky pfirtstek, které se v Americe staly
zakladnimi kameny povrchniho optimismu 50. let 20. stoleti, siln¢ kontrastovaly
s obrazem Ameriky zachycené z odvracené, smutné strany. Rostouci spolecenské napéti,
upadek autority i narodnich symbolt a také odklon od kiest'anskych hodnot — to byl
osud Ameriky 60. let 20. stoleti, pfed kterym se Frank snazil spole¢nost varovat. Album
The Americans je svébytnou syntézou svéta umeni a politiky.

Pokud se zamyslime nad tim, co urCuje tak siln¢ americky styl Hopperovych
obrazli, mohli bychom si polozit otdzku: Je to vybérem zpracovanych témat, jako jsou
mosty, cesty, benzinové pumpy, osamocené domy, nebo zplsobem, jakym je
zachycoval? Zdalo by se, ze pravé spojeni téchto dvou elementli zplsobuje, Ze jsou
Hopperovy obrazy skrz naskrz americké — krajiny a kompozice, na kterych se setkava
priroda s civilizaci. Tento motiv konfrontace je jednim z malifovych nejoblibengjSich

témat.

24 Etienne Dumont, L’'Hermitage présente Edward Hopper, le plus Américain des peintres,

Tribune de Geneve, ¢. 29/25 ¢erven 2010, s. 19.
25 Rolf G. Renner, op. cit., s. 14.
26 Rolf G. Renner, op. cit., s. 15.
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Hopperoviiv ,,Amerikanismus® se objevuje na jim malovanych scénéch, 1 kdyz
nikdy nebyl dokumentaristou. V jeho podani se skute¢nost proméiuje: jednou za

skute¢nou, jindy za smyS$lenou; znamou i cizi; obyc¢ejnou i zvlastni.

-

\ PRESCRIPTIONS DRucs | |

5. Robert Frank, The Americans, Untitled (Marilyn Dead), 1962
6. Edward Hopper, Drug Store, 1927, olej na platné, Boston, Museum of Fine Arts

Hopper diky dlouholeté préaci grafika nachdzi motivy v reklaméch, dopravnich
znackéach a umist'uje je na svych obrazech. Vybérem znacek jako jednoho z témat své
tvorby zafazuje své obrazy do velmi konkrétniho prostoru amerického kontinentu.
V obrazech Drug Store (1927)* [obr. 6], El Palacio (1946)*® a Gas (1940)% [obr. 7]
Hopper vyraznym zptisobem pracuje s pismem’. Jeho pouZiti v obrazech je z jedné
strany symbolickym znazornénim ikon civilizace, ktera je zaroven neobvykle jasné
Citelnym zékrokem, nebot pouzité znaky jsou casti obecné pouzivaného systému
komunikace. Na druhou stranu jsou tak ptisn€ integrovany do zachycené skutec¢nosti, ze
predstavuji nerozdélitelny celek, pisobici pfirozenym a vérohodnym dojmem. Hopper
timto spojil dva velmi zasadni sméry: symbolismus a realismus.

Na obraze Gas [obr. 7] je zachycen kontrast tehdejsi reality. Civilizace je

reprezentovana silnici, palivovymi stojany, budovou benzinové pumpy, a piiroda

27 Edward Hopper, Drug Store, 1927, olej na platné, Boston, Museum of Fine Arts.
28 Edward Hopper, El Palacio, 1946, akvarel, New York, Collection of Whitney Museum.
29 Edward Hopper, Gas, 1940, olej na platng, New York, Museum of Modern Arts.

30 Hopper si vybral techniku, diky které bychom jej mohli nazvat priikopnikem pop-artu.
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lesem.’! Pro¢ se tedy malif rozhodl namalovat prazdnou no&ni benzinovou pumpu?
Hopper nam ukazuje, Ze svét neni jen nezkazitelnym a nevinnym mistem. Civilizace
v naSem zivot¢ za¢ind pomalu dominovat, nabira kvazi-ndbozensky charakter. Podfizeni
se tomuto jevu je patrné jak v dilech Edwarda Hoppera, tak i Roberta Franka.

Na zaklad¢ téchto piiklada jsem chtéla poukdzat na analogie v demytologizaci

Ameriky jako spole€enského jevu ptitomného v tvorb& obou autort.

7. Edward Hopper, Gas, 1940, olej na platn¢, New York, Museum of Modern Arts
8. Robert Frank, The Americans, 36°’U.S. 285, Nové Mexiko, 1955

31 Ivo Kranzfelder, op. cit., s. 78.
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Kapitola III
“Kamera, klapka, akce!“’> — Edward Hopper a Gregory

Crewdson

Hopper mé jako na umélce hluboce ovlivnil™ .

Gregory Crewdson

Ticho, opusténé domy, postavy se ztuhlymi tvafemi a mySlenkami uvizlé v Caso-
prostoru. Postavy, které jsou ve stejné mistnosti, ale pochazeji z jinych svétl, jsou tady,
ale jakoby tady nebyli. Pasivni aneschopni. Strnule ziraji pfed sebe uvéznéni
v kontrastech svétla a stind, jakoby jim pravé ony branily v pohybu. Jsou oddéleni. Ve
dvojici, v trojici, samotni. Vidime opusténé domy, hotely, ulice, benzinové pumpy.
Ticho, melancholie, ocekavani, ale 1 napéti, které doprovazi neklid, jako by se postavy
za chvili mély pohnout a ozit. Edward Hopper, v&¢ny fanousek filmového platna,** ve
svych obrazech cilevédomé budoval atmosféru hriizy. Emoce dokéze dokonale podat
pravé v okamziku, kdy nehybnost obrazu ptedvida strhujici akci. Napéti se pak
dramaticky stupiiuje. Citime, ze nic neni tim, ¢im se jesté pred chvili zdalo byt.

KdyZz jsem poprvé uvidéla fotografie Gregoryho Crowdsona, byla jsem
presvédCena, ze jde o zabéry zfilmu, ktery jsem jest€¢ nevidéla. Byla jsem
hypnotizovana napétim a prvkem tajemnosti vyzatrujicim ze snimku. Velky dojem na mé
udé¢lala prace se svétlem, prace s prostorem pomoci barev a vzort, struktur, scénografie.
Ale pfedevsim se mi v hlavé objevily otazky: Co se odehralo v pfedchéazejici scéne?
Jaké vztahy spojuji tyto hrdiny? Kdo je rezisér? Poznat cely film se ukazalo nemoznym.

Na rozdil od Hoppera, samotafe, pracuje Crewdson scelym studiem.
V poslednich projektech fotograf spolupracoval s producentem, kameramanem obsluhu-

jicim fotoaparat, osvétlovaci, vytvarnymi specialisty, scénografy, maskéry a herci,

32 Nazev kapitoly je odvozen od terminu ,stop klatka®, ktery v pol§tiné znamena zastaveny pohyb
snimajici kamery, pii kterém obraz pfipomina fotografii.

33 Tiskova zprava k vystavé: Drawing on Hopper: Gregory Crewdson / Edward Hopper, 12. fijen 2006
— 15. duben 2007, Williams College Museum of Art [online], [cit. 27.07.2010], on-line WWW:
http://www.wcma.org/press/06/06_Hopper Crewdson.shtml.

34 Anita Kwestorowska, Podglqdacze, [vyd:] Sztuka.pl, &. 05-06/2010, s. 170171, ISBN 1896-5938.
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jejichz piitomnost je nezbytna pfi nataleni celoveerniho filmu® . Z kazdé vytvorené
scény byl vybran jeden zabér, ktery pak byl zvétSen a vytiStén v rozmérech 48 x 60
palct. Vysledny obraz vzbuzuje dojem hyperrealistického obrazu, zda se byt idealné
rekonstruovanou kopii skutecnosti. Tento hyperrealisticky charakter je velmi plsobivy
v galerii — velikost tiski umoziuje rozlisit velké mnozstvi detailli a preciznost
zpracovani. Posledni, retrospektivni vystavu Gregoryho Crowdsona jsem vidéla

v prazské galerii Rudolfinum®®

. Zdalo se mi, Ze znam tyto snimky zkniznich
reprodukei, avsak velky format zvétSenin umoziuje objevovat stale nové prvky obrazu,
napt. ve svételném kuzelovitém paprsku jsem objevila hejno pestrobarevnych motyla

[obr. 9].

137

9. Gregory Crewdson, cyklus Twilight, Plate 5
10. Edward Hopper, Night Shadows, 1921, lept, New York, Collection Whitney

Museum of American Art

V 80. letech 20. stoleti, tedy v dobé, kdy Crewdson dostudoval fotografii na

Univerzitd v Yale®®, se obrovské popularité t&ila pouliéni fotografie v duchu myslenky

35 Seznam osob zaméstnanych pii produkei fotografii z alba Beneath the Roses piekroéil 200 lidi; presny
seznam na [vyd:] Gregory Crewdson 1985-2005 red. Stephan Berg, Hannover 2007, s. 241-243,
ISBN 978-3-7757-1622-2.

36 Galerie Rudolfinum, Praha, Gregory Crewdson Photographs 1985-2005, termin vystavy 30.03.2008—
25.05.2008.

37 Nazev podle Gregory Crewdson 1985-2005, red. Stephan Berg, Hannover 2007, ISBN 978-3-7757-
1622-2. Snimky Gregoryho Crewdsona jsou uvadény zpravidla bez nazvu.

38 Gregory Crewdson 19852005, op. cit., s. 229.
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,rozhodujiciho momentu® Henriho Cartier-Bressona. Ve stejnou dobu byla v New
Yorku prezentovana dila postmodernistickych umélcti, jako Jeffa Walla, Richarda
Princea a Cindy Sherman®. Tito umélci se zabyvali inscenovanou fotografii a vnaseli
do svych dél charakteristické postmodernistické prvky: kolaze, citaty, parodie. Zda se,
jako by chtél Crewdson sloucit tyto dva pfistupy. Vytvaret kreativni uméni, ale zaroven
zustat vérny dokumentdrnimu realismu.

Edwarda Hoppera a Gregoryho Crewdsona ovlivnila stejnd mista, kterd od sebe
déli pouze ¢asovy rozdil. Edward Hopper stravil sviij zivot mezi New Yorkem a South
Truro v Nové Anglii. Gregory Crewdson se narodil a vyriistal v New Yorku, avSak Cast
détstvi prozil ve stat€¢ Massachusetts, kde méli jeho rodie letni dim. A pravé na
predméstich Nové Anglie, a nikoli na Big Apple sousttedil fotograf svou tvorbu. Hledani

v iy r104
,.spole¢nych rituala*«

na predmeéstich, jejich vnitini mytologie se stane Crewdsonovou
obsesi. Diky tomu, Ze se zaméfuje na puritanské prostiedi Nové Anglie, je jeho obraz
suburbisti* jesté vice vypjaty. Edward Hopper se neomezoval jen na svét predmésti,

prezentoval rovnéz New York. Prostfedi se na jeho platnech stavalo pouze pozadim pro

vztahy odehravajici se uvniti postav zachycenych na obrazech.

11. Edward Hopper, Summer Evening, 1947, olej na platn¢, soukroma sbirka

12. Gregory Crewdson, cyklus Beneath the Roses, Plate 78

39 Katy Siegel, The Real World [vyd:] Gregory Crewdson 1985-2005, op. cit., s. 85.
40 Stephan Berg, The Dark Side of American Dream, [vyd:] Gregory Crewdson 1985-2005, op. cit.,
s. 11-21.

41 Podle Wiadystawa Kopalinského, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem:
suburbie —uizemi lezici na okrajich, periferiich velkych mést jsou rozdéleny na parcely s rodinnymi

domy, jejichz vlastnici dojizdéji za praci do mésta., VarSava 1989, s. 602, ISBN 978-83-7399-222-1.
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Prostfedi zastavéné podobné vypadajicimi domy, postavenymi ze stejnych
materiall, navrzenych jednim architektem a postavenych stejnou partou. Rodiny, které
vnich bydli, jsou nejcastéji podle modelu slozeného zobou rodicl, dvou déti
a okouzlujiciho ¢tyinohého tvora. VSechno jako by idedlné nésledovalo televizni vizi
skutecnosti. Jde vSak pouze o povrchni dojem. Na Crewdsonovych fotografiich dochazi
k demaskovani utopického mysleni. N¢kdo sdzi kvétiny v gardzi, na travniku se
objevuji mimozemské kruhy, vypukl pozar anebo dochazi k automobilové nehodé¢.
Obycejny rytmus zivota je naruSen necekanymi udalostmi. Crewdson vytvari

vicerozmérné fotografické vypraveéni botfici mytus univerzalniho projektu, jakym bylo

zabydlovani satelitnich pfedmésti.

13. Edward Hopper, Excursion into Philosophy, 1959, olej na platn¢, soukroma sbirka
14. Gregory Crewdson, cyklus Twilight, Plate 42

Fotografa a malife od sebe odliSuje pfistup k detailu: Crewdson detaily pfimo
obsesivné ukazuje, ¢imz chce svym fotografiim dodat jest¢ vice reality. Hopper
postupuje opacné¢ — detaily vypousti a svou zalibou v zobeciiovani sleduje cil, aby se
misto, které namaluje, tykalo kazdého divaka, aby bylo univerzalnim znakem. Malit
usiloval o vyjadfeni symbolickych obsahli, vzdalenych obvyklému prezentovani
skute¢nosti. Jeho hrdinou je ,,everyman®.

Postavy zachycené na Hopperovych obrazech a Crewdsonovych snimcich jsou
na hranici mezi vynucenou p6zou a tajné¢ pozorovanou domdaci scénou. Nejsme s nimi
v o¢nim kontaktu, nikdy se do objektivu nedivaji. Zdaji se byt utopené¢ v myslenkach,

zapadlé v melancholii. U Hoppera muZze neklid na tvafich vychazet z pobytu
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v nedomacim prostiedi: v hotelech, v penzionech u moie i v motelech. Neklid na tvarich
Crewdsonovych hrdinid je velmi podivny. Atmosféra zastizend uvnitf jejich domovi je
plné napéti, ve zdanlivé kazdodennosti citime emocionalni hustotu. Mame pocit, ze lidé
jsou jako zhypnotizované figurky ucastnici se spoleéného ritudlu, pti¢emz trochu proti
své vuli. Pfipominaji reklamni figuriny a od tvari z plakéti a reklam se 1i$i pouze svym
smutkem. Autofi se pfi svém balancovani na relativnim povrchu kazdodenniho Zivota
dotykaji hlubokych emoci a dvojsmysIn¢ komentuji stav lidské duse.

Na obraze Excursion into Philosophy [obr. 13] Hopper ukazuje a zaroven
pranyiuje samotu. Toto téma se ve své tvorbé snazi zpracovavat cely zivot. Na tomto
obraze je osamélost prozivana ve dvojici. Osoby zde zachycené jsou si blizké, ale nevidi
se. Muz sedi na kraji postele, odevzdan¢ se divd na podlahu. Budi dojem absolutni
nepfitomnosti. Za jeho zady vidime polonahou Zenu, tvaii otocenou ke sténé.

Zachycena situace by mohla sugerovat dojem intimniho kontaktu mezi hrdiny, avSak

jejich smutek a bezradnost d€j na obraze méni. Jsou si velmi vzdaleni.

15. Edward Hopper, Summertime, 1943, olej na platné, Delaware Art Museum,
Wilmington
16. Gregory Crewdson, cyklus Dream House, Plate 53

Oba autory charakterizuje prace s velkymi scénickymi celky a plnymi vytezy,
diky ¢emuz jsou postavy mensi a je jesté obtiznéjSi rozeznat jejich tvare — jsou jeste
vice anonymni, atedy univerzalnéjSi. Na prvnich planech nejsou lidé vlbec
zachycovani, ani jeden z autorii nepouzivé klasicky detail. Nejde o portréty analyzujici

mimiku tvare, mapu vrasek, vyraz o¢i, zamrzlou grimasu usmévu nebo nespokojenosti.
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Na obraze Room in New York [obr. 17] z roku 1932 jsou tvafe lidi namalovany velmi

nevyrazng¢. Portrétované jsou vztahy, a nikoli konkrétni osoby.

17. Edward Hopper, Room in New York, 1932, olej na platné, Lincoln, Hall Collection
Sheldon Memorial Art Gallery
18. Gregory Crewdson, cyklus Hover, Plate 36

V cyklu Hover*” Gregory Crewdson prezentuje fotografie vytvotené z vysoko-
zdvizné ploSiny. Umisténi ve vysoko poloZzeném bod€ umoznovalo zabrat vétsi plochu
a zaznamenat vice detailli a analogii, ale i rytmt z povrchu zemé neviditelnych. Tento
jiny, zavéSeny vztazny bod umoznil sledovani soukromych piredméstskych prostor, kde
se odehravaji surrealistické, Casto groteskni fotografem aranzované scény: nahé zenské
nohy vyénivajici z psi boudy, konfrontace medvéda a poradkové sluzby. Clovék sekajici
travu a vytvarejici stale vétsi kruznice, které se stavaji Casto pouzivanym motivem
Crewdsonovy tvorby.

I kdyz Edward Hopper pouzival pouze tradicni vyrazové prostiedky, motivy
a techniky, pfekonal svymi vysledky tradi¢ni Groven. Pfedev§im proto, Ze jeho obrazy
zachycujici skutecnost ziistavaji oteviené nejriznéj$im interpretacim, coz by se mohlo
rozchazet s definici realismu. Kromé toho platna nemohou byt definovana bez tcasti
divaka, jehoz subjektivni interpretace ovliviiuje celek obrazu. V podstaté vSechna
Hoppera dila maji spolecného jmenovatele — hlavnimi hrdiny anebo na tdrovni

s osobami prezentovanymi na obrazech jsme my: divaci stojici na druhé strané obrazu.

42 V ptesném piekladu hover znamena: vznasejici se nad zemi.
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Jsme mimovolné zapleteni do toho, co se déje na platné, a jsme Casto svédky udalosti,
a at’ chceme nebo ne, stavame se dokonce pozorovateli. Casto jsou hrdiny Hopperovych
pfedstav Zeny, nahé nebo oblecené, zobrazené v zamcenych mistnostech. Vidime je
velmi Casto v intimnich, kazdodennich situacich, kdy se citi pfirozené a jsou uvolnéné.
Hopper tim, ze oteviel pfed divakem okno do kazdodennich scén obycejnych lidi,
ptiklada velkou vahu vztahim mezi tim, co je uvniti a co je vnéj$i. Pozorované osoby
netusi o své ucasti na této podivané. Jsou ptirozené, ale atmosféra obrazu neni stabilni.
Pfipomind nam to pocit, 7 se stejné jako ve filmu Truman Show® mize zdanlivy
potadek kazdou chvili rozsypat.

Na platné Night Windows [obr. 19] zroku 1928 ukazuje Hopper fragment
obytného domu, ptesnéji ¢astecny pohled dovniti jednoho pokoje. Scéna se odehrava
veler. V pokoji sviti jasné svétlo, diky kterému muiZeme vidét vnittek. Uzkym
prostiednim oknem vidime zenu, vlastné pouze jeji Cast. Je k ndm otocena zady a je
predklonéna, jeji zadek je pon€kud zvyraznén. Jiz ponckolikaté se citime byt pfistizeni
pii skrytém sledovani. To je jeden z mych nejoblibenéjSich Hopperovych obrazi, i kdyz

variant na téma sledovani je v jeho obrazech mnoho. Malif si vybira téma, které je pro

mnoho lidi tabu, 1 kdyZ po pravdé€ ono v nasi pfirozenosti nékde urcité vézi.

19 Edward Hopper, Night Windows, 1928, olej na platn¢, New York, The Museum of
Modern Art
20 Gregory Crewdson, cyklus Twilight, Plate 40

43 Truman Show, rez. Peter Weir, 1998.
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Edward Hopper 1 Gregory Crewdson ve své tvorbé soubézné zpracovavaji stejné
téma. Sugeruji, ze lidské pfirozenost je postavend tak, Ze ¢lovék podvédomé vyuziva
moznost sledovani pootevienymi dveimi, otevienym oknem, kli¢ovou dirkou. Vzrusuje
nas to, co se d¢je na druhé strané, tim vice, Ze nemame svoleni se divat.

Hoppertiv 1 Crewdsontv pohled plny voyeurismu se stal pro tyto umélce
predevS§im stylem zobrazovani Zen. Okna, oteviené dvetfe nebo vylohy jsou motivy,
které se velmi ¢asto objevuji na Hopperovych obrazech a Crewdsonovych snimcich.
Jako stala soucast vybaveni jsou pak predevsim zdrojem svétla a opticky zvétSuji
mistnosti. Skrz né¢ pak vidime kousek skutecnosti. Svét uvniti je spojen s vnéjSkem.
Okno je hranici, opird se v protikladu fady a tam, kontrastu blizkosti a dali. Vnitfek
bytu, svét vytvotreny Clovékem, se otevird velkému svétu piirody. Je tady mozZnost
ukrytu pted vnéj$im zivotem do klidné vSednosti, ale i moznost vyjit vstiic jeho vyzvam
a nebezpecim. Poradku a vécnosti uvniti je postavena rozmazana, smysSlend krajina,
konkrétnosti — pfedstavivost. Okno je prahem, ale i bariérou. Oddéluje osvojenou,
intimni a zndmou obytnou zastavku od vzdaleného, neznamého a ciziho prostoru.
Bezpecné uzamceni nardzi na otevieni plné nejistoty. Zlstadvame tady — u sebe, v klidu
domova, le¢ zarovei nas zrak tdhne tam — k oném svétiim plnym tajemstvi a neklidu.

Svétlo je pro fotografa i malife dalSim vyznamnym skladebnim prvkem. Oba
umélci si cenili a vyuzivali svétla coby ucinného prvku pii utvareni obrazu skutecnosti.
Edward Hopper si se svétlem hraje takovym zplsobem, aby soustiedil divakovu pohled
na vécech zdsadnich, azbytecné detaily nechavd ve stinech. Jednim z nejcharak-
teristi¢téjSich prvkll Hopperovych obrazl je stfetavani stinu a svétla, skladani svétel
o rizné intenzité, ¢imz autor dosahuje nasyceni kompozice emocemi. Malif v jednom
rozhovoru piiznal, Ze svétlo ma pro n&j v&tsi vyznam neZ barva™.

Gregory Crewdson ve svych scénach vyuziva riizné typy osvétleni: svétla trvala
1 bleskova, ¢inské lampidny, kino flo, space lighty a svételné zdroje nalezeny pfimo na
misté*’. Snimky z poslednich sérii byly vytvofeny velkoformatovym piistrojem Sinar
F1 8 x 10 palct s objektivem 300 mm. Pouziti tohoto anachronického vybaveni v dobé

expanze digitalni fotografie je zdmérné. Poskytuje moznost manipulace s perspektivou,

zaznam vétSiho mnozstvi detailil, dava fotografiim specifickou uslechtilost.

44 Silvia Borghesi, op. cit., s. 90.

45 Informace o Crewdsonové zplisobu prace pochizeji ze série filmd The Genius of photography,

produkce BBC.
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Edward Hopper 1 Gregory Crewdson ukazuji stejnym zpusobem rozkou-
skovanou vizualni mapu Ameriky. Jeden z kritikli v ¢lanku o vystavé Drawing on
Hopper Gregory Crewdson / Edward Hopper™® napsal: ,,... je to intimni pohled umglcii

pracujicich v riizné dobg, aviak spojenych tématem psychologické krajiny Ameriky™ .

46 Tiskova zprava k vystavé: Drawing on Hopper... op. cit.

47 Tiskové zprava k vystavé: Drawing on Hopper-... op. cit.
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Kapitola IV
Méstska dzungle — Philip-Lorca diCorcia, Edward Hopper

Fotografie je jazyk, o kterém si kazdy mysli, Ze jej umi pouzivat™.

Philip-Lorca diCorcia

Fotografie se stejn¢ jako ostatni umeélecka odvétvi fidi jistymi zdsadami. VSem jsou
znamy rozdily mezi studiovou a reportdzni fotografii. Reportér je fotograf vybaveny
piiru¢nim pftistrojem, kiizujici ulice a hledajici témata pro své snimky, a jeho prace ma
hlavné zpravodajsky charakter: dokumentuje nalezenou udalost. Takto je fotografie
vnimana v duchu mistra Henri Cartier-Bressona. Americky fotograf Philip-Lorca
diCorcia postupuje ve stejném prostiedi Uplné jinak, protoZe si na ulici bere
profesionalni studiové vybaveni: studiové blesky. Timto spojuje ve své praci dva uplné
odlisné druhy fotografie.

Jeho pojeti bylo ocenéno mezi jinymi prestiznim magazinem American Photo®,
ktery jej v roce 2003 umistil mezi prvni tfi z pétadvaceti nejvyznamnéjSich fotografii
svéta. Jeho vystavy navstivily mnoho mést, mj. New York, Patiz, Londyn, Essen, Sala-
manca, Stokholm. To, co spolu s nezpochybnitelnym autorovym uspéchem upoutava
nasi pozornost, je jeho umelecka tvorba, ktera nam jej nedovoli oznacit za pouhou
soucast soukoli hvézdné masSinérie, ke které bychom mohli ptidruzit Annie Leibovitz
nebo Helmuta Newtona. Zminéni umélci se proslavili hlavné fotografiemi
hollywoodskych hvézd nebo fotografiemi pro modni casopisy: vyladénymi,
proslunénymi, plnymi erotiky. Pfi praci na posileni image fotografovanych hvézd se
rovnéz sami jakoby nechténé proslavili. Philip-Lorca diCorcia se z tohoto schématu
vyprostil. Je samoziejmé, ze musel komerc¢né vydélavat na své individualni projekty,
fotografoval proto slavné, pracoval na reklaméch pro prestizni magaziny: zndmé jsou

jeho snimky rajskych zdkouti nas$i zemé, které vytvoril pro luxusni cestovatelské

48 Agnieszka Patrige, Pigkno zlekcewazonego. Realizm w fotografii XX wieku, &. 7/89, cervenec 2003,
s. 32, ISSN 1425-8943.

49 Henri Peyre, Philip-Lorca diCorcia, [online], [cit.2010-07-27], on-line WWW: http://www.galerie-
photo.com/dicorcia.html.

29



magaziny vydavatelstvi Conde Nast*’. Jeho vazny zjem vak sméfoval k ponékud jiné
tematice.

Ze svéta mody a celebrit si Philip-Lorca diCorcia pfinesl umélé osvétleni
a zalibu v inscenaci. Ptenesl je do svéta hluku, dotérného vedra a drazdivého prachu,
aby mohl hledat své modely na ulici a dat jim vlastnosti hvézd. Aby tyto reflektory,

stinitka a fleSe osvétlovaly obycejné obyvatele mést. DiCorcia se rozhodl, Ze bude timto

zptisobem fotografovat barevny pouli¢ni dav.”!

21. Philip-Lorca diCorcia, New York, 1997
22. Edward Hopper, New York Corner (Corner Saloon), 1913, olej na platné, soukroma
sbirka

Album Streetwork™ navazuje na klasicky vnimanou fotoreportdz. Fotograf
pracoval ve velkych americkych, evropskych i asijskych metropolich. Idea projektu se

opirala o osvétleni ndhodnych realnych kolemjdoucich profesiondlnim studijnim

50 Peter Galassi, Philip-Lorca DiCorcia, New York 1995, s. 9, ISBN 9780870701450.

51 Grazyna Krzechowicz, W sztucznym Swietle prawdziwych tesknot. Wystawa Western Motel. Edward
Hopper i sztuka wspolczesna, [vyd:] Sztuka.pl, ¢. 12/2008-01/2009, s. 153—154, ISBN 1896-5938.

52 Philip-Lorca diCorcia, Streetwork, Salamanca 1997, ISBN 8474818877.
Streetwork je tradiéni anglické oznaéeni reportaze, ale stejny vyraz se pouziva také pro praci
socidlnich pracovnikll v terénu, tedy piimém kontaktu slidmi na okraji spolecnosti. Jde napf.
o0 bezplatné poskytovani prezervativii prostitutkam a informaci o bezpecném sexu, péce o déti Zijici na

ulici nebo pravidelné zdravotni prohlidky narkomanti a bezdomovci.
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svétlem™. V katalogu k vystavé nazval autor tyto vyhlédnuté pouliéni scény ,.non-
-events® (,,neudalosti“)>*. Na t&chto snimcich mu ne§lo o dokumentaci konkrétni
udalosti nebo situace, ale spiSe o vytvoreni nové reality, vytvotfeni alternativni historie,
bez védomého ovliviiovani reakce modeld. DiCorcia prosté spolu zaménil pravdu
a faleS. S pomoci studijniho osvétleni a dalSiho profesiondlniho vybaveni zasazoval
obycejné chodce do zaberu, proménil je v herce hrajici ve filmu nebo reklamé. Nahodné
scény sledované divakem byly na filmu zachyceny takovym zplsobem, Ze jej nuti
k hledani jejich vyznamut. Tento zasah zachycené okamziky na jedné strané zbavuje
reality, na stran¢ druhé vSak ukazuje Siroce vnimané spolecenské pravdy.

Na snimku New York [obr. 21] zroku 1997 zalba Streetwork vidime ulici
a byznysmeny netusici vlastni fotografovani, byznysmeny spéchajici do svych kancelafi
v nejvyssich patrech newyorskych mrakodrapt. Jednotlivé postavy jsou reprezentanty
celé skupiny lidi. Fotograf tim, Ze na filmu zachytil ndhodné chodce, jim poskytl tzv.
,»p€t minut slavy“, upozoriiuje na né média, ukazuje jejich bloudéni v sou¢asném svéte.
Lidé se vsob& uzaviraji, propadaji se do sebe, coz mize byt opravdovou pasti.
V kontextu autorova obrazového sdéleni nabira jeho ,,pouli¢ni prace™ novy vyznam: na
snimcich je vidét presvédCeni, Ze svét neni takovy, jaky by mél byt.

Na snimku Philipa-Lorcy diCorsi vidime anonymni postavy s tmavymi tvafemi,
podobné jako na obraze Edwarda Hoppera New York Corner [obr. 22] zroku 1913.
Svétlo formuje strukturu budovy — zdobnou masivni zlatou reklamu na rohové fasade.
Lidé na chodniku jsou sotva zachyceni Cernou barvou, je to jeden znemnoha
Hopperovych obrazii, kde mizeme napocitat tolik osob. Edward Hopper vdeci jako
umélec méstu za mnoho apouzitim podélného formatu platna zdaraziiuje jeho
nekonecnost. Malif nevypravi méstské anekdoty, jeho vypravéni se omezuje na ndhodné
situace, odehrané herci netusicimi autorv pohled.

Edward Hopper a Philip-Lorca diCorsia jako neviditelni reziséti voli optimalni
svétlo, peclivé vybiraji misto, pfipravuji scénu — az je pfipravena pro piedstaveni.
Chodci neovliviluji podobu svétla, ale prece jen tady JSOU, aproto by méli byt

objektem pozornosti a starostlivosti jinych — pfesné to se nam umélci snazi sdélit.

53 Z tohoto projektu vzniknou pozdéji dalsi prace: Philip-Lorca diCorcia, Heads, London 2001, ISBN
3882434414.

54 Philip-Lorca diCorcia, Streetwork, Salamanca 1997, ISBN 8474818877.
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23. Philip-Lorca diCorcia, Mike Miller, 24 years, Allentown, PA, $25, 1990-1992

24. Edward Hopper, Rano na Cape Cod, 1950, olej na platn€, Washington, National

Museum of American Art

Mym oblibenym albem Philipa-Lorci diCorciho je album 7The Hustlers, které
vzniklo na ptelomu 80. a 90. let 20. stoleti. DiCorcia koloval podél bulvarti Los Angeles
nékolik let, béhem kterych lovil pfimo z kanalu hrdiny svych ,,studiovych® fotografii.
Tyto snimky pouze imituji autentické situace. Interiéry, osvétleni, rozmisténi vybaveni,
modeli: tohle vSechno mél fotograf v hlavé jiz dlouho pied jejich vznikem. DiCorcia
oslovoval muZe-prostituty a nabizel jim pdzovani na snimcich misto sexu, nabizejice
tolik penéz, kolik bézné¢ brali za své sluzby. VétSina znich souhlasila, protoze
v americké realité¢ téch let neméli vlastné co ztratit. Nazvy snimkd jsou jména nebo
pseudonymy, veék, misto narozeni a penize, které muzi inkasovali za své sluzby: 20, 30
dolart.™

Na snimku Mike Miller, 24 let, Allentown, 25 dolarii [obr. 23] stoji mlady muz
v pradeln¢ a opira se o fadu automatickych pracek. Ma rozepnutou kosili ukazujici jeho
hrud’, ma blond vlasy na ramena a zasnény pohled upieny k telefonnim pfistrojim,
zavéSenym na protéjsi zdi. Za nim je Spinavé okno, na némz jsou stopy otiskll stovek
umasténych, zpocenych, Spinavych dlani. Za sklem je vidét zapadajici slunce a snova
ulice, bez jediného chodce. Co ta noc Mikeovi pfinese? Jediné, co je jisté, je to, ze mu
nikdo nezavold, dozajista vyjde pomalym krokem z pradelny a zastavi se na druhé

stran¢ okna... Jako jeden z mnoha, anonymni ¢lovek.

55 Andy Grundberg, Street Fare: The Photography of Philip-Lorca Dicorcia, unor 1999, [online],
[cit.2010-07-27], dostupny z WWW: http://www.americansuburbx.com/2010/03/theory-street-fare-
photography-of.html.
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Philip-Lorca diCorcia ukazal, ze jej v kontextu celé spolecnosti, dané spole-
censké skupiny zajimaji jednotlivci. Béhem fotografovani objevil, ze nikdo opravdu
nevi, o co vubec jde ve skutecnosti, kterd nas obklopuje. DiCorcia shledal, ze v Zivoté
tvorbé je vidét nesouhlas s opomijenim lidi v tomto stavu v hlasitém, zmateném svéte,
v paméti pozustalych.

Na obraze Rano na Cape Cod [obr. 24], ktery sém Edward Hopper povazoval za
jeden ze svych nejzdafilejsich obrazi®, vidime Zenu, kterou k oknu ptilakalo intenzivni
ranni slunce. Postava divajici se ven z okna je oble¢ena v ¢ervenych Satech. Cervend —
silnd a vyzyvava barva — byva Casto spojovana se scénickym kostymem nebo svétem
prostituce. Namalovanou zenu zachytil autor v okamziku zamysleni, v ranni reflexi.
Zena si viibec neuvédomovala jeho piitomnost. Nevime ani, jestli to trvalo jen okamzik,
nebo delsi dobu. Sila Hopperovych obrazii jako by tkvéla v tom, ze si divak neni jist
tim, zda prezentovana situace trvala sekundy, nebo snad hodiny. Proto ta podivna

nalada, kterd se nds zmocni pfi pohledu na dila amerického malife — nad&je, Ze je mozné

obcas zivot na misté zastavit.

25. Philip-Lorca diCorcia, Ike Cole, 38 years old, Los Angeles, CA, $25°, 1990-1992
26. Edward Hopper, High Noon, 1949, olej na platn¢, The Dayton Art Institute, Dayton

56 Silvia Borghesi, op. cit., s. 91.
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Hrdinové snimkl z alba The Hustlers Philipa-Lorcy diCorcii jsou umisténi do
méstského prostiedi tiplné osamocené, bez jakékoli skutecné osoby okolo. V zdbéru se
objevuji jediné oni abarvami piekypujici krajina velkého amerického mésta.”’
V divdkovi se probouzi nejistota, pozastavuje se nad nepfitomnosti chodci. V misté,
které¢ by mélo tepat zivotem, kterému by lidé méli urCovat tempo, pohyb... Snimky nas
dési, nebot’ ukazuji lidi zatracované, brané jako malomocné, kolem kterych panuje
straSidelné ticho. VznaSeji se pouze zl¢é mySlenky a vidina samoty nabird redlnou
podobu. Je tézké s klidnym srdcem zhlédnout celou sérii. Podobné jako na obrazech
Edwarda Hoppera se v albu The Hustlers neobjevuji velké detaily, snimky z tohoto
cyklu se vice koncentrovaly na situaci nez na samotného ¢lovéka.

Prace se svétlem fotografa a malife spojuje. Peclivé komponované a svételné
zdiraznéni hlavniho tématu spojuje oba autory. Podtrzeni samoty jednotlivce ve velkém

meésté je také spoleénym bodem obou umélct.

Bylo to obdobi, kdy v celé zemi, v kazdé loznici na koleji visela
reprodukce ‘Nighthawks’ Edwarda Hoppera. To neni jen obraz samoty
ve velkomeéste, ale vize samoty primo existencialni, jejiz neklid
pocituje vétsina lidi vstupujicich do zivota a které se jiz nedokaze
zbavit.”®

Sestra Wendy Beckett

577 Gerald Matt, Western Motel. Edward Hopper and Contemporary Art, Videni 209, s. 167, ISDN 978-3-
85247-068-9.

58 Andrzej Oseka, op. cit., s. 51-52.
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Ke zpracovani tohoto tématu mé& inspirovala vystava v londynské Tate Gallery,” ktera
byla celd vénovand malbdm Edwarda Hoppera. V jedenicti silech bylo vystaveno
sedmdesat jeho obrazii. Byla to prvni tak rozsahla retrospektivni vystava tohoto autora
v Anglii. Poprvé jsem méla moznost na vlastni oci vidét jeho prace. V bezprostiednim
kontaktu s jeho dily jsem si uvédomila, jak silny vztah existuje mezi timto malifstvim
a rozvojem uméni. Pokud se soustfedim pouze na fotografii, pak kromé umélct, kterym
jsem vénovala tuto praci, bych mohla klidné vyjmenovat mnoho jinych, jako napf.
Robert Adams, Garry Winogrand, Diane Arbus, Stephen Shore, Walker Evans, Harry
Callahan, William Eggleston, Lee Friedlander. U mnohych z nich jednoduSe nachazime
podobné motivy, kompozice, snahu o Cistotu nebo diiraz prosttednictvim svétla.

Edward Hopper zGstava v d&jindch 20. stoleti jednim z nejvyznamnéjSich
predstaviteli amerického malifstvi. Jeho dila se stala symbolem Ameriky, ato jak
skutecné, tak 1 mytické. Hopper pouzitim nadcasovych i univerzalnich obrazi piedstavil
vymluvnou vizi své doby. Potvrzuje to soubor spist z roku 1997 — Edward Hopper and
the American Imagination®, kde se nékolik autorti zmifiuje o Hopperové vlivu na
citlivost a pfedstavivost milioni Americ¢and.

Jeho obrazy izolace a odcizeni vzbuzuji otazky tykajici se totoznosti divaka, ale
zaroven zkoumaji vztah mezi ¢lovékem a ptirodou. Jako pozorovatelé jeho scén, majici
casto sklony k voyeurismu, jsme ¢asto identifikovani my, vnéjsi divaci, coz nas zapojuje
do psychologické vrstvy obrazu. Hopperova genialita spo¢iva v zapojeni divaka do
procesu tvorby. S odvolanim na naS vlastni pohled acitlivost doplitujeme

a dokoncujeme obraz.

59 0d 27. kvétna do 5. zafi 2004 probihala v londynské Tate Gallery dlouhodob4 retrospektiva dila
Edwarda Hoppera.

60 Red. Deborah Lyons, Edward Hopper and the American Imagination, Norton 1995, ISBN
9780393038149.
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Britsky autor Geoff Dyer shrnul tvorbu Edwarda Hoppera slovy: ,,I kdyz nikdy
nevytvofil jediny snimek, mohl byt uznan za nejvlivnéj§iho amerického fotografa 20.
stoleti® . Divame-li se na Hopperovo malifstvi jako na fotografie a odvratime-li situaci
a budeme pozorovat vliv jeho dila na fotografii, podsouva se zavér, ze je jako autor

v tvorbé dalSich generaci tak bézny a vSudyptitomny, ze jej takika nelze postiehnout.

61 Robert Adams, Edward Hopper & Company. Hopper’s Influence on Photography Robert Adams,
Diane Arbus, Harry Callahan, William Eggleston, Walker Evans, Robert Frank, Lee Friedlander,
Stephen Shore, San Francisco 2009, s. 17, ISBN 188133726X.
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Zakladni biografickeé udaje:
Robert Frank, Gregory Crewdson, Philip-Lorca diCorcia

Robert Frank (nar. 1924)

Ve véku dvaceti let opustil Frank rodné Svycarsko a vyrazil na svou velkou cestu do
Ameriky. V New Yorku spolupracoval s moédnimi saléony a magaziny jako McCall’s,
Vogue nebo Fortune. V roce 1955 mohl diky Guggenheimové stipendiu podniknout
cestu, ktera vyustila vydanim alba The Americans. V 50. a 60. letech 20. stoleti natocil
nékolik experimentalnich a dokumentarnich filma, které byly pozd¢ji zatazeny ke
sméru Beat Generation. V 70. letech 20. stoleti se vratil k fotografii. Z tohoto obdobi
pochazi jeho album The Lines of My Hand, ptedstavujici autorovu fotogratickou

autobiografii.

Gregory Crewdson (nar. 1962)

Americky fotograf, proslavil se diky surrealistickym, neobvykle mistrné pfipravenym
a zpracovanym fotografiim, jejichZ scenérie se odehrdvaji na americkém predmésti.
Crewdson vyuziva tradi¢ni fotografické techniky a postupy. Jeho préace jsou zastoupeny
v nejvétsSich svétovych galeriich i muzeich, mj. v V&A Museum v Londyné (2006),
Mori Art Museum v Tokiu (2005), Guggenheimovo Museum v New Yorku (2004),
Museum of Modern Art v New Yorku (2000).

Philip-Lorca diCorcia (nar. 1951)

Americky fotograf narozeny v Hartfordu. Studoval na School Museum of Fine Arts
v Bostonu. Poté na Yale Uniwersity. Ve své praci vyuziva umélé osvétleni, v méstském
prostoru spolupracuje s ndhodné kolemjdoucimi lidmi. Je jednim znejlépe
identifikovatelnych umélcii své generace. Bydli a pracuje v New Yorku, pfedndsi na

Université v Yale.
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