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I have divided my final thesis into three parts. The first is about the history of fashion
photography which goes from the middle of the 19th century through the 1940” s. It is
very important to write first about the history, because it influences the later periods of the
fashion photography. I have tried to illustrate how political, cultural and social situations
have interacted with fashion photography and the ideals of beauty.

Most of the books about fashion photography rarely mention the designers, limiting their nar-
rative to the photographers and photographic techniques employed. On the other hand, books
about fashion rarely mention the photographers. That’s why my second part concentrates on
haute couture (high fashion) as new trends and materials have influenced photographers. Inter-
national fashion magazines like Vogue and Harpers Bazaar although chiefly concerned with
the fashion industry vividly reflect the history and culture of the times in their pages.

I conclude with a look at the fashion photography of the 1950°s, choosing the several of
the most significant photographers of the era to illustrate my thesis. The fifties are a turn-
ing point for both the world of fashion and the world at large.

Key words: Fashion photography, History, Fashion, Vogue

Prvni ¢ast své prace vénovala historii. Minulost vyrazn€ ovlivnila nejen teoretiky, ale
téZ fotografy. V ¢asti této préace, kterd mapuje obdobi od pocatku médni fotografie, tedy
od poloviny devatenactého stoleti, az do let Ctyficatych, jsem se snazila ukazat, jak médni
fotografii ovlivnilo spolecenské klima, politické a kulturni udalosti a jaky byl ideal krasy.

Druh4 cast je zamérena na modni svét a jeho formovani, na hlavni predstavitele haute
couture (Spickové mody), nebot praveé to sehralo v médni fotografii dosti podstatnou roli.
Mnohdy se zapomind, Ze pravé nové linie a materidly pouZivané v haute couture primély
fotografy k origindlnim prezentacim. Tomuto tématu jsem se vénovala hlavné v souvislos-
tacich USA, Velk4 Britanie, Italie, Francie) a Harper’s Bazaar, v nichZ jsou nejlépe pred-
staveny nové osobnosti, jak ze svéta mody, tak i fotografie.

Treti, podstatna ¢ast mé prace navazuje na predchozi text. Na zdkladé prostudované li-
teratury jsem se snazila vytvorit si vlastni ndzor na médni fotografie vybranych predsta-
vitelll a pokusila se je popsat na zdklad¢ vlastniho prozitku podporeného ¢etbou. Z vlast-
nich zkuSenosti vim, jak obtiZné je sledovat text bez vizudlniho ptikladu. Doplnila jsem
tedy vSe i obrazovym materidlem.

Kli¢ova slova: Médni fotografie, Historie, Mdéda, Vogue



Ze jsem praci vypracovala samostatné a pouZila pouze citovanou
literaturu.

aby tato préce byla zvefejnéna zafazenim do Ustiedni knihov-
ny FPF SU v Opavé,

knihovny Uméleckopriimyslového muzea v Praze a na interne-
tové stranky ITF.

2010 Julie Stybnarova
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V soucasné dobé&, kdy hospodarskou krizi proSel i médni svét, zaznély v prehlidkdch sveé-
tovych médnich navrhaii nostalgické reminiscence na obdobi padesatych let 20. stoleti.
Byly to Casy, kdy se jesté cenila femeslnd price a Zena byla prezentovédna jako ddma a kdy
s touto predstavou a idedlem souvisela i modni fotografie. Nové, zajimavée pojaté nazory
na fotografii v t€ dob&, mély své koreny v hluboké minulosti. Z téchto divodu jsem prv-
ni ¢ast své prace vénovala historii. Minulost vyrazné€ ovlivnila nejen teoretiky, ale téz fo-
tografy. V Casti této prace, kterd mapuje obdobi od poc¢itku médni fotografie, tedy od po-
loviny devatenactého stoleti, az do let Ctyricatych, jsem se snaZila ukazat, jak médni fo-
tografii ovlivnilo spolecenské klima, politické a kulturni uddlosti a jaky byl ideél krasy.

Druh4 cast je zamérena na mddni svét a jeho formovani, na hlavni predstavitele haute
couture (Spickové mddy), nebot prave to sehrdlo v médni fotografii dosti podstatnou roli.
Mnohdy se zapomind, Ze pravé nové linie a materidly pouZivané v haute couture pfimeé-
ly fotografy k origindlnim prezentacim. Tomuto tématu jsem se vénovala hlavné v sou-
(v mutacich USA, Velka Britanie, Francie) a Harper’s Bazaar, v nichz jsou nejlépe pred-
staveny nové osobnosti, jak ze svéta mody, tak i fotografie.

Treti, podstatnd ¢ist mé prace navazuje na predchozi text. Na zdkladé prostudova-
né literatury jsem se snaZila vytvofit si vlastni ndzor na mddni fotografie vybranych



predstavitelil a pokusila se je popsat na zdkladé vlastniho proZitku podporeného Cetbou.
Z vlastnich zkuSenosti vim, jak obtizné je sledovat text bez vizudlniho prikladu. Dopl-
nila jsem tedy vSe 1 obrazovym materidlem. Mym heslem bylo: ,,Pfimocarost a srozu-
mitelnost®. Jsem si védoma, Ze se mi podafilo zachytit pouze zlomek toho, co se uda-
lo v médni fotografii padesatych let, kterd je mym tématem. Pochopila jsem vSak, Ze
to bylo obdobi zlomové. Hlavnim cilem nésledujiciho obdobi bylo Sokovat. V Londy-
né vznika nové aristokracie, modelky a fotografové. Je to jiz zcela jiny svét. O to vice je
nyni vidét rozdil mezi odchazejici tradici a novou tvorbou bez zdbran. Tu umoznila pre-
devs§im media, kterd se v Sedesétych letech dostala do rukou mladé, bohorovné genera-
ce zrozené z povale¢ného ,.baby boom*.






Nancy Hall-Duncan v knize Fashion Photography uvadi, Ze za prvniho interpreta
mody ve fotografii je Casto mylné€ povazZovan baron de Meyer. Nebyl jim ani Edward
Steichen, ktery se jim citil byt a vefejné to prohlasoval. Prvenstvi patii patfizskym ateli-
érim, kde médu fotografovali daleko dfive, jiZ v druhé poloviné 19. stoleti. Za podstat-
né povazuje Nancy Hall-Duncan obdobi mezi roky 1880-1890.' Pafiz méla bezespo-
ru postaveni prvniho mésta mody a soucasné sem smérovali tanecnici, malifi, hudebni-
ci, byznysmeni, gréfové a krasky z celého svéta. Pozice predniho mésta médy souvise-
lai s celkovym charakterem francouzského zplisobu Zivota. Zatimco Anglicané byli za-
milovani do idyly venkovskych sidel a davali prednost hontim pried divadlem, Francou-
zi inklinovali k plesiim, spole¢enskym uddlostem, k rusnému zplisobu Zivota ve més-
té. Tak se PafiZ stala méstem elegance a kdo chtél ve svété mddy néco znamenat, mu-
sel zamifit sem. Prvni salon couture si tu oteviel roku 1858 legendarni Charles Frede-
rick Worth, ktery do PafiZe ptiSel z Anglie. Smiila pro Francouze — ale na tom se nedalo

nic zménit. Oblékal nejslavnéjsi Zeny tehdejsiho svéta, cisafovnu EvZenii, knéZnu Pau-
linu Metternichovou a cely dvir Napoleona I11.2

1. Hall-Duncan, Nancy: The History of Fashion Photography. Alpin Book Company, New York 1971.
2. Méchalov4, Jana: Déjiny médy 20.stoleti, Lidové noviny, Praha 2003.
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Mayer a Pierson (ateliér) — z alba Virginie Oldioni-Castiglione (1853- Casopis Les Modes, 1901
57), sklenény negativ, rucné kolorovano (sbirky Metropolitniho musea, (foto Reutlinger)
New York)

Fotografie Virginie Oldoini, hrabénky di Castiglione, krasky, Spionky a milenky Na-
poleona III. z let 1863—66 od firmy Mayer a Pierson, ukazuji dobové obleceni naprosto
dokonale. Album je vypovédi o tom, jak se tato toskdnska dima nechdvala rdda ,,sva-
dét* kamerou. Jeji Sarm 1 skandalni Zivot, aktivity, které vynalozila za cilem sjedno-
cenfi Italie, mély dopad na médu a jeji pézovani — naptiklad pred objektivem fotografa
Pierra Louise Piersona — i na fotografii. Rada téchto fotografii se nachazi ve sbirkdch
Metropolitniho muzea v New Yorku. Mddni fotografii 50. let dvacatého stoleti inspi-
roval film vyprédvéjici o jejim Zivoté, natoceny v roce 1955 pod ndzvem La contessa
di Castiglione.

Po cely zbytek 19. stoleti napodobovaly médni fotografie
zhotovované v ateliérech mddni kresby, které tehdy byly
velmi popisné, aZ toporné, nevalné urovné a mnohdy se na
nich podilelo vice autord. Jeden kreslil drapérii, jiny poza-
di. Jednim z nejdilezitéjsich fotografickych ateliérii zazna-
mendvajicich médu byl Maison Reutlinger a Henri Manu-
el, ateliéry, kde se fotografovaly herecky a spolecensky da-
lezité osoby ve strnulych, teatrdlnich, konven¢nich pézach
na kulisovém pozadi. Takto byly zaznamenany modely od
firmy Redfern, sester Callotovych, Saty od Wortha ¢i pri-
dlové vybavy. Modelkami v obdobi, které si Francouzi za-
libn€ nazvali La Belle Epoque, byly jiZ zmifiované herec-
Ky, napt. Sarah Bernhardt, tane¢nice Mistinguett, spisova-
telka Colette, ¢i Diana Cleopatre de Merode, kterou milo-

Diane Cléropatre de Mérode, 1894, val belgicky kral Leopold I1.3
foto Paul Nadar

3. Tamt.
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Jesté v roce 1900 predstavu-
je studio Talbot v PariZi Zeny
v secesnich rébach ve stile
stejnych pozicich. Jsou foto-
grafovany z boku, s hlavou
oto¢enou na kameru. Fotogra-
fie mapuji kazdy detail.

Neni bez zajimavosti, zZe
prvni ilustraéni modni kres-
ba ve stylu art deco se objevi-
la jiz v roce 1908. Talentova-
ny kreslit, pozdéji dekoratér,
navrhar ndbytku a i reklam-
ni fotograf Paul Iribe, byl po-

NNV

Zadan pafizskym couturi€rem yoie. oy 1900 Alburn kolekce Paula Poireta, 1908 (kresba
Paulem Poiretem, aby mu na- (Ngrogni kninovna, Pafiz) Paul Iribe)

kreslil kolekci modelt. Iribo-

vy novétorské kresby ovlivnily nejen mddni ilustraci, ale byly napodobovéany i ve foto-
grafii. Postoje manekyn pfipominaly gejSi v legendarni ¢tvrti 1dsky JoSivara v Kjotu. Iribe
se inspiroval japonskymi maliti 18. stoleti, listy Utamarovymi a Kunasadovymi. Nékteré
modelky byly oto¢eny zady, coZ vyvolavalo atmosféru tajemna. Na kresbach byla poruse-
na klasicka perspektiva a pozadi omezeno na atributy svéta médy, zrcadlo, kieslo, drape-
rii, které byly v nevyrazné barevnosti, zatimco modely mély barevnost velmi jasnou, fau-
vistickou.*

[lustrace ve stylu art deco byly po cela dvé dalsi dese-
tileti na velmi vysoké drovni. Vytvéreli je napt. Geor-
ge Lepape, Benito, Etienne Drian, Charles Martin, Ge-
orge Barbier ¢i Erté (Roman de Tirtoff). Tito vytvarni-
ci inspirovali médni fotografy napt. Edwarda Steichena,
Hoyningen-Huenea, Normana Parkinsona ¢i sira Ceci-
la Beatona.

Prvnim dtlezitym modnim fotografem, ktery po-
zménil piimocary dokumentarni piistup k zachycova-
ni médy, byl baron Adolf de Meyer, milovnik elegance
a luxusu. Jeho fotografie evokovaly naladu a byly kom-
ponovany jako obraz. Piktorialismus byl ve fotografii
rozsiten jiz od 80. let 19. stoleti. Prace de Meyera jsou
ve stylu puristického piktorialismu, rozostrené, zmék-

Adolph de Meyer, Vogue 1919 ¢ené. Jeho Zena Olga, idajnd kmotienka Edwarda VII.,
(8perky Cartier), viiv Orientu byla pro de Meyera bytost velmi inspirativni. Seznami-
4. Tamt.
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la ho nejen s noblesou edwardianského dvora, nybrzZ i s umélci, mezi néZ patfili malit Gi-
ovanni Boldini, Aubrey Beardsley, Edgar Degas, Emile Blanche a predevsim James Mc
Niel Whistler.> U Whistlera ho zaujala jeho modulace svétla, Serosvit, zastfena barevnost.

Fotografie de Meyera byly publikovany od roku 1914 ve Vogue. Charakteristickym
a novym byl rozklad formy, vliv impresionismu, opomijeni detailu. De Meyer vnimal
modu subjektivné. Povazoval svou tvorbu za umélecké dilo a tak jako rada dalSich foto-
grafi tvoricich v duchu piktorialismu opatfoval své fotografie razitkem nebo je vlastno-
ruéné podpisoval.

Aby docilil efektu, ktery potteboval, pouzival De Me-
yer staré cocky, nebo dokonce pres ¢ocku kladl gazu, jen
aby vSe bylo ve snové, rozostfené atmosfére. (Pripomen-
me pozdéjsi prace fotografek Sarah Moon, ¢i Deborah
Turbeville.) Inspirace kresbou Paula Iriba je patrna z pou-
Zivani paravanu jako pozadi a orientdlnich rekvizit. V Pa-
1iZi fotografoval Iribe legendarniho tanec¢nika NiZinské-
ho z Balletes Russes. Ovlivnéni Evropy a Ameriky rus-
kym Vychodem a Japonskem souviselo s fadou vystav
usporadanych poté, co se Japonsko otevielo svétu v roce
1860, a s predstavenimi uvedenymi Sergejem Dagilevem,
impresariem Balletes Russes v Paiizi. Piedstaveni Se-
herezdda uvedené v roce 1910 zptsobilo proménu pa-
fizské mody. Na této zmén€ se podilel, fotografy ucti-

I Al vany, couturier Paul Poiret. Vecirek nazvany Tisic a dvé
Casopis Mode set Manieres d'Aujourd'hui, noci, usporddany v roce 1912 v zahradé€ jeho patizské re-
1913, kresba Charles Martin X oo

zidence zapficinil, Ze se ujala moda turband, véjita, saté-
novych a damaskovych Satl a dalSich atributi pripominajicich Bakstovy kostymy z pred-
staveni Seherezada. Veéirek u Poireta zorganizoval doktor Mardrus, piekladatel knihy 7i-
sic a jedna noc, muz posedly fotografovanim. Paul Poiret mél jako prvni v Pafizi tym pro-
fesiondlnich modelek. Jsou zachyceny na fotografiich Edwarda Steichena, ktery pro Poire-
ta pracoval od roku 1911, stejné jako tada dalSich fotografii ze Studia Dorys nebo ze Studia
Dorvene. V Parizi Steichen vytvoril prvni kvalitni médni fotografie ve stylu art deco, ziejmé
inspirovén ilustracemi od Iriba a Lepapa.

Amerika se sezndmila s modernim uménim diky Steichenovi, ktery v roce 1903 zorga-
nizoval vystavu Picassa, Matisse a Rodina v New Yorku. Tento znalec avantgardy a pfi-
tel Poireta byl piivodné pod vlivem Alfreda Stieglitze, fotografa, kuratora a teoretika umé-
ni, ktery vS8ak mdédou opovrhoval, tak jako veskerou komerci. Z téchto divodi se Steichen
zpocatku modni fotografii nevénoval. V roce 1923 se ale od Stieglitzova vlivu odpou-
tal a zacal pracovat pro Casopisy Vogue a Vanity Fair. Byla to doba, kdy mdda opét pro-
chézela velkymi zmé&nami. Zeny zalaly p&stovat emancipaci, které se naucily v dobg val-
ky. Plachost a roztomilost fotografii De Meyera zacala byt nudnd. Na médu mély vliv ku-

5. Hall-Duncan, Nancy: The History of Fashion Photography. Alpin Book Company, New York 1971.
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Edward Steichen, modelka Marion
Morehaus, salon Paquin, 1933

George Hoyningen-Huene,
Colette Salomon, Vogue, 1927

bistické objevy a z nich vychézela snaha zpodobniovat télo
v jednoduchém tvaru vélce. V tom opét rezonovaly dojmy
z afrického uméni, fascinace ,,primitivnimi svéty* a jejich
kulturami. Mnozi umélci na né reagovali citlivé jiz od 19.
stoleti. Kolonidlni vystava konand v Marseille roku 1922
méla dopad na novou charakteristiku Zeny, vyhublé télo,
7adnd nadra, Zadné vlasy. Tancila jazz a plsobila nenucené,
odvazné, oteviend. Stribrné platno zprostiedkovavalo infor-
mace o modé diky ikonam filmu, jakymi byly Clara Bow,
Pola Negri, Mary Pickford.®

Steichen odstranil z médni fotografie kfehkost, zadni svét-
lo a rozostrenost. VSe prezentoval v jasnych ,,jazzovych* li-
niich. Puristicky piktorialismus nahradil rozhodnym mo-
dernismem. Modelky pusobily sebejisté, svobodné, fika-
lo se jim ,,flapper* (placacka). Zena nebyla pouhou pasivni
kraskou, ale opravdovou osobnosti, kterd po valce prevzala
roli muZe, bratra, ktefi padli za vélky.” Je to jasnym dika-
zem toho, jak moédni fotografuje vystiZzné mapuje postave-
ni Zeny ve spolec¢nosti. Vogue komentoval tato bourlivacka
1éta povzdechem: ,,Pafiz se veseli s vdlecnymi zbohatliky
a New York je misto, kde se schizeji milionafi a diskutuji
o chudobincich®. Zpravy z Londyna referovaly o stavkach,
neprimérenych danich a Slechté, kterd je Stastna, Ze Zije na
venkové. Naplno se dvacitd 1éta rozjela aZ v roce 1924, kdy
ruské knizata zamorila Pariz a Riviéru. Spolecenské vecir-
ky v Benatkich, zimy ve sv. Mofici, vypravy do Keni na sa-
fari. Okolo roku 1924 padly hradby mezi tfidami, barvami,
a dokonce 1 mezi pohlavimi. Cecil Beaton vysvétloval Cte-
narkdm ve Vogue jak se zménila méfitka: ,,Davame pred-
nost ploché hrudi, postavam Skolacek...*“ Duch dada a sur-
realismu naprosto zachvatil spolec¢nost. Vogue publikoval
fotografie Man Raye z predstaveni Ballets Russes a dalsi
scénické navrhy — Braquesa, Picassa, Deraina, Ernsta, Mi-
réa. Informoval o praci Bauhausu a otiskl fotografie domu
Le Corbusiera pod titulem Styl pro soucasnost. Vliv Bau-
hausu na médni fotografii byl vyrazny. Cisty design, nové
svétlo, talentovany Moholy-Nagy.

Nova kultura téla a odkryti Tutanchamonovy hrobky
v Egypté — to byla témata, ktera zdliraznoval Vogue a s nim
moéda a modni fotografie. Liceni, uprava vlast, nadychané
materialy, Sperky.

Velky vliv na médni fotografii méla téZ Mezinarodni vy-

N

stava dekorativniho uméni uporddana v PaiiZi roku 1925.

6. The Golden Age of Style. Orbis Publishing, London 1976.
7. Hall-Duncan, Nancy: The History of Fashion Photography. Alpin Book Company, New York 1971.
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Edward Steichen, ,Bila", Vogue, 1936 George Hoyningen-Huene, sportovni obleceni
Elsy Schiaparelli, 1928

Sekci médy fotografoval Man Ray. Saty se piedvadély na velice stylizovanych figurinach.
Fascinujici slozité modely od Paula Poireta se objevily v fad¢ tehdejSich ¢asopisii. Man
Ray poridil nékolik snimkd modelek i na behu Seiny. Uzité uméni bylo tehdy shledano
natolik cennym, Ze mohlo byt vystavovano samostatné. Trendy v oblasti uZit¢ého uméni
jasné demonstrovaly rozchod se secesi. Americky Vogue to brzy reflektoval. Tento novy
uderny trend zaznamenal ve svych fotografiich i Edward Steichen. Madeleine Vionnet,
puristka v médé, jejiz tvorbou se inspiroval i sochar Fernard Léger,® byla v oblasti odi-
vani predstavitelkou ¢istych linii, které Steichena zajimaly. Jeho modelkou byla Marion
Morehouse, Zena, ze které vyzarovala osobnost. Ve 20. letech se v médni fotografii prosa-
dil predevsim malit George Hoyningen-Huene. Zpocatku jeho prace parodovaly fotogra-
fie jeho fotografickych kolegt, aby tak ukazal, Ze zvlada vse. Jeho pfinosem byly snim-
Ky zachycujici pulsujici Zivot.” Steichenovy fotografie Isadory Duncan tanéici uprostied
feckého chramu byla vybornou inspiraci pro Hoyningena-Huenea. Recké sochy obdivo-
val, ale chtél, aby oZily. Mozn4 by bylo na misté ptipomenout film Jeanna Cocteaua Krey
basnika z roku 1931. Fotografka Lee Miller si v ném zahra-
la oZivlou sochu. Hoyningen-Huene obdafil své modelky—,,so-
chy* pohybem daleko dfive, jiz ve 20. letech dvacétého stole-
ti. Fotografoval koupajici se krasky na slunecni plazi, holky ve
sportovnich autech, které se vlacely z jedné party na druhou,
a to vSe ve aranzoval ve studiu. Neobycejné mistrné vystihl
styl Elsy Schiaparelli, jeji surrealisticky svetr s faleSnou va-
zacCkou (vypletenou do vystrihu), kubistické plavecké tibory se
strohou architekturou, hratky v golfovém odévu. Misto efek-
tu stinu a svétla objevuje svét modni fotografie krasu krychli,
sklenéné mrakodrapy. Zeny &touci Vogue jsou ,,0slnény Ge- :
orgem, baronem, ktery uprchl z Baltu, z revoluéniho Ruska. S8

Ve studiu, které neopousti, se pohybuje v platénych kalhotach  george Hoyningen-Huene,
a vestiéce.“!”

salon Patoum, Vogue, 1928

8. Vogue — Book of Fashion Photography (The First Sixty Years). Thames and Hudson, New York 1979.
9. Tamt.
10. Tamt.
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Zijem o plazovou médu a jeji fotografovani souvisel
s predstavenimi, které Dagileviv soubor uvedl pod nazvy
Le Train Bleu (Modry vlak) a Les Matelots (Namortnici).

Paul Iribe, reklamni fotograf, ktery v soutéZi o nejlepsi foto
v roce 1931 v New Yorku porazil Hoyningena-Huenea, Me-
yera i Raye tim, Ze mistrné kombinoval typografii s fotogra-
fif a kolazi, vSak nesdilel obdiv ke kubismu. Byl stale v zajeti
»zlaté a Cervené* horecky vaudevillu, miloval luxus ve vSech
podobach. Moderni ,,uprk* krychli, hran a skla mu byl cizi.!!
Kirké aneb pomsta prasat — tak nazval svou knihu, ve kte-
ré kritizuje novy modernisticky smér. Docka se ¢ast, kdy po
: e krizi na burze v roce 1929 se pohled na Zenu, médu i médni
Foto Sasha — Le train blue fotografii opét zméni. Steichen prestane fotografovat pro Vo-
/ z predstaveni Ballets Rusess/Pafiz 1924 gye nevésty v jednoduchych Satech pro druhou svatbu (poté,
co prvni manzel padl ve valce). Neokdzalost, méda nevyza-
dujici zkusenosti s tvarovanim drapérie, ze stranek Casopisti nahle zmizi. Nebyt Jeana Pa-
tou, jehoZ modely tak rad fotografoval Hoyningen-Huene, skoncila by dvacata 1éta jakym-
si stejnokrojem, $aty sahajicimi ke kolentim, doplnéné hluboko naraZzenym kloboukem bez
krempy a koZichem bez zapinani ve tiiCtvrtecni délce. V predvecer krachu na newyorské
burze, kdy byly rozdany prvni Oscrary za filmové role, predvedl Patou Saty do pili lytek
a zastihl tak americky primysl naprosto nepfipraveny. Zptsobil mu velké ztraty. Nadmér-
na spotieba materidlu v dobé krize byla anomélni. Presto se tato mdda ujala. Vypovida to
o tom, Ze moda je nevypocitatelnd, zrddnd a neexistuji pro ni presnd pravidla.

Sok z padu akcii Wall Street se odrazil pfedeviim v médé. Pocet nav§tévnik samotné
Parize klesl o celych sedmdesat procent a moda, ktera stila z hlediska francouzského ex-
portu na prvnim misté, se ocitla za prvni desitkou.

Odosobnény, mechanicky zplisob navrhovani, prisné linie a zavrZeni kazdého detailu
pusobilo ve tficitych letech na mnohé pfili§ sterilné. Tvrda logika Bauhausu v pojeti de-
signu pisobila prili§ stroze na svét, ktery prestal finan¢ni krachy a nezaméstnanost. Lidé
touzili po pohodli, umélecké vyzdobé€ a individualité. Dekoratérstvi a romantismus byly
opét probuzeny k Zivotu. Interiéry mély Casto podobu aZ barokni.

Idedlem krasy se stala kyprd herecka May Westov4, ktera nahradila rozpustilé mladist-
vé pusobici placacky (flappers). Bild barva vystrnadila oblibenou ¢ernou dvacatych let. Ve
Vogue je vyfotografovan mrtvolné bily interiér Syrie Maughamové ozareny lampami, s ko-
mentarem, Ze dvere a ,,neuzitecné st€ny* byly odstranény. V PafiZi se o vystiednosti starala
Elsa Maxwell, spolu s dadaisty a surrealisty.

Salvador Dali a dalsi ze surrealistické skupiny délali navrhy pro médni tvirkyni Elsu
Schiaparelli, zatimco jeji sokyné Coco Chanel poradala vecirky s bufetovymi vecefemi,

11. Méchalové, Jana: Paul Iribe — rytit pravicové avantgardy, in: Art&Antiques 2005.
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A Man Ray - Figuriny ze Horst P. Horst Chanel a Schiaparelli 1935

surrealistické vystavy /autofi —

Ray,Malet Dali / Pafiz 1938

coz radostné popisuje Vogue. Rovnéz hlasi, Ze se kazdy ucfi l1état, protoZe automobily vy-
Sly z médy. Létalo se za sluncem do Cannes, za sportem do Rakouska a do opery do Bay-
reuthu.'?

Hollywood se stal centrem sportovni médy, nebot herecky byly fotografovany casto pti
tenise, plavani, golfu. Film zacal vyrazné ovliviiovat médu. Zrodil se styl glamour, nad-
¢asova esence praveé panujici médy, branici tomu, aby kvili médnimu obleceni herci fil-
my rychle starly. VSichni pafiZsti couturiéfi navrhovali i pro Hollywod. Na vysluni stél
americky navrhar Adrian. Fotografie Jeany Crawford v jeho hranatém kostymu obletéla
svét a tato dama zacala byt napodobovéna a obdivovana tak jako pozdéji Marlene Dietrich.
Filmy vladly svétu tak siln€ jako politika. Fotografie filmovych hvézd nahradily v ¢asopi-
sech zastaralé snimky aristokratd. Edna Woolman Chase, hlavni redaktorka amerického
Vogue, se zaslouZila o proménu mdédni fotografie. Zacala spolupracovat s novymi mlady-
m1 talenty. Dulezitym meznﬂ<em bylo vyvinuti pohotového fotografického pristroje Lei-

‘ : ca s expozici 1/1000 vtefiny. Zaca-
lo se fotografovat venku a prostre-
di muselo korespondovat s mode-
ly. Saty uréené na cesty, se fotogra-
fovaly pred vlakem, ¢i lodi, plav-
ky u bazénu. Martin Munkécsi byl
muz piimo posedly pohybem. Ten-
to madarsky fotograf byl ptivodné
sportovnim reportérem v Némecku,
pred Hitlerem vSak utekl do Spoje-
nych stitd. Zeny na jeho snimcich
se vznasely, bézZely, vypadaly svéze,
prirozené. V kontrastu k této priro-
zenosti stoji surrealistické fotogra-
fie zhotovované ve studiich.

Martin Munkasci Harpeer “s Baazar 1940

Dada a surrealismus se plné uplatiiuji v médni fotografii a v médé od tficatych let, kdy
moda povySila mezi uméni. Jeji rekvizity spocivaly v samém srdci surrealistické meta-
fory, dotykaly se predstav o Zen¢ jako takové, vzajemného vztahu konkrétnich predméth

12. Eighty Years of British Vogue. London 2000.
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a jejich imaginarnich spojeni zroze-
nych v predstavach a snech. K sur-
realistickym objektim spiiznénych
s modou patiily naprstky, véSaky,
Sici stroje, nizky a krej¢ovské pan-
ny, kterym se obzvlast dostalo po-
svéceni. Man Ray si pohrava s mys-
lenkou kloboukt ve tvaru genitalii.
Péansky mél tvar vaginy, ddmsky pe-
nisu. Dé¢la tedy klobouk Zenu nebo
muze?  Srovnavani helénskych
skulptur s lidskym télem zachytil
némecky fotograf Horst P. Horst, tak
jako hru s klamy a iluzemi v zrcadle.
Cecil Beaton nafotografoval kolek-
ci Sati Elsy Schiaparelli inspirova-
nou Daliho sochou Venuse 7 Mélu,
opatfenou zdsuvkami. Tato couturi-
erka, kterd ovlivnila médu tiicitych
let, pracovala pod jeho pifimym vli-
vem. Pravé jeji fotografie se svet-
rem s faleSnou vazackou, uverejné-
B , o o na v roce 1927 v Harper’s Baazar
Horst. P. Horst, salon Mainboucher  Cecile Beaton — surrealistické Saty . . .
Paris, Vogue, 1938 Elsy Schiaparelli 1936 a dedikovana redaktorce tohoto Ca-
sopisu Liliane Fisher, byla prvnim
poc¢inem, ktery podle surrealistické teorie ukazoval, Ze véci nemuseji byt takové, jaké se
na prvni pohled zdaji. Saty, které vychézely z Elsiny dilny, vypadaly jako kusy ndbytku
a klobouky se podobaly pokrmiim poddavanym ve francouzskych restauracich.

Man Ray, klobouk ve tvaru vaginy a penisu od Elsy Schiaparelli, Casopis
Minotaure, Paris 1933

2N,

Mezi nové talenty se fadil Herbert Bayer z Bauhausu, jehoZ vlastni portrét je montazi
s télem figuriny. MontaZe, koldze, dvojité expozice, to vSe bylo spojeno s dada a surrea-
lismem. Technické experimentovani a estetické vymoZenosti proménuji vzhled fotografie
v prubéhu tficatych let. Zajimavé jsou grafické fotografie Andé Barrého. Némecka dvo-

joka zrcadlovka Rolleiflex s pevnym objektivem a velkymi negativy prinasi pohotovost
a zaroven vysokou kvalitu snimkd.

Zacina se experimentovat s fotografii barevnou. Vogue projevuje zdjem o fotografy,
kteti tuto techniku zvladaji. Jednim z nich byl Anton Bruehl. Tento fotograf spolupraco-
val uzce s Ferdinandem Bourgesem, technickym feditelem Vogue, a zaslouzili se o pro-
sazeni barevné modni fotografie. Tito odbornici neméli, co se techniky tyk4, rivala az do
roku 1935, kdy se na scéné objevil Kodachrome.'

Vliv na grafickou stranku médnich ¢asopisit mél dr. Mehemed Fehmy Agha, ktery po-
chazel z Ruska a vystudoval v PafiZi orientdlni jazyky. Byl povoldn do USA v roce 1934,
aby pracoval pro vydavatele médnich ¢asopist spolecnosti Condé Nast. Jeho reformy na

vzhled stranky byly podstatné. Zrusil rdmecky u fotografii, zvétsil je Casto az do okrajl

13. Martin, Richard: Fashion and surrealism. Thames and Hudson, London 1988.
14. Hall-Duncan, Nancy : The History of Fashion Photography. Alpin Book Company, New York 1971.
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Horst P. Horst Sperky Cartier New York 1938

Cecile Beaton — z kolekce Chanel,
Vogue 1935 Pafiz

formatu Casopisu (,,na spad*) a zavedl vyrazné, velké
titulky. Prave on privedl Horsta k fotografovani. Hor-
stovy snimky pretékaji Zivotem, barvou, obcas 1 vul-
garitou, ale maji architektonickou cistotu. Horst ne-
zaprel, ze studoval u Le Corbusiera a u dekoratéra Je-
an-Michela Franka a p6zoval jako model Hoyninge-
novi-Huenemu. Presto, Ze pouZival pouze dvé nebo
tfi lampy, dosahoval prekvapivych svételnych efektu.
Nemél rad improvizace. Fotografoval ve studiu.

Man Ray ve svych fotografiich ignoroval spolecen-
ské implikace a pristupoval k méde jako k uméni: ,,Fo-
tografuji to, co nemohu namalovat a maluji to, co ne-
mohu vyfotit.“ Kontrast modelky a pozadi vyvolava
napéti. Cecil Beaton byl zndm tim, Ze ve 20. letech fo-
tografoval pro Vogue malou kamerou. Vyborn& dok4-
zal na svych fotografiich zachytit atmosféru. Jeho fo-
tografie ze 30. let jsou neoromantické, plné mydlovych
bublin, kvétin s pozadim jako na divadle. Jeho pohled
na Zenu je az vyzkumnicky. Pracoval ¢asto v retro sty-
lu, jako by ,,uvizl“ v dobé viktoridnské. Jeho portré-
ty slavnych osobnosti nesou ¢asto nostalgicky podtext.

Francouzsky fotograf André Durst ukazoval Saty
v detailech s uzasnou predstavivosti, vyuzival mys-
lenky surrealismu a odstrafioval z nich jakéko-
liv chmurné tény. Modelky se sosné opiraji o slou-
py obdobné jako u Steichena, divaji se nivé do dal-
ky a jsou velmi elegantni jako na fotografiich Cecila
Beatona. Durstovy prace odrdzeji GiZzasnou frivolitu,
ktera jde ruku v ruce se strachem z chudoby."

Steichentv vybér modelek ovlivnil pohled na Zenu.
Byl prikopnikem v kombinovani Zivych modelek
a figurin, coZz predvedli i autofi ,,surrealistické uli-
ce* Man Ray, Leo Malet a Salvador Dali na vystavé

Mov e

v Pafizi v roce 1938.

Realismus Munkdcsiho byl ve tficatych letech vyznamnou zménou ve vyvoji médni fo-
tografie a ovlivnil 1 nésledujici dekddu. Do fotografie se mu podarilo dostat pohyb, vi-
talitu. Jeho snimky vypadaly jako momentky, jako dokument, a to bylo charakteristic-
ké i pro sportovné zaloZenou fotografku Tony Frissell a pro Hermana Landshoffa. Za té-

15. Tamt.
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mito zménami stdla Carmel Snow, $éfredaktorka Casopi-
su Vogue a pozd&ji Haarper’s Baazaru spolu s Alexeym
Brodovitchem. Najali nové talenty. Tony Frissel béhala
s téZkou kamerou po ulici a jeji fotografie nebyly fantazii,
nybrz ukazovaly leZérné, prakticky, a presto velmi ele-
gantné oblecenou Zenu. Lanshoffovy modelky jezdily na
kole ¢i na koleckovych bruslich a propagovaly sportovni
médu Ameriky zrozenou v Hollywoodu.

Velkym experimentitorem s barvou a svétlem byl Er-
win Blumenfeld. Inspirovan malbou, odvaZzné pouZival
vyrazné barvy. Nevsimal si odévu, ten byl jen vycho-
diskem. Zajimal ho vysledny dojem. Pracoval s negati-
vem, upravoval ho, kombinoval pozitiv 1 negativ, byl mi-
Herman Landshoff nepublikované fotografie strem mqntéie (Viz, jeho ﬁngO\{an}’/ snimek modelky Lisy
pro Junior Haarper *s Baazar 1945 Fonssagrives na Eiffelové véZi s PafiZi pod sebou, nebo
to jak dokizal modelku kubisticky ,,rozfazovat*).

Po vypuknuti vélky pfinesl britsky Vogue fotografie ka-
belky, do které se dala ulozit ddmska plynova maska. Val-
ka vyvolala nechut proti médé jako nepotfebné formé lu-
xusu. Casopisy zdiraziiovaly, e méda ma byt zileZitos-
ti morélni. Valecné zpravy nahradily sloupky ze spolecen-
ského Zivota. Mnoho ateliérti bylo zruSeno, Setfilo se svét-
lem. Modely byly zhotovovany dsporné, byl omezen po-
¢et knoflikl, kapes, manZet. V Britanii lidé€ Setfili odévnim
materidlem podle vladniho nafizeni praveé tak jako v Ame-
rice. Sily se uniformy pro vojaky.

Francie takové opatreni nepfijala. Po obsazeni Parize
Némci vSak opustila fada umélct i couturier zemi. Pa-
tizsky Vogue byl zruSen a archiv nechal feditel Vogue
Michel du Brunhoff spalit, aby se nedostal Némctim

Erwin Blumnefeld Lisa Fonssagrives Vogue
1939
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do rukou. Lucien Lelong, feditel Chambre Syndicale
de la Couture Parisienne (sdruZeni navrhari) presvéd-
¢oval Némce, Ze nelze prestéhovat francouzskou vyro-
bu textilu do Berlina. Lee Miller byla pariZskou kore-
spondentkou britského Vogue. PrinaSela nesentimen-
tdlni zpravy z vojenskych nemocnic a z fronty a foto-
grafie ukazujici Zeny v jejich kazdodennim usili. Jezdi-
ly na kolech v natdckach, protoZze nemély fény. Zkou-
Sely si plynové masky. Lee Miller fotografovala udi-
vené némecké vojaky zirajici na figuriny za vyloha-
mi nebo se divaji za klusajicim ponikem, ktery veze
v brycce divku v turbanu. V Londyné Cecil Beaton fo-
tografoval modelky v kostymech od Hartnella na poza-
di ruin vzniklych bombardovanim.

Studia v New Yorku sice fungovala, ale téZ se Setiilo. Lee MillerVogue 1944
Fotografovalo se na kinofilm. Louise Dahl-Wolfové d¢-
lala pro Harper’s Baazar snimky, které byly opakem fo-
tografii Lee Miller. Byly perfektné zkomponované, s do-
konale feSenymi svételnymi efekty v ¢erné a bilé. Od ni
pochézi fotografie plavek Claire McCardell, divky se za-
facovanou hlavou, kterd vrha stin (motiv ztvarnény René
Magrittem, prfipominka jeho utopené matky s hlavou ovi-
nutou Saty). Tento surrealisticky ndimét byl pozdéji vyuzit
radou dalSich umélci. Fotograf Clive Bell, teoretik umé-
ni, zdiraznoval, Ze barva je nedilnou soucasti vypovédni
hodnoty formy. ,,Barevné uspofddani nese s sebou emo-
ciondlni vahu,* tvrdil, a ovlivnil tak Dahl-Wolfovou, pra- ‘
vé tak jako ji inspiroval malif Rudolph Schaefer, u které-
ho studovala. Jeji fotografie potvrzuji Schaefertiv nazor,
Ze obraz ma byt vybudovan spiSe z barevnych ploch, nez
z predméti. Jeji talent potvr-
dila i fada exotickych foto-
grafii z Tunisu.'¢

Frances McLaughlin pra- |
covala v New Yorku pro Vo-
gue od roku 1940. Dokaza-
la navdzat s modelkami kon-
takt, takZe na fotografiich
vypadaji jako citlivé, pre-
myslivé Zeny. Soucasné do-
kazala do fotografii vsunout

skutecnou realitu, zachytit
konzumni spoleénost tehdej— Frances McLauglin Fashion Molly Louise Dahl-Wolfe model plavek Claire

§{ Ameriky. Parnis Vogue 1948 Mc Cardell Vogue 1948

16. Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography since 1945, Rizzoli International Publication,
New York 1991.
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John Rawvling z kolekce plastd Mc Cardell
Vogue 1941

V USA ptsobil i John Rawlings, ktery se stal ¢lenem
spolecnosti Condé Nast v roce 1936 a brzy byl poslan do
Londyna, kde vedl fotografické studio Vogue. Své snim-
ky poprvé posild do USA pomoci radiovych vin. V pozd-
nich Ctyficatych letech publikuje své vyrazné barevné fo-
tografie plné blazeované elegance. Vitalita americké foto-
grafie tohoto obdobi, emigranti z fad umélcti i couturiért,
pozvednou droven nejen uméni, nybrz i médy.

Desetileti nelze vymezit jednoduchym fezem. Jména fo-
tograft, ktefi jsou hlavnimi reprezentanty toho, co se uda-
lo v pribéhu padesatych let, se predstavuji jiz v letech Cty-
tficatych. Osobnosti, jejichZ nadzory se na podobé fotogra-
fie odrazily, by bylo mozné pojednat i v tomto oddilu. Pro
ucelenéjsi prehled je vSak uvedu az ve treti, stéZejni kapi-
tole této prace.
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Publikace popisujici médni fotografii se zmitiuji jen velmi okrajové a naprosto nepresné
o moédnich ndvrharich a jejich kolekcich, které fotografové predstavovali v médnich ¢aso-
pisech. Historické publikace popisujici médu naopak ¢asto vitbec neuvadéji autory foto-
grafie, pouze se dozvime o majiteli autorskych prav. Méda a médni fotografie jsou pred-
stavovany velmi izolované. Z téchto diivodd jsem se rozhodla zmapovat v praci o médni
fotografii padesatych let také mddu, jeji osobnosti a pochopitelné i zmény, kterymi v tom-
to obdobi prosla.

Pozoruhodné zmény v médé, k nimz dochdzelo od pocatku padesétych let az do jejich
konce, signalizuji, Ze si vSemi vrstvami spole¢nosti rozvinutého svéta klestila cestu soci-
alni revoluce. V Zadné jiné dob¢ neilustroval odév tak jasné a v tak kratkém obdobi pfimo
dramatické zmény v hodnotdch. Promény se odehravaly na pozadi klicovych politickych
zvratl. Korespondovaly s atmosférou studené valky, zalozenim NATO, smrti Stalina, ko-
rejskou vélkou, kolonidlnim hnutim, pumovymi atentaty v PafiZi i s prvnimi lety do Ves-
miru. Je ironii, Ze pravé vilka pomohla na nohy konfekénimu priimyslu. Diky Siti unifo-
rem se zlepsil konfekéni velikostni systém, z potieby ziskat nové, funkénéjsi materialy se
investovalo do vyzkumu technologif produkujicich syntetick vlakna. Casopisy a filmy ze
zacatku desetileti vytvarely dojem rozumné stabilizovaného svéta, Gspé$né se zotavujici-
ho z ni¢ivé spousté druhé svétové vilky. Dama padesatych let byla bytosti, z niZ vyzaro-
vala noblesa, ptisobila odtazité, azZ nerealné. Vyzafuje z ni atmosféra elegance a uslechti-
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losti. Bez rukavic a klobouku by si neptipadala
dobie oblecena.

Francouzsky navrhar Christian Dior, ktery
v roce 1947 navrhl siluetu $atii nazvanou pozdé-
ji New Look, s nadmérnou spotfebou materialu,
krinolinovou sukni doplnénou vosim korzetem
a kabatkem ,,preStipnutym® v pase, narusil timto
¢inem ovzdusi rozpacitosti a opatrného preslapo-
vani, tak typické pro mdédni svét konce Ctyrica-
tych let. Manekynka Bettina na fotografii v mo-
delu nazvaném Bar (New Look) na sebe oka-
mzité strhla pozornost. Ackoliv Diorova kolek-
ce v sobé nenesla nic avantgardniho, byla pas-
ti na Zeny, které po vilecném straddéani touzily po
prepychu. Obrovska spotifeba materidlu na nové
modely vyvolala rozhof¢eni ve Velké Britanii,
ktera se jeSté nevzpamatovala z valky. Pridélovy
systém nabdadal Setfit, Zivot byl jesté stale Sedivy Model Dior — New look
a zakriknuty, zima 194647 byla nejhorsi od roku
1847, 1idé mrzli a bylo zakazano cestovat. Jedno Cislo Vogue se dokonce pripravovalo pri
svickach, jak tvrdila vile¢na korespondentka a fotografka Lee Millerova. Rovnéz Spoje-
né staty se ostre postavily proti nové mode zavedené ve Francii a vyrobctim bylo zakaza-
no zhotovovat kopie parizskych modelt.

Basnik Paul Valéry prohlésil, Ze ,,faleSné a zazracné je 1idStéjSi nez skutecny cloveék™.
Dioriiv obnoveny ,,mytus krasy*, kterému se Zeny ochotné poddavaly s aZ masochistickou
rozkosi, nejen vratil Parizi vidci postaveni, které ztratila béhem druhé svétové valky, ny-
brz byl i ditkazem, Ze Saty nemohou byt primarné funkéni, tak jako lidské bytosti civilizo-
vané spole¢nosti nejsou nikdy zcela ptirozené.

NN

Ackoliv New York zaujal predni postaveni v oblasti uméni, zacala PafiZ na sebe opét
strhdvat pozornost nejen v oblasti médy, ale i diky um&leckym aktivitim. Rada umélcd se
vracela po valce z emigrace. Abstraktni plastiky Alexandra Caldera, obrazy Joana Mirda,
malifi Paul Klee, Pablo Picasso — ti vSichni a nejen oni, inspirovali svét designu. Metafy-
zické predstavy Salvadora Daliho, Rolland Barthes a Jean-Paul Sartre stejné jako zpévac-
ky Edith Piaf a Juliette Greco pritahovali pozornost svéta.

Parizsti couturieri povalecné éry se postupné vzpamatovavali ze zmén, které valka pfi-
nesla. Povale¢ny rozmach konfekéniho primyslu postupné vytlacoval ze scény drahou
femeslnou praci. Nové netradi¢ni textilie, masova vyroba a postupny vzestup a profilace
sttedni vrstvy vyzadovaly zcela jiny piistup k podnikani. Couturiéii prosperovali daleko
vice diky licencim. Prodavali navrhy pro komer¢ni trh, vyrdbéli parfémy a dopliiky. Ob-
chodnici mohli zhlédnout kolekce v salonech za poplatek, misto hotového modelu zakou-
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Modelky salonu Dior zndzornujici nové linie Dior foto Liberman

pit kopii z kalika, které nepodléhalo clu, tedy ndvrh na stfih a uSiti. Evropsti vyrobci se
prizptisobovali americkému konfekénimu primyslu. V padesétych letech se zrodil v Pa-
fiZi veletrh modelové konfekce Prét-a-Porter. Couturiefi si totizZ uvédomovali, Ze je dale-
ko vyhodnéj$i proddvat po svét€ vlastni butikové kolekce nez strihy. Haute couture pre-
stavala byt obchodne Vynosna a stavala se pouhou zastérkou pro vyrobu parfemu pun-
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klam na toto ZbOZl.

Na pocétku padesatych let navrhoval Christian Dior linie, které dodavaly nositelce punc
elegance. V roce 1951 je ve Vogue fotografovana linie princesovd, se §vy probihajicimi
po celé délce satii bez pasu, v roce 1954 prichazi s linii H, ndhodné se shodujici s ozna-
¢enim pro ni¢ivou bombu a nésleduje silueta A a Y. Slavnymi se staly Diorovy ,,pytlové
Saty“. Zasadil jimi rdnu konfekénimu pramyslu. Byly zhotoveny z velice kvalitniho ma-
teridlu, mékké viny, v jednoduché kosilové linii s podkasanymi zady. Model budil dojem,
Ze je jednoduchy, ale ve skutecnosti byl stfih velice obtiZzny. Konfekéni provedeni se sta-
lo neprode]nym ameriCti vyrobci utrpéli citelné ztraty, protoze bezmySlenkovité prevza-

2 li ,,pytlovou siluetu® a nerealizovali ji v piislusné kvalit-
nim materidlu. Krej¢ovské uméni se v konfekci neosvédci-
lo. Bylo tfeba pracovat s jinymi zdroji inspirace.

Diorem byl zastinén muZ, jehoZ talent na poli médy fi-
nan¢né podpoftila Gertruda Steinovad. Dynamicky a flexibil-
ni Pierre Balmain ochotné spolupracoval s americkym kon-
fekénim primyslem. Avantgardni byl jeho pristup ke zpra-
covani materialii na dopliiky. Na uzavéry velkych praktic-
kych kabel vyuZival plexisklo, plasty s perletovou tpravou
kombinoval s velmi drahou ktzi.

Konfekénimu primyslu vychdzel vstric i Jacques Fath.
o’ Vystihl vkus a potfeby nekomplikované, veselé a Zadouci
salon Balmain Zeny. Byl mimoradné obliben mezi hereckami a manekyn-
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kami. Jeho muzou byla slavnd modelka Bettina, kterad
barvité popsala hektickou atmosféru jeho salonu, v némz
zacinali jako asistenti pozdéjsi osobnosti médniho svéta,
Guy Laroche a Hubert Givanchy. Fath navrhoval prede-
v§im Saty kinetické. Dokdazal prenést pohyb do modelu,
at jiz stfihem po diagondle, véjifovitymi sklady, ¢i vhod-
nymi tisky na bavlné, vlnicim se lanem poli apod. Za-
sadné Sel proti proudu médnich trendti. Odvazné riZzové,
modré a Zluté toény volil v dobé, kdy svétu dominovala

bézova, decentni ¢erna s bilou a hnéda. Oblékal manzel- |

ky legendarniho Aliho Khana, Ritu Hayworth a modelku
Bettinu. O jeho pochopenti situace v oblasti mddy a snaze
pomoci francouzskému textilnimu primyslu, svédéi i to,
Ze si nechal z USA privést do PafiZe Sici stroje a zamést-
nal americké stiihace a délniky, aby vyrabéli jeho modely

prét-a-porter. Rozhodné nebyl infikovan ndro¢nosti mo- ¢

delové krejcoviny jako Balenciaga.

Cristobal Balenciaga, pivodné krejc¢i ze Spanélského
San Sebastianu a pozd¢€ji ndvrhar aristokratické kliente-
ly z Madridu, si oteviel modelovy dim v PafiZi v roce
1937. V jeho tvorbé se odrazel nemaly vliv jeho slav-
nych krajanti, malitd Velasqueze a Goyi. Miloval jed-
nobarevné materidly, predevS§im v cernych a cervenych
odstinech. U jeho modelt dominoval detail. Velice zda-

filé fotografie Irvinga Penna podtrhuji inspiracni zdro- ¥

je a tvorbu tohoto couturiera. Byl to ndvrhar skulptural-
ni. Nasazeni rukavt u Sati odpovidalo praci socharské-
ho dlata. Nikdy nedal Sanci konfek¢éni vyrobé. Jeho rafi-
novand a propracovand tvorba se nedala sériové vyrabét.

Pravé detail, ktery umél zdtraznit Balenciaga, dokédzal
na svych snimcich zachytit Irving Penn. Neda se ale fici, [

7e by Balenciaga byl ndvrharem, ktery nejde s duchem

doby. Uvedl do médy koZzené holinky, ¢ernou vinylovou

plasténku nazvanou ,,policejni* a vinény kostym s novy-

mi uvoln&nymi zady do mékké kfivky. Byl to revolué- S

ni pocin ve srovnani s Diorovym ,,New Look*. KdyZ sir

Cecil Beaton hledal ,maly ¢erny kostym* od Balencia- &

gy, aby jej mohl zaradit jako exponét na vystavu moderni

mody uskute¢néné v roce 1971 ve Victoria & Albert mu- 2

seu v Londyné, nalezl s velkymi obtiZemi jen jeden jedi-
ny v dobrém stavu. Ostatni jejich majitelky unosily. Tak
pohodlny a skvély tento kostym byl.

Audrey Hepburn z filmu Funny Face v
modelu Givenchy

Dédicem Balenciagova uméni kostymi a plasti se stal Hubert James Marcel Taffin de
Givanchy. O jeho Slechticky titul se mohou vést spory, rozhodné vSak byl jednim z po-

MV

slednich aristokratii vysoké pariZské couture. Salén si oteviel v roce 1952. Na strankéach
francouzského Vogue se jeho modely casto objevuji vedle Balenciagovych. Jeho prvni
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kolekci prezentovala téZ ptivabnd modelka Bettina v halence s nadychanymi voldny na
rukdvech. Jeho prace z padesatych let je izce spojena s hereckou Audrey Hepburnovou.
Oblékal ji pro jeji filmové role do plastt s plastickymi $vy, do ipravnych vinénych Satt
a kabatl v silueté A s odstavajicimi limci a dvourfadovym zapinanim. Rad pouZzival jemné
barvy — rizové, Zluté, modré a béZové. Svézi styl, kterym se vyznacovaly jeho pouzdrové
Saty a Zupanové plasté, se dokonale hodil pro tradici nezatiZeny americky trh.

Architekt Antonio Castillo vedl na Zadost dcery Jeanne Lanvinové, princezny Polignac
salén Lanvin od roku 1950. Na fotografiich se objevuji jeho ndkladné vecerni toalety z bi-
1ého saténu zdobené norkem a splyvavé sukné, kreace pripominajici tvorbu zakladatelky
sal6nu, Zeny, ktera prispéla do historie médy predevSim tim, Ze ve dvacétych letech ob-
lékala Zeny ne podle v€ku, jak bylo zvykem ,ale podle typu. Rozdé€lila je na romantické,
moderni, sportovné zaloZené.

Alix Gresova, ktera ptivodné chtéla studovat socharstvi, pokracovala i po vélce ve své
tvorbé, Casto fotografované predevSim Richardem Avedonem. Své aranZované modely,
podobajici se antickym drapériim, zhotovovala z hladkého hedvabi, z klouzavych textilii
,mokrého* vzhledu. Pouzivala plisované tkaniny a milovala asymetrii.

Surrealistickd navrharka Elsa Schiaparelli se zapsala do déjin médy svymi modely, které
tvorila pod prfimym vlivem Salvadora Daliho a antiestéta Marcela Duchampa. Po valce se
vratila z emigrace ze Spojenych statii. Ve tficatych letech byla velkou konkurentkou Gab-
rielle Chanel. V dobach, kdy valka a jeji utrapy byly na spadnuti, nechala Elsa kracet své
zakaznice s o¢ima plnyma snu a fantasmagorie v kloboucich v podobé¢ kalamare, boty, sle-
pice ¢i jehnéci kyty a v Satech, které se podobaly kusim ndbytku. Po vélce jiZ o surrealis-
tické hry v m6dé nikdo nestél. Surrealismus se vytraci i z médni fotografie. Elsa byla nu-
cena svij salon v roce 1954 zavrit. Jeji klobouky z kolekce 1953 jest€ mistrné zachytil Ce-
cil Beaton. Elsina krachu vyuZila jeji byvala rivalka Coco Chanel, kterd ¢ekala, azZ ji Paiiz
odpusti a zapomene jeji prohtesky z doby némecké okupace — byla obvinéna z kolaborace.

Psal se rok 1954, kdyZ se mdda ocitla na osudové krizovatce a Coco predstavila svij
mékce vypracovany kostym s ozdobnym lemem, doplnénym hedvabnou halenkou s ne-
kone¢nymi $iitirami faleSnych perel a pozlacenych tetézl. To vSe zavrSovaly boty s typic-
kou ¢ernou Spickou a paskem kolem nohy. Vkus a prakti¢nost, které na médni scéné zno-
vu defilovaly diky Coco, se nedaly prehlédnout. Nenucenou eleganci mohla napodobovat
konfekce a takovéto obleceni si tedy mohly dovolit nosit i méné zdmozné Zeny. Jeji mo-
del, ktery Chanel sama nosila, i jeji energii zdarile zachytil fotograf Alexander Liberman.
NejvyhleddvanéjSim obuvnikem byl Rogier Vivier, ktery se zapsal do déjin svymi bota-
mi na vysokych podpatcich a zlatymi sandély pro korunovaci britské kralovny Alzbéty.

V roce 1953 se na obdlce Vogue objevilo okno hostince a viktoridnska sklenka s vy-
rytou krdlovskou korunkou. Pred véilkou by takovouto rovnostarskou véc pokladali Cte-
néfi za kuriozitu. Povalecné klima bylo odli$né. Britdnie byla zlomena. Ztratila impéri-

28



um, jeho okazalost i ndroky. Vogue smutné
citoval inzerat z Times: Prodavaji se Slech-
i tické korunovacni toalety a Celenky. Stovky
venkovskych sidel byly postoupeny Narod-
nimu trustu. Pridélovy systém pokracoval az
do roku 1953, kdy Vogue vital ,,ndvrat mas-
la, volnych vajicek a salamu®. Skvélou bu-
doucnost slibovala véda a technika. Ve Vo-
gue se objevuji fotky modelek pred prvni-
mi pocitaci nebo pied ,,molekularni struktu-
rou‘. Narod si zamiloval socialni védy. Vo-
gue otiskl sérii ¢ernobilych fotografii od pra-
cujicich lidi.

V druhé poloviné desetileti nastava doba
podeziele vzrustajici spotieby, televiznich
pristroju, automobild na splatky. Vogue za-
znamenava, kdo vSechno je rozzloben. PiSe
se 0 novém brutalismu a jeho architektech, o vézeniském slangu. V ohnisku zajmu je
Beckett, Ionesco, Simone de Beauvoir. Vogue popisuje s velkym zaujetim nové bary
s italskym expresem i cesty po svété. Sledovana jsou letni sidla feckych rejdarti a play-
boyt z latinskych zemi. Pro Vogue psal Dylan Thomas a nedal se prehlédnout talent ma-
lite Francise Bacona. Smetanka, které se rikalo Chelsea Set, 1€tala na mezindrodni srazy
novymi letadly Comet, fotografové nestacili zaznamenavat jejich cesty mezi New Yor-
kem, Palm Beach, Sv. Moficem, Paii7i a Rimem.

britsk& konfekce Frank Horvath

Britska slavna médni ulice Savile Road byla znama svou Spickovou panskou médou jiz
radu desetileti. Nikdo netusil, Ze svétem napodobovany britsky gentleman béhem deseti-
leti prece jen zméni svou podobu, kdyZ se rozbéhne butikovd mdda. Prozatim v Londyné
fungoval jediny butik Mary Quantové.

K oblibenym médnim tviircim predstavovanym ve Vogue patiil Norman Hartnell, ktery
oblékal Alzbétu II. ke korunovaci v roce 1953. Navrhl pro ni saténové vysivané Saty, kte-
ré mohlo diky televiznimu prenosu vidét 25 miliond divaka. Hartnell oblékal tfi generace

nejvyssi anglické Slechty do teatrdlnich vecernich toalet, ale i do stfizlivych dennich kos-
tymu, které byly konfekén€ napodobovany.

Hardy Amies byl navrhafem nad¢asovym. Navrhoval kostymy a plasté v klasické linii.
Elegantni modely s oblymi rameny a vycpanymi boky byly inspirovany Ingrid Bergma-
novou. Po praxi ve Francii si oteviel salon v Londyné v roce 1950.

Pro mladé zakazniky byl ovSem pritazlivy John Cavanagh, ktery navrhoval jak vecerni to-
alety, tak koSilové denni Saty. Na sportovni a nonkonformni obleky se specializoval Ted-
dy Tinling.

Michael Donellan piisobil jako konzultant nové zfizené firmy Marks&Spencer, ktera
zpracovavala parizské modely podle vlastni linie. Donellan se vyhybal prili§ kfiklavym
vzoram.
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Italskda moda se ve svété prosadila diky tamni mobilité
a stfibrnému platnu. V té dobé se rovnéz ve Vogue pred-
stavuji pletené svetry s ru¢né vSitymi zipy, které se zacaly
vyrabét na severu Itdlie a vazné zacaly konkurovat plete-
né vyrobé ve Francii. Marcello Mastroianni a Alberto Sor-
di byli idedlem mnoha Zen a herecky jako Gina Lollobri-
gida a Sophia Loren se staly idedlem krasy tohoto obdobi,
podobné jako Audrey Hepburn a Brigitte Bardot, Ameri-
¢anka Marilyn Monroe, ¢i Svédka Anita Ekberg koupaji-
ci se ve filmu La Dolce vita (Sladky Zivot) ve fontdné De
. Trevi. Byla to predevs$im zasluha slavnych reZiséra jakymi
byli Fellini, Visconti, Rosellini, Antonioni, Pasolini, Sica.

S o : Kultovni americky snimek Prdzdniny v Rimé piitahoval

do Italie turisty. Pozornost na sebe strhla pravé tak ital-
ska kuchyné jako italsky design. Interiérovy design byl
obliben na celém svété. Carlo Mollino a Enrico Rava ¢i
Gio Ponti navrhovali velice origindlni nabytek a interié-
ry. Lampa Artelucce, stdl Olivetti, skitr Vespa byly po-
puldrni stejné jako boty slavného Sevce Salvatora Ferra-
gama, ktery obouval nejen filmové hvézdy, ale i1 aristo-
kraty z celého svéta. Kazdy chtél navstivit onu zemi pl-
nou antickych a renesan¢nich pamatek, zvlast€ kdyz se
. v britském ¢i americkém Vogue objevovaly snimky z cest,
kde modelky fotografované v plném Zaru slunce byly tak
- atraktivni v kalhotovych kombinézich se Sirokymi noha-
‘ vicemi, v kalhotdch Capri ve tfic¢tvrtecni délce v kombi-
naci s pletenym pulovrem a modernim zvlnénym tcesem.
Sed€ly s nohama volné spusStényma na tehdy tak pohodl-
model Emilio Pucci ném skutru. Pozadi fotografii tvorily fimské fontany, An-
délsky hrad, paldce ve Florencii, bendtské kandly ¢i za-
snézené Alpy.

Salvatore Ferragamo

Americti vojéci, ktefi bojovali v Itdlii, se sem ¢asto chté-
li vratit. V padesatych letech je udivovalo, jak si Italové
dovedou poradit se svym zevnéjSkem. Predevsim je fas-
cinovalo sako znacky Brioni ve zkracené délce, hit toho-
to obdobi.

é‘;?trz‘?gg'eBObo"’Wi”iam Klein, model Irene K slavnym ndvrharim, ktery proslavil italskou médu

patiil Emilio Pucci di Barsento. Byl §lechticem rusko-ital-
ského ptivodu a k modé se dostal diky americké fotografce Toni Frissel, ktera jej v roce
1947 zachytila v lyZarském uboru, ktery si sim navrhl. Pucci, ktery svou zemi reprezen-
toval na Olympiadé v roce 1934 jako lyzaf, navrhoval predevSim sportovné ladéné oble-
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¢eni. Znamé jsou jeho kalhoty ve zkracené délce zva-
né Capri, podle ostrova, na kterém si otevrel prvni butik.
Pracoval odvazné s barvami a s abstraktnimi nebo leh-
ce psychedelickymi vzory. Jeho zimni bundy hyftily bar-
vami, zatimco svétova méda propagovala Sedou, ¢ernou
a modrou. Patfil k muzum, ktef{ se snazili uvést italskou
mé6du na americky trh. V roce 1952 se konaly ve Floren-
cii prvni prehlidky italskych ndvrhara v paléci Pitti, na
které byli sezvani ameri¢ti ndkup¢i. Mezi ndvrhafi, kte- |
i pronikli do svéta médy byla predeviim Simonetta di |}
Cesaro, milovnice ¢erné a Cervené, jednoduché elegan- ;
ce a kozesin, jeji druhy manzel Alberto Fabiani, sestry
Zoe, Micol a Giovanna, majitelky firmy Sorelle Fonta-
na, kterd byla zaloZena jiZ v roce 1907 v Rim&. V tom-
to salonu si nechaly S§it Saty nejen Brigitte Bardot a Jac-
queline Kennedyova, ale svatebni rébu si zde dala zho-
tovit i dcera amerického prezidenta Trumanna. Mnohé z téchto modelt fotografoval Wil-
liam Klein a Henry Clarke predevsim pro britsky a americky Vogue. Italska mutace Vo-
gue zacala vychazet aZ v roce 1964.

Fellini s modelkou v Satech od Simonetti

Italskd méda rozhodné piispéla k oZiveni trhu s kvalitni konfekeci.

413

Americka spolecnost se po valce vrhla po hlavé do ,.konzumovani“. Stala se svétem re-
klam, v némZ se odvaZné experimentovalo. Zavedeni fotolitografie umoZnilo snadnou re-
produkci barevnych fotografii. Pro slavu muzikalti na Broadway zahotel i Cecil Beaton.
Misto fotografovani se rozhodl vyzkousSet si roli kostymniho navrhéare. Navrhl kostymy
mimo jiné i pro predstaveni Coco, mapujici smysleny Zivot ndvrhdrky Gabrielle Chanel.

V architekture se prosazovalo hnuti moderny, jehoZ jednim z hlavnich predstavitelt byl
Mies van der Rohe. Jeho preciznost, sklenéné plasté budov a obdiv k tvrdym, mechanic-
ky preciznim materialim dal zdklad nové estetice. Film zacinal byt v ohroZeni. Lidé jiz
nepotiebovali Unik od t€zZkého Zivota, ktery jim film dosud zprostfedkovaval. Objevili te-
levizi. Presto se Hollywood snazil upoutat pozornost rozmanitou tvorbou. Nékteré snim-
ky jako Singin’ in the Rain (Zpivani v desti) nebo westerny se prece jen staly GspéSnymi.
Ve srovnéni s francouzskou Nouvelle Vague (novou vlnou) a GZasnymi snimky italsky-
mi prece jen americky film upadal. Do médniho déni vyrazné zasdhly snimky Rebel bez
pri¢iny s hlavnim hrdinou Jamesem Deanem, ktery propagoval dZiny a leteckou bundu,
pravé tak jako film Divoky s odvaZznym Marlonem Brandem pfispél k oblibé kozené bun-
dy a pracovniho obleceni. Oba hrdinové podnitili subkulturni hnuti Jezdci (Bikers), je-
jichZ uniformou byla pravé koZend bunda a dZiny. DalSimi atributy tohoto hnuti byla mo-
torka a coca-cola. Rock’n’roll proslavil po svété film Rock Around the Clock. Cuck Ber-
ry a Little Richard byli svymi fanouSky napodobovéni v oblasti Satniku, pravé tak jako El-
vis Presley. V Britanii, kde BBC odmitala rock vysilat, se z protestu zrodilo hnuti ,,Teddy
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Boys*. Jeho pfislusnici, ktefi uctivali rock, nosili dlouhd saka, cigaretové kalhoty a ital-
ské Spicaté boty. Zatimco Teddy Boys v té dobé ramec Britanie neprekrocili, hnuti beatni-
ka se $itilo do Evropy rychlosti poZaru. Beatnikiim, jejichZ kultovnim dilem se stala kni-
ha Jacka Kerouacka Na cesté, byla blizka filosofie zenu a neplanované vylety, stejné jako
jazz. Oni i folkafi reagovali na standardizaci spolecnosti. V. Americe se zrodila i panenka
Barbie, ktera byla oblékana podle médnich trendii a hlavné pozdéji prosazovala modu te-
enageru.

K nejtalentovanéj$Sim americkym navrharim patfil bezesporu Charles James, mistr pre-
cizniho stfihu, jehoz modely byly skulpturdlni. Christobal Balenciaga i Christian Dior ob-
divovali jeho krejc¢ovské uméni. Byl nazyvan Leonardem v oblasti médy. Salvador Dali
nazyval jeho Saty “vla¢nymi a mékkymi sochami®. James vyuZival vySivky, tisky, ale
v oblasti materiali uprednostiioval ty klasické. Novinky v oblasti technologie jej neldkaly.
Svym tvarovanim odévi predznamenal ,.kosmickou médu let Sedesatych.

Anne Fogyartyova, piivodné modelka, navrhla v roce 1950 baletni sukni, prakticky Di-
oritv New Look ve zkracené délce. Bohaté sukné se spoustou spodnicek, inspirujici sou-
¢asnou médu, doplnéné priléhavymi zZivitky byly pro ni typické. Anna Kleinova navrho-
vala mladistvé s véZi modely a snadno kombinovatelné obleceni.

Bonnie Cashinova se specializovala na obleceni ladéné sportovné. Jeji modely byvaji
¢asto davany do souvislosti s architekturou Franka Lloyda Wrighta. Vénovala pozornost
prirod€, pracovala s dokonale zpracovanymi klasickymi surovinami. Vyrazna je jeji prace
se semiSem. Claire Mc Cardellova navrhovala jednoduché a pohodlné obleceni z baviny,
zastérové Saty, které tak mnohokrat zmapovali médni fotografové, pravé tak jako jeji ko-
Sile se zaplatovymi vzory a Siroké rozevlaté sukné s praktickymi kapsami. Ty kapsy neva-
hala umistit ani na plavky. Jeji baleriny odvozené od baletnich cvicek se staly obuvi nad-
¢asovou.

V pozdnich padesatych letech se v médé zacind opét uplatiiovat nejen americké moderni
vytvarné uméni. Op-artové vzory, efekty tenkych linek a kruht se jiZ objevuji v dobé, kdy
se Zena padesatych let proménuje v ,,Lolitku®, hravou a sexy rozpustilou. Idedl krisy na-
hle omlédl o celé desetileti. Zménil se i pohled na médni fotografii.
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,Modni fotografové jsou novinafi, kteff pracuji s obrazy* Jeanloup Sieff

Na mddni fotografii se ¢asto pohliZelo jako na lehéi sféru fotografické praxe. Jeji tizka
navaznost na prumysl podléhajici rychlym zménam z ni ¢ini ukdzku pomijivosti. Pro mno-
hé historiky a teoretiky, ktefi se zabyvaji fotografickymi ,,obrazy‘ trvalého vyznamu, zna-
mend sféra komercni fotografie samé dno v historii fotografie. Zv1asté pak reklama byva
povazovana za néco, co neguje Cistotu fotografického uméni. Tvrdi se, Ze zachycuje ty-
pi¢nost, misto unikatnosti okamziku nebo udélosti. Presto se v pribéhu 50.let podarilo né-
kolika fotografiim ukdzat, Ze i mddni zabér, prchavy, pomijivy moment, miZe mit svou
nad¢asovou hodnotu.

Divat se na fotografie padesatych let, znamena uvédomit si, Ze na rozdil od soucasnosti,
kdy médni fotografie stale vyrazné€ji odrdzZi clenéni na masovou vyrobu na jednom konci
a haute couture (Spickovou médu prednich tvilircli) na konci druhém, v padesatych letech
se Spickovi fotografové vénovali témér vyhradné oblasti haute couture. Svét nebyl tehdy
zaplaven nescetnymi modelovymi agenturami. AZ v druhé poloving desetileti se zvySuje
zajem o konfekci. Na tomto obdobi se vyrazné a v oblasti médni fotografie nové podepsa-
ly USA, a to diky pfilivu emigrant z Evropy po vypuknuti druhé svétové valky.
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Alexey Brodovitch, zaznam baletniho pfedstaveni, choreografie Leonide  Alexey Brodovitch, Siteni médy, Harper”s
Massine, 1935-9 Bazaar 1955

V roce 1945 se mohl Alexey Brodovitch pysnit albem svych fotografii, které predstavo-
valy jeho krédo. Rozostené, plné pohybu a citu. V PafiZi tento rusky emigrant fotogra-
foval Baletts Russes, scény od Picassa, Deraina a Matisse. Tento bélogvardéjec se roku
1920 rozhodl skoncovat s marnym bojem a emigroval do PafiZe. Spolupracoval na grafic-
ké dpraveé Casopisu Arts et Métiers Graphiques, ziskal pét medaili za design v rdmci vy-
stavy Arts Decoratifs v roce 1925. O pét let pozdéji se usadil s celou rodinou v New Yor-
ku. Carmel Snow jej zaméstnala v Harper’s Bazaaru v roce 1932, kdyz byl definitivné
,pohrben* baron de Meyer i se svym uhlazenym, tehdy jiZ nepfijatelné zastaralym proti-
svétlem a vibec celym edwardianismem. Novym® naboZenstvim® v oblasti médni foto-
grafie se stal ak¢ni realismus, svobodny pohyb, svlékani a fotografovani venku, mimo ate-
liér, cozZ byla lekce pro budouciho génia médni fotografie, Richarda Avedona. Neradostné,
statické télo bylo ndhle odsouzeno k zaniku. Brodovitch predstavil lasku k pohybu, nasti-
nil ,, vkus* pro radost. Jeho vitalita se mozna odvijela od traumatickych valec¢nych zkuse-
nosti. V roce 1941 zahdjil vyuku na newyorské New School for Social Research. Jeho ka-
tedra nazyvanda zkricené Design Laboratory se soustredila na aplikované uméni v grafic-
ké Zurnalistice, v reklamé a médeé ,,Snad kazdy, kdo ve svét€¢ mddni fotografie néco zna-
menal, musel studovat u Brothovitche, prohlésil na sklonku ¢tyticatych let Bruce Knight,
asistent Tiny Fredericks, umélecké reditelky Casopisu Glamour. , Byl eklekticky, neoby-
¢ejné inteligentni, z jeho prednasek jste si odnesli jen esenci.” Brodovitchova taktika spo-
¢ivala ve vizudlnim Soku. Zachdzel barbarsky s fotografiemi Hoyningena-Huena, nemilo-
srdné je ofezaval, dopliioval barvu, otacel snimky a kladl diiraz na velké bilé plochy, aby
fotografie na strankach ¢asopisu vynikly.!” Podporoval pouZivani dokumentarni techniky,

17. Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.
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rozmazany pohyb, neformdlni pozadi. Jeho grafickd energie zptsobila, Ze fotografie té-
mér nepotiebovala doprovodny text, Ze mluvila sama za sebe. Rozmistoval fotografie na
dvoustranky, studoval harmonii proporci v Corbusierové knize Le Modulor. M¢l rad Ser-
geje EjzenStejna, ktery ve svych filmech stfidal dlouhé zabéry Sirokych scén s prekvapi-
vymi detaily, aby udrzel zajem divdka a napéti. Jeho ptinos byl nakonec zatlacen novy-
mi emigranty z Evropy (Albers, Gropius, Moholy- Nagy, Mies Van der Rohe), ktef{ zaca-
li vyu€ovat malitstvi a architekturu. Jeho osobni Zivot byl ¢asto komentovan prehnanymi
vyroky kolegti: byl pry netrpélivy, neortodoxni, schopny nastvat se proti v§emu..., ale se-
hral vyznamnou roli, nebot ovlivnil tvorbu celé generace fotograft.'® ,,VSichni byli jeho
studenti, at jiZ to védi nebo ne...,* prohlasil vystizné Irving Penn. Brodovitch sehrél bez-
pochyby ustredni roli i ve vyvoji Richarda Avedona.

Mezi hlavni postavy v mddni foto-
grafii patfil od Ctyficatych let Irving
Penn, prestoze se pravé moda nezda-
la byt hlavni oblasti, kde by byla vidét
jeho skute¢na novatorskd prace. Pre-
sto pravé on nové definoval vzhled
haute couture. Vystudoval ve tfica-
tych letech u Brodovitche. Jiz tehdy
bylo zjevné, jak jej okouzluje graficka
perfektnost, prisnost, simplicita.

V dobé druhé svétové vilky, pres-
néji v letech 1942 az 1943 se rozho-
dl odjet do Mexika, aby si zkusil to,
co jej lakalo, totiz mali¥stvi. Usoudil Alexander Liberman, typicky kostym Gabrielle Chanel dopinény
viak, Ze v této discipliné neusp&je. Po Umelymi perlami, 1951
navratu do New Yorku se stal asistentem Alexandra Libermana ve Vogue. Liberman, stej-
né jako Brodovitch, se narodil v Rusku. Do PafiZe emigroval v roce 1924. Jeho umélecké
citéni bylo ovlivnéno studiem maliistvi a architektury. Jeho uciteli byli Andre Lhote a Au-
guste Perret. V tficatych letech vedl ¢asopis ,,Vu*, zalozeny Lucienem Vogelem. ,,Vu‘ ne-
byl zaméren jen na modu, nybrz informoval o celém spolecenském déni. Stal se modelem
pro fotoZurnalistiku podobné jako némecky Berliner Illustrirte Zeitung, britsky Picture
Post ¢i Casopis Life, ktery byl zaloZen v USA roku 1936. Po své emigraci do USA praco-
val Liberman jako umélecky reditel Vogue. Reagoval negativné na fotografie Cecila Bea-
tona a Horsta P. Horsta, které se mu zdaly byt piili§ aranZované (,,vSechny ty volanky, ku-
laté ramecky*) a pfimél majitele Vogue, jimz byl Condé Nast, aby se do médni fotografie
dostala nejen fotozurnalistika, ale ,,duchovni kvintesence*." Vyraz a preddavani médni in-
formace by mély byt podle ného v rovnovaze. Martin Harrison v knize Appearances uvadi

18. Tamt.
19. Vogue — Book of Fashion Photography, The First Sixty Years, Thames and Hudson, 1979.
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jako priklady fotografii Edwarda Steichena (foto mo-
delu od couturierky Cheruit z roku 1927) nebo Wal-
kera Evanse (muZ v bilém obleku na ulici v Havané
z roku 1932). Evans fotografuje dokument, a piesto
podéva informaci o stylu. Steichenova modelka vypo-
vida o dobé a postaveni Zeny, propojuje Zenskost néz-
nou s Zenskosti rebelujici.

Ve stylu fotoZurnalistiky pokracovala ve Ctyficatych
letech naptiklad Frances Mc Laughlin, kterd byla ide-
aln{i interpretkou mladé médy. Netidila se ,,uméleckou
gramatikou‘‘ zdédénou z Evropy. Fotografovala pohyb,
gesta, ismév, atmosféru. Dokdzala dostat do rovnova-
hy vyraz modelky a preddvani médni informace. Pra-
vé o to §lo Libermanovi. SnaZzil se pozvednout médni
fotografii na uméleckou droven. Tento muZz a jeho né-
zory ovlivnily Irvinga Penna.*

,Penn daval prednost praci ve studiu s jednoduchym
pozadim, redukoval vSe zbytecné, vSechny rekvizi-
ty, které mu pripadaly nepodstatné. Peclivé sledoval
kompozici. Sdm svou praci popisuje jako ,,utahovani
Walker Evans, Havana 1932 opasku®, fika Martin Harrison.

Irving Penn, ktery u Libermana pracoval od roku
1943 jako asistent, navrhl v témzZe roce prvni obédlku
Vogue na nové dopliiky (kabelka s citrony), na které
se hned ukazalo, Ze prechod od malite k fotografii, byl
dovrsen. Ustednim pro né&ho bylo to, co se nau¢il jako
malit. Kompozici peclivé aranZoval a fotografii poji-
mal jako zatisi. Jeho prace stoji mimo dobovy styl foto-
grafovani. Obohacen rozsdhlymi znalostmi déjin umé-
ni, oblibil si zvlasté holandského malite Wemeera nebo
umélce rané perspektivy Paola Uccella.?! To ukazuje
napf. fotografie* Sofistikovany Santung* z roku 1947.%

K predchiidcim moderniho zatisi patfil bezesporu
JiZz od dvacatych let Edward Steichen. V oblasti rekla-
my to byl predevS§im Paul Outerbridge. V mdédnich ¢a-
sopisech tento specidlni zanr zalozil Leslie Gill, ktery
byl od roku 1935 az do roku 1958 prednim fotografem Harper’s Bazaar. Penn tvofil foto-
grafie ,,malifského* typu, zaméfené na detail, o kterych se zda, Ze jsou pokra¢ovinim ve
stylu Gilla. Ale vypadaji tak jen na prvni pohled. Pennovy fotografie v sobé maji jakou-
si neporusenou, silné prokomponovanou asymetrickou rovnovahu (zrnicko pepre mimo

Irving Penn, sofistikovany $antung, Vogue 1947

20. Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.

21. Vogue — Book of Fashion Photography, The First Sixty Years, Thames and Hudson, 1979.

22. Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.
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sttedové umisténi), napiiklad na fotografii Salad Ingredients (Prisady do salitu), Vogue
1948. Jeho cit pro provokativni detail nelze prehlédnout na snimku Summer Sleep (Letni
spanek) z roku 1949. Ukazuje Zenu, ktera odpociv4, a na moskytiére, ktera ji chrani, je pec-
livé prilepend muska. Fotografie After Dinner Games (Hry po vecefi) ma specidlni aranz-
ma: cigaretovy popel, stopy po kdveé v hrnku a pouzita zapalka. Zaschlé kdva je ovSem moz-
na spiSe dokladem fotografovy techniky, dlouhé expozice, pfi které se kava vypatila.®

,Ve Vogue jsem se citil jako divoch z ulice, obklopen sofistikovanymi lidmi,* fiké Ir-
ving Penn.?* Byl mlady, tichy, ale rebelujici. Trval na své umélecké autonomii. Odolaval
komer¢nim tlakGim.

S elektronickym bleskem jej seznamil Leslie Gill. Ten jej pouzival pro zatisi. Penn zacal
uvazoval o vyuZiti blesku pro zachyceni pohybu. Zajem o holandské zatisi, evokujici roz-
klad, smrtelnost, byl v§ak u ného trvaly. Pfipomefime jeho fotografie zvitecich kosti, sme-
ti na ulici, nedopalkt cigaret. Memento mori, prchavost, pomijivost, byly pro n¢j atribu-
ty mody. V jeho fotografiich je ale méda spojena s nadéasovym uménim. Z téchto divodu
k ndm hovofi i dnes, na rozdil od béZnych dobovych reklamnich snimkii.

Preciznost a ostrost fo-
rem zaradila Penna mezi
precizionisty.”® Nové ob-
jevil objemy, struktu-
ry. Zeny, které fotografu-
je, neflirtuji, spiSe jako by
zkamenély v urcité poze,
vyzaruje z nich nadcaso-
vost, klid. Lehce ténova-
né pozadi uvoliiuje jeho
postavy ze socidlnich va-
zeb, propijcuje jim kra-
lovskou a pfitom piirozenou eleganci. V prosinci 1948 fotografuje Penn v Peru. Najal si
studio s oknem na sever a portrétoval v ném mistni obyvatele. Tyto etnické portréty, kte-
ré vytvarel po dalSich 24 let, byly prvni svého druhu. Publikoval je pravidelné na péti stra-
nach ve Vogue. ZkusSenost s fotografovanim domorodcii aplikoval ve svych prvnich méd-
nich fotografiich. NezdleZelo mu na tom, jakd je modelka osobnost, nybrz zaznamenaval
Saty, jejich strukturu, detail, tak jako se u domorodct snazil zachytit jejich tces, zdobeni
ktze, odév. Podédval informaci. V roce 1950 jej poslal Liberman na médni prehlidky do
Pafize, aby nasal tamni atmosféru. Snimky, které udélal, byly meznikem v médni fotogra-
fii. Eliminoval pozadi na pouhé platno ve studiu. Pfiznava studio, a podobné jako na snim-
cich domorodct, kde se objevuje podlaha, nechdva na parizskych fotografiich vidét v ram-
ci obrazu vnéjsi okraj platna. Izoluje model a soucasné mu dava novy kontext. Bylo to
v dobé ,,agénie haute couture, kdy se v pariZzskych salonech stmivalo nad ru¢né zhotovo-
vanymi modely. Ke slovu se dostavala konfekce.?® Z Pennovych fotografii dycha nostal-
gie, jisty chlad, tak typicky pro francouzskou couture. Je to pronikavy pohled Rembrand-

Irving Penn, domorodci Cuzco 1948 Irving Penn, model Rochas, Vogue 1950

23. Tamt.

24. Tamt.

25. Vogue — Book of Fashion Photography, The First Sixty Years, Thames and Hudson, 1979.
26. Machalov4, Jana: Méda a uméni L., II. Art&Antiques 2005.
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- tova typu.”’ Zaroven v té€chto fotografiich neni pritomna
7adna teatralnost, histori¢nost. Jen ostré, pronikavé odha-
lujici svétlo. ,,Francouzské modelky pro mne byly obéva-
nym druhem, néco jako ti domorodi bahenni muZzi. Pouze
je zaznamenavam,* prohlaSoval Penn. Okouzlen modely
Diora, Balenciagy, Givanchiho, prozival spiSe plastickou
rozkos z Satli, nez z Zen, které fotografoval. V New Yorku
hledd modelky piimo na ulici. ,,Nechdpal jsem francouz-
ské modelky, byly pro mne moc chladné. Hledal jsem hol-
ky, které vypadaly jako moje spoluzacky ze Skoly,* tvr-
dil Penn, ktery pry nemél ani tuSeni, jak vypada francouz-
sky salon, kde dama prijimé navstévy. Ideal Zeny s evrop-
skym vkusem mu byl cizi, nemél zkuSenost s aristokracii.
Jeho modelky jako Dovima ¢i Feline se chovaly nenucené,
Irving Penn, model Dior, modelka Dorian bradu mivaly vystréenou dopredu, koleno vyzyvave skry-

Leigh, 1950 té pod Saty.”

Pennovo zmapovani tehdej$i mody je pronikavym, celistvym dokumentem. OvSem jizZ
v roce 1953 si Ctenafi Vogue na tyto fotografie dokumentarniho typu stéZuji. V té dobé
byly viid¢imi osobnostmi v americkém Vogue Frances Mc Laughlin-Gill a Karen Radkai,
zndmé jiz z tricatych let.

V roce 1952 se editorem amerického Vogue stala Jessica Daves, kterd byla brzdou v roz-
voji médni fotografie. Méla slabost pro Evropu, pro pafizsky nabytek, byla pokrytecky mo-
ralni, odsuzovala dvoudilné plavky. Tak lze stru¢né charakterizovat jeji pfistup k mode
a modni fotografii. V roce 1931 byl Horst P. Horst vyzvan doktorem Aghou, zkuSenym
grafikem, aby si sim vyzkouSel mddni fotografii. Horst spolu s Cecilem Beatonem byli
hlavnimi fotografy jak francouzského, tak amerického Vogue. V padesatych letech mél jes-
t€ Horst uspéch, mél cit pro linie a objemy, ale jen opakoval svoje predvédlecné kompozice,
jen vice teatralné, surrealisticky.

Frances McLaughlin, Divadio na Brodway, ~ Karen Radkai, Zlaty naramek a Horst P. Horst, Rukavice a jablko, Vogue
Vogue 1953 diamantové nausnice, Vogue 1958 1947

27. Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.
28. Tamt.
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Uvedl se svymi fotografiemi pro Har-
per’s Bazaar v roce 1947. Editorka to-
~ hoto Casopisu, Carmel Snow, jej vysla-
la do PafriZe, aby pfinesl zpravu o mod-
nich kolekcich piedvadénych v rdm-

" ci sezoénniho ,,tydnu médy“. Tehdy zde
‘i vyfotografoval Coco Chanel pod pla-
. kdatem s ndpisem ,,Pro¢ Hitler?* Vzhle-
dem k prokazané kolaboraci této damy,
to byl portrét velmi vymluvny. Presto
mél tolik taktu, Ze jej uverejnil aZ v roce

1971, po smrti této slavné modni navr-
Richard Avedon, model Balenciaga, ¢tvrt” Marais, Paris, Harper’s hatky. Ukol fotografovat médu zvladl
Bazaar 1948 tenkrat v Parizi roku 1947 1épe, neZ pani
Snow cekala. Jeho fotografie byly uder-
né, plné citu, pohybu, rozkolisanosti povale¢ného svéta. Modelka Elise Daniels v kosty-
mu od Balenciagy je vyfotografovana na ulici mezi kejklifi v patizské ¢tvrti Marais. Diva
se na komedianta, ktery tu predvadi svou akrobacii a v jeji panovacné tvari lze vycist
otazku. Tak kdo tu dnes vlastné p6zuje? Zraky divaka z fad béznych obyvatell této Ctvr-
ti v nouzovych povélecnych Satech se divaji na perfektné oblecenou damu. Jeji ruce v bok
zdiraziuji siluetu kostymu. Krivky Elisina téla koresponduji se zkroucenym télem ak-
robata. Avedonovy fotografie reagovaly na paniku povéle¢nych let se stejnou intenzitou
jako na pritaZlivost aristokratického svéta médy. Vystihl dvojsmyslnost reality.

Martin Harrison ve své knize Appearance tika, Ze kdyz o sobé Avedon po dvaceti le-
tech prace v oblasti médy prohlasil, Ze jeho fotografie mély vyraz odpovidajici tak ako-
rat Harper’s Bazaaru, nemluvi pravdu. Chce svou praci s médou omluvit a upozornit
na své podstatnéj$i umélecké fotografie. Spole¢né s Avedonem pracovali v oblasti méd-
ni fotografie Diana a Alan Arbusovi. Podle jejich svédectvi mél tuto praci rad. Vyza-
dovala napaditost, pracoval pod velkym tlakem, musel prinidSet nové a nové vzruchy.
Sam pry prohlésil, Ze fotografovat médu je velmi snadné. Harrison iik4, Ze je velkym
nedorozuménim fikat, Ze umélecké snimky s tragickym podtextem, které Avedon a Di-
ana Arbus délali mimo oblast mdédy, jsou pokdnim za to, Ze se tito umélci zapletli s ta-
kovou povrchni zdleZitosti, jakou je mdda, a chtéli to odc¢init. Jejich portréty nejsou ani
tak drsné, ani tak smutné, a nelze na nich nevidét spojitost s médni fotografii. Ta je pa-
trnd. Avedon mozna ve svych pozdéjSich mdodnich fotografiich pfili§ neriskoval, presto
jeho snimky neklesly na trovni.

V roce 1948 navrhl Brodovitch, aby Avedon fotografoval balet. Jednalo se o roc¢enku
k desatému vyroci American Ballet Theatre. Takovéto kulturni elementy formovaly jeho
praci a roz$irily ,,slovnik* jeho mdédni fotografie. Alex Brodovitch na tom mél rozhodné
velkou zasluhu. Do jeho nesmirnych aktivit spadalo i zaloZeni ¢tvrtletniku Portfolio, umé-
lecko- grafického Casopisu, ktery se bylo mozno kupovat pouze na predplatné. Neobsaho-
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val reklamy a pro Brodovitche to bylo naprosto svobodné pole piisobnosti. Porfolio bylo
tim nejvyraznéj$im predvedenim jeho tvorby. Bohuzel mélo jepici zivot. Vysla pouha tfi
¢isla. Presto je Portfolio Casto citovdno jako vzor publistické prace. Avedon a Penn tu
méli sviij prostor deseti stran. Mohli zde také o sobé psat. Avedon se tu zpovida ze svych
citi: ,,Ja a Doe (jeho manzelka) jsme chodili skoro kazdy vecer do divadla. Pohyb byl pro

mne Ustiedni, pfemyslel jsem o tom, jak osvobodit modelky od stati¢nosti.**

Jiz jako dit€ miloval Avedon tanec. Ikonou byl pro ného Fred Astaire. V dobé druhé
svétové vilky, kdyZ slouzil u ndmornické flotily, stravil dovolenou v kurzu slavné balet-
ni umélkyné Marthy Grahamové. Jeho dalsi kurs, u sochare Ossipa Zadkina, dokazuje, jak
se snazil ziskat védomosti z oblasti uméni. Se svym hrdinou z mladi Fredem Astairem se
setkal v kultovnim médnim muzikalu Funny Face v roce 1956. Byl specidlnim vizudlnim
konzultantem tohoto filmu, ktery parodoval a sou¢asné€ obdivoval médni fotografii. V hlav-
ni roli se v ném predstavila ptivabnd Audrey Hepburn v Satech od Givenchyho a roli Dic-
ka Averyho si zahrdl Astaire. Audrey se stala Avedonovou muzou. Tvare, oci, tsta v de-
praci s Audrey, nejdokonalejsi je ona sama v sobé®, obdivné prohlasil Avedon, coZ potvr-
zuje jeho neskonaly obdiv k této herecce, modelce a Sititelce Givenchyho odévniho stylu.*

Nebyla to jen Audrey. Avedon fotografoval naruzivé Dovimu, vlastnim jménem Susy
Parker, kterd byla sestrou slavné modelky Dorian Leight. Susy p6zovala téZ v modelech
Chanel a tehdy jiz zatrpkla Coco se rozhodla byt dokonce kmotrou Susyny dcery. Je zaji-
mavé, Ze modelky Avedona, neoslovil nikdy Penn. Nefotografoval Dovimu, kterou obje-
vil, byla vyhradné Avedonova. Avedon zase nikdy nevyfotografoval Lisu Jean Patchett .

Ironické Avedonovy scénky, jako napriklad ta, kde Dorian Leigh objima cyklistického
zavodnika, ptisobi opravdové, viele, je v nich citit srdce, a presto dokonale mapuji Dioro-
vu médni kolekci. Model od navrharky Grés zachytil v kasinu Le Touguet. VzneSeny svét,
ktery pozdéji nenechd klidnym Helmuta Newtona.

7 ¥ 4 ) ]
Richard Avedon, Dorian Leigh s vytézem Richard Avedon, model Gres, kasino, Le Richard Avedon, Dovima se slony, model
cyklistického zavodu, model Dior, Touquet, Harper’s Bazaar 1954 Dior, Harper’s Bazaar 1955

Harper’s Bazaar 1949

29. Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.
30. Hall-Duncan, Nancy: The Hisrory of Fashion Photography, Alpin Book Company, New York 1971.
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Vyfotografovat s modelkou slony se snazila fada fotografi jiz ve Ctyficatych letech. Zkla-
mali — jako naptiklad Louise Dahl-Wolfova. Nic nebylo tak piesvéd¢ivé jako Avedonova
Dovima v Satech od Diora v cirkuse d’Hiver v PaiiZi. Jednu ruku klade ddma nons$alatné na
chobot, druhou se triumféalné dotyka ucha. Jemnost splyvavého hedvéabi na Satech kontras-
tuje s hrubou kiizi slona. Avedontiv smysl pro humor perfektné zmapoval vrcholna 1éta hau-
te couture. On sam mél pocit, Ze s moédou musi skoncit.

Dalsim, z téch, ktef{ zaujali na poli mdédni fotografie tohoto obdobi byl jiZ zavedeny Er-
win Blumenfeld. Byl znidm svymi koldZemi zesméSiiujicimi Hitlera. Jeho ironicky pod-

Erwin Blumenfeld, reklamni kampari pro
Daiton”s oval room, 1961

John Rawling, model Adrian, Vogue 1949

Louis Faurer, Junior Bazaar 1948

ton vuci spolec¢nosti vyzaroval i z jeho vlastni autobiogra-
fie. Emigroval ve tficatych letech z Némecka do Pafize
a posléze do USA. Ve ctyricéatych letech se proslavil svy-
mi fotografickymi montdZemi. Na pocatku padesétych let
se zapletl s reklamni fotografii pro obchodni dim Dayton
v Mineapolis. Scénické a technické dovednosti pak apli-
koval na médni fotografii. Jednalo se o praci s detailem
a barvou. Origindlné€ vyuZival dvoustranky, otdcel stranky
0 90 stupnit, zajimave tesil vztah ideje a triku.!

O Johnu Rawlingsovi fikal Alexander Liberman, Ze jeho
fotografie maji americkou primocarost a jasnost. Rozhod-
né nebyl poznamendn Evropou. Po jedenécti letech prace
udajné prohlésil: ,,AZ nyni jsem pochopil, Ze pro fotogra-
fa je nejcennéjsi pouzivat kontrolovanym zptisobem denni
svétlo.” Jeho nejlepsi fotografie byly publikovany ve Cty-
ricatych letech. Ilustrova-
ly vérné ducha tehdejsiho
New Yorku. Se vzduSnou
graciéznosti  predvadé-
ly eleganci Satti od Adria-
na. Série jeho snimki pri-
naseji zpravu o atmosfé-
fe a jsou velice atraktiv-
ni. Pracoval pro Vogue az
do pocatku Sedesatych let.

V Harper’s Bazaaru se
v padesatych letech ob-
jevila fada umélct, kte-
i prosli Skolou v Brod-
chovitchové ,,Laborato-

31. Frizot, Michel: The New History of Photography, Bordas, Paris 1998.
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ry“. Byli jimi napriklad Ted Croner a Louis Faurer. Brodovitch je nazyval ,,boZimi andé-
ly*, Picassovymi ,,détatky* a péstoval v nich elitaFsky pocit.*? DalSimi prispévateli byli
Henri Cartier-Bresson a Lisette Model. Bresson dovedl nezapomenuteln€ zachytit deStni-
ky a plasté do desté s louZemi. Lissete Model emigrovala do USA z Vidné. Chtéla podle
svych slov zvéC¢nit krasu. Vysledek byl jiny. Misto ptivabné modelky vidime na snimku
dvé Zeny schované za popelnikem.

Dal$im nadé€jnym mdédnim fotografem se zdal byt Robert Frank . Jeho talent se rozvine
v néasledujicim desetileti. V padesatych letech radéji fotografoval zatisi a reportize. Jeho
mdédnim snimktim z té doby chybi duse.

Louis Faurer se s Frankem setkal v Harper’s Bazaaru. Zustali celozivotnimi prateli.
Faurer nezaprel Brodovitchovu Skolu. Jeho fotografie nebyly pouhym zabérem na model,
ale Sirokym tématem. Ulice s hrou stind, architektura a design. Magicky realismus. Na
podnét Brodovitche si vyzkousel rozmanita fotograficka témata, tedy i médu.

Na celou rfadu médnich fotografti tehdejsi doby mél vliv bezesporu Munkacsi, Land-
shoff a parizsky fotograf ulic Jean Moral. Tyto vlivy se odrazily 1 ve snimcich Avedona
z Rima a Sicilie.

Jean Moral, Balenciaga 1946 Lillian Bassman, Harper’ s Bazaar 1950 Lillian Bassman, Lillian Bassman, Vodni
divy, Harper”s Bazaar 1959

Fotografiemi pradla se proslavila Lillian Bassman. Experimentovala s technikou. Vyvinula
metodu zvétSovani, jeji atmosférické snimky byly zdmérné neostré, vyjadrovaly impresi. Ne-
uvétitelné plisobi jeji fotografie Wonders of Water (Zazraky ve vodé) z roku 1959 uverejné-
na v Harper’s Bazaaru pies dvé strany. Skoda, Ze jeji tendence k experimentovani byly po-
tladeny zdjmem o realisti¢téjsi fotografie.*

Na strankach Harper’s Bazaaru se t€Z setkavame s Louisou Dahl-Wolfovou, ktera pra-
covala pro tento magazin od roku 1935 aZ do pozdnich padesatych let. Spolupracovala
s velmi talentovanou navrharkou Claire McCardell. Jeji surrealistické foto plavek s rous-
kou pripomind malbu René Magritta a fotografie Man Raye. Jeji barevné snimky na film

32. Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.
33. Vogue — Book of Fashion Photography, The First Sixty Years, Thames and Hudson, 1979.
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Kodak od roku 1950 jsou prozéarené sluncem, plné naaranZovanych detailt. Jeji nejmilej-
$1 modelkou byla Liz Gibbons.

Studend vélka, McCartismus, hon na rudé ¢arodéjnice, to vse se podepsalo i na umeéni.
Postoj k médé a reklamé byl ndhle velmi negativni. Od roku 1952 byl vyvoj a kreativita
modni fotografie v USA pozastavena, dokonce by se dalo fici, Ze nastalo obdobi dpadku.

Vystava The Family of Man (Lidska rodina) usporddand v roce 1955 Edwardem Stei-
chenem odrazela atmosféru doby. Byla podriizena politickému stanovisku a z mnoha fo-
tografif je citit faleSna sentimentalita.’* Tato vystava byla opravdu rozsahlym projektem,
ktery ukazal 503 fotografii z 68 zemi svéta. Zatimco studend valka byla v plném proudu,
vystava méla dokdzat, Ze svét je jedna velka vesnice a vSe je v naprostém poradku.

V kvétnu roku 1993 dokoncoval William Klein
plan své knihy In and out of Fashion (Co je a co
neni v mode). Prochézel stranky Vogue z let pa-
desatych, predevsim z roku 1958, a z pocatku let
Sedesatych. V predmluvé pise: ,,NaSel jsem své
fotografie a snazil jsem se vzpomenout si, jaka
diskrétni nebo indiskrétni historka s nimi byla
spojena a jaké to bylo pracovat s t€émi krasnymi
Zzenami. Najednou jsem objevil na jedné stran-
ce nadpis Jaro v pruzich a pod nim preslechnu-
tou vytku: Milacku, tvym problémem je, Ze nejsi
nadSend druhotadym...Nékteré Zeny miluji né-
ruce kamélii, jiné rychla auta, pro jiné jsou to
kozeSiny... Kdo to psal a kdo to cetl? Pod tex-
tem vidim své davné fotografie.**

Nadseni pro druhoradé. Vyrok vystihuje Klei-
novu praci. Modelka, obleceni, to pro ného ne-
bylo podstatné. Byl vZdy zaujat n€Cim jinym, wiliam Kiein, model Dior, Vogue 1960
gramofonem, Spagetami, Staflemi... Jeho foto-
aparat zachycoval, jak na ného modelky reaguji a jak on reaguje na né. Kricel na né: ,,Za-
stav se, podivej se nahoru, nehybej se...“. Aby zlstala vérna sama sobé, nemize byt méda
nikdy v klidu.

William Klein byl mistrem v oboru médni fotografie a ovlivnil nejen Evropu, nybrz i Ja-
ponsko. V USA ho zdaleka nepfijali tak nadSené. Na rozdil od nepolitického Henri Car-

34. Harrison, Martin: Appearances. Fashion Photography since 1945, Rizzoli International
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tiera-Bressona, byl Klein naprosto nekompromisni. Vystihuje to jeho kniha reportaznich
fotografii o New Yorku z r.1954. ,, Miluji a nenavidim New York — pro¢ o tom mam drZet
hubu, vysvétloval svym kritikim. Pozd€ji vychazeji knihy jeho subjektivné dokumentar-
nich fotografii z Rima, Tokia, Moskvy.

V roce 1948 odjel Klein do PafiZe jako stipendista vladniho podpirného programu ,,GI
Bill* pro veterany z druhé svétové vélky. Nékolik tydnid studoval v ateliéru Fernanda Le-
géra. ,,Dokazal mi dodat sebevédomi, mozna nam vSem, kdo jsme u n¢ho studovali.*®
Navstévoval tézZ ateliér malife a sochare André Lhota.

Do mddniho svéta se doslova katapultoval v roce 1954. Vratil se z PafiZe a mél dva pro-
jekty. Prvnim byla touha publikovat sviij fotograficky denik, fotografie ze svého rodné-
ho mésta New Yorku, které se za dobu jeho nepritomnosti podstatné zménilo. Ulice ted
byly plné emigrantd... Kleinovo socidlni citéni vysvétluje i jeho zdjem o sociologii, kte-
ré se vénoval pred véalkou. Dal$im tématem, kterym se zabyval, byly abstraktni fotografie
vyuzivajici technologii vyvinutou firmou Corning Glass. Pravé tato prace zaujala Alexan-
dra Libermana, ktery mu z pozice uméleckého reditele Vogue nabidl smlouvu. Pro Klei-
na to byla ,,rutinni ¢innost“, kterou prijal, aby mél ¢im financovat své reportazni fotogra-
fie z New Yorku. Nemohl se spolehnout, Ze by ziskal pro svij projekt n¢jaky grant. ,,M¢l
jsem jen dva objektivy, fotak 35mm a basta — nacini pro chudéky,* vzpomina.*’ Vedle toho
ale fotografoval noblesni médu, svét tak odlisSny. Médni fotografie byly na mnohem vyssi
technické drovni, neZ tehdy dosahoval Klein. Dovednost médnich fotografi na né¢ho udé-
lala velky dojem, jak sam tvrdi. Médu povazoval za zbésily ritudl s tajnymi pravidly a se
zakédovanym slovnikem. Klein se rozhodl, Ze se s médou utka. Byla ¢asti jeho milova-
ného New Yorku, kde vyrostl ,,mezi Gershwinovou lyrikou a spolec¢enskymi rubrikami*.*®
Jako kazdé americké dité byl odkojen Hollywoodem, zboZnoval Freda Astaira. SlySel zpi-
vat Louise Armstronga, onu lyriku s ironif, a snaZil se ji dostat do svych médnich fotografii.
KIlis€ a tabu, které eliminoval u své reportazni fotografie, zdlrazioval u t€ médni, prijimal

-

William Klein, model Couture William Klein, model Cardin, Vogue 1961 William Klein, model Pucci, Vogue 1960
International, Vogue 1962

36. Tamt.
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vyumélkovanost, zdlraziioval ji. P6zy, ruce v bocich, nohy v prvni az paté baletni pozici,
prazdné pohledy. Modelky padesatych let byly pro ného pfili$ exotické, nazyval je myste-
ridznimi ikonami tichych lesklych stranek. ,,Carole Lombard, Katherine Hepburn, aristo-

krati¢nost americkych kréasek, tvaficich se pfemoudrele, mozna frigidnich, ale kouzelnych.
Pro mne nedostupna snobska dokonalost.

Pracoval, jak on sdm fikal s onim ,,svatym duem*, s Pennem a Avedonem, ostatni fo-
tografové se podle jeho ndzoru nedostali priliS pod povrch véci. Pracoval s novymi moz-
nostmi techniky, napiiklad s extrémné Sirokouhlym i dlouhym ohniskem, s bleskem, vi-
cendsobnou expozici. Jeho grafické napady, neo-dada a dalsi experimentovani se nesetka-
valo s velkym porozuménim. Vogue piitom nebyl jen Easopisem o médé. Casto byli zvé-
ni ke spolupréci i vytvarni umélci, napiiklad predstavitelé pop-artu, Jasper Johns, Robert
Rauschenberg, aby Casopis ziskal vétsi lesk. Pravidelné ,,davky* kultury se povaZova-
ly za bézné. Klein priznava, Ze mél vzdy bliZ k expresionismu, a presto se rozhodl studo-
vat u Légera a pozdé&ji délal ,,hard-edged painting*“. Jeho vztah k médé byl, jak jiZ pozna-
mendno, rozporuplny. Saty samy mu pifipadaly malo inspirativni. Soustiedil se na pézu,
na pozadi, na situaci, vSelijjak si vymyslel. Obklopoval modely aurou pohyblivého svét-
la. Parodoval. Prikladem je snimek uverejnény ve francouzském Vogue. Barbara Mullen
je fotografovéana z en-face v klobouku, jak koufii. Fotografie Divka z Vesmiru predstavu-
jici tehdy vysoce avantgardni model Andrého Courrege, geometrické miniSaty s plastovy-
mi holinkami a velkymi brylemi, mél plisobit jako nova vesmirnd vize. Ale jaké galaktic-
ké divy to maji divky v rukach? Obycejné sklenéné koule z vano¢niho stromku.*

Ny .
4 I R TN

William Klein, model klobouku  William Klein, model Courreges, William Klein, model Saint Laurent, 1963
Alouy, Vogue 1956 1965

Na jedné jeho fotografii stoji modelka Isabela Albonico v kostymu od Y. S. Laurenta
pred pafiZskou operou a za ni dav bez tvéri. Klein vysvétluje, ze v té dobé se ve Vogue
psalo o Franzi Kafkovi. ,,... procesi lidi bez tvafi se sléva ze tif ulic, nevyhybaji se, ale pro-

chazeji jeden druhym. !

Kleina pobouril vyrok Rollanda Barthese, slavného teoretika nejen v oblasti médy, ktery
prohlasil, Ze kdyz Klein fotografoval v Moskvé 1. mdj, referoval téZ o obleceni, o ucesech,
kravatach. Klein byl presvédcen, Ze jeho tehdejsi fotografie zprostiedkovavaly pohled na

39. Tamt.
40. Tamt.
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spoustu jinych véci, z oblasti socidlni, geografické. Na Barthesovu vyroku jej zarazilo, Ze
neni schopen vidét na fotografii zdmér fotografa.

Kleinovy fotografie mély v sobé jistou kousavost pripominajici komika Bustona Keato-
na (Kamenna tvar).

Mimoradné zdarilé jsou Kleinovy médni snimky z It4-
lie. Roberto Capucci, prezdivany ,,fimsky* Givanchy, na-
vrhl na po&tku Sedesatych let kinetickou kolekci. Cerno-
bile pruhované Saty modelek fotografované na ulici vy-
tvarné koresponduji s pruhy pouli¢niho piechodu. Foto-
grafie je potizena z velkého nadhledu objektivem s dlou-
hym ohniskem. Lidé, netusici, Ze se fotografuje, se udive-
né otaceji za modelkami. Svym teleobjektivem zachytil
to nejtypictejsi z tehdejsi Itdlie: Spagety, skutr Vespa, an-
tické pamatky, Piazza di Spagna, Feragamovy boty, ne-
orealisticky film. Felliniho zvécnil s modelkou v Satech
od Simonety di Cesaro pred plakatem na film La Dolce
vita. V zahradach Boboli fotografoval modely Irene Ga-
litzine, které méla v oblibé Elizabeth Taylor Greta Garbo
a Sophia Loren. Ex-modelka hrabénka Betty di Robilant
ze Severni Karoliny v toalet¢ od Emila Puciho predstira
v klasické pdze zdéSeni na fimském ndmésti plném lidu.  Wiliam Klein, model Capucci, Vogue 1960

Zrcadla pro nekone¢né odrazy zacal pouZivat v roce 1958. ,,Proc¢ je vlecou ta dévcata
pres Brooklynsky most nebo na stfechu? Jde jen o to, aby ukazaly zipy.“* S takovymto
ironickym podtextem casto komentoval své snimky. Mddni fotografii vylehcil a otevrel
cestu vyraznym fotograflim Sedesatych let, jakym byli napriklad David Bailey ¢i Helmut
Newton.

,»10,co jsem si doopravdy myslel, kdyz jsem fotografoval médu, jsem vyslovil pozdéji
ve svych filmech,* prohlésil Klein.

V Britanii se samoziejmé valka nepodepsala jen na ekonomice, ale projevila se i v ji-
nych oblastech. Nedostatek talentovanych médnich fotografi vedl k tomu, Ze se Casto pre-
biral material z americkych a francouzskych mutaci $pickovych ¢asopisi. Mnozi fotogra-
fové ,,migrovali* mezi New Yorkem, PafiZi a Londynem. Patfili mezi né naptiklad Richard
Rutledge, Francis McLaugling a Clifford Coffin. Hlavnimi fotografy britského Vogue byli
Henry Clarke, Don Honeyman a Claude Virgin, tedy Ameri¢ané. Jediny Gene Vernier byl

42, Tamt.
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Francouz. V Harper’s Bazaaru to byl Richard Dormen. Uméni pop artu, které v poloviné
padesatych let iniciovali Eduardo Paolozzi a Richard Hamilton v Britanii, mélo na médni
fotografii dopad az v dal$im desetileti, kdy se zaCal ménit graficky design. V Britanii, zemi
se strnulymi spolecenskymi strukturami, se pomalu zac¢inalo uplatiiovat tslovi: ,,Neni di-
lezité odkud pochazite, ale kdo jste.*

Cecil Beaton (Sir Cecil Walter Hardy Beaton)
byl nejen médnim a portrétnim fotografem, ale
1 Spickovym kostymnim navrhafem a scénografem.
Umélecké skony se u n€¢ho projevovaly jizZ od mla-
di a byly podporeny 1 rodinnym prostfedim. Stu-
doval historii, architekturu a vytvarné uméni, coz
se vyrazné projevilo v jeho pozdé&jsi tvorbé. Zaci-
nal v mladi fotografovat své sestry a matku fotoa-
paratem Kodakem A3 a pro britsky Vogue praco-
val jako fotograf jiz od roku 1931, v dobé¢, kdy pro
francouzsky Vogue fotografoval Honingen-Huene
a Horst P. Horst. Vzdjemné si sdélovali zkuSenosti,
nebot prostredi Francie a Britanie se vyrazné lisi-
= lo. Londyn si dovolil vykrocit ostrym krokem pro-
o j - ? ti francouzské tradici a haute couture az o tii dese-
: R L% tileti pozdg&ji. V tficatych letech se Beaton zapsal

~ E do déjin svymi portréty filmovych hollywoodskych

Cecil Be‘aton, Princezna Margaret,AmodeI Norman hvézd. Dilezité pro ného vZdy bylo pochopit OSOb__
Hartnell, 1949 nost, kterou fotografoval. Na rozdil do Penna ¢i
Avedona nefotografoval vné;si vzezreni Zeny, ny-
brz jeji nitro. Svéd¢i o tom rozsihla koresponden-
ce, kterou vedl se svou pfritelkyni Ednou Woolman
Chase, redaktorkou amerického Vogue, a dokto-
rem Aghou. Beatonovy fotografie plné vystihova-
ly atmosféru Britanie pred druhou svétovou valkou,
jeji tvrdé tidni rozdéleni. Nekladl diraz na tech-
nickou dokonalost, ale dlouho vyckaval, aZ objevil
ten pravy okamzik. Pohraval si se surrealistickou
fotografif se stejnou intenzitou jako s ,,retro* snim-
ky a to predevsim ve tficatych letech, kdy pocitoval
presycenost strohou atmosférou predchoziho dese-
tileti. Potvrzuje to uryvek z dopisu adresovaného
Edné Chase: “Snim o baroku, o jeho hravosti a prebujelosti. Potfeboval bych jako dekoraci
malé amorky hrajici na housli¢ky, jak se malovali na dieveé v letech 1880-90. Muzete mi je,
draha pritelkyné, sehnat?*“ V jednom z dalSich dopist se ji svéfuje, Ze nedokaze dobie vyfo-
tografovat modelku, kterd neni v jeho oc¢ich pravou ddmou, kterd nema noblesu, u které po-
stradd krasu. Rozpéti jeho tvorby z tficatych let dokladaji fotografie Polka Dots (t€mér op-
artova zélezitost), bilé krepové Saty od Luciena Lelonga pojaté jako hra stint, surrealistic-
ké zatisi s bustou a baroknim sloupem na pozadi ¢ernych Satii od Coco Chanel, seridl Popu-
lar Photography z roku 1938 (romantické ,retro* z napoleonského obdobi), ¢i portrét Gre-
ty Garbo, kterou dokazal vystihnout v jeji podstaté. ,,Greta je Zena, kterd v sobé ma krev Ro-
bina Hooda. Sama nevlastni ani jedny vecerni Saty, ale dokaZe zahrat a ztvarnit Zenu mnoha

|
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Cecil Beaton, model od Maggy Rouf Vogle, 1935
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tvari (vystava Gre-
ta Garbo — Muzeum
Ferragamo, Florencie
2010). Greta — s hu-
morem sobé vlast-
nim — vySla vstfic
jeho touze ,,mapovat
duse®, kdyz jej po-
zadala o fotografii na
svilj americky pas.

V dobé vilky byl
Beaton vidéi posta-
4 vou britského Vo-
' gue. Fotografie mo-
Cecil Beaton Puntik Polka Dots Vogle, Cecil Beaton, Chanel — ¢erna kolekce, delu Piera Balmaina,
1930 Vogue 1935 na niZ modelka sto-

ji na pozadi holé po-
Skrabané zdi, nebo Sedivy tvidovy kostym od Digby Mortona vyfotografovany mezi va-
le¢nymi ruinami s ndzvem Neznicitelnd méda, oboji publikovano v roce 1945, jsou do-
kladem jeho citlivého a zaroveii i ironického vnimani dobové atmosféry. V prvni poloviné
padesatych let pokracuje v duchu svych romantickych snimkt a v roce 1955 skoncily jeho
kontrakty s britskym 1 americkym Vogue. Prebujelé pozadi, priliSnad romantika, ,,aristo-
kratické® vnimani Zeny kontrastovalo s fotografiemi Penna a Avedona, které plisobily da-
leko ptirozenéji a modernéji. Beaton se v druhé poloviné padesatych let vénoval scénogra-
fii a navrhovani divadelnich kostymu. V pfimém vztahu k médnimu svétu byla jeho krea-
ce dvé sté padesati kostymi pro predstaveni Coco (vypravéjicim o Zivoté Gabrille Chanel)
uvedeném v roce 1970. V tomto predstaveni triumfovala v roli Coco Sedesatiletd Katheri-
ne Hepburn, kterou v padesatych letech Beaton mistrné portrétoval. Cecil Beaton ovlivnil
svou tvorbou budouci generaci fotografi.

,Nezajimd mne nic z toho, na co se ptiroda neusmala,” prohldsil Norman Parkinson,
kdyz se ho v roce 1956 ptali ve Vogue, ¢im se zabyva.* Jeho jméno se stalo synonymem
predevsim pro britsky Vogue nejen padesatych let. Ale pravé v tomto obdobi stéle ctil du-
cha ,,staré dobré Anglie“. Byl v opozici proti grafické vizi Kleinové, tvrdé a nekompro-
misni. Pricila se mu Sternova predstava Zeny jako sexudlniho objektu. Podaval idealizo-
vané portréty Zen, které jsou velmi romantické, nej$tastnéjsi na rozkvetlé louce, jak sam
poznamenal. Fotografie, které publikoval, odrazeji jeho Zivotni dvojroli. Byl farmafem
a soucasné médnim fotografem. Sledoval pomaly rist vegetace v prirodé, koreny, tradi-
ci a zdroven zaznamendval efemérnost, jepi¢i Zivot médy. Snazil se dostat tyto protiklady

do rovnovahy a docilil tim nad¢asové kvality svych snimkd.

43. Parkinson, Norman: Lifework, George Weidenfeld and Nicolson Limited, London 1984.
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Parkinson zac¢inal jako soudni fotograf, vlastni stu-
dio si oteviel v roce 1933. O dva roky pozdéji se zacal
vénovat modni fotografii. Béhem druhé svétové valky
slouzil jako prizkumny fotograf pro Royal Air For-
ce ve Francii, coz se pochopitelné odrazilo v jeho na-
sledujici tvorb&. Casopis Queen uverejnil v roce 1960
na titulni strané jeho fotografii damy letici nad PaiiZi.
Zdiaraznény jsou rukavice a limec plasté. Rad se foto-
grafoval s modelkami a jedna z nich, Wenda, se sta-
la jeho Zenou. Spole¢né predstavovali obraz tehdejsi
kosmopolitn€ zalozené spole¢nosti, kterd rada cesto-
vala do exotickych krajin. V padesatych letech foto-
grafoval modelky v Indii, Singapuru, JiZzni Americe,
Africe. Publikoval predevsim dokonale komponova-
né barevné fotografie. Zaroven — tak jako ostatni brit-
Sti fotografové — byl zaujat architekturou, o které se
ve Vogue stile referovalo. Vytvarel fotografii jako ob-
raz. Z téchto divodu se jeho prace srovnavaji s dily
portrétisty a krajinare Johna Singera Sargenta, v tom- Norman Parkinson, model Otto Lucas, 1959
to Zanru jednoho z nejuspésnéjSich malifi devatenac-
tého stoleti.

,DéElam tficet let porad totéz,” prohlasoval o sobé
v sedmdesétych letech. Pro britsky Harper’s Bazaar
zacal pracovat v roce 1935. Prvnim jeho tkolem bylo
nafotografovat kolekci klobouktt mimo ateliér. Umé-
lecky reditel Alan McPeake tehdy prohlésil, Ze objevil
anglického Munkacsiho. V roce 1937 Parkinson neza-
pomenutelné vyfotografoval talentovaného americké-
ho mdédniho tviirce skulpturdlnich stfihti, Charlese Ja-
mese. Ve Vogue zacal Parkinson uvefejiiovat své fo- Parkinson, Barbara Mullen, model
tografie od roku 1945. Fotografoval aristokraty, herce, Atima, Kagmir 1956
déti slavnych osobnosti. Na snimcich se snazil odbou-
rat neskromny, samoliby vyraz svych klientd, coZ se mu mnohdy podarilo. Do tradi¢niho
prostredi ¢aji o paté a dustojnych p6z vnesl dynamicnost, jako by byl skute¢né nakazen
Martinem Munkécsim. Rozhodné mél smysl pro humor. Jeho realistické fotografie z Pa-
fize padesatych let svédci o tom, Ze se stal mistrem barvy a kompozice. Dokazal vytvorit
doslova zanrové fotografie z anglického venkova, pravé tak jako barevné fotografie z exo-
tickych prostredi. Napfiklad modelka Barbara Mullen rozjimavé lezi v muselinovych Sa-
tech v mél¢inéch jezera v KaSmiru (1956) obklopena romantickymi kvétinami nebo sto-
ji v plavkach na rozlehlé africké plazi. VSe je v dokonalé kompozici. Jeho Zena, modelka
Wenda, na snimku z roku 1951 méa v pozadi mohutny vodopad Howick. Nezkrotny pfi-
rodni Zivel zabira celou plochu fotografie a jen v rohu, a presto neprehlédnutelnd, je doce-
la miniaturni modelka, jeji gesto, jeji Saty. Nostalgicky fauvisticky vyznivajici fotografie
zroku 1951 evokujici malby Van Dongena. Architektonicky vypravné jsou Parkinsonovy
fotografie z New Yorku, které poiidil v roce 1949. Na jedné z nich je modelka Lisa Fonss-
agrives, pozdé€jsi Zena Irvinga Penna. Do New Yorku pfijel po dohodé s Alexandrem Li-
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bermanem, ktery se postaral spolu s Bettinou Ballard, editorkou Vogue, i o jeho rodinu. Ve
svém Zivotopise popisuje uskali, kterd provazela jeho praci pro americky Vogue.

Nezapomenuteln¢ zachytil londynskou Savile Row, ulici, kterd se stala jiz od dob Ed-
warda VII. pojmem pro luxusni pdnskou médu. MuZi otoceni zady a z profilu spolu roz-
mlouvaji. O ¢em? Netusi snad, Ze o deset let pozdé€ji se bude do spole¢nosti nosit mis-
to smokingu kaftan? Na jeho tvorbu mél vliv ilustrator Vogue Carl Oscar August Erics-
son zndmy pod prezdivkou Eric. Tento muz, byt o dvacet dva let starsi, se stal jeho vel-
kym pritelem.

V Sedesatych letech fotografoval Parkinson pro britsky ¢asopis Queen v Pafizi a v Italii
velmi dynamické fotografie médy, doprovazené vtipnymi komentari. V té dobé téz tspés-
né spolupracoval s editorkou amerického Vogue, dnes legendarni Dianou Vreeland, ktera
jej vyslala na Tahiti, protoZe obdivovala jeho snimky z ¢asopisu Queen. Prohlasila, Ze vy-
padaji vérohodnéji nez Gauginovy obrazy.

Parkinson se zapsal do déjin rovnéz jako fotograf anglické kralovské rodiny. Fotografo-
val mimo jiné svatbu princezny Anny s kapitinem Markem Phillipsem a kralovnu matku
pii oslavé jejich osmdesétych narozenin.

Tony Armstrong Jones, Tony Armstrong Jones, model Liberty, Tony Armstrong Jones, No¢ni klub,
Vogue 1957 Vogue 1958 Vogue 1958

K neobycejné talentovanym a hravym fotografiim padesatych let se fadi Tony Amstron-
g-Jones. ,,VSichni milovali Tonyho, ktery byl synovcem architekta Olivera Messela a jez-
dil po King’s Road na motorce,* psalo se ve Vogue.* Vtipny, bezprostfedni, moderni — ta-
kovy byl Amstrong-Jones, pozdéjsi Lord Snowdon, manzel princezny Margarety, sest-

44. Seventy Years of Britsh Vogue, London 2000.
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ry krdlovny AlZbéty. Své vlastnosti vtélil do fotografie. Fotografoval a propagoval prvni

butik zfizeny v Londyné Mary Quantovou, pozd¢jsi ,,vynalezkyni

766

minisukni. Jeho elan

dokazal pochopit a prosadit do modni fotografie konfekci. Spolupracoval s talentovanou
americkou ndvrhirkou Claire McCardell. VyuZival uméni pop-artu a fotografoval model-
ky v situacich, které nebyly redlné, a presto pln€ odpovidaly kulture padesétych let.

Henry Clark, model Rima,
reportaz z Benatek, Vogue 1956

Bill Brandt, Aquascutum,1950

John French

Henry Clarke pracoval jako asistent u Cecila Beatona ve
spolecnosti Conde Nast v USA. V roce 1949 odjel do Pari-
Ze a zacal fotografovat. Prostrednictvim svého pritele Rober-
ta Rondalla se sezndmil s médnim svétem. Fotografoval pro
Casopisy Femina, Harper’s Bazaar, Figaro a od roku 1956
pro Vogue Samoziejmé mu vychazely fotografie ve vSech
mutacich tohoto ¢asopisu, nejen ve Francii. Pracoval s pred-
nimi modelkami jako byla Bettina, Suzy Parker, Marie Saint
Ann. Jeho fotografie z padesatych let jsou plné p6z a aran-
Zované ,,prirozenosti‘. Casto fotografoval médu na cestach,
jeho reportdze z Itdlie, napt. z Benatek a Florencie zachycu-

. ji nejen modelky uprosted pamétek, ale nesou v sobé i neu-

véftitelnou atmosféru doby.

Bill Brant, narozeny v Hamburku, se tadi k nejtalentova-
néj$im britskym fotografim vedle Beatona a Parkinsona.
Praxi ziskal u Man Raye v Parizi, kam odjel v roce 1930
na doporuceni Ezry Pouda. Pravé tomuto basnikovi vytvo-
fil nezapomenutelny portrét. Od roku 1933 pisobil v Lon-
dyné. V dobé druhé svétové valky vyuzival protiletecké-
ho zatemnéni a fotografoval no¢ni ulice ozafené mésic-
nim svitem. Po valce se vénoval aktim a fotografoval kra-
jinu. Predstavil se téZ jako mddni fotograf napriklad kolek-

ci plastd od firmy Aquascutum.

V britském Haarper’s Bazaaru se v padesatych letech ob-
jevila rada perfektnich fotografii od Toma Kublina, pocha-
zejictho z Madarska. Zachycovaly dokonale objem, struk-
turu materidlu a stifih modelu. Cristobal Balenciaga, méd-
ni tvirce, ktery nebyl nikdy spokojen s tim, jak byly jeho
modely zachyceny na mddnich snimcich, si tohoto fotogra-
fa oblibil a tvrdil, Ze on jediny dokdZe dokonale prezento-
vat praci navrhare.

Elegantni John French, piivodné grafik, komponoval foto-
grafie jako malbu. Jeho cernobilé portréty byly vzdy perfekt-
né aranzované. Tvrdil, Ze objekt sam je stejné dilezity jako
prostor a predméty kolem ného. MéI cit pro vyhledavéani no-
vych osobnosti ve svété modelek. Diikazem je naptiklad
modelka Barbara Goalen. Presto patfil k fotografiim, kter{
milovali p6zy, nadnesenost, noblesu. French objevil Davida
Baileyho a prijal ho jako svého asistenta, a to udajné proto,
Ze mu pripadal vizudlné elegantni.
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David Bailey se zacal zajimat o praci fotografa v roce 1957, v dobé, kdy slouzil u krilov-
ského letectva. V témzZe roce zakoupil Jocelyn Stevens spoleCensky casopis Queen, pro ktery
pracoval Armstrong-Jones. Diky nové pojatému designu casopisii a novym fotografim — le-
genddrnimu triu David Bailey, Terence Donovan a Brian Duffy, které Cecil Beaton oznacil za
straslivou trojici (The terrible three) — se zrodila i nova Zena a s ni i nova méda, tak naprosto
odliSn4, Ze ji bylo tfeba i jinak fotografovat. Skoncilo obdobi strnulych pdz. Donovan 1 Bailey
absolvovali pravé u Frenche svou ,,médni akademii. Oba se ale oddali spiSe dokumentarni-
mu pojeti médni fotografie. Donovan fotografoval panskou médu pro Town, coz poznamena-
lo a inspirovalo televizni seridl Mstitelé a jist¢ i filmy o Jamesu Bondovi.

Frank Horvath, narozeny 1928 v Itilii, se zavedl svymi fotoreportizemi. Od roku 1951
pracoval pro Casopisy Life, Paris Match a Picture Post. V roce 1956 se rozhodl zakot-
vit v PariZi. Soubor jeho fotografii z ulic PariZe (fotografovany Leikou s 400 mm objekti-
vem), uverejnény v Casopisu Camera v roce 1957, privedl Jacquese Moutina, umélecké-
ho teditele Caspisu Jardin des Modes, na nipad, Ze podobné by se dala fotografovat mé-
da.* Prirozenost jeho fotografii, zavrzeni prilisSného make-up, neformélnost a lehkost, to
vSe ukazovalo na novy smér, ktery je typicky i pro Jeanloup Sieffa. Oba se plné prosadi
v Sedesatych letech.

Frank Horvat, Givenchy, Jardin des Modes, 1958 Jeanloup Sieff, Harpes Bazaar 1964

Bert Stern se bezesporu podepsal na vzhledu Zeny konce de-
kady. Jeho reklamni fotografie na vodku Smirnoff, uverejnéna
v pozdnich padesatych letech ve Vogue, byla Ctenafi nadSené pri-
jata. Zavedl novou metodu, kterd pfinesla dspéch reklamé. Stern,
ktery vedl bonvivansky Zivot plny afér, dokazal lidem vsugero-
vat, Ze to, na co se divaji, museji mit. Nebyla to jen informace
o0 modé, co vyzarovalo z jeho snimku. Ty fotografie vyvolavaly
pfimo touhu. Sterniv ateliér na Manhattanu byl vzdy plny mode-
lek a zajimavych lidi. Bylo o ném zndmo, Ze vyd€lavd znacné pe-
nize a tfadu rtiznych fam o sobé nechaval §ifit on sam. Samoziej-

Bert Stern, Marilyn Monroe,
model Dior, Vogue 1962

45. Le Labyrinthe Horvat, katalog k vystavé, Boulogne-Billancourt 2006.
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mé, Ze jeho uspéch byl korunovan slavnymi fotografiemi Marylin Monreau v Sedesatych
letech.*

Vv s

Franz Christian Gundlach patii mezi nejvyznamnéjsi némecké povalecné maddni foto-
grafy. Jeho osobnost méla velky vliv na vyvoj fotografie v Némecku, diky jeho iniciativé
v usporadavani vystav. Cenéna je téZ jeho ¢innost sbératelska. Jeho krédem bylo, aby foto-
grafie z oblasti moédy odrazela ducha doby a mapovala odév. Ten byl pro né¢ho velmi dile-
zity a vedl jeho prvni impuls. Dramatické postoje modelek definuji jeho styl padesatych let,
na ktery mély vliv i filmové hvézdy, které fotografoval, jako byly Nadja Tiller a Ruth Leu-
werik. Velmi vérohodné popsal tehdejsi atmosféru parizskych salonii: ,,Prehlidky probiha-
ly bez hudby a choreografie, nikdo si nesmél porizovat nicrty, fotografovat pfi predvade-
ni bylo zak4zano. KdyZ se dohodlo fotografovani mimo ateliér, musely byt modely zakry-
ty bilym prostéradlem, které se odkladdalo jen na nejnutnéjsi dobu k pofizeni snimku. Vét-
Sina modelu byla Sita pfimo na modelky. Neexistoval stylista, vizazista, vSe si musel délat
fotograf sam,* vzpomina Gundlach. Na sklonku padesatych
let, kdy Zivot nabral na rychlosti a svét se zacal vice starat
o prét-a-porter, tedy o konfekci, pracoval pro Casopis Bri-
gitte, kterému vtiskl tvar.

Helmut Newton sice na sebe upozornil jiz v padesatych le-
Ale jiZ tehdy je tu jisté predznamenéni jeho pracovniho ste-
reotypu. Modelky plisobi svym chladnym odstupem jako ro-
boti vyrobeni na montazni lince.*” Newton s nimi manipulu-
Je, ¢ini z nich objekty. Vyvolavaji dojem, Ze zmrzly uprostied
pribehu. Newton klade pitimo diiraz na umélost obrazu. U ba-
revné fotografie je vSe prohloubeno a umocnéno pouzivanim
ostrych barev. Vyvolava tak pocit, Ze se divime na nekvalit-
ni reprodukci obrazu a tim jako by vytyCoval hranice media,
tedy fotografie.

Helmut Newton, Vogue 1971

Jeho Zeny nemaji nic spolecného se sexy Zenami Berta Sterna. Jsou to tvarné figuriny.
Vyvlecené ze svéta erotismu Zivych do svéta fetiSismu nezZivého predmétu. Mdda je to, co
je obecné a typické, ale soucasné vylucné a individudlni. Newton potlacil osobnost mo-
delky na obraze tim, Ze ji jaksi ,,znormoval®, vypadaly jedna jako druh4, porusil navykly
zpusob vnimani modelek, zmanipuloval ho a vytvoril vyjime¢ny, novy fotograficky obraz.

V jednom rozhovoru William Klein vycetl Newtonovi, Ze jej napodobuje. V tomto smys-
lu se vyjadril kdysi i Irving Penn. Je sice mozné, Ze Pennovy Zeny piisobi rovnézZ jako
»zmrazené* do stereotypni pézy s bradou vysunutou dopredu. Lze fici i to, Ze také Klein
chédpal modelku jako predmét a daleko vice jej zajimaly rekvizity. Newtondv ddraz na od-

46. Harrison, Martin: Appearances. Fashion photography since 1945, Rizzoli International
Publication, New York 1991.

47. Ash, Juliet a Wilson, Elizabeth: Chic Thrills — A Fashion reader, University of California
Press, Los Angeles 1993.
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cizeni a podtrZeni umélosti obrazu se v§ak neda srovnavat ani s jednim z téchto umélci.
Newton dosdhl mistrnosti misenim Zivych modelek a nezivych figurin, ¢imZ navazal na
surrealisty (srv. foto Surralisticka ulice na vystavé v PariZi v roce 1938). Zaméfil se na
bod promény mezi objektem a Zivou bytosti a jejich osudovém prolinani v praci fotografa.
Odcizeni, provazejici Newtonovy prace, evokuje myslenky Theodora Adorna, ktery pova-
zoval redukovéni ¢ehokoliv na ,,stejnost* za odraz a posileni pocitu odcizent.

Guy Bourdin, ktery na
pocatku Sedesatych let fo-
tografuje modelky na pa-
fizskych jatkach Villette,
je Casto spolu s Newtonem
pocitan k fotografiim, kteri
se zaslouzili o ,,vpad sku-
te¢ného Zivota® do prezen-
tace mody. MoZna, Ze opak
je pravdou. Unosy, vrazdy,
drama Zivota, to vSe bylo
béZnou néplni filmu. Ve fo-
tografii je vSak moZno po-
jednat vSe s vétSim odstu-
pem a dirazem na umélost snimku a tim Ize vpad skute¢ného Zivota zpochybnit. VSech-
ny tyto hry a nové invence prichdzeji na stranky casopist az dalsi desetileti.

Guy Bourdin, Villette, modely Pret a porter ~ Guy Bourdin, Villette, Paris 1960
sezona podzim /zima, Paris 1960

Hovofit o médni fotografii v padesétych letech v Ceskoslovensku je ponékud nadnese-
né, uvazime-li, Ze zapadni moda byla zaleZitosti tiidniho nepfitele a zahrani¢ni moédni Ca-
sopisy byly pro vefejnost naprosto nedostupné. Tato situace pretrvavala i po dal$i deseti-
leti. Jedinou vyjimkou byl némecky ¢asopis Burda se stfihovou prilohou, na ktery se sta-
ly — Casto bez uspéchu — hodinové fronty. Jesté ani v osmdesatych letech nebylo z oblasti
zapadnich mdédnich ¢asopist k dostani naprosto nic.

Modda byla tedy sice pokladana za burZoazni preZitek, ale presto existovala organizace
UBOK (Ustiedi bytové a odévni kultury, pavodn& Textilni tvorba), kterd méla spolupraco-
vat s primyslem a predkladat mu néco jako ,,nové trendy*. To se ovSem ukézalo v dobé ne-
trzniho hospodérstvi neredlnym. Nedostdvalo se kvalitnich surovin a postupné zaostavaly
technologie i strojni vybaveni. Odbornici neméli — aZ na provérené vyjimky — cestovat do
zahrani¢fi a ztraceli rozhled. Snad poslednim vzepétim jest€ perfektné vySkolené generace
bylo vytvofeni kolekce uZitého uméni reprezentujiciho Ceskoslovensko na svétové vysta-
v& v Bruselu v roce 1958. V té dobé se uZ ale o zadné médni fotografii v Ceskoslovensku
ned4 hovorit. To, co bylo prezentovino jako mdda, za skute¢nou médou nemotorné pokul-
havalo. Propast délici naSe kraje od svéta médy se prohlubovala. NadSeni levicovych inte-
lektuali ochabovalo a vse pripominalo porevolu¢ni Rusko. Podobné i tam méda podporo-
vana z pocatku tfadou talentli, naprosto zkolabovala. Vynikli jen ti, ktefi emigrovali. Rusko
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téZ médu nepotiebovalo, o ¢emz svédci vypovéd predni ndvrharky Elsy Schiaparelli, kterd
tam naivn& zajela ve tficitych letech, aby povznesla odévni vyrobu. ,.Zeny si lépe rozumé-
ly s kladivem, neZ s jehlou, ze Sati se musely odstranit kapsy, aby nelakaly v dopravnich
prostiedcich zlodéje, tikd ve své zpraveé z Moskvy.

V britském Vogue z roku 1948 se piSe o tom, Ze si Zeny v Praze misto mddnich Sat ob-
1ékaji revolu¢ni myslenky. Podle svédectvi mych predkt zacaly mnohé Zeny pracujici ve
vefejnych institucich nosit misto klobouku $atky, aby se pfipodobnily Anné proletarce
z romanu Ivana Olbrachta. Ti, kdo o0 m6dé méli povédomi, byli odsunuti do pozadi a ra-
d€ji se o ni nezminovali. Svét patfil pracujicim, uniformité, Sedi a predstirané funk¢nosti.
Reklamni a médni fotografie ztracela své opodstatnéni. Byla pouhou informaci o vyrobku,
¢i modelu. Reklama se zménila na agitaci a fotografové spiSe propagovali ¢eskoslovenské
firmy pokousejici se uplatnit na zahrani¢nich trzich.

Tato situace trvajici Ctyti desetileti bohuZel ovlivnila pristupu k médé u nés az dodnes. Méda
je bud preceniovdna nebo naopak podceniovana, stale jest€ nema to spravné misto, které ji ve
spolecnosti naleZi.

Fred Kramer, o jehoZ tvorbé se zminuje predev§im Tomas Pospéch, Daniela Mrazkova
a Jan MlcCoch, se tadi vedle Jindficha Broka, Viléma Heckela a Petra Zora k predstavite-
lim cCeské reklamni fotografie, ktefi byli spojeni s femeslnou tradici, s predvale¢nou no-
vou vécnosti a funkcionalismem. Patfili k tém, ktef{ jsou spojeni s tzv. bruselskym stylem.
Maodni fotografii padesatych let se vénovali predevsim Vilém Rosegnal, Oldfich Straka
a FrantiSek Havranek.*

Fred Kramer (1913-1994) ziskal praxi v prestiznim prazském portrétnim ateliéru Jindfi-
cha Vaika. Vystudoval Stéatni grafickou Skolu a o dalsi zkuSenosti byl obohacen v kniz-
nim nakladatelstvi, které vlastnil jeho otec a v ateliéru Strominger. Po valce ptisobil v ate-
liéru Illek a Paul, od pocatku padesatych let pracoval pro obchodni komoru a pro podniky
zahrani¢niho obchodu Centrotex, Jablonex, Kovo, Skoexport, atd.

Kramer, ktery se v roce 1958 osamostatnil, dokazal velice ndpadité a Gsmévné aranzo-
vat své snimky, fotografoval predevsim v prazskych exteriérech, experimentoval s bar-
vou. V nékterych realizacich je srovndvan s Irvingem Pennem a Erwinem Blumenfel-
dem.* Podle mého nazoru pripominaji jeho snimky téZ Franka Horvatha a Williama Klei-
na. Kramer totiZ na pozadi zdanlivé radostné atmosféry zachyti vzdy i symboly komunis-
mu, at se jednd o hvézdu ¢i denik Rudé pravo. Jeho usmévné snimky idealizuji situaci,
kterd v médnim svété tehdy panovala.

Kramer se stal v devadesétych letech popularni diky fotografii ,,KoS$irtské Madonny*,
ktera visela nad vycepem v hospodé na Klamovce a stala se logem casopisu Revolver Re-
vue.

Modni fotografie padesatych let v Ceskoslovensku nardzela téZ na Spatné materialo-
vé a technické podminky, malou konkurenci, nesmyslné schvalovini prace komisemi,
v nichz zasedali neodbornici a ptisluhovaci rezimu.

48. Pospéch, Tomas: Fred Kamer Reklamni fotograf v dobé nedostatku. Fotograf, 2010, ¢. 14, s.
28-35.
49. Tamt.
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V &asopisech jakymi byla napt. Viasta nebo Zena a méda se nepredstavovala méda, ny-
brz jednalo se spiSe o navody na zhotoveni odévu svépomoci. Fotografie ptisobily static-
ky, tupé, ucebnicové, naprosto odpudivé. Norman Parkinson kdysi prohlasil, Ze fotograf
bez Casopisu je jako farmér bez poli. TotéZ by se dalo prohlésit o médnim navrhafi, ktery
nema k dispozici kvalitni, rozmanité textilie.

Kramerovi se podafilo presto vybocit z fady i v téchto slozitych podminkach. Z jeho
tvorby jasné vyzaruje Zivost, akce, pohyb a to, jak znal a dokdzal navéazat na svétovou
modni fotografii tficatych let, na styl Martina Munkdsciho ¢i ¢eského fotografa FrantiSka
Vobeckého, ktery fotografoval divky na stfechach modernich prazskych palaci.*

50. Pospéch, Tomas: Fotograf, ¢. 14, 2009.
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Padesata 1éta byla obdobim, kdy Zena musela vyhliZzet na fotografiich jako ddma,
i kdyZ ji tfeba ve skuteCnosti viibec nebyla. Odév byl vZdy peclivé femesIné vypraco-
van, Saty se pri ndkupu a vybéru obracely naruby, aby se zkontrolovaly Svy. To ovliv-
novalo i zpasob, jakym se na fotografii propagovaly.

Okrajové proudy, subkultury, vyznacujici se specifickym oblecenim, jakymi byli beatni-
ci v USA, existencionalisté v PafiZi, ¢i Teddy Boys v Londyné, nemély na oficidlni mod-
ni svét dopad. Ten byl prozatim tvoren stile jen pro elitu, a tomu odpovidala i médni fo-
tografie, kterd si velké vyboceni z tohoto normalu nemohla dovolit. Neklid a frustrace se
v modnich Casopisech ventilovala literarné. Svéd¢i o tom ¢lanky napf. v britském Vogue
o skupiné spisovateli patficich k ,,Rozhnévanym mladym muzdm®.

,Odliv* uméleckych i femeslnych talenti z valkou zasaZzené Evropy do USA se podepsal
i na médni fotografii. Amerika méla po vélce do jisté miry naskok pred Evropou. Tady se
zrodila avantgarda reprezentovand Avedonem a Pennem. Vilka zménila pohled na Zivot,
spole¢nost, hodnoty. Pohaslo filmové stfibrné platno, americky filmovy primysl byl na-
hrazen italskym a francouzskym a na sklonku 50.let britskym, coZ postupné poznamena-
valo i médu. Moderni design pronikal do komerce. Prisnost tvart se poddavala funk¢nos-
ti. PfestoZe padesatd 1éta byla do jisté miry* Sediva® oproti ndsledujicimu desetileti, kte-
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ré bylo prevratné, barevné a revoluc¢ni, vyvolavaji dnes fotografie z tohoto obdobi pocit
nostalgie na zapomenutou éru noblesy, néceho, co chybi dneSnimu svétu. Vyzaruje z nich
ucta k rfemeslu, tradici, kterd byla rozborena a podupédna revoluci Sedesétych let.

V préci jsem se vénovala predevsim fotografim pracujicim pro reprezentativni ¢aso-
pis Vogue, ktery vychazel v té dobé v americké, britské a francouzské verzi. Italsky Vo-
gue byl zaloZen aZ v roce 1964. Prehled je samoziejmé netiplny, zahrnuje predevsim ame-
rickou a britskou scénu. Autoriim jsem se pro strucnost vénovala pouze v jednom jejich
~rozméru“ tedy ve sférfe mddni fotografie a nepopisovala dals$i, mnohdy rozséhlé ume-
lecké aktivity. Pri pohledu do stéZejnich médnich casopist té€ doby je dnes jasné zretel-
né, které fotografie maji svou nad¢asovou hodnotu a které jsou pouhym primérem. Otevi-
ra se tak rada dalSich témat, napiiklad konfrontace téchto primérnych snimka s témi, kte-
ré maji umélecky presah. V této praci zaroven zdaleka nejsou jmenovany vSechny osob-
nosti tohoto obdobi. Mou snahou bylo podchytit spojitost mezi médni fotografii a tvirci
mody, atmosféru doby a talentované osobnosti, kterym se podafilo pozvednout médni fo-
tografii do oblasti uméni.
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