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Tato prace ptinasi piehled stavu japonské fotografie v 60. letech 20. stoleti. Pre-
devsim jeji zéklady, vyvoj, tendence a charakteristiku. Prace je hlavné zaméfena na pred-
Zkouménim charakteristik téchto dé¢l a v souladu s dobovou politickou, ekonomickou a
kulturni situaci podava souhrnny piehled japonské fotografie v 60. letech. Pfi psani této
prace jsem se snazila vytvorit si vlastni nazor na tyto fotografy a soubory, které jsem v
ramci této diplomové prace vybrala. Také jsem se snazila popsat tehdejsi japonské zdzemi
pro lepsi pochopeni japonské fotografie.
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Abstract

This work shows overview of Japanese photography in 60's in twenty century.
Mainly of its background, development, tendency and characters. The work is aimed to
introduce the most important photographers and their works in that time. By investigating
their characters of these works with political, economical and cultural situation, the work
gives wide outlook of Japanese photography in 60's. I tried to create my own opinion
about the photographers and their works, which I selected for the bachelor thesis. Also
I tried to describe japanese background at that time for good understanding of Japanese
photography.
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Na sva setkani s legendarnim japonskym fotografem Takumou Nakahirou se pa-
matuji, jako by to bylo dnes. Postéstilo se mi to celkem dvakrat. Poprvé to bylo béhem
tradi¢ni spole¢né fotografické vystavy, pofadané kazdoro¢né univerzitami Waseda a Keio.
Bylo to kratce poté, co jsem vibec zacala fotografovat. Ten den jsem méla coby studentka
za ukol hlidat sal a nudila jsem se, protoze nepfisli zadni navstévnici. Bylo to v 1été roce
1996. Tehdy byla japonska fotografie z 60. a 70. let zrovna velice v kursu a bylo ji véno-
vano mnoho ¢asopist, publikaci i vystav. Pro mne, stejn¢ jako pro mnoho ostatnich byl
ale na rozdil od dne$ni doby nebyly tehdy témét nikde publikovany jeho portréty. Jenom
v jednom casopise jsem nahodou objevila jeden miniaturni o rozmérech sotva dvakrat
dva centimetry, a z n¢j se na mne divala tvar starého pana. Tohle ma opravdu byt ten
legendarni fotograf, divila jsem se. Tohle Ze je ten muz, ktery vytvofil tak ohromné foto-
grafické dilo? Na portrétu se zdal byt velice maly a stary, v obnoseném obleceni. Upfimné

feceno trochu pfipominal bezdomovce... Velice mne to piekvapilo.

Proto jsem ho také poznala hned, jak se objevil
ve vystavnim séle, tolik odliSny od ostatnich navstévni-
ka. Tak jako na portrétu mél na sobé i ted’ obnosSené ob-
leceni, byl opaleny dotmava a mél dlouh¢ vlasy, navic
byl tak drobné postavy, ze skoro pfipominal n¢jakou ja-
ponskou divku. Byl to fotograf Takuma Nakahira. Nase
vystava byla ten rok zamétena na téma ,, Zvuk®. Bylo
dojemné pozorovat, jak slavny fotograf pfisel a velikou
rychlosti, bezmala v béhu si bez zastavky prohlédl zhru-

ba 50 nasich fotografii, a pak se ze salu vytratil jako vitr.

Druhé setkéni se konalo v roce 2003, opét v 1éte.

Jela jsem n€kam na motorce s mym tehdejSim pfitelem.

Portrét Takumi Nakahiry

On stél u piejezdu s dvéma mladymi asistenty s fotoa-

paratem OLYMPUS pies rameno. J4 méla na rameni NIKON F3. Uz tehdy jsem védéla,
ze dennodenn¢ usilovné fotografuje, aby nahradil ¢as ztraceny v dob¢, kdy se zotavoval
z akutni otravy alkoholem. Také jsem dobie znala jeho soucasny fotograficky styl, ktery
se po piihod¢ se ztratou paméti hodné proménil. Jeho nové fotografie byly pro sviij velice
prosty vyraz, v némz se zracil pouze fotografiiv ,,vidouci pohled*, snimky naplnénymi
velikou naléhavosti, ktera ¢ini veskera slova zbytecnymi. Navzdory dramatickému do-
jmu, kterym jeho fotografie pisobily, mél on sam klidny vyraz, a zatimco jsem ho tak
sledovala, vénoval mi sympaticky pohled. Jen jeho asistenti na mne neptatelsky zahlizeli.

Takové tedy bylo mé druhé setkani s timto mistrem.




Existuje nekolik proslavenych mistrii japonské fotografie Sedesatych let, kteti
dokazali produkovat fotografickd dila fascinujici neustalym, trvalym kouzlem. Tato ja-
ponska fotograficka dila 60. let si dodnes udrzela sviij ptivab s ohromnou silou. Setkani
s témito fotografiemi mne naucilo vnimat okouzleni, radost, mysteria, tajemstvi i rizika
— slovem, vnimat moznosti, které se ve fotografii skryvaji. Prestoze se jedna uz o pil
stoleti staré fotografie, mam dojem, Ze se v zasadé jesteé neobjevily snimky, které by tuto

fotografii 60. let piekonaly.

Chtela bych ve své bakalarské praci blize prozkoumat kouzlo a ptivab téchto ja-

ponskych fotografickych 60. let v Japonsku, a predstavit zde svilj ndzor na pivod toho

kouzla a ptivabu.

2. Predehra k 60. 1étiim - agentura VIVO

Fotografické agentura VIVO byla zaloZzena v roce 1959 Sesti pfednimi japonskymi
fotografy. Byli to: Shomei Tomatsu, Hosoe Eikoh, Kikuji Kawada, Nakahara Ikko, Sato
Akira a Tanno Akira. VSichni jmenovani se o dva roky diive (1957) zucastnili vystavy
,» Eyes of Ten. Tam vznikla prvni myslenka zalozit fotografickou skupinu. VIVO fun-
govalo jako komercni agentura, zajist'ujici praci vsem svym fotografim. VIVO nebylo
radikalni uméleckou skupinou, zamétujici se na spolecnou uméleckou akci, jeho ¢lenové
vsak sdileli spole¢ny pocit nespokojenosti s tehdejSimy fotografickym trendy, totiz huma-
nismem ¢i fotoZzurnalismem pod vlivem amerického fotozurnalismu, ktery byl jak zndmo,
masivné predveden a predstaven vetfejnosti na svétové vystave ,, The Family of Man* v
roce 1955 v MoMA.

Jak je vidét 1 z uspéchu této vystavy, byl v ob-
dobi od 50. let do pocatku 60. let bézné rozsiten trend
fotozurnalismu, charakteristického vyjadfenim jasnych
témat s dobfe komponovanymi a dokonale zaostfenymi
fotografiemi fazenymi podle strategické¢ho vybéru. V
dobé¢ rozkvétu fotozurnalismu v 50. letech v Japonsku v
ném hrali spole¢né hlavni tlohu jedni z nejvyznamné;j-
Sich japonskych fotografti, Ken Domon a Younosuke

Natori. Zvlast uvedeny Younosuke Natori hral ulohu

japonského prukopnika fotozurnalismu diky tomu, ze

Yonosuke Natori pracoval v Mnichové pro vydavatelstvi Ullstein-Verlag



v roce 1931[1] se stal prvnim japonskym smluvnim spolupracovnikem c¢asopisu LIFE.
Clenové VIVA viak zacali naopak publikovat mnohem subjektivngji ladéné dokumentar-
ni soubory. V roce 1965 pak Natori Younosike coby zkuseny fotozurnalista a ¢asopisecky
redaktor kritizoval fotografie, které publikovali ¢leni VIVA, slovy, Ze si ,,hraji na uméni*.
(A to i ptes fakt, ze byla fotografie v Japonsku uznana za uméni jiz kratce po svém vzniku
a vrcholné dila v tomto zanru vznikla ve 20. letech 20. stoleti.) Tento Natoriho kriticky
komentat znamenal zacatek polemiky druhé poloviny Sedesatych let nad otazkami ,,je
fotografie umeéni?* a ,, co je to viibec fotografie?* I dnes pfece existuji na otazku, zda
je fotografie uménim, rizné pohledy, a ¢lenové VIVA dokézala v tomto sméru v ramci
dokumentalni fotografie nabidnout svou tvorbou mnohem volnéjsi, individudlni inter-
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agentury VIVA, jimz je Shomei Tomatsu.

3. Od Younosukeho Natoriho k Shomeiovi Tomatusovi

Je-1i fe€ o fotografii 60. let, nelze opomenout jméno Shomei Tomatsu, fotografa,
ktery otevtel pro fotografii nové svéty a vymanil ji z dosavadniho proudu fotozurnalis-
mu. Daido Moriyama, od 60. let az do soucasnosti jeden z ptednich japonskych fotografii,
vzpomind na své setkani s Tomatsuovymi fotografiemi takto: ,,Zacal jsem fotografovat v
dobg, kdy jiz existovalo mnozstvi svézich a zivych Tomatsuovych fotografii. Od té doby
jsem jimi byl fascinovan, vazil si jich, obdivoval je a napodoboval. Vrhl jsem se do foto-
grafovani po hlavé a pokusel se jit v jeho Slépé&jich — konkrétné v souboru ,,11:02 Nagasa-
ki“ a cyklech ,,Occupation, ,,Home*, ,,Asphalt“, atd. Tomatsuova intenzivni subjektivni
témata a experimentalni obrazy byly pro mne v mém mladi rozhodujici. Moje vzdélani
sestava z neustalé¢ho sledovani Tomatsuovych fotografii a vlastniho praktikovani na ulici.
Nem¢él jsem oci pro jiné fotografy... Pro mne jakozto fotografa zacalo bez nejmensich
pochyb vsechno s Tomatsuem.: [2]

Prestoze Tomatsu zacal svou fotografickou kariéru jako novinaf v dobé rozkvétu
fotozurnalismu, razil svou novou fotografickou cestu od fotozurnalismu k subjektivni do-
kumentarni fotografii a v 60. letech se stal symbolem fotografii - novinari. Tento moment

je povazovan za zacatek nového sméru k subjektivni japonské fotografii.

1 KOGA, T. THE ORIGIN OF JAPANESE GRAPHIZM - Natori Younosuke to Iwanami Bunko[online]. Dostup-
ny z WWW: http://www.kankodou.com/COLUM/natori.html

2 RUBINFIEN, L.; PHILIP.S, S.; DOWER. W, J.; MORIYAMA, D. SHOMEI TOMATSU SKIN OF NATION.
San Francisco: the San Francisco Museum of Modern Art, 2004.10 s. ISBN 0-300-10604-1



Tomei Shomatsu fotoreportaz Toyo 1956
Od roku 1954 pracoval Shomei Tomatsu pro ¢asopis Iwanami Shashin Bunko
(Fotograficka kniznice Iwanami) pod dohledem $éfredaktora, svétoznamého novinate
Younosukeho Natoriho. Iwanami Shashin Bunko (zaloZen v roce 1950) byl jednim z nej-
dilezitéjsich japonskych obrazovych casopisu tehdejsi doby, srovnatelnych s ¢asopisem
LIFE. Praci v tomto ¢asopise a komunikaci s Younosukem Natorim, ktery byl tehdy nej-

pfisnéj$im a nejodbornéjSim fotoZurnalistou s boha-

tymi zkuSenostmi a znalosti ze zahranici, si Tomatsu
osvojuje techniku fotografovani i fotozurnalisticky
ptehled. Tomatsu sdm popisoval tuto dobu v inter-
view s Fuyjifilmem [3], Ze se v uvedeném casopise ucil
technologii fotografovani i publikovani. V Japonsku
Natori v§eobecné proslul svou profesionalitou a ne-
kompromisnim poZadavkem po tom, aby fotografie,
jakoZzto socidlni médium pro vetejnost, méla vzdy
své jasné téma a poselstvi. Natori nejprve peclivé
pfipravil piib&h, ktery maji fotografie nasledovat

a potvrdit, a fotografie pak editoval spolu s texty a

grafickou Upravou jako materidly téchto ptibéht. Ve

Fotografickd kniznice Iwatani své knize, nazvané ,,Shashin no Yomikata*( Zptsob
¢teni fotografie) neochvéjné prohlaSoval “Fotografie

neni uméni, je to signal, symbol, nad kterym mame premyslet.” A doklada ,, Peclivym

3 FUJIFILM. Tomatsu Shomei Interview Iwanami Bunko no Jidai [online]. Do stupny z WW W: <http://fotonoma.
jp/photographer/2004 04tomatsu/toma0l.html>.
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vybérem a fazenim, pfi nichz mame neustéle na zfe-
teli Ctenafovy pocity a emoce, lze fotografii vyjadiit
témer cokoli® [4]. Pro Natoriho 1 pro vétSinu tehdej-
Sich fotozurnalisti znamenala fotografie praktické
médium, kterd ma jasné téma a silu, a tim 1 potenci-
al k pozitivnimu piisobeni na spole¢nost. Takovy byl

tehdejsi trend, rozsiteny jak ve svété tak v Japonsku.

Naproti tomu v Tomatsuovi béhem kariéry po-
stpné narustal pocit, ze fotografie neni néstrojem pro

pfedem vymyslené a stanovené ptibehy. Pfestoze pied

85 I i 165

vlastnim fotografovanim v komunikaci s $éfredakto-

g - Ok - . . Fotograficka kniznice Ivatani
rem Natorim vzdycky podrobné ptipravovali projekty O

a navrhy celého ¢lanku, ¢im vic a déle fotografoval, tim vic si uvédomoval, Ze realita je
vzdycky evidentni bez ohledu na to, jak cely navrh ¢lanku ptipravili. V roce 1998 v inter-
view s lizawa Koutarou, ktery je podle mého nazoru nejdulezitejSim soucasnym japon-
skym kritikem a znalcem fotografie Tomatsu uvedl: ,,Tehdejsi Japonsko se po 5 letech od
porazky ve valce[5] ocitlo uprostied stradani a bidy, pticemz pretrvavaly i Cerstvé jizvy z
toho, jak jsme to ,,schytali od Ameriky. Uz
proto byly ,, realita a ,, spole¢nost* clovéku
samy od sebe dennodenn¢ na ocich, i bez
toho, ze by si je zvlast uvédomoval a vy-
hledaval je, byly samotnou situaci, do které
byl uvrzen. Byla to doba, kdy fotoaparat za-
chycoval realitu sam od sebe, malem i kdyz
jsme nechtéli.““[6]

To vsak tika skoro kazdy z umélca,
malifi i spisovateld, kteti prozili valku a po
valce zacali publikovat svoje dila. Jsem si

jista, ze siln€jsi a drsnéjsi atmosféra pova-

le¢né reality jim byla vSem spolec¢nd uz jen

Shomei Tomatsu serie Chewing proto, Ze viichni do jednoho svéd¢ili o zemi,
Gum and Chocolate 1960

4 KOGA, T. THE ORIGIN OF JAPANESE GRAPHIZM- Natori Younosuke to Iwanami Bunko[online]. Dostup-
ny z WWW: <http://www.kankodou.com/COLUM/natori.htmI>

5 Poznamka: Japonci Casto pro oznaceni konce valky uzivaji vyrazu ,,porazka ve véalce®, pfestoze japonstina

znd vyraz i pro ,,konec valky*. Slovo ,,porazka“ pouzivame skoro nevédomé, ale myslim si, ze hluboko uvniti vic
citime, ze jsme prohrali, nez ze valka jen tak skoncila.

6 IIZAWA, K. Nippon no Shashinka 30 Tomatsu Shomei [online]. Do stupny z WW W: <http:/homepage2.nifty.
com/INTERFACE/02 photobooks/syashin30.htm>
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znic¢ené v jediném okamziku
tak, ze z ni nezbylo oprav-
du skoro nic. Domnivam se,
ze praveé to umoznilo velmi
zivé vnimani existence a re-
ality v§em lidem v Japonsku.
Byli najednou bez jediného
slova dovedeni k presvéd-
¢eni, ze propaganda, logika,

1 valeéna moralka, které se

Bfezen 1945 v Tokiu jevily tak neotiesitelné a ne-
zpochybniteln¢, jsou oproti realité jen kiehké a pomijivé. Tato spolecna silna zkusSenost
pak ptindsela do jejich svéta nedivéru proti vS§emu, co bylo vytvoreno lidskyma ruka-
ma. Naptiklad mij nejoblibenéjsi spisovatel, Tetsuya Asada, kterému bylo v dob¢, kdy
skoncila druha svétova valka 16 let, uvadél obcas v interview, jak na uté¢ku pred nalety
vidél vSude kolem sebe jen zpustoSenou zemi, pokrytou ohném a mrtvolami. Stal spolu s
ostatnimi lidmi na kopci v centru Tokia a proste ,,to vidél“. Po téchto zkuSenostech tvrdi:
,Od té doby, at’ vidim pted sebou cokoliv, dokonale obnovené ulice plné mrakodrapt a
prechazejicich lidi, mi piesto nékde v mysli vytanou jen vyjevy zkazy a pocit, Ze pod
timhle blahobytem lezi to bahno, yakenohara, spalena zemé.“[7]

Abychom plné
pochopili, jak valka
ovlivnila  Tomatsua,
chtéla bych tu ocitovat
véty z katalogu SHO-
MEI TOMATSU-
SKIN OF NATION,
jako ptiklad presného
popisu situace vzapéti
po velkém spojenec-
kém naletu na Tokio v
breznu 1945: ,, Kdyz ,Yakenohara“

se po letech témata a charakter jeho fotografické prace ustalily, vyjadtil Tomatsu vlastni

umélecké fotografické vychodisko vyrazem ,, Genkoukei®. ( Pozn. : Genkokei Ize doslov

7 TIrokawa Takehiro vs Asada Tetsuya. Zvlast vydani. Tokyo:KAWADE SHOBO SHINSHA, 2003. 215 s. ISBN4-
309-97664-6
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n¢ prelozit vyrazem ,,prvotni krajina®, coz je vyjadreni, které je sice pojmove presné, ale
postrada silu a syrovost ptivodniho japonského vyrazu). Toto zvlastni slovo se nenachazi
v zadném slovniku, ale japonsti mluv¢i védi, ze znamena vyjev, ktery je zarovei krajinou
1jejim mentalnim obrazem, vyjev disponujici silou, ktera jej ¢ini obrazem ptedchazejicim
vSem ostatnim obraztim. Tomatsu zde mél na mysli zkazu, ktera jej obklopovala v roce
1945, kdyz mu bylo 15 a japonsk4 mésta byla srovnana se zemi tak dikladné, Ze ¢lovék
mohl stanout ve studeném vzduchu na Ginze v samém stfedu Tokia, a aniz by mu cokoli
prekazelo ve vyhledu, sledovat, jak v dalce za horou Fudzi zapada slunce. Byla to vprav-
d¢ historicka scéna. Prestoze od té doby otfaslo svétem jesté mnoho katastrof, zadna uz
nepiekonala tuto, nikdy uz nenastal ptipad, kdy se plna sila moderniho vojenstvi zdmeér-
né obratila na mésta plna civilnich obyvatel. Rika se, Ze v bfeznu toho roku zahynulo v
Tokiu sto tisic lidi, néktefi nemohli utéci, jelikoz Zar byl tak intenzivni, ze se jim nohy
veskvarily do roztavenych chodniki. V nasledujicich mésicich shotela ve mésté polovina
dom, Tokio ale i pfesto dopadlo 1épe nez Osaka, Tomatsuova rodna Nagoja, anebo més-
ta s leteckou vyrobou, kde byl pomér zkazy 8.9 z deseti. Vznikl i novy vyraz, popisujici
znicend mésta: yakenohara, neboli ,,vypalend plan®.[8]

Jak je z popist Tomatsua i ostatnich umélcti a spisovateli patrné, dalo uvedené

obdobi zfejmé vzniknout pocitiim silného psychologického otfesu a jinych podobnych

yAs

Tomatsu Shomei, Japonsko 1962-7

8 RUBINFIEN, L.; PHILIP.S, S.; DOWER. W, J.; MORIYAMA, D. SHOMEI TOMATSU SKIN OF NATION.
San Francisco: the San Francisco Museum of Modern Art, 2004.13 s. ISBN 0-300-10604-1
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zku$enosti, sdilenych spolec-

n¢ vSemi Japonci. Mizeme fici, ze
pod vlivem téchto tehdejsich spolecné - l
' i

sdilenych pocitii bylo jen pfirozené,

ze Tomatsu, vyzbrojeny pronikavym
pohledem a fotografickym aparatem,
zacal podavat svédectvi o tom, co

méli vSichni pted sebou, a zachycovat

to, co vidéli na vlastni o¢i, bez ohledu |- e il

na to, Ze to velmi ¢asto bylo nad ves- Ekonomicky vyro SUSERENER S

kera jeho oc¢ekavani.

4. 60. 1éta v Japonsku

60. 1éta v Japonsku byla na polich politiky i1 kultury pfedev§im obdobim velké

vymeény. Japonsko dosahlo rychlého ekonomického vyvoje, ktery nemél obdoby (fec je
o letech 1955-1973). Za 10 let po valce japonskéd ekonomika dosahla stejné urovné jako
pred valkou a v roce 1968 skoncil hruby narodni produkt na druhém misté mezi vSemi
kapitalistickymi staty. Tento ekonomicky vyvoj nastolil situaci, kdy kazd4 rodina méla
své vlastni jedno auto, televizi a pracku... Lid¢ si zacali uzivat moderni zivot a dovidali
se o veskerych politickych a kulturnich udéalostech v Japonsku i ve svété zive prostred-
nictvim televize. Zhruba od této doby miizeme v Japonsku mluvit o pokrocilé informacéni
spole¢nosti.

Naproti tomu vSak v Japonsku
nasledkem negativnich dopadi vyvo-
je ekonomiky dochazelo ke znecisténi
zivotniho prostiedi. ,,Minamatska ne-
moc™ (1956) ,,Astma z Jokkaici“ (1960)
a ,, Druha Minamatska nemoc* (1965)
jsou hlavni néasledky znecisténi Zivotni-

ho prostiedi, ke kterému dochézelo tim,

ze prumyslové spolecnosti uptfednost-

William Eugene Smith - Minamata

novali obchodni zisky pred ekologic-
kym aspektem. Jak je zndmo, v ptipadé Minamatské choroby provadél William Eugene
Smith od roku 1971 po dobu 3 let a 3 mésicl reportaz o situace v Minamat¢ a poté publi-
koval fotografickou publikaci s ndzzvem MINAMATA.
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Dal$im negativnim dopadem bylo hromadéni obyvatelstva ve méstech a vylid-
novani venkova. Miru celospolecenského nadseni z ekonomického rozkvétu dobie sym-
bolizuje japonské povale¢né heslo ,,Dohnat a pfedehnat!*. Celd japonska spolecnost se
octla uprostied proudu modernizace, coz vnaselo jejim ¢lenim do zivota zvySenou miru
stresu. Na serverech jako jsou YouTube a Facebook nalezneme ¢asto evropské i americ-
ka videa, doprovazena prekvapenymi a posmésnymi komentafi o lidskych mravencich,
znazornujici, jak kazdé rano na stanicich vlakl i metra tlaci zfizenci do vagonu cestujici v
oblecich, jedouci do zaméstnani. Toto je uz po dlouhou dobu ,.klasicky* obraz Japonska,

a jeho pocatky se presné shoduji s modernizaci v 60. letech.

Co pro nés znamena §tésti? Co v zivoté znamena bohatstvi? V naro¢nych Zivot-
nich podminkéch vzriistala frustrace zejména mladé generace. Jesté bych fekla, ze tato
frustrace, boufici po celém svété, vznitila silnou nespokojenost se socialni situaci japon-
ské inteligence ¢i mladych studentl. Studentské hnuti se okamzité rozsifilo po celém
Japonsku po vzoru studentskych a socialnich hnuti jinde na svété v 60. letech. U japonské
fotografie t¢ doby jasné vidime entuziasmus synchronizujici se socidlnim napétim. Prud-
ky priliv energie m¢l na fotografie piimy vliv. Rozlou¢enim se zastaralymi styly jako byl

fotozurnalismus, razili fotografové novou cestu a hledali nové moznosti fotografického

vyjadieni. Tato jejich cesta
se vine od konce 60. let a
zacatku 70. let az k Gplné-
mu popieni vyjadieni pro-
stiednictvim fotografie tim,
ze si znovu kladli tolikrat
opakovanou otazku ,,Co je
fotografie? anebo jinou
zakladni otazku ,,Jak vlast-
né¢  vznikd fotografie?*.

Tyto otazky, domnivam se,

vyvstaly diky tomu, jak fo- _
tografové objevovali, jak Studentské hnuti v Jaonsku
obrazy a vize vznikajici z fotoaparatl casto samy od sebe ptesahuji to, na co autofi mifili
a co zkouseji vytvorit. Autorskému zdméru nezbyvalo pied obrazy zachycenymi fotoapa-
ratem Casto pfili§ prostoru... Zapoc¢inaji ivahy o fotografii jako fotografii, o fotoaparatu
jakozto ocich k vnimani anebo vidéni.

Zde mne zvlast’ zaujalo, jak mladi lidé té doby usiluji v riznych oblastech o navrat
do nejzékladné€jSiho bodu, ze kterého se pak pokouseji prezkoumat celou danou oblast

vcetné sebe sama, a jak pfitom v nékterych piipadech voli i metodu oziveni po piedcho-
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zim zamérném zniceni. Napiiklad, na sklonku obdobi studentskych hnuti se uz situace tak
vyhrotila, Ze se spis nez po ,,svobodé* zacalo hromadné volat po sebezapieni. Dosavadni
tradice a stavajici kultura uz neodpovidaly ménici se dobé a bylo tfeba na vlastni oci
sledovat ptitomnost a vytvofit vlastnima rukama néco, co nahradi to staré a zazité. Tak
jako u studentti, snicich o revoluci, nakonec propukala rizna hnuti, propukala postupy

popirani a nasledného ozivovani o revoluce i ve fotografii.

Domnivam se, ze pravé tohle je jedna z kulturnich charakteristik Japonska. Ze-
mepisné je celé Japonsko ostrovnim statem, obklopenym a izolovanym od svéta mofem,
statem, ktery nemé zadné sousedni staty ani narody. Proto tu ve srovnani s evropskymi
zemémi panuji mnohem silngjsi tendence k ujednoceni spole¢né sdilenych hodnot, my-
Slenek, ctnosti, atd. Mytus o tom, ze je Japonsko jako ostrovni stat chranéné od utokli
ze strany jinych zemi, uz sice vzal zasvé, myslim ale, ze mysleni v Japonsku dodnes
disponuje mensi skalou ndzorti a pocitli a ze se jim proto mnohem sndz nez jinde Sifi
rizné celospolecenské modni viny. Spolu s ohromnym povalecnym Sokem také mohly
svou roli sehrat valecna unava, nedivéra vuci statu, i nihilistické pocity ze vzpominek
na predchozi divétivost vici tehdej$im novotdm. Myslim, Ze to byly prave tyto spole¢né
pocity, nihilismus a roztrp¢eni, spolu s nedostatkem ¢ehokoli pozitivniho, které vzbudily

v umélcich touhu po vytvoieni né¢eho nového.

Z kazdého souboru, vytvofeného japonskymi fotografy 60. let pfimo dycha pal-
¢iva touha, a proto se také obcas tikd, Ze jsou Sedesata léta pro japonskou fotografii az

vvvvvv

n€kolik tehdejsich fotograf a ukazky jejich soubora ze zac¢atku 60. let.

5. Kikuji Kawada

Kikuji Kawada, narozeny v roce
1933, je ¢lenem skupiny VIVO. Mezi lety
1955- 1959 pracoval jako fotograf pro ca-
sopis Shuukan Shinchou, poté se stal fo-
tografem na volné noze. Fotografickych
knih publikoval pomérn¢ mélo: Mapa, Di-

vadlo svéta, Svaty svét atd. Proslavila ho

zejména jeho kniha ,,Chizu* (,,Mapa“), v

Kekuh Kapwids Fotograt Ea Aol niz publikoval ohromnou zaplavu drastic-
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Kikuji Kawada ,,Mapa‘“

kych snimki, potfizenych ve méste, na které dopadla atomova bomba- Hiroshimé. Tyto
jeho vysokokontrastni, drastické a groteskni obrazy odrazeji depresivni atmosféru meésta
a probouzeji v myslich divaka vzpominky, které v nich pfetrvavaji jako neodstranitelné
skvrny. Tato fotopublikace, jiz vytvofil ve spolupraci s grafikem Kouheiem Sugiurou,
predstavovala na tehdejsi japonské fotografické scéné velmi radikélni vyjadieni. Pres-
toze by se mohla tadit i do kategorie fotoreportaze, jelikoz se fotilo v Hiroshimé po 20.
letech od svrzeni atomové bomby a jeho fotografie ukazuji depresi lidi i mésta a jizvy po
udalostech, které toto mésto zazilo, symbolizuji na druhé stran€ uz jeho temné, emotivni
fotografie zaCatek nového subjektivniho dokumentarniho fotografického vyjadieni, na-

sledovaného i mladSimi fotografy Daidoem Moriyamou a Takumou Nakahirou.

Kikuji Kawada ,,Mapa“ 1965-3
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Eikoh Hosoe ,,Muz a Zena“

6. Eikoh Hosoe

Narozen v roce 1933 je také ¢len VIVO. Jeho
fotograficka sbirka ,,Otoko to Onna“ (,,MuZ a Zena*)

publikovana v roce 1961 je zaméfena na téma sexu-

ality a predstavuje jeho prvni publikovanou knihu.

Prestoze v ptipad¢ jinych zanrh jako je literatura a

malifstvi existovalo n€kolik soubori, které o sexu-

alit¢ v Japonsku pojednavaly, schazela doposud fo- Eikoh Hosoe ,,Muz a zena“
tograficka publikace podobného rozsahu, kladouci dikaz pifimo na sexualitu. Na cesté
za vlastni uméleckou autenticitou si vybral Hosoe téla tane¢nika jako médium, s jehoz
pomoci hleda piimo zakladni existenci samotnou, namisto opotiebenych stereotypti do-
savadniho Zanru fotografického aktu. Kniha vyvolala velkou odezvu u umélct vsech za-
meéfteni. V jiné knize, ,,JAPANESE PHOTOBOOKS OF THE 1960s AND ‘70s” popisuje
jak tehdejsi fotografové a kritici tuto fotografickou sbirku pfijali. Somatsu Tomei knihu
nazval — v dobrém slova smyslu - ,,neuvétitelnou®, kritik fotografie Ben Watanabe mlu-
vil o ,,imaginaci zrozené v hloubi srdce a svédcici o nevidaném dusevnim rozpolozeni®,
basnik Shuntaro Tanikawa zase o ,,obfadu, pokousejicim se obnovit ztracené Casti nasi
duse*. Spisovatel Seicho Matsumoto hovofil o “tajuplné fantazii,” naopak Ken Domon se
ve svém typicky jadrném stylu vyjadfil takto: ,,Muz a Zena nejsou zadna instantni nudlova
polévka. Nedopieji vam zadny instantni pocit pIného bticha.“[9]

9 KANEKO, R.; VATANIAN, I. JAPANESE PHOTOBOOKS OF THE 1960s AND ‘70s. New York: APERTU-
RE FOUNDATION, 2009. 50s. ISBN 978-1-59711-094-5
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Myslim, ze Ken Domon vyjadfil tehdejsi
situaci skute¢né vystizné. Umélci méli skutecné
hlad. A nespokojili se s instantnimi zbytky. Byli
chtivi objevit nové autentické hodnoty. Anebo
byli zhnuseni hodnotami starymi. Typické tmavo-

cerné ladéni snimkd patrné u knihy Muz a Zena

1 u mnoha ostatnich soubort jinych fotografli se
zietelné liSilo od dosavadnich japonskych foto-

grafii a symbolizovalo jednak negativni atmosfé-

Eikoh Hosoel SN Ziasena: ru té doby, rozhoiceni ze statniho oportunismu a
zhnuseni z pretrvavajicich vyprazdnénych zvykd, jednak i vili a touhu tvofit nové hod-
noty a vzru$eni z rodici se nové éry. Chtéla bych zde predstavit i dalsi jeho fotografickou
sbirku ,,BARAKEI* (,,Mucit razi). V procesu neustalého zaméteni se na naméty lidské-
ho téla Hosoeho fotografie nakonec rozkvetla do vrcholné formy pravé ve svétoznamé
knize BARAKEI (publikovédna v roce 1963).

Martin Parr, soucasny fotograf a kritik se
o této fotografické publikaci velice pochvalné
zminil v knize ,,The photobook: A History VO-
LUME*: ,Navzdory piehanéni a kycovitosti jde
o skutecné znepokojivou knihu, vytvor velice
silné, ne-li pfimo narusené mysli. M4 své napo-

dobitele, vétSinou vSak jde jen o slaby odvar ori-

gindlu. Autenticita se neda vyrobit na povel a jak

,,Barakei“ Hosoe a Mishima

potvrdily 1 nasledujici udélosti, Mishima v roli

modelu byl autenticky na sto procent“[10]

Model sbirky Yukio Mishima byl ikonickou postavou
japonskych 60. let. Byl to neuvétitelné plodny spisovatel a
zaroven agitator vlastniho politického ndzoru, hajiciho obno-
vu cisafského systému. Namisto statnich ozbrojenych slozek
uptednostiioval zfizeni soukromych ozbrojenych sil (zalozil
vlastni takovou spolecnost jménem ,,Tate no kai“, ,,Spolecen-
stvi Stitu), a prosazoval zruSeni devatého ¢lanku japonské

ustavy, jimz se Japonsko zieklo valky. Hral také v nékolika ja-

ponskych filmech. Je v§eobecné zndmo, zZe spachal sebevrazdu

10 PARR, M.; BADGER, G. The photobook: A History VOLUME.New York: PHAIDON, 2004. 281 s. ISBN
0-7148-4285-0
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tradi¢nim samurajskym zpiisobem (o
¢emz se mluvivd jako o poslednim
»harakiri) s cilem, aby vefejnosti,
ktera vSe sledovala zivé v televizi,
sdélil sviy kriticky nazor vici statu i
znepokojeni se situaci, kdy Japonsko
existuje pouze pod ochranou Ameri-

ky a nema vlastni armadu.

Prostfednictvim Mishimova

,,Tatenokai - ,,Spolecenstvi Stitu*

téla Hosoe dokézal na svych snim-
cich vytvofit piktorialisticky barokni, podivny svét. Diky Mishimovée unikétni osobnosti
lze v knize uspé$né vidét zaroven uslechtilou i zdmérné kycovitou hru japonského pik-
torealismu na nejvyssi trovni. V souladu s Mishimovym extrémnim sebevédomim vici
vlastnimu télu je sbirka zvlas§tné prostoupena znepokojivou
atmosférou, jak vySe popisuje Martin Parr. UpIné jakoby
sbirka sama tusila, Ze ,,hra* na fotografiich v ni obsazenych
neskoncila, a bude realizovana ve skute¢nosti. Piestoze z fo-
tografii vane jako zvlastni predtucha nadchézejicich udélosti
znepokojiva, hroziva atmosféra, chtéla bych podotknout, ze
na rozdil od mnoha jinych sbirek tu uz nejsou patrné po-
valecné temné stiny, a naopak zde pozorujeme vznik silné
vile, soustfedéné jen na Cistou tvorbu. Prave zde podle mne

dochdzi k momentu oprosténi od vlivli americké a evropské

fotografie a rozkvétu originalniho japonského vyjadieni.

Model souboru ,,BARAKEI“
Yukio Mishima

7. 60. 1éta a Takuma Hakahira

Neni mi jasné, proc¢ je Takuma Nakahira jako fotograf ve svété porad jesté pomér-

n¢ malo zndmy. Na japonské fotografické scéné jde uz minimalné po 20 let spolu s Dai-
doem Moriyamou o fotografa bezmala legendarniho, zaroven se o ném tika, ze dodnes
kazdy den fotografuje mnohem usilovnéji, nez mnozi jini soucasni japonsti fotografové.
Osobn¢ mé nejvice ovlivnil v dobé, kdy mne jako osmnactiletou uchvatila dokumentalni
fotografie. Kdyz jsem v 90. letech zacala fotografovat, zacalo ho hodné pravidelnych
Casopist i zvlastnich vydani a fotografickych publikaci spolu s ostatnimi fotografy 60. let

prestavovat jako legendarni osobnost, podobné jako uz uvedeného Daidoa Moriyamu. V
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Fotografie Takumy Nakahiry - kolem 1968

Japonsku tehdy vladl trend a veliky boom domaci fotografie 60. let, jakysi revival jejich
radikélniho stylu spojeného s hrubozrnnym fotografickym vyjadienim. Pamatuju si, jak
mne podobné jako mnoho ostatnich mladych lidi mé generace tyto velice provokativni
snimky piekvapily. A s ptekvapenim jsme ve vSech téch novych, i ve starych casopisech
ze 60. a 70. let sledovali, Ze byla tehdejsi fotografie velmi fascinujici, nova a pro mladé
lidi Sokuyjici, presné jak tomu v 60. letech bylo u Kleinovych fotografii, zejména fotogra-
fické publikace ,,New York*, kterou v Japonsku vydali v roce 1957 a ktera velice Soko-

vala tehdy mladého fotografa Nakahiru, stejné jako i Daidoa Moriyamu. Podle mého né-

vvvvvv
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Nez se stal Takuma Nakahira fotografem, pracoval od roku 1963 jako redaktor
v levicovém kulturnim asopise ,,Gendai no Me*“( ,,O¢i soucasnosti®). Tam se také se-
znamil s fotografem Shomeiem Tomatsuem. Toto setkdni mu bylo nejvét§im podnétem
k tomu, aby se i on sam stal fotografem. V €asopise Design z roku 1971 popisuje svou
vzpominku na to, jak poprvé uvidél Tomatsuovy fotografie: ,,V ten ¢as mé désily nadlid-
ské vykony béZce Abebeho Bikily ( byl jsem tehdy linym redaktorem jednoho levicového
Casopisu a travil svlj ¢as dennodennim popijenim alkoholu) a pravé tehdy jsem se také
seznamil s fotografiemi ShomeieTomatsua. Nahanély mi tplné stejny strach, jako Abe-
beho vykony. Vidél jsem, jak u jeho fotografickych soubori ,,Ie“(Dim), ,,Asphalt“(,,As-

falt), ,,Senryou‘‘(Okupace) atd, z ¢tvercovych rameckll vystupuje syrova podoba svéta a
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William Klein ,,New York*

ukazuje se realita tak silnd, Ze se nadobro vymyka nasemu fotografickému zaméru. Jeho
soubory prosté jen tak tiSe existovaly beze slov. Kontaktoval jsem ho pod zadminkou, Ze
bychom chtéli aby ndm napsal komentaf k néjakému filmu. Nato se pfede mnou objevil
obtloustly muZ s agresivnim vyrazem v o¢ich. KdyZ pak chodil fotografovat, cupital jsem
pofad za nim jako pejsek, a za rok jsem pak od né&j dostal fotoaparat. To je tedy jeho
popis vlastnich fotografickych zacatkl. A hned po ném nésleduje: ,,Lze fict, ze jsem zacal
fotografovat s pochybnostmi o nadfazenosti védomi. Ano vim, Ze je pfi fotografovani
nase védomi neustale s nami, a ze se bez n&j fotografovat neda. Ale i kdybych mohl tvr-
dit, Ze je snad ten ¢tvercovy ramecek z hledacku rameckem naSeho védomi, svét v tomto
uzavieném ramecku vSak svétem naseho védomi neni, je to svét Higanu, buddhistického
druhého biehu.“[11] (Pozn. Higan v buddhistickém smyslu znamena druhy bieh, o kte-
rém buddhisté véri, Ze se na néj po smrti dostanou. Pouzitim tohoto vyrazu chtél Naka-
hira vyjadfit, Ze obraz, zachyceny fotoaparatem, stoji nad naSim védomim a ukazuje svét

oprostény od lidského snaZeni, slov i ¢ehokoli ostatniho.)

Pravé zde lezi nejdilezitéjsi téma, zakladni otazka, kterou si Nakahira i Moriyama
tehdy kladli, a to sice: Jak vlastné vznika fotografie? , kterou jak Nakahira tak Moriyama
fesi v podstate v celém svém fotografickém zivoté. Jde o otazku velice filozofickou, ktera
si az skoro protife¢i. Pokud se fotograf bude z fotografie snazit odstranit své védomi ¢i
zaméry, aby mohl zachytit ¢istou, skrytou existenci reality, jeSté pfed tim, neZ se uspini
slovy, ptibehy, lidskymi predstavami, stane se z fotografovani aktivita podobna neko-

necné hie na schovavanou, beznadéjny pokus ktery protifeci sam sob¢. Na druhou stranu

11 NAKAHIRA, T.; Mitsudukeru Hate ni Hi ga... Hihyou Shuusei 1965-1977. Tokyo: OSIRIS, 2007. s.152-153.
ISBN978-4-9901239-4-9

22



Fotografie Takumy Nakahiry - kolem 1968

vSak Nakahira ani Moriyama nemohli odolat, aby si tuto fotografickou hru na ostii noze
nevyzkouseli. Skoro vSichni umélci v jejich generaci piece tvrdili, ze v t€ dob¢ viceméné
vSude panovala drasticka, silna atmosféra, nepiipoustéjici laciné ptibehy. Stacilo sledovat
to, co lezi pfed nimi, vnimat to a zachycovat fotoaparatem. Na néco takového byly ves-
keré plany a kalkulace kratké... V souladu s tehdejsi atmosférou plnou kvasu a anarchie
zacali zkouSet uplatiiovat fotografii ne jako pouhé médium jako doposud, ale jako zptisob
vnimaéni a vidéni. Rekla bych, Ze ji za¢ali pouzivat , jako samy nase o&i®, aby ,jen aktu-
aln¢ vnimaly to, co pted nimi je.Z takovych podminek ostatné vzeSel 1 legendarni Casopis
PROVOKE, ktery bych tu chtéla kratce predstavit.

I Nakahira, jako ostatni mladi lidé v Japonsku, fascinované¢ sledoval tehdejsi ja-
ponskou 1 svétovou politickou situaci. Spolu s ostatnimi udalostmi prudce se méniciho
svéta nastala 1 v Japonsku doba kulturnich, politickych a ekonomickych zmén. Hnuti za
obCanska prava, valka ve Vietnamu, Kubanska krize, celosvétova krize socialismu. Z
téchto prevratnych udalosti ve svété a z nesouladu mezi idedly a realitou se odvijely silné
pochybnosti proti spolecenskym strukturdm a systémim. Pievladal pocit, ze jazyk je uz
piekonana zalezitost, a usilovalo se spi§ o destrukci stavajicich hodnot, nez po vytvoieni

nécéeho autentického.

Jeden z mnoha divodu Nakahirovy legendarni popularity v Japonsku je 1 jeho
vystfedni Zivotni styl, kdy neustale boufil vaSné svymi kontroverznimi ¢asopiseckymi

¢lanky, nevychazel témét z opilosti a publikoval samé intenzivni, drsné snimky, az na-
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Takuma Nakahira 1968-70

konec pod vlivem alkoholu upadl do kématu a ztratil pamét’. Na Cas si dokonce prestal
vybavovat japonstinu a mohl komunikovat pouze $pané€lsky. Japonce uz velice dlouhou
dobu, bezmala po celou jejich historii uchvacuji tragické ptibehy. I v Nakahirové ptipadé
jde podle mne o typicky tragicky pfibéh ktery fascinuje Japonce véetné mne samotné po-
dobné jako ptibehy piloti kamikadze, kdy ¢lovék do splnéni hlavniho cile vlozi cely sviij
zivot a nakonec jej pro néj i ztrati. Coz se mize samoziejmé jevit az tragikomicky, ale
zda se mi byt specifikem japonské povahy, ze o tom smysli jako o chloub¢ a o hrdinstvi.
Ztrata paméti postihla Nakahiru v roce 1977, jeho fotografie uz v 60. letech plné vyzatuji

svou typickou drtivou intenzitu, jak jimi odrazi dobovou atmosféru kolem sebe.

8. Casopis PROVOKE

Casopis PROVOKE zacali v listopadu roku 1968 vydavat spolu s basnikem Taka-
hiko Okadou tehdejsi soucastni mladi fotografové Takuma Nakahira, Yutaka Takanashi a
Koji Taki. Dalo by se tici, ze PROVOKE nebyla pouze umélecka skupina, ale fungovala
zaroven také coby vid¢i inteligence v generaci své doby. Skupina se obzvlast lisila od
jinych podobnych uméleckych sdruzeni v tom, ze pii kazdém vydani nového ¢isla svého
Casopisu v ném otiskla zcela originalni literarni, az témér poetické prohlaseni jako svij
manifest. Zcela v souladu s tim, Ze skupina i ¢asopis nesly nazev PROVOKE, byly i texty

publikované v Casopisech velmi provokativni, radikélni a proto pro mladé lidi pfitaz-
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livé. Pfedevsim Nakahira mél tehdy
za sebou uz Uspésnou kariéru kritika
a spolu s basnikem Takim hral roli
hlavniho reprezentanta a nazorové-

ho viidce skupiny. Jejich texty odra-

zeji velmi dobie, byt jen nepiimo,
znepokojivou atmosféru doby. Aby-
chom si o koncepci skupiny udélali
predstavu, chtéla bych tu nyni pred-
stavit jejich prvni manifest z prvniho
¢isla ¢asopisu PROVOKE.:

,,Vizualni obrazy samy o sob¢ 2
nejsou idejemi. Schazi jim komplex-
nost abstraktnich pojmu, nejsou to
ani zaménitelné znaky jako slova.

Jejich nezvratnd materidlnost — rea-

lita vy€lenéna prostiednictvim fotoa-

paratu — nalezi do svéta na odvracené e

stran¢ jazyka, a pravé proto ¢as od Casu ve svéte jazyka a pojmu funguji jako roznétky. V
takovych chvilich slova prekracuji sebe sama coby ustalené koncepty, a méni se ve slova

nova a tim padem i v nové myslenky.

Dnes, kdy se slova tento sviij hmotny, materialni zéklad, neboli tuto svou realitu
jevi ztracet a nezbyva jim nez se vznaset ve vzduchu, nezbyva nam fotografim nez lapat
vlastnimi zraky fragmenty reality, které v zddném ptipadé nejde zachytit slovy, a pak je
povinn¢ a zamérné predkladat jako materidl pro slova a myslenky. Z téchto divoda jsme
proto jednak pro PROVOKE, jednak pro nas samotné zvolili snad pon¢kud neskromny

podtitul Provokativni dokumenty pro zamysleni.*“[12]

Podtitul ,,Dokumenty pro zamysleni* je parafrazi sloganu ,,Dokumenty pro umél-
ce z vyvesniho Stitu ateliéru fotografa Eugena Atgeta, ktery zacal s fotografii poté, co se

vzdal myslenky na malifskou drahu. [13]

12 WAVE JAPANESE PHOTOGRAPHY IN 1960’s-1970s C.30. Tokyo:WAVE Peyororu Koubou, 1991. 15 s.
ISBN4-89342-160-3

13 NISHIIL, K. Nijyusseiki Shashin Ron Shuushou-The End of the Photography in 20th Century. Tokyo: Seikyu-
usha, 2002, s. 202-203.
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9. Daido Moriyama

D4 se fici, ze je Moriyama
(1938-) jednim z celosvétove nejzna-
méjsich japonskych fotografii sou-
casné doby. Navic byl uz v 60. letech
spolu s Takumou Nakahirou vid¢i
osobnosti japonské fotografické scé-
ny. Byl jednim ze zakladatelt stylu
zvaného japonsky “Are, Bure, Boke”
(“Zrnité, rozmazané a neostie”), ty-
pického pro obdobi od 60. do 70. let.

Jak sdm pfiznava, byl casto velmi

Daido Moriyama 1969

ovlivnén Williamem Kleinem, zejména jeho fotografickou sbirkou ,, New York®. Kdyz

v roce 1960 poprvé spatiil Kleinovy fotografie z této sbirky, zptisobilo mu to velky Sok.

U Moriyamovych snimki je podobnost s Klei-
novou fotografii okamzité patrnd. Lze fici, ze byl Kle-
inovym napodobitelem, a podobn¢ dnes mnoho dal-
Sich napodobuje zase Moriyamtv zrnity styl. Zrovna
tak se ovSem da tvrdit, Ze byl ovlivnén i fotografem
Eikoem Hosoem, pro kterého Moriyama po urcéitou

dobu pracoval jako asistent, a byl tak vlastné od zacat-

ku do konce u toho, kdyz se fotografovala Hosoeova
legendarni fotograficka sbirka ,, BARAKEI®. O dobé,
kdy pracoval jako asistent pro Hosoeho tvrdi, ze, “mél

hodné¢ a rtizné préace jak pro ¢asopis, tak reklamni, a to

ho docela bavilo, prestoze v t¢ dobé moc nefotografo-

William Klein ,,Gun 1%, New York, 1955

val pro sebe.”[14]

Jeho sbirka ,,Japonské fotografické divadlo® podle mné obsahuje typicky japon-
ské scenérie, které (pro japonského divaka) predstavuji jakési typicky japonské genkou-
kei, prvotni symbolické obrazy zachycené stejnym zpisobem, jako fotografoval William
Klein. Fotografie jsou tmavé, zrnité, velmi dynamické, az rozmazané... Pamatuju si, v
jak velkém jsme zpocatku byli z knihy spolu se ¢leny univerzitniho fotografického klubu
Soku, a vzapéti jsme objevili, jak jsou Moriyamovy obrazy na rozdil od Kleinovych “od-

lidSténych” snimkd New Yorku az désive ,,lidské*

14 Bijyutu Techou Moriyama Daido Nakahira Takuma Kakutou Shashin Shi. Bijyutu Shuppan Sha. C.55. Tokyo,
2003. ISSN0287-2218
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Daido Moriyama - Japonské fotografické divadlo
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a zaroven velmi japonské. Nase generace tehdy podobné
radikalni fotografii vétsinou ani neznala. Rekla bych, Ze se
u nas fotografie v zivoté obyc¢ejnych lidi neobjevovala jako
,2umeni‘ témeft viibec, anebo jen malokdy, prestoze v té for-
m¢ existovala uz dlouho. Bez prehanéni mizu fict, ze ani ja
sama, ani mi nejblizsi ptibuzni jsme se jako obycejni lidé
s zadnou takovou fotografii v kazdodennim Zivoté prosté
nesetkavali. Jak 1 Moriyama sdm vyjadfil titulem své sbir-

ky vydané v roce 2000, ,, Kako wa itsumo atarashiku, Nirai

wa tsune ni natsukashii.*, neboli “Minulost bude vzdycky

Daido Moriyama portrét nova a budoucnost vzdycky nostalgicka”, jeho fotografie
v 60. letech ptsobily tehdy v 90. letech na nasi novou generaci zcela nové a svéze ve
srovnani s tim, na co jsme uz byli zvykli. Zdalo se nam, Ze jeho snimky svou intenzitou,
napétim, drsnosti a dramati¢nosti daleko ptesahuji tehdejsi fotografii 90. let. Kleinova
fotografie byla zjevenim pro Moriyamu a Moriyamova fotografie byla zas zjevenim pro
nas... Myslim si, Ze to nebylo ani tak jeji naprostou novosti, ale tim, ze se v ni objevovalo
s urcitou intenzitou cosi, co jsme do té doby jesté nezazili a nepoznali. Proto vé&fim, ze

Kleinovy i Moriyamovy fotografie zlstavaji stale nadCasove.

Daido Moriyama 1969
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Sbirka Japonské fo-
tografické divadlo vznikla
puvodné ze série fotorepor-
tazi pro Ccasopis ,,Gendai
no Me*“ (O¢i soucasnosti)
ve kterém pracoval jako

redaktor Takuma Nakahira Z knihy ,,Japonské fotografické divadlo®.
a Moriyama ji VytVOf‘il ve Model Takuma Nakahira fotografovany Moriamou

spolupraci se spisovatelem Shujim Terayamou. Terayama pro Moriyamu na kazdé foce-
hlavniho tradi¢niho proudu a vzdy v undergroundovém ladéni — naptiklad z japonskych
alternativnich divadel nebo striptyzovych klubii. Sbirka dale obsahuje i snimky kazdo-
dennich vyjevi, podle koncepce, ze vSedni zivot je sdm o sobé¢ vlastné jedno velké diva-
dlo. Predpokladam, ze pravé japonskd undergroundova scéna, ktera byla skute¢né velmi
aktivni, byla v dob€ neustale probihajici amerikanizace pro Moriyamu s Terayamou zaji-
mava stejne, jako i pro nas mladé fotografy. Zabéry, které Moriyama vyfotografoval ne v
divadlech, ale v méstskych ulicich, mne navic velice Sokovaly tim, ze obsahovaly, podle
Moriyamovych vlastnich slov, neuvétitelné, nahodn¢ vzniklé dramatické situace, ptisobi-

ci bezmadla jako naaranzované drama.

Daido Moriyama - Japonské fotografické divadlo
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10. Nobuyoshi Araki

Uptimné feceno je Araki jednim z nejuspésnéjsich japon-

skych fotografi ve svété spise kvili svym fotografiim tradicni
japonské bondage. Ty jsou pfitazlivé pro Japonce stejné jako pro
divaky z jinych zemi. I kdyz mohou obcas plisobit az kycovite,
chéapeme, ze se v nich hlavné jednd o uchopeni existence skrz
problémy sexuality, erotiky a pohlavi. Ve skutec¢nosti vysilal Ara-
ki neunavné do svéta nejenom bondage fotografii, ale naptiklad

i pouli¢ni fotografie anebo velice osobni portréty a konceptudlni

fotografii, nebo az emotivni z4tisi s kvétinami nebo jidlem.

Nobuyoshi Araki
autoportret

Araki, ktery dodnes ptekypuje energii, posilal v 60. letech ¢asto

Nobuyoshi Araki - Pfibehy Tokia

svoje snimky do Casopisi, a v roce 1962 ziskal prvni cenu ,, Taiyou prize* za fotograficky
soubor ndzvem ,,Sacchin®. Casopis Taiyou (Slunce) byl jeden z nejobséahlejsi tehdejsich
casopist. ,, Sacchin® je pojmenovan podle ptezdivky chlapce, se kterym Araki v tomto
souboru ud¢lal fotoreportaz svéta déti v paneldku ve jedné z proletatskych ctvrti Tokia.

Tim, ze v uvedené soutézi ziskal prvni cenu, zacala jeho draha fotografa na volné noze,
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Soubor ,,Sacchin® 1962

Lze myslim fict, Ze
Araki se svym postojem k
zapalené aktivit¢ 60. let, na
které se podileli skoro vSich-
ni umélci, nepochybné lisi
od ostatnich fotografi. V in-
terview s Akiko Otake, au-
torkou knihy ,,Me no Kariu-
do“(,,Loveci oc¢i*) autor sam
ostatné¢ mluvi o svém postoji
vici tehdejsimu trendu takto:

»Na néjakou politiku mé ni-

kdyz nasledné¢ odesSel od nejvétsi japonské reklamni
agentury, kde do té chvile pracoval jako smluvni fo-
tograf.

Ptestoze u tohoto souboru jasné vnimam stejné
vysokou intenzitu, jako u souborti ostatnich tehdejsich
fotografi, jsou z n¢j na druhou stranu patrné také evi-
dentni radost a veseli, které souborim ostatnich foto-
grafi v 60. letech schazi. Kdybych jednu z charakte-
ristickych vlastnosti, jimiZ je japonska fotografie v 60.
letech tak pritazliva, definovala jako napéti, odrazejici
problematickou a chaotickou dobovou atmosféru, ne-
bude podle mne Araki vylozen¢ ¢elnim predstavitelem

tohoto proudu. Diky vitalité déti na snimcich mé totiz

cely soubor zivou, veselou atmosféru.

Soubor ,,Sacchin® 1962

kdy neuzilo. KdyZ kulminovalo hnuti proti bezpe¢nostni dohod¢ mezi Amerikou a Japon-

skem, Castnil jsem se sice spolu s ostatnimi demonstraci, ale pak mé to zacalo nudit a

utekl jsem od toho. Dospél jsem k zavéru, Ze moje tcast nebo neucast nema na véci zadny

vliv. Uvédomoval jsem si, Ze potadny chlap by mél mit o politické zalezitosti zajem, ale

nic naplat, ja takovy prosté nebyl. To vite, Ze jsem z toho mél i komplexy. Ale pokazd¢,

kdyz jsem pak potkal nékoho, kdo byl do politiky zazrany, jsem se stejné vzdycky nené-

padné vytratil...[15]

15 OHTAKE, A. Me no Kariudo. Tokyo: Chikuma Bunko, 2004, s. 286-287. ISBN4-480-03926-0



Také vypravi o svém komplexu viici skupiné PROVOKE. : ,,Skupiné¢ PROVOKE
jsem sice zavid¢l, na druhou stranu jsem si ale myslel, ze na podobné umélecké vyjadieni
nemam pravo, protoze prece pracuju u spolecnosti Dentsu. (Dentsu je nejvetsi japonska
reklamni agentura.) Byl jsem z toho pak tpln¢ frustrovany — dé€lal jsem tfeba néjaké fotky
lednicek, zatimco se ostatni fotografové tak energicky angazovali...“[16] Aby se této fru-
strace zbavil, vyfotografoval pak naptiklad jednu z lednicek, které ptivodné fotil pro rekla-
mu, poté co na jeji dvete napsal japonsky napis ,, St€sti“. O tomto snimku uz sdm v Zertu

tika, Ze ,,to je uz moje umeélecké dilo.““[17] Jak o sob¢ oteviené sd€luje, je k sobé vzdycky

poctivy. Uz v pocatcich jeho

fotografické kariéry byla jeho
témata a ptistupy k praci in-
timn¢&j$i, nez u ostatnich foto-
grafii. Jak je vidét naptiklad ze
souboru ,,Ginza“, ktery kolem
roku 1967 nafotografoval na
ulici béhem prestavek, které
m¢él v agentute, kde pracoval,
vyhrazené na obéd, inklinuje
svym piistupem vzdycky spis

k vécem, které jsou mu osobné

Jeho ,,umélecké dilo lednicky s napisem ,,Stésti* bhzke, nezk Velkym tématum,

jako je politika.

V knize Tokyo Novel The Works of Nobuyoshi Araki uvadi: ,,Na Ginze jsem na
ulicich vidal Zenské, co tam chodily z prace na obéd. Nosily obnoSené uniformy, které
pfipominaly vézeiiské mundiry. Pro mé je Ginza depresivni misto. Ty Zenské tam prosté
poustéli na prochazku jako néjaké mukly. Sahl jsem proto k solarizaci, abych co nejlip

vyjadril, jak komplikované se asi musi citit.““[18]

Sviij diveérny styl si uchoval dodnes. Ve svéte japonského umeéni, pro ktery je
vétsinou charakteristickd pomérné depresivita, zvlada jeho razantné optimisticky pohled

stale zachycovat své objekty az do hloubi jejich existence.

16 OHTAKE, A. Me no Kariudo. Tokyo: Chikuma Bunko, 2004, s. 288-290. ISBN4-480-03926-0

17 ARAKI, N. Shashin no Hanashi- Lecon de photo. Tokyo: Hakusui Sha, 2005. 41 s. ISBN4-560-02703-X
18 ARAKI, N. The Works of Nobuyoshi Araki-6 Tokyo Novel. Tokyo: Heibon Sha, 1996. 275s. ISBN4-582-
66406-7
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Nobuyoshi Araki - Ginza, 1967

11. Kishin Shinoyama

Kishin Shinoyama je od 60. let az do soucasnosti jeden

z ptednich japonskych médnich fotografh. Je-li fe¢ o soucasné
japonské fotografické scéné, mluvi se v té souvislosti o ném a
o Arakim Nobuyoshim diky jejich neustalé energické aktivité
a mnozstvi jejich dosavadnich soubori jako o dvou ,,magna-
tech®. Navic v japonské spole¢nosti nejsou zejména fotografo-
vé na vefejnosti pfili§ znami. Shinoyamu a Arakiho ale znaji
skoro vSichni Japonci, 1 kdyZ ne jako umélce, ale jako celebrity

z Casopist a z televize v souvislosti s tim, Ze témét kazda do-

bova hvézda byla alespoiil jednou portrétovana pravé Arakim

Kishin Shinoyama portret

nebo Shinoyamou.

Nejpozoruhodnégjsi na obou fotografech je jejich nepietrzitd fotograficka aktivita
a frekvence, se kterou neustale publikuji do svéta dalsi a dalsi dila. Vice neZ nesporna
kvalita jejich fotografii proslavila kazdého z nich v oc¢ich vefejnosti spiSe charismaticka,
z fady vybocujici osobnost. Shinoyama je mimo jiné znamy svym afro G¢esem a velmi
vyraznym pohledem. Pro jeho intenzivni fotograficky styl se v 80. letech ujalo oznaceni

“gekisha®, ,fotit jako Silenec®.
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Béhem sv¢ kariéry Casto fotografoval akty. Uz v 60.
letech publikoval n€kolik souborti akti, které se v daném
zanru zapsaly do dé&jin japonské fotografie jako mistrov-
ska dila. Jednim z nich je i série ,,Shinoyama Kishin to 28
nin no onna tachi“ (,,28 Zen s Kishinem Shinoyamou*). Jde

o fotografickou publikaci vzniklou z dlouholeté spolupra-

muz ptevlékajici se za zenu

,,28 zen s Kishinem Shinoyamou*

ce se slavnym
redaktorem Ca-
sopisu  Kame-

ra Maichini,

Shojim  Yama-
gishim. V tom »28%nsKishinem Shinoyamou*
souboru ukazal zcela novy pohled na akt.Tim,
ze fotografoval rizné Zeny v riznych kultur-
nich oblastech, dokézal v ptivabu kazdé z nich
zachytit 1 jakousi vSezenskou krasu jako tako-
vou, a nato pofidil i fotografie muzi, zamérné
se prevlékajicich za zeny. Pro jeho snimky je
charakteristickd razantni, odvdznd kompozi-
ce, v niz se 1 obycéejnd Zena meéni v diistojnou
,»Krdsnou Zenu, nejenom ve smyslu sexudl-
niho symbolu pro muze, ale jakoby doslovné
v symbol Zenskosti odlisné od muzstvi. Toto
jeho oteviené vyjadreni ho v 60. letech oka-
mzite proslavilo v celém Japonsku. A jeho pra-
videlné ¢etné publikace v ¢asopisech, spolu s
fotografiemi celebrit sehraly diilezitou tlohu
na tom, ze v Japonsku v 60. letech zacinalo
vznikat mnoho Casopist o fotografii i kultute,
i tydenikli vénovanych celebritdm. Je-li fe¢ o
fotografickych casopisech, nesmime opome-
nout ¢asopis Kamera Mainichi, v némz uve-
dena Shinoyamova série vySla. A nesmime
zapomenout ani na legendarniho $éfredaktora
Shojiho Yamaghishiho.
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12. Fotograficky ¢asopis ,,Kamera Mainichi“

Casopis ,Kamera Mainichi“ vychazel
od brezna 1954 do roku 1985. lizawa Koutaro v
interview s Mycomi zurnalem uvadi: ,,Vrcholné
obdobi fotografickych casopist bylo mezi 50. a
60. lety. V té dob¢ existovalo v Japonsku vice
nez 10 fotografickych Casopist. Pocet veske-
rych fotopublikaci dosahoval zhruba jeden mi-
lion. To je dnes neptestavitelné.“[19] Lze fict,
ze ,,Kamera Mainichi“, jeden z téchto Casopi-
s, mé¢l nejen na japonskou fotografickou scénu
ohromny vliv, ale zaroven také, diky soucasné-
mu rozvoji ekonomiky, pomohl rozsitit foto-

grafickou kulturu v tehdejsi spolecnosti 60. let.

J Kdykoli je fe¢ o tomto Casopise, zazni pokazdé

it cislon jméno jeho redaktora Shoujiho Yamagishiho.
Da se fici, ze pravé diky tomuto jedinému redaktorovi Shojiovi Yamagishimu byla ,,Ka-
mera Mainichi“tehdy v poloviné 60. let nejproddvanéj$im fotografickym casopisem v
Japonsku. Jak velky vliv mél Yamagishi v tehdejSim japonském fotografickém svété je
nejlépe vidét z prezdivky ,,Cisai Yamagishi®, kterou si mezi fotografy vyslouzil. Tato
ptezdivka symbolizuje jeho silny vliv na fotografické scéné, to vSak neznamena, ze dis-
ponoval pouze velkymi pravomocemi, mél tim zarovent mnohem vétsi zodpovédnost nez
ostatni redaktofi. Jak sam véd¢l nejlépe, ignoroval, pokud slo o vybér fotografie, Casto
nazor ostatnich redaktort, a vybiral fotografy jenom podle vlastni intuice. Proto s sebou

také Yamagishi neustéle nosil v kapse pro vSechny ptipady vypoved'...

Timto svym velice odvaznym vybérem, kdy volil fotografy podle svého vkusu a
zvetejnoval vzdycky pouze novéjsi fotograficka dila od neznamych mladych fotografi,
ovsem velmi proslavil nejen sviij ¢asopis, ale i sebe sama, a pro nasledujici generace se
stal legendou Dila, ktery Yamagishi prostfednictvim uvedeného ¢asopisu predstavoval,
byla vzdycky velice svézi a v tehdejsi dobé mddni. Naptiklad je zndmo, Ze se ihned roz-
hodl otisknout fotografické prace tehdy jesté nezndmého fotografa Daidoa Moriyamy,
kdyz mu Moriyama ptinesl ukazat sviij fotograficky soubor, vytvoreny u americké vojen-
ské zakladny v Jokosuce presné s cilem ukdzat je Yamagishimu a do ¢asopisu se dostat.
Na tomto misté bych chtéla ukazat n¢kterd z d¢l, které Yamagishi zvetejnil a zajistil tak

jejich autoriim proslulost.

19 1IZAWA, K.; My com jurnal [online]. Do stupny z WW W:<http:/journal.mycom.co.jp/column/photologue/032/
index.html >
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Daido Moriyama ,,Yokosuka“ v ¢asopise Kamera Mainichi.

Yoshihiro Tatuki ,, Shitadashi Tenshi* (,, And€l s vyplazenym jazykem.*)
Yuaka Takanashi ,,Tokyo Jin*“ (,, Lidé z Tokia*) a ,,Otsukaresama‘*

(,, Mame to za sebou*)

Haruo Tomiyama ,,Gendai Gokan* (,,Nuance souc¢asné¢ doby*)
Masahisa Hukase ,,Asa ga Kuru“ (,, Rano ptichéazi.*)

Kishin Shinoyama ,, Ad/ baloon* (Reklamni balon)

Akira Satoh ,,Onna“ (,,Zena“)

Existuje ovSem jesté mnoho dalSich fotografii, kteti zacali svou fotografickou ka-
riéru prostfednictvim €asopisu ,, Kamera Mainichi*“— za vSechny naptiklad Hiromi Tsu-

chida a Ryouji Akiyama.[20]

Je-li fe€ o japonské fotografii 60. let, coz je obdobi, které¢ mne fascinuje z celé
japonskeé fotografické historie nejvic, nemiizeme piitom piehliZet jistého ,,ducha doby,*
ktery prostupuje veskeré prace z té¢ doby. Vycist z uméleckych dél charakteristiku doby

se samoziejmé da v jakémkoliv obdobi. Ale ve srovndni s ostatnimi érami jsou zejména

20 IZAWA, K.; My com jurnal [online]. Do stupny z WW W: <http://journal.mycom.co.jp/column/photolo-
gue/032/index.html >
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60.1éta dobou, v niz to vie ohromnou energii, korespondujici se zménami, které v
té dob¢ hybaly svétem. Pti psani této prace mi Casto ptipadalo, jako by tim, kdo dooprav-
dy vytvortil veskeré uméni té doby, vlastn¢ byla celd Sedesatad 1éta jakozto jediny velky

Zivy tvor.

I vidéno pouze z hlediska spolecenskych udalosti jsou 60. 1éta velice zajimavou
tehdy udalosti Prazského jara s velkym z4djmem a nendpadnym obdivem sledovali z dru-
hé strany planety. Prazské jaro v Ceskoslovensku, Kvétnova revoluce ve Francii, Velka
kulturni revoluce v Ciné i vrcholici studentska hnuti v Japonsku... Japonci, tradiéng cit-
livymi na svétové déni, byl rok 1968 vniman jako rok revolucni, a navic §lo o rok sté¢ho
vyro¢i modernizace Japonska pfi reformach Meidzi. Nevyznamny nebyl ani pro japon-
skou fotografii — pravé tehdy byl zalozen prevratny casopis ,,PROVOKE®, nebo vydéano
,Japonské fotografické divadlo®.

Jak jsem v této diplomové praci opakované uvedla, dychaji vSechna fotograficka
dila 60.let ohromnou energii, odrazejici tehdejsi dobovou atmosféru. Pravé dobova at-
let. Velky povale¢ny Sok, prudky ekonomicky rist, spojeny s celospolecenskym stresem,
odpor proti prezilému spolecenskému systému, touha po novych hodnotach, které by jej
nahradily... takovato smésice pocitll ve spolecnosti mocné stimulovala celé Japonsko, a
bylo jen pfirozené, ze se na tomto zdklad¢ v nejriznéjSich oblastech vyrojilo mnozstvi
origindlnich uméleckych dél vysoké trovné.

Prave proto neni tak slozité¢ umelecka fotograficka dila 60. let ,,Cist™. Neni tu po-
tteba velkych vysvétlovani, pravé diky tomu, ze v nas dila sama vyvoladvaji jasné patrné
hluboké city a odrazeji emoce autorti i jejich objektd. Takova charakteristika uvedenych
praci je ale i zdkladni podminkou skvélych d€l, a uz pravé to samo o sobé doklada jejich
vysokou uméleckou urover.

Pro mne samotnou, stejné jako pro mnoho ostatnich fotografii a kritika je hlavni
udalosti fotografického svéta 60. let nadneseni zékladni otdzky ,, Jak vznika fotografie?*.
V této diplomové praci jsem chtéla tuto otazku zkoumat prave coby udélost na fotogra-

fické scéné 60. let s cilem dopracovat se tak k urcité charakteristice japonské fotografie.

Nastalo viibec od t¢ doby néjaké dalsi obdobi, kdy byla tato otazka kladena s
podobnou vaznosti? V celé své historii fascinovala fotografie divaky svymi piivaby, ta-
juplnosti a krasou. Neni mezi ndmi fotografy snad nikdo, kdo by tuto jeji krasu neznal.
Nekteti z japonskych fotografii se v 60.letech ale v tomto bodé nezastavili a Sli dal, aby

nalezli praveé odpoved’ na otdzku, ,,jak vznika fotografie?* Pti tomto hledani pak rozebrali
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1 dosavadni pojeti krasy fotografie, pojeti tehdy uz banalni a opotifebené neustalym pou-
zivanim. Vyhybali se snaham tvofit ,,uméni* fotograficky krasné, a zkouseli opét zachy-
covat fotografie, které vznikly diky ,,asili* fotografa co nejvic odstranit veskeré usili a
manipulaci ze své strany. Objevili vSak, ze ve skutecnosti dychaji takto ziskané fotografie
krasou jeSt¢ mnohem vétsi, a Ze tato krdsa navic vzristd tim vic, ¢im vic se snazi oprostit

od umeéleckosti fotografie a zaméfit se na snimky jakozto prosté zaznamy.

Krasa, kterd jesté vzristd bez ohledu na to, Ze se fotografové snazi popirat své
umélecké snahy a usiluji, aby jejich snimky byly ze vSeho nejvic jen zdznamem. Rozpor,
ktery pokusem fotografa popfit své vlastni umélecké vyjadieni, vlastné ve snimcich, tak
vérn¢ odrazejicich zivou atmosféru doby, jen tim vic samotného pofizovatele snimku
potvrzuje jakozto fotografa... Pravé v téchto dvou vécech spociva nepopsatelnd magie
fotografie. Myslim, ze oproti ocekavani mnoha kritikii se jesté nezrodila dila, ktera by
dokézala piekonat napéti fotografii ze 60. a 70. tych let, zrozenych v procesu vznaseni a
dal§iho zkoumani uvedené otdzky. Navic se obdvam, Ze pfi¢inou vzniku mnoha intenziv-
nich fotografickych dél v uvedené dob¢ byl ve skutecnosti prave fakt, ze vlastné fotogra-
fové dat rozhodujici odpoveéd’ na tuto otdzku ani nemohli. Nic totiz clovéka nestoji tolik
energie, jako nekonecny boj. Vzpomenu-li si na 90. 1éta, dobu, kdy jsem diky tehdejsi
modeé fotografie zacala fotografovat, vidim tu v uritém smyslu paralelu s atmosférou
60. let. Vzpominam-li dnes na doby zcela samoziejmé se jevici hojnosti, vladnouci pted
tim, nez v devadesatych letech doslo po nejvetsim svétovém ekonomickém rozkvétu ke
zhrouceni ekonomiky, ptfipadd mi, ze i tehdy jako by visela ve vzduchu atmosféra stiidani
dvou rtznych obdobi. Proto také jednak vznikalo mnoho zrnitych fotografii, napodobu-
jicich styl 60. let, jednak i mnoho emotivnéji ladénych fotografii, podminénych (mluvit
o tématu by tu bylo myslim ptece jen pfehnané) vSednimi, ryze osobnimi pocity — mluvi
se o trendu tzv ,,Div¢i fotografie®. Byla-li 60. 1éta ,,revolu¢nim obdobim reforem starych
hodnot, vzeslym z povale¢né situace, kdy nezistalo viibec nic®, byla myslim 1éta deva-
desata dobou, kdy bylo pod stavajicim saturovanym blahobytem citit o to vétsi dusevni
hlad. V Sedesatych letech se pohled umélcti obracel smérem ven. Materidlu byla vSude
hojnost. Oproti tomu v letech devadesatych, kdy uz nikomu po materidlni strance nic ne-
schazelo, proménilo se uméni, jak mi aspon piipadd, v soukromou aktivitu, kdy se kazdy

pokousi objevit néco v sobé samém.

Dnes, v nasem obdobi, je podle mého nazoru fotografickych dél v pravém smy-
slu otevienych, svédcicich o probihajicim procesu zkoumani, jen malo. Ne, Ze by nebyl
dostatek prilezitosti setkat se s vynikajicimi dily, vytvofenymi na zdklad¢ jasnych spole-
¢enskych koncepti a nejriiznéjsich otazek, které fotograf klade sam sob¢, velmi casto je

vSak z takovych snimki mezi fotografem a jeho objektem patrny pouze vztah sevieny v
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jasnych hranicich pfedem peclivé promyslenych konceptli. Potencial takovych fotografii
prosté opravdu neni takovy, aby dostatecné zasahl celé obdobi. Bohuzel nebo nastésti
totiz mame povédomi o diivejSich obdobich plnych vybusné energie, i o fotografickych
sbirkach, které tuto energii ve vrchovaté mife obsahuji. V takové situaci se nejde ubranit
pocitu, Ze je pro nds v dnesni dob¢ japonska fotografie z 60. let trvalym podnétem, ¢eho
vSeho miizeme jako fotografové dosahnout. Myslim, Ze jednim z nejvétSich specifik fo-
tografie, které nam mistti 60. let odhalili a provétili pii hledani odpovédi na otazku ,,jak
vznikéd fotografie®, je jeji otevienost. Vyjadieno nadnesen¢ lze myslim tvrdit, Ze jeste
nebyla potadné zodpovézena ani otazka, je-li to, co na fotografiich vidime, viibec realné,
nebo ne. Alesponl pro mne spociva pravé v tom hlavni kouzlo a krasa, které mne na foto-
grafovani nepfestavaji pfitahovat. Proto si myslim, Ze se ,,nova* fotografie dost mozna
muze zrodit pravé novym prezkoumanim jednak této krasy a kouzla, které jsou fotografii
vlastni, jednak nahodilosti samotného vzniku fotografie, a hlavné a predevs§im zminéné

otevfenosti, ktera je pro fotografii tak specificka.

Takuma Nakahira - bez nazvu - foceno asi 1970
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15. Struéné biografie uvedenych fotografi

Daido Moriyama

Daido Moriyama se narodil 10. fijna 1938 v Osace. Po stfedni Skole zacal praco-
vat jako grafik na volné noze. Od roku 1959 pracoval jako asistent pro Takejiho Iwamiyu.
Na doporuceni fotografa Takejiho Iwamiyu pfijel do Tokia, kde se chtél zaméstnat u
agentury VIVO, ale tato agentura jiz v dob¢ jeho piijezdu neexistovala. Poté pracoval
pro Hosoeho Eiko jako asistent. Prvni fotografickou publikaci “Japonské fotografické
divadlo” vydal v roce 1968. V soucasné dobé¢ ma celkem na 60 vydanych publikaci a

usporadal 78 samostatnych a 48 spole¢nych vystav po celém svéte.
[a] Office DAIDO Moriyama Daido Biography [online]. Dostupny z WWW: <http://www.moriyamadaido.

com/english/#/biography/>.
Takuma Nakahira

Takuma Nakahira se narodil 6. ¢ervence 1938 v Tokiu. Studoval Spané€lstinu na
Tokijské univerzité cizich jazyki, kterou absolvoval v roce 1963. Kratce pracoval jako
tlumoc¢nik a od roku 1963 do 1965 pracoval pro ¢asopis ,, OCi soucasnosti.

V roce 1968 s ostatnimi cleny vydal legendarni casopis ,,PROVOKE®. V roce 1971 se
zucastnil biendle v Pafizi. V 60. a 70. letech psal pro riizné Casopisy fotografické eseje.
(naptiklad ¢asopisy ,, Gendai no Me* — ,,0¢i1 soucasnosti®, ,,Asashi Graf*, ,,Asahi Came-
ra®, ,,Kindai Kenchiku®- ,,Moderni Archtektura®, ,,Kikan Design* atd..) V roce 1977 po
padu pii akutni otravé alkoholem na ¢as dokonce zapomnél svou rodnou fe¢ japonstinu.
Také po ztraté paméti zacal fotografovat barevné a jinym stylem nez predtim. I v dnesni
dob¢ fotografuje velmi usilovné. Vydal 8 fotografickych a 4 kritické publikace. Nejdu-
lezitéjsi fotopublikace jsou ,,Naze Shokubutsu Zukan ka*“ - ,,Pro¢ ted’ botanicky atlas* z
roku 1973. Déle soucasné antologicka fotograficka publikace ,,DEGREE ZERO - YO-

KOHAMA* (,, STUPEN ZERO-YOKOHAMA®)
[b] KAWADE Michi no Techo- Nakahira Takuma. Tokyo: Kawade Shobo Shinsho, 2009. s. 188-190 ISBN
978-4-309-74024-9

[c] Wikipedia Nakahira Takuma[online]. Dostupny z WWW:<http://ja.wikipedia.org/wiki/
Kikuji Kawada

Kikuji Kawada se narodil v roce 1933 v Ibaraki. Absolvoval ekonomickou fakultu
na univerzité v Rioko v roce 1955. V roce 1957 se zucastnil vystavy ,,Eyes of Ten.
Vydal 3 fotografické publikace ,,Mapa®, ,,Divadlo svéta“, ,,Svaty svét®, v roce 2008 pak

dalsi publikaci s ndzvem ,,Remote Past: Memoir 1951-1966.
[d] DegiCameWatch Kawada Kikuji shashin ten Report [online]. Dostupny z WWW <http://dc.watch.
impress.co.jp/cda/exib/2008/11/20/9670.html>

42



Kishin Shinoyama

Kishin Shinyama se narodil v roce 1940 v Tokiu. Absolvoval fotografické odd¢le-
ni na fakulté v japonské univerzité v roce 1963. Od roku 1961 pracoval v prvni japonské
reklamni agentute LIGHT PUBLICITY. Od roku 1968 pracoval na volné noze. Uspo-
radal zhruba 65 vystav a promitani v Japonsku i ve svété. Vydal na 300 fotografickych
publikaci a ziskal vice nez 8 ocenéni. Jeho fotografie byly publikované ve vice nez 35ti

casopisech. Je nejusilovnéji pracujicim fotografem Japonska.
[e] Internet Shinoyama Kishin Biography of Kishin Shinoyama [online]. Dostupny z WWW <http://shinoy-

ama.cplaza.ne.jp/salon/salon_kiseki.html>.

Nobuyoshi Araki

Nobuyoshi Araki se narodil 25. kvétna roku 1940. Zacal fotografovat v 12ti le-
tech, kdyz dostal od tatinka fotoaparat (Baby Pearl).V roce 1963 absolvoval filmovou a
fotografickou fakultu na univerzité Cib&. V roce 1963 zacal pracovat pro nejvétsi japon-
skou reklamni agenturu Dentsu. Prvni vystavu ,,Sacchin“ m¢l v roce 1965. Do roku 2008
vydal skoro 350 fotografickych publikaci a usporadal pies 100 spolecnych a 200 samo-

statnych vystav po celém svéte.
[f] Nobuyoshi Araki Biography of Nobuyoshi Araki [online]. Dostupny z WWW < http://www.arakinobu-

yoshi.com/profile/1940-1963.htmI>.
Eikoh Hosoe

Eikoh Hosoe se narodil 18. bfezna roku 1933 v Yamagaté. V 17ti letech vyhral
prvni cenu v fecnické soutézi v anglictiné. Kdyz mu bylo 18 let, ziskal prvni cenu
studentské fotografické soutéze s nazvem ,, Fuji photo contest™. V roce 1954 absolvoval
Tokijskou polytechnickou univerzitu. Zucastnil se vystavy s ndzvem ,,Eyes of Ten*. V
roce 1959 s ostatnimi fotografy zakladal agenturu VIVO. Kdyz mu bylo 31, poprvé vy-
cestoval do zahrani¢i a od té doby rozsifil své fotografické aktivity jak v Americe tak v
Evropé. Ma za sebou 10 ocenéni a 19 fotografickych publikaci. Udélal 23 samostatnych
a 7 spole¢nych vystav v Japonsku i ve svéte. V roce 2003 obdrzel memoridlni medaili od
kralovské fotografické spolecnosti spole¢né s fotografy: Richardem Avedonem, Willia-

mem Egglestonem, Lee Friedlanderem, Davidem Hockneyem a Gordonem Parksem.
[g] Eikoh Hosoe Laboratory of Photography Biography of Eikoh Hosoe [online]. Dostupny z WWW
<http://www.eikoh-hosoe.jp/top_j.htmI>
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