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ABSTRAKT/ABSTRACT

Kriminalisticka fotografie jako inspirace od roku 1945 v modé a reklamé
Smrt je spolecnikem fotografie jiz od samého jejiho pocatku. V dobovych
dokumentech si véimame pokusl zaznamenat posmrtné portréty, byl
jsme také svédky prvni snahy Umyslné manipulace s fotografiemi, které
toto zivotni téma zachycovaly. Smrt je nedilnou soucasti reportazni fo-
tografie z valek, ale casto je i obsahem dokumentarnich fotografii
zachycujicich stinné stranky Zivota velkomést. Téma smrti vSeobecné je
pro vétsinu znas tak fascinujici, Ze ho jako marketingovy zdroj s velkym
potencialem nemohl nechat bez vytéZzeni ani vsudypritomny svét obchodu.
Zobrazeni smrti, Casto explicitné popisné, a tim drsné utocici na nepfri-
praveného divaka, se zacalo vyuzivat jako inspiracni zdroj v mnoha oblas-
tech reklamniho primyslu a velmi ¢asto v mddni fotografii. K pochopeni
inspirace timto tématem je nutné zminit aspon ve strucnosti historii krimi-
nalistické fotografie, jeji ddlezitost a zacatky bulvarizace smrti. V mé pra-
ci se soustredim také na kreativni fotografické koncepce od roku 1945,
pocinaje dokumentacnim cyklem Arthura Felliga alias Weegeeho pres Guy
Bourdina, Stevena Kleina az po svétoznamého a dnes velmi popularniho
Davida LaChapella. V zavéru prace se vénuji vybranym celosvétovym
maodnim kampanim, které zazarily perfektné zpracovanym fotografickym
doprovodem s tématem smrti, mozna stale inspirované fotografiemi

z kriminalistického prostredi.

Klicova slova
Krimininalisticka fotografie, smrt, nasili ve fotografii, komercni fotografie,

reklamni fotografie, svétové mdodni kampané



Forensic photographs as inspiration in fashion and advertising
since 1945

Death has been a companion of photographs from its very start. In his-
torical documents we notice attempts to capture posthumous portraits,
we also witness first efforts to intentionally manipulate photographs that
portray this particular theme. Death is an integral part of photo-reports
from wars, but is frequently the content of documentary photographs of
the downsides of city life as well. The theme of death is generally so in-
teresting to most of us that its value as a marketing resource with great
potential could not have been left unnoticed by the ever-present business
world. The portrayal of death, often explicitly descriptive and thus harshly
attacking the unprepared viewer, has been used as a source of inspiration
in many areas of the advertising industry and very often in fashion pho-
tography. To understand the fascination by this theme, it is imperative to
briefly mention the history of forensic photography and its importance as
well as the beginnings of commercialization of death. In my work, | also
focus on the creative photographic concepts since 1945, starting with the
documentation cycle of Weegee, through Guy Bourdin and Steven Klein, up
to the famous and today very popular David LaChapell. In the conclusion
part of this work, | have shortlisted some of the global fashion campaigns
that present a great example of perfectly processed photographic accom-
paniment with the theme of death, perhaps still inspired by photographs

from the forensic environment.

Key words
Forensic photography, death, violence in photography, commercial photo-

graphy, advertisement in photography, world fashion campaign
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uvoD

V bakalarské praci se vénuji tématu kriminalistické fotografie a jejimu
pUsobeni na fotograficky svét. Presnéji v obdobi po roce 1945 do soucas-
nostia vsouvislosti s nim, také na zmény ve vnimani fotografického obrazu,
které Sly ruku v ruce s dobou a vyvojem fotografické techniky. Zaméruiji
se prevazné na americkou a evropskou fotografii, kde byla smrt zobra-
zovana zrejmé nejrazantnéjsSim zpUsobem. V prvni Casti se vénuji otazce
mozného sociologického dopadu tohoto tématu na spolecnost, s prihléd-
nutim k narlstajicim tendencim smrt zobrazovat. Sleduji rdzné podoby
a cesty, kterymi se vizualizace smrti ubira a pokousSim se o interpretaci
a pochopeni zobrazovaného dila, které casto velmi silné plsobi na divaka.
Prace obsahuje rozdéleni na hlavni kreativni sméry ve fotografické tvorbé

a ukazky autord, kteri se timto spoleCnym tématem zaobiraji.

Pochmurna a depresivni atmosféra smrti, kterd byva casto disled-
kem kriminalniho ¢inu, maze v pripadé dobrého kreativniho zpracovani,
velmi intenzivnim aZ Sokujicim zplsobem upoutat divaka. Plnohodnotnym
uméleckym dilem se tak fotografie s timto tématem stavaji i v pripadech,
kdy snimky nenesou pozitivni atmosféru. V praci chci ukazat, ze atmosféru
.néceho temného” v obraze dokaze fotograf vizualizovat i bez naturalis-
tického zobrazeni nasili. V zavéru na to poukazuji konkrétnimi pripady

modnich kampani a reklamy ve svété.

Na téma smrtiv souvislosti s popkulturou, ktera tvori modu, uz byl napsan

nespocet sociologickych praci. Béhem svého vyzkumu jsem ale nenasla



zadnou praci, ktera by se ve svém obsahu kompletné zaobirala tématem
inspirace v kreativni reklamni tvorbé. V mnoha dostupnych pracich je
Castozminovan Oliviero Toscanijako kontroverzni fotograf socialnich témat
vyuzitych v reklamni fotografii. Ja jsem si vSak jako cil své prace vytycila
seznameni ¢tenare se Sirsim seznamem autord, jejichz prace reprezentuji
stejny nebo velmi podobny pristup, a sice ty autory, kteri se vice ¢i méné
inspiruji kriminalistickou fotografii nebo tématem nasili v réznych jeho

formach.

Rozdéleni prace jsem zvolila tématické. Vzhledem k tomu, Ze vétsSina fo-
tografii byla vytvorena za komercnim Ucelem, technika fotografie se
nijak zvlast nevymyka standardu ostatnich autor( vtomto odvétvi komerce.
Nezbytnym predpokladem pri praci na reklamni zakazce je vzdy perfekt-
ni zpracovani, uz vzhledem k tomu, Ze fotografické vystupy se nasledné
vyuzivaji pro rizné medialni nosice jako jsou magaziny, plakaty, bilboardy,
digitalni projekce a dalsi. Vyse uvedené predpoklada, Ze postprodukce
mnou zminovanych fotografii je na vysoké UGrovni, avsak zplsobem
uchopeni tématu smrti se fotografie jednotlivych autord lisi. Nékdo dava
prednost samotné estetice obrazu, jiny vklada do svych snimkd socialni
odkazy pro spolecnost, dalsi z fotografl chce jen Sokovat a upozornit co
nejddraznéji na fotografovanou madni znacku. Z téchto dlvodd povazuji za
nejddlezitéjsi cast své prace vysledovani jednotlivych kreativnich sméra,
které se projevuji ve zpracovani reklamni a mddni fotografie spojené

s tematikou smrti, a pUsobeni téchto dél na divéka, jako na potencional-

niho kupce.



2 HISTORIE KRIMINALISTICKE FOTOGRAFIE

Vynalez fotografie se stal pro kriminalistiku délezitym meznikem, pricemz
prevrat znamenal zvlasté v identifikacnich a poznavacich metodach. Do té
doby byly totiz obrazy stihanych osob ryty a jako rytiny rozsirovany dale.
Jako prvni byli pachatelé fotografovani roku 1854 ve Svycarsku. V roce
1890 byla ve Velké Britanii pouzita kombinace profilu a anfasu pomoci
zrcadla. A uz v roce 1888 navrhl A. Bertillon pro tento zplsob fotografo-
vani specialni otacivou zidli, ktera se ve svém principu uziva dodnes. Jeho
zpUsob dokumentace se osvédCil a byl zaveden do kazdodenni policejni
praxe. Tento prvni zaznamenany pripad vyuziti fotografie pro policejni
Ucely se stal pozdéji impulsem k zakladani rozsahlejsich fotoalb jako

databazi zlo¢incd.

Pozdéji se zacalo dokumentovat také prostredi zlocCinu. V roce 1859 vzni-
kaly prvnifotografie napomahajici k dikladnéjsimu a presnéjsimu ohledani
mista Cinu. Fotografovala se nejen samotna lokace, ale i dispozice mista
¢inu. Dokumentovaly se nejriznéjsi dikazy, mezi nimi otisky, stopy krve,
vrazedné predmeéty, nastroje, stopy po vystrelech a jiné dilezité objekty.
Kazda sebemensi drobnost byla zaznamenana se stejnou dikladnosti

jako hlavni dikazy v pripadu.

1 Kriminalistika [online]. 2011 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://www.sosoom-zlin.cz/media/skripta/kriminalistika.pdf



Takto zpracované fotografie zachycuji dilezité informace o misté cinu
a jeho dispozici a vérné dokumentuji kriminalistické ddkazy, které byly
nalezeny na misté Cinu. Diky jim bylo mozné i s odstupem casu ziskat
nezkreslenou predstavu o situaci. Prednosti forenzni fotografie je neposko-

zujici zpUsob zaznamenavani fotografovaného objektu.

Forenzni fotografie musi splhovat tyto pozadavky:
1. zmapovat prostor;?
2. jasné a prehledné zachytit misto Cinu v exteriéru i interiéru;

3. vyfotografovat stopy s méritkem.

Fotografie by se mély porizovat s urcitou rychlosti kvili nestalosti stop,
které se mohou ménit v ¢ase, a to barvou, strukturou nebo mohou zcela

vymizet.

Kriminalisticka fotografie je od svych pocatkd az dodneska zakladnim
prostredkem pro dokumentaci trestné cinnosti a vysledkl expertizniho
zkoumani. Nezastupitelné misto ma i v oblasti kriminalistickych evidenci,
které obsahuji fotoalba zlocincl, evidenci predmétld kulturniho dédictvi

a pod.

2 Kriminalistika [online]. 2011 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://www.sosoom-zlin.cz/media/skripta/kriminalistika.pdf



V Policejnim muzeu Ceské republiky? se mdZzeme podrobné seznamit
se zloCiny zaznamenanymi pomoci forenzni fotografie. Mnohdy to neni
pohled zrovna prijemny, ale takové snimky jsou zakladnim dikazem

ve sloZce kazdé pripadu.

Mozna pravé forenzni fotografie a jeji Sireni zaselo prvni stopy zmén
v pristupu autord k neobvyklym kompozicim komercni fotografie. Noviny
zacaly otiskovat fotografie obéti nejen za ucelem pomoci nalézt pachatele,

ale také pro jejich bulvarni nadech.

Co se muze stat, kdyz budeme v médiich bez prestavky konfrontovani
s informacemi obsahujici nasili v jeho nekonecnych formach? Mizeme
si na néj zvyknout. MoZzna ho zacneme vnimat jako pouhou podprahovou
a obtézujici informaci, kterd nestoji za pozastaveni a tak i pomérné
brutalni vyjevy na nas prestanou plsobit Sokujicim dojmem. Tento stav
nakonec muze vyustit do situace, kdy budeme nuceni pouZivat stale agre-
sivnéjsi metody zobrazovani, abychom vyvolali alespon néjakou odezvu

u divaka.

3 Muzeum Policie CR. [online]. [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://www.muzeumpolicie.cz/



PRVNi ZMANIPULOVANA FOTOGRAFIE

Historicky prvni zmanipulovanou fotografii se stal autoportrét francou-
zského fotografa Hippolyta Bayarda“. Fotografie z prvni poloviny 19. stoleti
s nazvem Sbohem, kruty svéte byla reakci na vysledek vyhlaseni objevu
fotografické techniky kopirovani primych negativi. Fotografie je také in-

terpretovana jako autoportrét utonulého muze.
Druhou stranu fotografie opatril autor sebevrazednym prohlasenim:

,Toto télo patri H. Bayardovi, vynalezci
procesu, ktery prave vidite. Pokud vim,
tento netinavny experimentator byl tri
roky zaméstnan svym vynalezem. Vlada,
ktera tolik dala panu Daguerrouvi, rekla,
Ze nemiize nic udélat pro pana Bayarda, a
ten nestastnik se utopil...

Ach ta rozmanitost lidského Zivota! Byl v
marnici nékolik dni, nikdo jej nepoznal,

ani st na neho neuplatnoval narok. Damy

a panové, meli byste radéji poodstoupit,
aby nebyl ranén vas cich, jelikoz — jak
miizete videt — tvar i ruce dzentlmena jiz
zacinaji zahnivat.”

Hippolyte Bayard, 18. Fijna 1840

4 Hippolyte Bayard. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CAJ:
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Bayard



Kriminalisticka fotografie zacala slouzit stale vice verejnym ucelim.
Za pomoci médii se fotografie dostavaly na verejnost a lidé tak mohli po-
moci s pripady, které by policie resila jinak mnohem déle. Pro tisk lakava
a poutava témata kriminalnich pripadd zvySovala Ctenost a jejich oblibu

v 7 v O
u ctenaru.

Jednim z prvnich zdokumentovanych kriminalistickych pripadl u nés je

podle Muzea Police CR pripad Otylie Vranské.5

“Dne 2. zari 1933 byl na bratislavském nadrazi nalezen kufr z osobniho
vlaku ¢islo 302 z Prahy—Masarykova nadrazi, jehoz obsahem byly
odrezané zenské nohy a hlava zabalena do prostéradla a utrzkii ¢aso-
pisii. Ve stejném dni byl v Kosicich v rychliku ¢islo 2

z Prahy—Wilsonova nadrazi nalezen druhy kufr, kde byl lidsky trup bez
hlavy a dolnich koncetin. Policejni aparat se rozbehl na plné obratky.
Bylo zjisténo, Ze se jedna o Otylii Vranskou, narozenou 9. birezna 1911

v Brezne nad Hronom. VSechny stopy a poznatky vedly do Prahy, kde
byl zjistén jeji posledni pobyt. Setieni bylo pieneseno na policejni redi-
telstvi v Praze, kde patranti 7idil vladni rada Vanasek.

Z ohromného mnozstvi poznatkii, danych velkou publicitou, se podari-
lo provést rekonstrukci pohybu obéti az do doby asi dvou hodin pied
vrazdou. Byl vytvoren i popis domnélého vraha. Pripad, jehoZ vyreseni
bylo ptivodné stanoveno na hodiny, protahl se na dny, mésice, roky.

V pritbéhu vysetirovani vypovidaly desitky svédkit a podezielijch, byla
provedena ada odbornych expertiz a bezpec¢nostnim organim byly

doruceny stovky podepsanijch dopisit a anonymii od pisatelil, kteri rea-

5 Ptipad Otylie Vranska: Sbirka muzea. In: Muzeum Policie CR [online]. 2009 [cit. 2013-05-04].
Dostupné z:
http://www.muzeumpolicie.cz/sbirky/pripad-otylie-vranske-1933



govali na zkreslené zpravy tisku se snahou pomoci ve vyreseni
pripadu, lidi dusevné nemocnijch i tech, kteri si chtéli touto cestou

vyrovnat ucty se svymi nepiateli. Pires vsechnu snahu ziistal vsak jak

motiv ¢inu, tak jeho pachatel neobjasnén.”




3 SOCIALNi PATOLOGIE, ZMENY V REKLAME

Fotografie velmi silné plsobi na nase podvédomi. Je zdrojem velkého
mnozstvi informaci, poznatkd, estetickych hodnot a emoci. Nékdy se
fotografie stava silnéjSim prvkem, nez skutecna realita. MlZe se stat,
ze divak pak v konfrontaci s vSednim obrazem reality prozije zklamani,
protoze ve skuteCnosti tolik vzruSeni, kolik ho bylo zachyceno na
fotografiich, nezazije. Svét fotografie je svét Uplné jiny. Je to nadobraz, kde
hra s vizualizaci vytlacuje skutecné pozitky. Pribarvuje, zjemnuje, drazdi,

burcuje, podnécuje, zklidnuje. Je manipulatorem.¢

V historii se smrt ve vytvarném uméni zobrazovala riznymi zpdsoby, ale
ne vzdy negativné. Ve starych kulturach byla smrt vnimana jako prechod
do dalsdiho zivota. Prikladné piety nebo rdzné nabozenské vyjevy byly

a stale jsou povazovany za krasny namét obrazd.

Nestésti, pohromy, valecné konflikty, smrt a hriza jsou bohatym tématem
fotografie. Ostatné jako vSechny dramatické situace, ke kterym se divak
jen tak nedostane, a které jim fotografové svymi dily zprostredkuji.
Fotografie je oknem do svéta mezilidské komunikace. Diky fotografii jsme

svédky, ale pritom nemusime byt Ucastniky.’

6 MUNKOVA, Gabriela. Socialni deviace: prehled sociologickych teorii.
Plzen: Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ales Cenék, 2013. ISBN 978-80-7380-398-8.
7 SZTOMPKA, Piotr. Vizualni sociologie: fotografie jako vyzkumna metoda. Vyd. 1.

Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2007, 168 s., [32] s. barev. obr. pril. ISBN 978-80-86429-77-9.



Smrt spojena s nasilim je pomérné béznym tématem. Tisk a média se jim
plni, umyslné jej stavi na predni mista a v pravidelnych intervalech nas
timto tématem zahlcuji. Bulvarni zpravodajstvi smrt popularizuje, laka

Ctenare na Sokujici obrazy.

Nestdvame se tak kvdli tomuto nekoncicimu kazdodennimu zahlceni
obrazy plnymi nasili a terorismu moralné znecitlivélymi? Ucel zobra-
zovani nasili a smrti mdze byt dvoji, tedy esteticky nebo expresivni (doku-
mentacni). Otdzkou je, jestli se da v téchto tématech vysledovat umélecka
hodnota, kterd maze byt inspiraci v tvorbé fotografd. Jak se pise v knize

Susan Sontagové S bolesti druhych pred o¢ima:®

,Obraz jako sSok a obraz jako klisé jsou jen dvé strany téze

pritomné skutec¢nosti.”

Jsme prehlceni mnozZstvim neustalych informacné vizualnich obrazd
(internet, video, televize, film), ale presto povaZzuji fotografii za nejsilngjsi
médium pro zachyceni okamZziku v paméti. M0j pocit podporuje reklamni

slogan casopisu Paris Match z roku 1949:

,Vaha slov, Sok fotografii“.

8 SONTAG, Susan. S bolesti druhych pred ocima. Vyd. 1.
Praha: Paseka, 2011, 113 s. ISBN 978-80-7432-092-7.



Nasili a sexualita jako casty namét zobrazovany vsude kolem nas
se velmi dobre prodava a obchod s nim je atraktivnim pro reklamni

a zadbavni pramysl.

V celosvétové soutézi World Press Photo, kde ocenuji .nejkrasnéjsi”
snimky, pravidelné vyhravaji fotografie z tretiho svéta, které uka-
zuji  hladomor <¢i dokonce smrt v té nejdrastictéjsi podobé.
Jsou to vSechno velmi silnd témata. Nelze se divit, Ze tyto fotografie
plni stény vystavnich prostor. Na jednu stranu informuji o krasach mist,
kterd nemame moznost navstivit, na druhou stranu nam plni oci slzami
nad drastickymi vyjevy z valek nebo nasledky prirodnich zivelnych

pohrom.

Jsou ovSem i takova odvétvi fotografie, pro kterd se smrt mulze stat
inspiraci. Nova éra v zobrazovani reality maddni fotografie zacala nas-
tupovat kolem roku 1970.7 V té dobé zacina byt sexualita Ustfednim bo-
dem reklamni a mddni fotografie. Tento trend byl podporen zvysujici
se dostupnosti a poptavkou po pornografii, podporen Sirenim drog,
zménou politické situace i nastupem novych socialnich hnuti. Prezen-
tace sexuality byla dobrym artiklem cilicim na zakazniky. Sokovala je.
Lidé se zastavili a podivali. Slavny fotograf Helmut Newton'® nezobra-
zoval Zeny témér jinak, nez v provokativné erotickych scénach s prvky

brutality. Sex a nasili nekompromisné ovladlo estetiku obrazu fotografie

9 Historie madni fotografie 60.-70.1éta. In: Light garden magazine [online]. 2009 [cit. 2013-04-28].
Dostupné z:
http://www.lightgarden.cz/magazine/clanky/zajimavosti/historie-modni-fotografie--60-a-70-leta

10 NEWTON, Helmut. Helmut Newton. Nakladatelstvi Slovart, s.r.o, 2003.



té doby a nastal vyrazny posun v zobrazovani zeny jako modelky. Télo bylo
nyni brano jako predmeét, zeny jako autorky se staly agresivnéjsimi. Rok

1970 byl zacatkem experimentovani s provokujicimi naméty.

KOMERCIALIZACE SMRTI A ARTHUR FELLIG

Kdy se stala smrt obZivou fotoreportérd? Kdy novinové deniky zjisti-
ly, Ze pohled do tvare smrti je velkym tahdkem pro cCtenare? Jeden
z prvnich fotoreportérl, ktery se timto tématem ve své profesi
zabyval, byl americky fotograf Arthur Fellig alias Weegee narozeny
v Rakousku. Temné nocni ulice New Yorku a nasili, kterého nikdo nechce
byt Ucastnikem, bylo kazdodenni obZivou pro Weegeeho. VyuZzival kratko-
vlnné vysilacky, kterou mohl odposlouchavat mistni policii a sledovat tak
vSechny nepokoje a zloCiny ve méste. Kdyz zaslechl, Zze v jeho blizkém
okoli se stalo nestésti, ihned sbalil kameru a vyrazil na misto, jesté drive
nez policie, aby mohl zachytit co nejdetailnéjsi snimky. Weegee nefotogra-
foval nehody. Vyhledaval nasilné ¢iny. Uderny, invazivni a netnavny byl
Weegee ve svém pracovnim nasazeni. Vétsina jeho snimkl byla porize-
na béznym novinarskym fotoaparatem Graflex Speed Graphic 4x5. Ostril
na vzdalenost 10metrd, takze mohl fotografovat prakticky bez pripravy.
Fotografie prodéaval do denikd, pro které to bylo jedno z hlavnich témat dne.
Weegeeho vydélky tak byly zajistény. Obyvatelé mésta nechtéli prochazet

nebezpecnymi ulicemi, natoZpak se stat obéti nasili, ale obrazova zprava



pro né byla zajimavou. Nemuseli se niceho bat, mohli byt klidnymi divaky,

stat ,tvari v tvar” smrti.

s

Na fotografii je mrtvy muz leZici znetvorenou tvari po vystrelu na beto-

novém chodniku. Noc osvétlena zableskem z fotoaparatu. Samota.

Jen mrtvola a strelna zbran. Divak tedy ma jasnou predstavu, jak byl zlocin

vykonan.



Na dalSim snimku Weegee prijel na misto ¢inu pozdéji nez policie. Ze zabé-

ru mdzeme vidét, Ze jeho moznosti dostat se k detailnimu zabéru nebyly
skoro zadné. Straznici stojici opodal hlidaji misto ¢inu zatimco forenzni fo-
tograf vSe zaznamenava do kriminalistického archivu. Weegee, ale presto
vyuzil svého mista a trochu az groteskné spojil zlocin s vsednim okolim.
Velky uderny napis nad policisty Bar grill odvadi pozornost od zavaznos-
ti situace a mensi cedule nad hlavou forenzniho fotografa upozornuje na
udrZovani Cistoty ulice. To se mize pro nékteré zdat cernym humorem.
Weegee i v této tématice hledal zajimavé kompozice a dalsi vyznamy.

Nebyl technickym fotografem. Hledal Cistou obrazovou formu, kterd co

nejlépe a nejrychleji zprostredkovala udalost.



Fotografie zavrazdéného muze. Pridhled mezi dvéma policisty. Na prvni
pohled vypadajici jako dokumentarni momentka, ale pri podrobnéjsim
pohledu vidime, Ze za mrtvolou opodal stoji odstavené détské kocarky. Ne-
byly neposkozené nebo Spinavé, pouze zaparkované na nevhodném misté.
V ten okamzik, ale mizeme polemizovat nad tim, jestli to nebyl zamér
autora dostat tuhle kompozici do hledacku fotoaparatu. Pouzil symboliku
zrozeni nového zivota soucasné s koncem jiného? | kdyz vime, ze dalsimi
Ucastniky jsou dva policisté, zameérné nezobrazeni jejich tvari nas ni-

jak nerusi. Tvori jen jakysi obrazovy tunel, ktery navadi na déjovou linku



obrazu.Tyto fotografie plnily stranky novin. Bulvary se kriminalnich zlocint
velmirychle chytli. Kazdodenniprisun takto drsného obrazového materialu,
mél svij spolecensky dopad. Bulvarizace smrti druhé poloviny dvacatého
stoleti pomalu znecitlivovala spolecnost. Nejen ze, spolecnost prestavala
povazovat brutalni zloCiny za kruté, ale i noviny a dokonce i jiné magaziny
zacaly prezentovat tento druh obrazu v jinych souvislostech. Kdyz reklam-
ni tvarci zjistili, jak ldkavym obrazovym tématem se nasili stava, napadlo
je pro¢ by sami néco tak hrtzného nemohli zakomponovat do reklamniho
obrazu? Provokujici fotografii zadtocit na nejprimitivnéjsi pudy divaka, bez

ohledu na estetiku. Novy smér reklamniho sdéleni byl na svété.

JenZe proc pri tvorbé takovych snimkl nevytvorit také néco plnohod-
notného? Desitky fotografd tento napad méli. Sokujici styl reklamni fo-
tografie zacal vstupovat na scénu. Velké magaziny a spolecnosti vytvare-
ly pro fotografy tohoto stylu moznosti uplatnéni. Davali jim volnou ruku
v jejich tvorbé, ale pouze za podminky, Ze jejich fotografie budou schopny
co nejsilnéji zasahnout divaka a nasledné tak povedou k zapamatovani jimi

nabizenych produktd.

Fotografa Weegeeho jsem tady predstavovala zamérné. | kdyz nespada
do sledovaného casového rozmezi, kterému se v této praci vénuji,
je dalezitym milnikem komercializace smrti v té nejzakladnéjsi podobé.
Jeho fotograficka tvorba zpUsobila prilom. Od té doby byla média ochotna

za fotografie s nasilnym obsahem platit.



FOTOGRAFIE INSPIROVANA ZLOCINEM

Fotografie ma velkou silu. Umi prodavat, napomahat k rozhodnutim,
ovlivhovat divaky. Socialni téma v reklamé je ¢im dal vice vyuzivané. AIDS,

anorexie, chudoba, hlad, nasili, teroristické utoky."

Diskuze nad reklamnimi kampanémi, které vice upoutaji obrazem,
nez textovym sdélenim jsou v nékterych pripadech vice nez vasnivé.
Prikladem budiz vystava Kontroverze, ktera minuly rok v dobé
od 8. zari do 13. listopadu 2011 zaplnila galerijni prostory prazského
Rudolfina. Oficidlni nazev byl Kontroverze, pravni a eticka historie
fotografie. Ve spolupraci s francouzskou galerii Musée de [’ Elysée byl
vystavovan soubor fotografii serfazenych chronologicky, které svym
obsahem Sokovaly nebo zdsadné zmeénily pohled na zobrazovany objekt
té doby.'?V kazdém Casovém Useku historie fotografie vnimame jak rozdil-
ny muze byt pohled na to, co je kontroverzni a co ne. Kdyz Levis Carrol
v 19.stoleti vyfotografoval nahou nezletilou divku, byl tento ¢in povazovan
za nepripustny a fotograf byl okamzité spolecnosti odsouzen za porizeni
nepristojné fotografie. Stejné tak uz zminény Hippolite Bayard byl
prikopnikem v manipulované fotografii, kdyz zinscenoval svou smrt.

Prazska vystava byla kritiky prevazné ocenéna. V. mnoha pripadech kritici

" TOSCANI, Oliviero. Reklama je navonéna zdechlina. T.vyd.
Bratislava: Slovart, 1996, 159 s. ISBN 80-858-7182-3.

12 Kontroverze ve fotografii vystavena v Rudolfinu. In: Design magazin [online]. 2011 [cit. 2013-05-04].
Dostupné z:

http://www.designmagazin.cz/umeni/26834-kontroverze-ve-fotografii-vystavena-v-rudolfinu.html



komentovali jeji velky edukativni vyznam a poukazali na chronologicky sled
fotografii na zakladé jejich historického vyvoje. Vyznam obsahu fotografii

pak prisuzovali s ohledem na Cas a atmosféru v dobé jejich porizeni.

Setkavame se ale i s recenzemi, kde kritik negativné hodnoti ucinek fo-
tografii na spolecnost. S ¢asem a pravidelnou davkou podobnych obrazl
se nase hranice citlivosti vnimani posouva. Zobrazovana smrt nas sice
stale jesté ohromuje, ale je otazkou, jak dlouho budeme na tohle téma
jesté citlivi. Nékteri z nds zobrazovani smrti obhajuji a vyzdvihuji, druzi
naopak odsuzuji a nekompromisné radi mezi nemoralni projev, nehod-
ny obdivu. Co je pravda a co ne, nechavam na ctenari. Umélecka tvorba
jakkoli provokativni je soucasti naseho svobodného svéta. Bez reklamy
vyuzivajici fotografii bychom si uz tézko predstavili nakup nebo vybér
jakéhokoli zbozi. Reklama se stala soucasti obchodniho vztahu nabidky
a poptavky." Proto musi reklamni spolecnosti vymyslet nové zplsoby, jak
zaujmout divaka. Zvysit prodej artiklG nebo pripomenout verejnosti no-
vou kolekci svétoznamych znadek. Mdda je jeden z hlavnich obor(, kde
je tento boj nedprosny.’™ Od dob kdy svét ovladlo jen par mdédnich maga-
zinl jako Vogue, Vanity Fair nebo Harper’s Bazaar se uz lecos zménilo.
Konzum si vyZaduje vétsi pozornost. V zaplavé informaci a novych obrazd
chce kazda spolecnost zazarit, oslovit co nejzajimavéjSim produktem,

magazinem nebo samotnou fotografii. ProtoZe vybér je nepreberny.

13 GARLIKOVA, Bc. Pavla. Apel strachu v reklamni kampani. Zlin, 2011.
Bakalarska diplomova prace. Univerzita Tomase Bati.
14 DIGITALNI POSTPRODUKCE V MODN{ FOTOGRAFII. Brno, 2012.

Dostupné z: http://is.muni.cz/th/321246/ff_b/Bakalarska_prace_Hana_Plachetkova.txt.
Bakalarska diplomova prace. Masarykova univerzita.



Trendem poslednich let ve volném uméni je socialni fotografie. Tento styl
se projevuje i v komercnim prostredi, které Casto reaguje stale vyostre-
néjsi formou reklamy, cilenou na urcitou socialni vrstvu spolecnosti. Moda
je konzumovana. Je soucasti dnesni spolec¢nosti. Za modu nepovazuji jen

samotné predmeéty, ale i zplsob chovani, nadzory a pohled na estetiku.

Prisbéruinformaci, které jsem potrebovala k tvorbé této prace, jsem nas-
la internetovy odkaz Policie Ceské republiky, kde prosili obéany o spo-
lupraci s identifikaci mrtvého clovéka nalezeného na kolejich.”™ Nebyla
k tomu ale prilozena kresba od policejniho kreslire, ale rovnou fotogra-
fie odriznuté hlavy muze. Byla jsem hypnotizovana fotografii oddélené
hlavy zemrelého, ktera byla polozena na stole. Chtéla jsem s odstupem
konfrontovat emoce, které ve mné fotografie vyvolala, s reakci sSirsi
verejnosti. Kladla jsem si otazky, jaky vyznam ma mit naturalisticka
fotografie samotné lidské hlavy? Odpovédi mi byly reakce na internetu.
Béhem okamziku plni socialni sité odkaz na policejni stranku s dekapito-
vanou hlavou neznamého muze. Pomoc verejnosti s identifikaci muze byla

uspésna.

Pokladam si také otazku, jestli je vibec vhodnd takova forma zobra-
zeni. Autenticka fotografie na volné dostupné strance Policie CR. Pro¢
jsou uzivatelé internetu dopredu varovani pred vstupem na webové
stranky s erotickym obsahem, ale nejsou nijak varovani pred drastickym

pohledem na fotografii useknuté hlavy? | pres nepochybné spravny

15 Neznama totoznost muze. In: Policie CR [online]. 2010 [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://www.policie.cz/clanek/neznama-totoznost-muze.aspx



zameér, ktery za zverejnénim stal byl pro mé tento zplsob seznameni
s realitou nasilné smrti tézko stravitelny. Pro ziskani nezaujatého odstupu
pozorovatele jsem se obratila na profesora Zdenka Marka', lektora na
Prazské policejni akademii, ktery mi postup policie a ddvody zplsobu

zverejnéni fotografie podrobné vysvétlil.

,V metodice vysetirovant trestnych c¢init — soucast kriminalistiky-

je vzdy uvedena moznost zapojeni verejnosti do vysetrovani...”

,uystaveni fotografie obliceje zemi‘elé osoby a ddle pak
identifikacntho znaku ma i preventivni ucinky, obzvlasté v téchto
pripa dech — nehody na prejezdech, pohyb osob pobliz tratovijch

koridori atd.”

»-..Pouziti kresby by z etického hlediska v tomto pripadé bylo
mozné, ale z kriminalistického hlediska témeér vyloucené.

Kresba je subjektivni obraz (mimochodem fotografie také)....
Kriminalistika nent o subjektivnich pocitech, je o faktech

a objektivnich pristupech k problému, snaze jej vyresit dle
maximalnich dostupnych prostiedkii. Dalsi hledisko jsou finance
a c¢as. Porizeni kresby zabere Cas i penize, pii takovém napadu
trestnijch ¢init v CR co je pdchdn, neni mozné takto postupovat.
Uverejnéni dané fotografie je dle mého soudu naprosto v souladu
se zasadami zapojeni verejnosti do vysetirovani. Prred rokem 1989
bylo nepsané pravidlo zverejriovat tento typ fotografie v ¢ernobilé

podobé. Nebylo dan, ze by policie napouzivala barevny proces,

16 Zaméstnanci - Zdenék Marek. In: Policejni akademie [online]. [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://www.polac.cz/g2/view.php?zamest/marek.html



ale prave pro zmirnent drasti¢nosti fotografie...Dnes ale Policie
Ceské republiky jak je popsano vyse nema c¢as ani penize

na moznou retus a mensi upravy, které by pruni dojem zmirnily.“

Kam az jsme schopni zajit ve snaze vytézit téma smrti co nejvice? Tvorime
umélé mrtvoly, fotografické modely stylizujeme do roli obéti nasil-
nych ¢inG. Pro priklad komeréniho vyuzZiti uvedu jeden starsi priklad
zUSA. Jedna z nejznaméjSich reality show ,Amerika hleda top modelku“"’,
vyuzila téma nasilného Gmrti pro jeden ze svych dilG. Soutézici modelky
v této show se musi vcitit do fotografickych roli, které jsou jim urceny.
Ve sledovaném dile se mély stat obéti zlocinu,”™ a to v co nejkrvavéjsi
a nejdésivéjsi podobé. V té dobé to byla show sledovana nékolika miliony
lidi, jeji verze byla uvedena i u nas. At to byl zamér filmové produkce, ktera
zvolila tohle nasilné téma pro zvyseni sledovanosti, nebo to bylo dilem

fotografa, inscenované zabéry “mrtvych” Zen z poradu nasledné kolovaly

po celém internetovém svété a plnily ¢lanky blogd a magazind.

17 America’s Next Top Model. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/America%27s_Next_Top_Model

18 Best America’s Next Top Model Photoshoots. In: Listal [online]. 2012 [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://www.listal.com/list/best-americas-next-top-model



America’s Next Top Model | Crime Scene Victims Photo Shoot, 2007

Priméa konfrontace s Sokujicim tématem pulsobi na divaka bezpochyby
nejvice a subjektivhim pohledem si troufam konstatovat, ze pokud jde
o spojeni smrti nebo nasili s krasou, je efekt kontroverze nejsil-
néjsi. Divak pozorujici fotografii s takovym vyjevem je podobny voayerovi.
Stava se spoluucastnikem a sdili novou zkusSenost, kterou porovnava se

zkusenosti vlastni.

Jednim z prvnich autord, které jsem do mé prace zaradila
je Melanie Pullen. Jako mald nasla Melanie v domé u své babicky

knihu kriminalistickych fotografii z Los Angeles', které zachycovaly

19 Melanie Pullen [online]. Esquire. [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://issuu.com/esquirelat/docs/crimenmodayarte



nejhriznéjsi zlociny v okoli. Melanie byla nejdrive vystrasena, ale béhem
chvile, kdy prvni Sok odeznél, uvédomila si, Ze je jen divakem, a pozoro-
vanim se ji nic stat nemuze. Ve sledovani téchto obrazi nasla zalibeni
a pozdéji ji i inspiraci pro svou fotografickou tvorbu. Co za skryty naboj
v sobé skryva fotografie s burcujicim morbidnim nebo nebezpecnym
obsahem, Ze dokéaze prinutit pozorovatele k jejimu sledovani? MlzZe to byt
anonymita divaka, ktery nemusi skryvat svoji slabost ke sledovani krvavych
scén? Nebo je to komfort bezpeci, kdy v klidu svého domova pozorujeme
nasledky krutého jednani s védomim, Ze se nas to bezprostredné netyka?

Je to fascinace krutosti? At tak i onak, zbozi si vzdycky svého kupce najde.

Melanie Pullen a jeji tvorbé se budu vénovat i v dalsi casti prace, kde délim
vybrané autory do jednotlivych proudl s prihlédnutim k rdznym formam
kreativniho zpracovani nameétu. Prvotni inspiraci v dilech mnou vybranych

autor nachazim v kriminalistické fotografii a naléhavosti jejiho obsahu.

Inscenované fotografie s modely v polohach vérné kopirujicich nalez
na misté nasilného cinu svoji Casto extrémni absurditou neupozorni
na nic dileZitéjsiho, nez je kolekce novych Satl nebo bot zndmého madd-
niho domu. Zivi lidé se ocitaji v nové roli figurin, transformovani na pouhé

objekty ¢i obrazové symboly.



FOTODOKUMENTACE ZLOCINU

Ve snaze podivat se na téma z vice Uhld, precetla jsem skoro sto strankovy
Casopis KRIMI?®, ktery je svym obsahem zaméreny pouze na krimi-
nalni zloCiny. Informuje spolecnost o vSech moznych brutalnich vrazdach
a napadenich u nas i ve svété. Za povsimnuti stoji doprovodna ilustrace
Casopisu. Stejné jako ve Vogue tvori obrazovy obsah fotografie dokonale
upravenych modelek, tak v tomto ¢asopisu tvori polovinu jeho obsahu Cas-
to autentické fotografie mrtvol, nékdy dokonce jen zbytky tél v riznych
désivych podobach. Obrazovy material je doplnéné casto expresivnim ko-
mentarem obsahu. Casopis je volné dostupny v kterékoliv trafice. Jeho

pomeérné nizka prodejni cena podporuje dostupnost kupujicim, pro které

je toto téma zajimavé.

Sama se ptdm, co zpUsobilo, Ze spolecnost akceptuje prodej zbozi
s takovym obsahem? A v zapéti si odpoviddm starym pravidlem trhu:
kde neni poptavka, neexistuje nabidka. MizZe byt tento priklad projevem
jednoho z mnoha zplsobl jak si postupné upravujeme normy spole-
cenského chovani? Je ucelem Sifeni takového druhu fotografie osvéta

a informovanost, nebo jde pouze o nizkou Uroven zabavy Casti Ctenarské

verejnosti?

20 KRIMI REVUE. Praha: RF HOBBY, s. r. 0. Dostupné z:
http://krimirevue.rf-hobby.cz/startovacka.php?locales=2&id_page=232&id_previous_page=249
&nocache=1367672237.9526&inq=e0d7eb05fff56cb1a2d873d536ech9a8&ida=0&idart=0&sta=
0&cislo=0&sea=0&=0&fid=0&nsrd=0&kty=0&checksum=1d653b0665d4c72cf274f942d7033637
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Pro casopis Krimi jsem verejné na internetu zadny kodex k nahlédnuti
nenasla, ale napriklad jako jeden z prvnich prezentoval 5.rijna 1998 sv{;
eticky soubor pravidel ¢asopis Tyden?.V jeho obsahu poukazuje zejmé-
na na snahu o dodrzovani presnosti, nestrannosti, nepredpojatosti, res-
pektovani prava na ochranu soukromi a otevrenosti. Neopomiji ani otazku

zajmU konfliktu a plagiatorstvi.

Tisténa média ovSsem soucasné mohou vyuzivat prava svobodného pristu-
pu k informacim, které je soucasti Listiny zdkladnich prav a svobod?
z niz uvadim:

21 Eticky kodex ¢asopisu TYDEN z roku 1998. In: MedialNSIDER.net: O médiich bez cenzury [online].
[cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://www.mediainsider.net/view.php?cisloclanku=2009100061

22 Ceska republika. LISTINA ZAKLADNICH PRAV A SVOBOD: Hlava druha. In: Politicka prava,
¢lanek 17.1992. Dostupné z:
http://www.psp.cz/docs/laws/listina.html



Oddil druhy: Politicka prava
Clanek 17

(1) Svoboda projevu a pravo na informace jsou zaruceny.

(2) Kazdy ma pravo vyjadiovat své nazory slovem, pismem, tiskem,
obrazem nebo jinym zpiisobem, jakoz i svobodné vyhledavat, piijimat

a rozsirovat ideje a informace bez ohledu na hranice statu.

(3) Cenzura je nepripustna.

(4) Svobodu projevu a pravo vyhleddvat a sirit informace lze omezit
zakonem, jde-li o opatieni v demokratické spolecnosti nezbytna pro
ochranu prav a svobod druhijch, bezpecnost statu, verejnou bezpecnost,

ochranu verejného zdravi a mravnosti.

(5) Statni organy a organy uzemni samospravy jsou povinny
primerenym zpiisobem poskytovat informace o své ¢innosti. Podminky

a provedent stanové zakon.



KREATIVNi SMERY

V nasledujici ¢asti mé prace se vénuji obrazovému a obsahovému rozdéleni
fotografii se stejnym nebo podobnym tématem. Vnimam spoustu moznosti,
jak se umélec mize ve svém dile interpretovat, individualita osoby umélce
je zékladni esenci jeho tvorby. Nékdy si mizeme véimnout preference es-
tetiky nad obsahem nebo naopak kladeni vétsiho dlrazu na metaforu vic
nez na samotnou krasu obrazu. Prohlédla jsem si spoustu fotografickych
ukazek, jejichz spolecnym voditkem byla smrt. Je zajimavé sledovat tak
Siroky zabér ve tvorbé s vyuzitim tak Uzce vymezeného tématu. Krimina-
listicka fotografie jako fotografie Cisté technickd ma sva specifika, mezi
néz patri absence subjektivniho pohledu a nulovy obsah kreativity zhotovi-
tele. Fotograf porizuje fotografii s emocionalnim odstupem a pouze doku-

mentuje vSechny podstatné viditelné nebo latentni objekty.

Pokud pouzije stejnou fotografii umélec ke své inspiraci, mizeme byt svéd-
ky prerodu dokumentované reality v abstraktni zinscenované vizualni dilo.
Inscenovana fotografie jako vyhledavany smér komercni reklamni tvorby
je silnym podplrnym artiklem zejména maddniho prdmyslu. Podrobné pro-
myslené scény ve kterych je zakomponovan predmét obchodu nebo jen
propagace samotného jména reklamniznacky. Reklamni fotografie ma silu
a drzi si své stalé postaveni. Nejen Ze prodava, ale i predklada konkrétni

socialni nebo politické nazory a tim spoludefinuje idealy nasi spolecnosti.



Zajimavému popisu pohledu spolecnosti na reklamu se vénuje
Guy Debord? ve své knize Spolecnost Spektdklu. Pojem Spektakl znamena
v prekladu ,,pejorativni pojem toho, co se vystavuje na obdiv, co je napad-

né, efektni a pritazlivé a pritom predstirané, nepravdivé.“*

FASCINACE KRIMINALISTICKOU FOTOGRAFIi

7.1.1. GUY BOURDIN

V dobé, kdy Guy Bourdin zacal fotografovat bylo samozrejmé a zadouci
prezentovat tehdejsi burzoazii v jeji jemné eleganci, lesku a slavé. Nepod-
robil se trendim a pozadavkim spolecnosti a Sel proti proudu. Pro bézného
spotrebitele nebyl zajimavy. Ve své tvorbé se nezaméroval pouze na sna-
hu uspokojit klienta. Potreboval jinou seberealizaci. Chtél zaujmout, vnést
pribéh, dynamiku, zajem. Spojil temné vize a nekalé praktiky s komercni
praci. Ucitelem, ktery ho soucasné inspiroval v jeho tvorbé byl surrealis-
ticky fotograf a umélec Man Ray. Guyova priliSna extravagantnost bila do
oCi verejnosti. Provokoval smyslnosti, morbidnosti, sexualitou, krutosti,

exoti¢nosti, zlovéstnosti. Jeho prinos byl obrovsky v porovnani s jinymi

23 DEBORD, Guy. Spolecnost spektaklu. V Praze: Intu, 2007, 3-13; 25-33. ISBN 978-80-903355-5-4.

24 Spektadkl. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Spekt%C3%A1kl



dily médnich autord té doby. Casto a rad vkladal do svych obrazd symboly

a parafraze.?

Od 60.let dvacatého stoleti zacina spolupracovat s mddnim magazinem
Vogue, kdy se jeho hvézdna draha rozjizdi. V pozdéjsich letech byl ovlivnén
vlnou dekadence. Ridil se .kaciFskou” myslenkou, Ze zobrazovany re-
klamni produkt jako treba boty &i Saty hraji az vedlejsi roli! Pro Guy
Bourdina to byl obraz sam, ktery vyvolaval emoce véech druhd a tim pro

néj rozhodné nebyl reklamni produkt. Podle jeho slov:

,nejcistsi je obraz umirajictho nebo nékoho v bezvédomi*.*

Kampan pro Charlese Jourdana, mddniho navrhare a obuvniho designéra
fie dopravni nehody, kdy po mrtvé zistanou jen boty a kriminalisticky obraz

jejiho téla bezesporu utkvi v paméti, kazdému kdo fotografii vidél.

Za svého zivota nedovolil, aby byla usporadana jedina vystava s jeho
fotografiemi. Coz znamenalo, Ze po jeho smrti kritici adorovali jeho dilo
a galerie se mohly pretrhnout aby mohly ziskat par kouskd z Guy
Bourdina. VSudypritomna smrt a pribéh, méli v jeho fotografiich ktery
obrazové svlj konec ma, presto nas nad nim nuti premyslet. Poselstvi

Bourdinovych fotografii nas nuti premyslet.

25 Opomenuty Guy Bourdin. In: Light garden magazine [online]. 2010 [cit. 2013-05-01]. Dostupné z:
http://www.lightgarden.cz/magazine/clanky/osobnosti/opomenuty-guy-bourdin
26 GINGERAS, By Alison M. Guy Bourdin. 1. publ., repr. London: Phaidon, 2006. ISBN 07-148-4303-2.



Guy Bourdin | archiv, nedatovano

Guy Bourdin | Charles Jourdan Advert Spring 1997




Guy Bourdin | Pentax Calendar, 1980

Guy Bourdin - Roland Pierre | Summer 1983




7.1.2. MELANIE PULLEN

Melaniina fascinace kriminalnimi zlociny ve fotografii se patrné naplno
projevila v poloviné devadesatych let 20.stoleti, kdy narazila v knihkupec-
tvi na fotoknihu Evidence, sbornik kriminalistickych fotografii porizenych
v New Yorku béhem let 1914-1918." Zacala premyslet nad vyobrazenymi
ciny a sledovat velky kontrast mezi zloCiny a technickou krasou fotografie.
Mozna tehdy pomalu vznikala myslenka, jak spojit tyto prvky zlocinu do
.idealizované formy jeho popisu”™ a uvést ji jako novy smér v inscenované
fotografii. Jako senzaci odprosténou od osobni povahy tragédie. Melanie
byla prekvapena, kdyz si pri prohlizeni kriminalnich scén drive vSimla

Uucesu nebo bot obéti, nez samotného désivého svédectuvi.

Proto vznikl projekt High fashion crime scenes. Série obrazQ inspiro-
vanych kriminalistickym archivem Los Angeleské policie. Melanie P. vybra-
la nékolik néjznaméjsich zlocinl této sbirky a opétovné stavéla modelky
do stejné scény jako v roce spachaného cinu. Jen s tim rozdilem, ze mo-
delky oblékala do modeld médnich domd Prada, Gucci, Chanel nebo Marc
Jacobs. Tyto fotografie mély ale velmi komplikovanou a rozsahlou produkci.
V nékterym pripadech dokonce tato produkce podobna filmu Ccitala

obsazeni 80 asistenty.

27 Melanie Pullen [online]. Esquire. [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://issuu.com/esquirelat/docs/crimenmodayarte



Modelky byly nasazeny do extrémnich podminek. Melanie pracovala
s fakty kriminalnich zlo¢inG. Presné kopirovala scénu, modelky musely
plsobit co nejdivéryhodnéji. Proto se nebala jit do krajnosti a treba i tak,
Ze opratky utahovala a modelky musely v moment vzniku fotografie projit
samotnym priskrcenim. Vse bylo dopredu nachystano a nastaveno, proto
stacilo jen jedno dobré zmacknuti spousté zavérky, aby dostala vysledek,

ktery splnoval jeji ocekavani.?®
Pullen ve své fotografické publikaci High fashion crime scenes uvadi:

»2Nemam rada nasili, nikdy jsem nebyla ¢lovéek s temnou
povahou. Vidim jen pribéhy a rada tvorim metafory.

Jsem zvédava na reakci lidi pii shledant takto nasilngch scén®

Soubor Higf fashion crime scenes budi pozornost verejnosti od roku 2003,
kdy byl vystaven v Los Angeles. Od té doby, se ukazal v ¢asopisech jako
je The New York Times Magazine, Los Angeles Times, Fortune,
Italsky Vogue, London Independenet a dalsi. Vystavené fotografie byly
monumentalni. Melanie své obrazy prezentovala az v dvoumetrovych

velikostech.?

28 MOCA Jacksonville's ‘High Fashion Crime Scenes’ juxtaposes the beautiful with the grotesque. In:
Jacksonville [online]. 2011 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://jacksonville.com/entertainment/arts/2011-07-16/story/moca-jacksonvilles-high-fashion
-crime-scenes-juxtaposes

29 MOCA Jacksonville's ‘High Fashion Crime Scenes’ juxtaposes the beautiful with the grotesque. In:
Jacksonville [online]. 2011 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://jacksonville.com/entertainment/arts/2011-07-16/story/moca-jacksonvilles-high-fashion

-crime-scenes-juxtaposes



Vystava méla na verejnosti rozporuplné ohlasy, ale to se ostatné s ohledem

na obsah jeji prace ocekavalo.

Melanie Pullen | High Fashion Crime Scenes, Hugo's Camera




Melanie Pullen | High Fashion Crime Scenes, Miu Miu




Melanie Pullen | High Fashion Crime Scenes, Milla's Welcome




ZLOCIN A JEHO REKLAMNI POTENCIAL
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7.2.1. STEVEN MEISEL

Steven Meisel je slavny autor kontroverznich dél. PredevSim v maddni
fotografii. Meisel Casto vytvari spojeni mady, politiky a socidlnich témat.
V souvislosti s udalosti z 11. zari a Utokem na americka dvojcata vytvoril
Meisel soubor, ktery publikoval v Italském Vogue také v zari roku 2006.%°

Dokonalé modelky zobrazoval jako teroristy, které se dostaly do konfliktu
se zasahovou jednotkou policie. V souboru State of Emergency je v hlavni
roli zobrazena zena jako nepfritel, mozny Utoc¢nik. Jeden z mala prikladd,
kde Zena je nebezpecnou postavou a zachranné slozky policie zasahuji
vsemi moznymi prostredky proti potencionalni hrozbé. Stale je ale mezi

policisty a UtocCnici citit bezprostredni sexualni naboj.

30 Analysis of Steven Meisel's State of Emergency [online]. 2011 [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://issuu.com/teojiaen/docs/teo_jia_en_ccs_steven_meisel



Steven Meisel | State of Emergency, Vogue, 2006

Ohledavani podezrelé je jednim s nejvice sexualné drazdivym zabérem
Meiselova souboru. Do Siroka rozkrocené dlouhé Zenské nohy a hrubé

pritlaceni policisty na kapotu auta provokuje divakovo oko.

Nasili je zde vyobrazené v trochu jiné podobé, nez ve vétsiné dalsich
pripadd. Fotografovany plsobi represivné. Zena je podrobovana prohlidce
aniz bychom z obrazu tuSili néjaké provinéni. Na jeho fotografiich
nevnimame zapornou osobu, zatykana Zena, je jen symbolem. Pro¢ Meisel

obsadil do role zloCince zenu?



Vyklady mohou byt jsou rzné. Mizeme spekulovat nad tim, jestli hlavnim
zamérem nebylo zdUraznéni Zenské pritazlivosti a vyuziti své krasy proti
muzim ve svdj prospéch, nebo $lo pouze o zobrazeni spojeni sily policie
a krehké krasy zeny? Obraz mdze byt také upozornénim na atmosféru
tésné po teroristickém Utoku a poukazem na to, Ze snaha najit pachatele

se casto ubira nespravnym smeérem.

State of Emergency mél byt rozhodné provokativnim souborem na upou-

tani pozornosti ve spojeni s udalostmi z 11. zari 2001 v Americe.

Steven Meisel | State of Emergency, Vogue, 2006

Pro mé osobné je nejzajimavéjsi fotografie Zeny v Cervenych Satech, lezici

hlavou oprend o obrubnik, s pritisknutou nohou distojnika na jejim krku,



ktera ji kdykoliv mlze zlomit vaz. Bezmocné lezici télo v rudych Satech.
Odevzdanost téla neschopného pohybu, ale s vyrazem hrdosti ve tvari.
Rudé Saty dodavaji dramaticnosti a pridavaji na krase. Policisté si neberou
servitky. Hrubost a vyraz uspokojeni ve tvari muze posiluje jeho prevahu
v této situaci. V tuhle chvili ani nemutzeme s urcitosti fici, jestli pouze za-
drzuji nebezpecnou osobu nebo se jedna o sexistickou metaforu opojeni

z pocitu vlastni nadvlady.

7.2.2. STEVEN KLEIN

Steven Klein kompletné rozvratil pojeti glamour, slavy a krasy v soucasné
fotografii. V jeho tvorbé moadnich snimkd, silné vyuzivd svlj cit pro
kompozici a osvétlovani scény, jehoz vysledkem jsou zneklidiujici snimky
se sexualnim podtextem. Do svych inscenovanych fotografii ¢asto obsadil
celebrity, jejichz identitu zakryl s tim zamérem, aby nenarusovala silu sa-
motného obrazového sdéleni. Klein stira hranice mezi popkulturou a vyt-

varnym umeénim. Jeho prace jsou neustale vystavovany.

Kleinova portfolia, ktera byvaji obsahem mnoha publikaci prezentuji
mnoha z dél, ktera svym zpracovanim uchvatila modni a umélecky svét,

stejné jako masové publikum.



Klein je vystudovany malir na Rhode Island School of Design,*" oficialné
zahadjil svou kariéru v Parizi fotografovanim pro znacku Dior. Od té doby
byl vyhledavanym mnoha navrhari, vcetné Calvina Kleina, Alexandera

McQueena, Toma Forda i spolecnosti Dolce & Gabbana.*

Steven Klein | Vogue, All Lara Stone, 2009

31 Steven Klein biography. In: Vered contemporary [online]. [cit. 2013-05-01]. Dostupné z:
http://www.veredcontemporary.com/artists/steven-klein/?aPagelD=41

32 Voguepedia. Voguepedia [online]. [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://www.vogue.com/voguepedia/Photographers



Steven Klein, Giovanni Bianco | Vogue, 2010

Steven Klein | Vogue, All Lara Stone, 2009




V HLAVNI ROLI ESTETIKA

7.3.1. MERT ALAS & MARCUS PIGGOTT

Fotografii vladne krasna, dokonale upravena Zzena, jejiz télo slouzi
k propagaci jakéhokoli produktu. Ve vétsiné pripadl ale stale zUstava

stylizovana do submisivni pozice, do role obéti, nebo mrtvé zeny.

Predstavim tri soubory (Against Nature, Into the woods, Naomi Cambell)
od dvojice autorti Merta Alase a Marcuse Piggotta. Jejich prace a styl je
silné ovlivnén praci Guy Bourdina,® ve své praci ale soucasné vyuzivaji
prvnich forem digitalnich manipulaci. Alas a Piggott spoludefinovali smér
vyvoje fotografie v poslednim desetileti a jako duo jsou jednim z nejvice
respektovanych a uznavanych fotografi dneska. Oba dva obdivuji praci Guy
Bourdina z éry sedmdesatych let. Zejména reklamni kampan pro Charles

Jourdan se stala jednou z jejich inspiraci.

“Tajemstuvi silné kampané je skvély obraz a velky charakter”

rika Alas.

33 Marcus and Mert [online]. 2012 [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://issuu.com/felipe.s.trindade/docs/m_m



,Obraz musi komunikovat beze slov, bez kontaktu, bez zvuku
nebo viné. Je zirejmé, ze nase prace je co nejlépe prodat produkt
- coz nemiizeme ve skutecnosti zastrit, ale trik je v tom, provést
to takovym netradi¢nim zpiisobem, pri némz se nestarame o jeho
prodej. Musite zachovat ptivodni obsah zpravy, ale jsme to my,

fotografové, kdo do ni vkladame své pocity a emoce.”

Against Nature

Soubor je typickym v této kategorii. Dokonald postprodukce a pripravy
pred samotnym fotografovanim. Modelky jsou do posledniho detailu per-
fektné upravené a nastylizované. Preciznost fotografii podporuje vizualné
celkovy obsah. Modelka nijak neodvadi pozornost od vysledné kompozice
obrazu. Nékdy bezvladné lezi, jindy v krecCich zapada do vysoké travy. Vzdy
jen jedno zenské télo. Perspektiva zabéru, extrémné jasné barvy v kon-
trastu s Sedou a nevlidnou krajinou divaka ohromuji. Jsou to obrazy, které
by si doma clovék mohl vystavit, aniz by premyslel nad tim, proc jsou Zeny
na snimku takto zobrazené. Obrazy jsou lehce zapamatovatelné a to je

presné ten ucel, pro které byly vytvoreny.

Into the Woods

Druhy soubor fotografii nazvany Into The Woods predstavuje kolekci
kozichl. Opét stejna pripravenost ze strany hairstylistd a vizaZistd. Obra-
zoveé jednoducha kompozice. Tentokrat ale je neZivy vyraz modelky zesilen.
Polonahé télo pridava celkovému vyznamu na dramaticnosti. Myslenka,

Zze zena mohla byt obéti nasilného c¢inu, nebo navic i sexualné zneuzita,



je stale v obrazu. Zvyraznéné barvy, namalované pastelové rty a masle
ve vlasech stiraji vék zeny a stylizuji do role lolity. Proc zvolili zrovna
prostredi lesa? Pouziti metafor je ddlezitym prvkem v praci dvojice Alasa
a Piggotta. Navazuji timto na uz zminéného Guy Bourdina jen s rozdilem,

Ze tady je prednéjsi krasa v kazdém okamziku.



Mert Alas & Marcus Piggott | Against Nature, W Magazine

Mert Alas & Marcus Piggott | Against Nature, W Magazine




Mert Alas & Marcus Piggott | Into the Woods, W Magazine, 2008

Mert Alas & Marcus Piggott | Into the Woods, W Magazine, 2008




Mert Alas & Marcus Piggott | Interview magazine, Naomi Campbell

Mert Alas & Marcus Piggott | Interview magazine, Naomi Campbell




7.4.1. DAVID LACHAPELLE

ZIVOT PO ZIVOTE

Jeden z nejznaméjsich americkych autord dnesni doby. Mluvit a premyslet
o Davidu LaChappellovi vyzaduje vyuziti vlastniho kritického pohledu
na jeho dilo, spolu se snahou vyhnout se vSem zobecrnovanym hodnocenim

jeho dila v soucasné dobé.

Sedmdesata léta v Americe byla prilomova pro mnoho autorl. Rodila
se nova generace fotografl, kteri se podileli na spoluvytvareni novych
smérd fotografie. New York osmdesatych let byl viicim kotlem vytvarného
uméni. Dalezitym LaChapellovym milnikem bylo STUDIO 54, ve kterém
La Chapelle poznal jak vypada blystivy svét svétové scény popu i se vSemi

jeho stinnymi strankami.

Drive se David LaChapelle soustredil jen na vystavni ¢innost, ale kvdli
nedostatku financi se musel rozhodnout, jakym smérem se bude ubirat
dal. Nechtél opustit nic ze svého drivéjSiho Zivota. Nejlépe chtél na-

jit néco, co ho bude obohacovat a zaroven mu vylepsi jeho financni

34 LACHAPELLE, David. Thus Spoke LaChapelle: Tak pravil LaChapelle. 1st ed.
Prague: Pavleye Art and Culture, c2011, 274 s. ISBN 978-809-0500-617.



situaci pro vystavni ¢innost. Ateliér Andyho Warhola®® byl jeho nejdllezi-
téjSim milnikem v jeho tvorbé a dosavadnim Zivoté. Fakt, Zze mohl
spolupracovat s tak vyznamnym autorem, ktery byl ve své dobé naprosto
nedocenén, byl pro La Chapella velkou inspiracia motorem jeho dalsi tvor-
by. Béhem asistence u Andyho Warhola ho také sam fotografoval. David
LaChapelle byl také tim, kdo poridil posledni fotografii Warhola dva tydny
pred smrti. Fotografie vznikla v Andyho ateliéru, zrovna kdyz dokoncoval
své dilo nazvané Posledni vecere. Sila posledni porizené fotografie Andyho

Warhola se prohloubila jeho naslednou smrti.

Kromé mnoha cennych zkusenosti predal Andy Warhol Davidovi i par

déilezitych rad. V rozhovoru pro Ceskou televizi David La Chapelle Fika:

»Andy vzdy tuvrdil, délej co chces, ale at' na fotografiich kazdiy
vypada dobre*.

David LaChapelle také poukazuje na vlastni zkuSenost, kterou si prosel
béhem svého zivota a tim je zjisténi, ze lidé jsou nestali a méni své nazory

podle mady.

Co je vazné a co ma byt vtipem v tvorbé Davida La Chapella? Neustale

si zahrava s interpretaci rdznych forem byti. Balancuje na hrané. Podle

.7

jeho slov ho nebavi byt prijiman konzumem v celé své Siri. Posloucha

35 Na plovarné David LaChapelle. In: Ceska televize [online]. 2012 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1093836883-na-plovarne/211522160100043/



svou intuici a prostrednictvim fotografovanych osob si plni své fantazie.
Vklada do nich myslenku zabalenou do krasné estetiky. Nikdy nic netvori
nahodile, ale své snimky ma dopredu promyslené a vytvorené na miru pro
fotografovanou osobu. Naladu na fotografii podporuje hudbou, kterou pri
fotografovani pousti a snazi se tim pomoci fotografovanym osobam
pochopit jeho zameér a navodit tak zretelnéjSi atmosféru obrazu. | kdyz
se David La Chapelle vénuje i jinym odvétvim jako je film nebo tvorba
videoklipd, fotografii stavi na prvni misto. Preferuje nehybny obraz, ve
kterém je zachycen cely pribéh. Klade mu nejvétsi vahu. | kdyz ve svych
dilech zobrazuje smrt, nepoklada ji za hlavni myslenku. Spise jako namét
pro premysleni. Upozornéni na obsah zZivota a jeho neodvratny konec.

Soucasné vsak vklada do obrazu poselstvi nadéje a touhy.



David LaChapelle | What Will You Wear When You’'re Dead?, 2002




VYMENA ROLi, MUZ V PODRUCI ZENY

7.5.1. TYLER SHILEDS

Tyler Shileds je americky fotograf z Los Angeles. Svoji kariéru
fotografa zacal jako reZisér videoklipl. Pozdéji se prezentoval posildnim
snimkd na internetovy server My Space. Jeho kontroverzni fotografické
dilo ¢asto zahrnuje sex, obrazy nasili a osoby potrisnéné krvi. Zobrazeni
dominance zeny nad muzem je jeho Castym tématem. Stejné tak krev,
kterd je na vSech snimcich ve velkém mnozstvi. Rad Sokuje a krev tomu
velmi napomaha. Prostredi je ve vétsiné pripadech jednoduché, neosobni.
Bez identifikace mista. Nepouta pozornost, proto je vizualni dopad pribéhu

na fotografii o mnoho silngjsi.

Je zajimavé sledovat stylizovani Zeny v tvorbé Tylera Shieladse. Zena
ma veskery déj pod kontrolou. Je schopna se zachovat Uplné stejné jako
muz na jinych podobné ladénych snimcich, ne-li brutalnéji. Obrazy, které
Tyler foti, vyzaduji primou interakci s fotografovanym. Co se odehrava
pred kamerou je stoprocentné realné.*® Autor se nespoléha na do-
date¢nou postprodukci, nechce nic dokreslovat. Olizovani noZzd, eroticka
provokace, nékolikametrové skoky do vody, fotografovani s ohném a jiné

¢innosti jsou opravdové a spontanni. Tyler jen sleduje a hleda spravny

36 Tyler Shields, Los Angeles, CA. Dostupné z: http://mediatemple.net/madeonmt/tyler-shields/



okamzik. V prevazné vétsiné komponuje Zenu jako dominantni postavu,
ale najdou se i fotografie souméritelné s Guy Bourdinem a jeho symbo-
lismem v zobrazeni kriminalniho ¢inu, jakym je tfeba snimek Crime scene
s obrysy mrtvého téla a stopami krve. Nebo naopak trochu poeticka
fotografie Christa b. Allen connor paolo dead, kterd se podoba zpUsobu
tvorby Juergena Tellera, ovSem az na to, Ze i zde je zena evidentné tou

silnéjsi, ktera prezila.

Tyler Shields | Crime scene

Tyler Shields | Lindsay Lohan with Vampire Diaries
star Michael Trevino




Tyler Shields | , Lindsay Lohan Spencer falls

tylershields.com

Tyler Shields | Taylor Cole Scott Patterson




7.6.

POETIKA SMRTI
7.6.1. JUERGEN TELLER

Modni fotograf némecké narodnosti zijici v Anglii. Fotografii vystudoval
v Mnichové. Spolupracuje s americkymi, britskymi a italskymi modnimi
Casopisy mezi které patril Vogue, Index, W Magazine, Self Service, De-
tails, The Face a dalsi... ¥ Presto, ze se z velké Casti vénuje komercni tvor-
bé zejména mode, najde se i v jeho tvorbé par vyjimek, kdy nepodlehne
krasné estetice a vytvori fotografie s myslenkou smrti. Podobné jak tomu
bylo u fotografii Lily Cole nafocenych pro magazin The Journal. Smrt neni
Tellerem zobrazovana jako néco Spatného nebo drastického, ale ma své
kouzlo a v jeho obrazech plsobi poeticky. VSudypritomnou smrt zde nah-

razuje zakalena voda. Evokuje ji Spina, ktera pohlti celé télo.

Fotografie s tématem smrti, sice tvori jen malou cast Tellerovy tvorby,
presto jsem ho pro jeho zplsob estetického ztvarnéni do svého prehledu

autorud zahrnula.

37 About Juergen Teller. Juergenteller [online]. [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://juergenteller.tumblr.com/aboutjt



Juergen Teller | Lily Cole, The Journal

Juergen Teller | Lily Cole, The Journal




7.6.2. LARA JADE

Anglickd autorka Lara Jade fotografuje uz ranného détstvi. Od 15let
se vénuje fotoaparatu a v sedmnacti letech zaklada svou fotografickou
firmu.®® V jejim véku je jeji rychlost a seberealizace ve fotografické tvor-
bé uUctyhodna. Lara se rozhodla odjet do Londyna, kde vérila, Ze bude
mit Sanci uplatnit se v jednom z maddnich Casopist. Ve své fotografické
tvorbé pracuje prevazné se zenami. Do snimkl vklada pribéhy a metafo-
ry. Promitd do nich své fantazie s prvky romantismu a ddraznéji pracuje
s barvou, kterd dopliuje celkovou atmosféru. NenahliZzi na obraz jen jako
na esteticky prvek, ale také jako na zpUsob sebevyjadreni. V své tvorbé se
inspiruje fotografem Stevenem Meiselem nebo Eugenio Recuencovem.®
Sama také vyucuje fotografii a porada fotografické dilny. V souc¢asné dobé

Zije a tvori v New Yorku.

Lara Jade | Crime scene

38 Lara Jade. Larajade.co.uk [online]. 2013 [cit. 2013-05-01]. Dostupné z:
http://www.larajade.co.uk/about-clients/
39 Lara Jade Coton. In: Photoslaves [online]. 2010 [cit. 2013-05-01]. Dostupné z:

http://photoslaves.com/lara-jade-coton/



Lara Jade | Crime scene
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1.7.

SVETOVE MODNi KAMPANE

Ve snaze udrzet se na Spici mdédniho primyslu, designéri sazi na titulni
obalky casopist. Mddni magaziny a modni domy koexistuji ruku v ruce,

jeden bez druhého byt nemuze.

Pokud vénujeme pozornost provokativnimu a casto agresivnimu rek-
lamnimu stylu, ktery se stale vice stava pozadovanym nastrojem
k upoutani kupce v nasi konzumni spolecnosti, mizeme si také po-
vSimnout, ze mnohé reklamni kampané v sobé zpracovavaji odkazy

na nasili va¢i muzdm nebo Zenam.

Dramatickou linku zde tvori myslenka fyzického nasili, sexualniho
zneuzivani nebo i smrti samotné. Co mize pridavat této situaci na naléha-

vosti, neni ¢im dal vétsi kontroverze a posunovani hranic prijatelného, jako

spis dopad na nasi spolecnost v budoucnu.

Zkusme se si s patricnym odstupem zamyslet nad tim, co vlastné obrazova

reklama reprezentuje. John Berger*® ve své knize O pohledu piSe:

»Reklamni obrazy patii okamziku v tom smyslu, Ze se musi

neustale obnovovat a aktualizovat. Presto nikdy nehovoii

40 BERGER, John. O pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009, s. 137-140. Edice vizualni teorie.
ISBN 978-80-86603-81-0.



o pritomnosti. Casto se vztahuji k minulosti a vzdy hovo¥i

o budoucnosti.”

John Berger zminuje myslenku, Ze se reklama opird o minulost. A mozna
oporu v minulosti zminuje z toho ddvodu, Ze v historii byly polozeny
nase zaklady. Jsme srozumeéni s tim, co se uz stalo, co si lidstvo prozilo,
co bylo urcujicim pro nase dalsi smérovani. S ohledem na vlastni minulost

muUzeme spoluutvaret soucasna hodnotova méritka.

Reklama ve vSech svych formach sdéleni je jednim z nastroji soucasné
komunikace. Informuje spotrebitele o nabidce sluzeb, zbozi a snazi se
nabizeny produkt prodat. Kromé negativné vnimanych vlastnosti jako
je napr. zbytecnost nebo rusivost, pomaha také zvysovat kvalitu artiklu
a podporuje konkurencni prostredi. Umi ovliviiovat Siroké vrstvy spolecno-
sti. DnesSni konzument je stale narocnéjsi v pozadavcich na formy oslo-
vovani. Tvarci reklamnich kampani tak musi vymyslet nové a neotrelé
zplUsoby prenosu informace mezi konzumentem a zadavatelem. Ve snaze
oslovit co nejdlraznéji potencialniho konzumenta mohou néktera reklam-
ni dila prekrocit dosud stale platné hranice akceptace, které se lisSi po-
dle zemi nebo kultur. Co je mozné zobrazit v Evropé, mize byt omezeno
v USA a naprosto nepripustné bude v arabském svété. Za casto sporné
povazujeme zejména reklamy vyuZivajici princip zastrasovani, nevhod-
ného vyuzivani déti nebo kontroverzni reklamy vyuzivajici téma automo-
bilovych nehod. Pro moznosti regulace nevhodné reklamy pak slouzi tzv.
eticky kodex, ktery urcuje pomyslné hranice etického projevu v reklamni

a komercni tvorbé.



V Ceské republice plati Eticky Kodex Reklamy,*' v jehoZ druhé kapitole

se uvadi:

Kapitola IT
VSEOBECNE ZASADY REKLAMNI PRAXE podle etického

kodexu pro reklamu CR

4.Spolec¢enska odpovédnost reklamy

4.1
Reklama nesmi bez opravnéného ditvodu vyuzivat motiv strachu.

4.2

Reklama nesmi zneuzivat predsudkii a povér.

4.3
Reklama nesmi obsahovat nic, co by mohlo vést k nasilnym aktitim nebo

Jje podporovat.

4.4
Reklama nesmi obsahovat nic, co by hrubym a nepochybnym zptisobem

urazelo narodnostni, rasové nebo nabozenské citéni spotiebitelil.

4.5

Reklama miize uzivat také tradice, zvyky a symboly, které nejsou

v Ceské republice obvyklé (napiiklad Santa Claus). Reklama ale nesmi
popirat ¢ znevazovat tradice, zvyky a symboly, které v Ceské republice

obvyklé jsou (Jezisek, mikulasské a velikonocni zvyky apod.).

41 Eticky Kodex Reklamy. In: Media Guru [online]. [cit. 2013-05-04]. Dostupné z:
http://www.mediaguru.cz/medialni-slovnik/eticky-kodex-reklamy/



7.7.1. DOLCE & GABBANA

Dolce a Stefano Gabbana si ziskali reputaci pro své vysoce kontroverzni
reklamni kampané. Dvé hlavni témata v jejich reklamach tvori zobrazeni
her mezi obéma pohlavimi a stereotypnich genderovych roli s dominanci

muze nad zenou.

Ve svych dilech se Casto vénuji zobrazovani nasili a pasivity. Tito konstruk-
téri reklamy byli opakované obvinéni z prezentace sexistického nebo nad-
meérné nasilného tématu. Navrhari nicméné tvrdili, Ze jejich re-definovani
genderovych stereotypd je daleko od jejich poskozeni a obhajuji skutec-
nou posilujici roli Zeny.“? V odpovédi na pobourenou reakci, vyvolanou re-
klamnimi kampanémi prezentovanymi D&G v letech 2007/2008, které
zobrazovaly Zeny v dominantnim postaveni nad muzi, nebo v situaci

pripominajicich sadomasochismus, Gabbana verejné prohlasil v casopisu

WWD nasledujici:

“Vzhledem k tomu, Ze tyto fotografie mohly nékoho pohorsit,
chceme zdiiraznit, ze jsme chtéli pouze predstavit silnou a domi-

nantni zenu, Zzenu dnesni doby”

Zatimco nékteri namitali, ze tato reklama je urazlivd z dlvodu nasilného

obsahu, jini protestovali, ze jedinym ddvodem, proc tyto reklamy pritahovaly

42 Passivity and Violence. In: Reed college [online]. [cit. 2013-04-28]. Dostupné z:
http://academic.reed.edu/anthro/adprojects/2011/greaves_mercado/PassivityAndViolence.html



negativni pozornost byl fakt, Zze obsah reklamy byl prokazatelné zaméren
spiSe na muze, nez na zeny. S ohledem na mechanizmus fungovani své-
ta vysoké maody, ktery ma ambici se povazovat za soucast svéta umeéni,
spise neZ za praktickou soucast kazdodenni reality, je hranice o¢ekavani u
kampani reklamnich D&G mnohem vysSi. Fotografové zobrazuji provoka-
tivni predmeéty, takovym zplsobem, Ze divaci jaksi podvédomé za obrazem
hledaji umélcovo skryté poselstvi. Reklamy Dolce a Gabbana jsou velmi

popularni a mnohymi jsou povazovany za etalon reklamni fotografie.

Dolce & Gabbana | S/S 2007




Dolce & Gabbana | Fall 2006




Dolce & Gabbana | Fall 2006
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7.7.2. SUPERETTE

Tato kampan pro high fashion Superette z Nového Zélandu uvadi, Zze pokud
byste byli nalezeni mrtvi, bylo by mnohem lepsi, kdyby vas nasli v nééem
pékném. Kampan byla prezentovana na billboardech, v novinach a v mod-

nich ¢asopisech.

Kampan nazvana “byt v tom chycen mrtvy”, pouzivd “mrtvé” modely
stylové modni znacky Superette, kteri zemreli nasilnou smrti. Nékteré
z reklam jsou velmi krvavé a pro svij provokujici obsah ziskaly hodné

pozornosti od verejnosti.

»—@—b

BE CAUGHT DEAD IN IT.

SUPERETTE.GO.NZ AR : c—)—éﬁ{n}g—(—o

Superette | 2009




Mrtvy muz, majitel psa na fotografii visi z vytahové Sachty. Krev z ného
stékd az na podlahu, ale dziny zUstavaji neposkvrnény. Upozornéni

na modni znacku, ktera je za kazdych okolnosti dokonala, hodna obdivu.
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Superette | 2009




7.7.3. PRADA / GLEN LUCHFORD

Glen Luchford spolupracuje uz od 90. let s uméleckym reditelem

spolecnosti Prada, kde zastava pozici hlavniho fotografa znacky.

Dramatickeé fotografie s pouzitim filmového sviceni pro kampan 1997 F/W
- Fall Winter Prada, se staly vice nez symboly vizualniho jazyku maodni
a umélecké fotografie. Glen Luchford spolupracuje na reklamnich kam-
panich pro prestizni klienty Prada, Chloé, Sportmax, YSL, Valentino,
LEVT'S, Mercedes-Benz, VW, Hugo Boss, Joop, Jaguar, Barney a Calvina
Kleina. Kampané pro tyto exkluzivni znacky byly soucasti téch nejzasad-
néjSich mddnich kampanich poslednich let. Jeho portréty prednich kul-
turnich osobnosti, mezi které patri Dennis Hopper, Willem Dafoe, Rooney
Mara, Elizabeth Olsen, Madonna, Bjork a Tilda Swinton, se objevily
v . mnoha mezinarodnich publikacich. Jeho osobité fotografie jsou pravi-
delné publikovany v prednich casopisech, jakymi jsou francouzski Vogue,
italsky Vogue, British Vogue, Harper bazar, Vanity Fair, V Magazine,

a dalsi.



Glen Luchford | Prada, 1997

Glen Luchford | Prada, 1997




7.7.4. UNITED COLORS OF BENETTON/OLIVIERO TOSCANI

Modni znacka ve spolupraci s fotografem Olivierem Toscanim se jako
prvni vydala na cestu Sokujicich kampani s cilem vyrazné podporit
vnimani obchodni znacky. Svij provokujici styl prezentace Toscani chytre
spojil s upozornovanin na naléhavé a aktualni problémy ve spolecnos-
tech. Oliviero Toscani byl ve svété komercni fotografie prvnim, ktery
v takové mire vkladal do fotografii socialni podtext. Povazuje se za fotogra-
fa, ktery prostrednictvim komercni fotografie upozornuje na problémy,
které Casto nechavala spoleCnost bez povSimnuti. Toscani neprodava
znacku, jen vyuziva prilezitost tyto socialni odkazy predat Siroké verejnosti.
Rasovanesnasenlivost, AIDS, anorexie, hladomor, valky avneposledniradé
i tolikrat zmifiovana smrt jsou tématy jeho fotografické prace. Sokuje i bez

nutnosti explicitniho zobrazeni smrti.

V dobé, kdy mél Oliviero Toscani zacit pracovat na dalsi kampani pro
Benetton zacala valka v Perském zalivu. Toscaniho fotografie zacaly byt
postupem casu povazovany spise za zpravodajské. Verejnost jen Cekala,
kdy se Oliviero ukaze s dalsim provokativnim tématem, nasledné komercné
vytézenym v reklamni kampani Benettonu. Nemuseli dlouho cekat,
protoze prave vypukla valka v Perském zalivu. Sdm Toscani byl s nasled-
kem valky konfrontovan uz ve svém détstvi, kdy se svym otcem zucastnil
oficialniho obradu na valecném hrbitové v Corriere della Sera. Uvédomil
si, ze smrt zapricinéna valkou je absurdni. Tento zazitek se stal jeho inspi-

raci pro budouci tvorbu.



Navstivil Chemind des Dames, kde vyfotografoval jednu z mnoha casti
rozlehlych hrbitovd. Zvolil si plan, kterd byla poseta pouze bilymi krizi na
zelené travé. Pozdéji si vsiml Ze do snimku aniz by to tusil, zakomponoval
mezi vSechny katolické kriZze jednu davidovu hvézdu. Mnozi se domnivali,
Ze ji tam vlozil zdmérné, ale nebylo tomu tak. Fotografie zvedla obrovskou
vlnu negativnich reakci. Mnoho titull, mezi které patrily francouzské
noviny Liberation nebo némecké Stern, nechtélo tuto reklamu zverejnit.
Svij postoj nasledné prehodnotil Stern a reklamu zverejnil. Fotografie
byla verejnosti odsouzena jako nemoralni, vyuzivajici téma smrti jako
nastroj prodeje. Je jednim z dalsim prikladt vizualniho zazitku v provedeni

Oliviera Toscaniho nefigurativni fotografie.

LUINITED COLORS
OF BEMETTOM

Oliviero Toscani | Jaro/léto 1991




Vznik dalSich svétové proslavené fotografie s tématikou smrti mél koreny
v reakce na valku v byvalé Jugoslavii v roce 1993. Toscani byl znechucen
naprostou neinformovanosti zbytku svéta o probihajici valce v Evropé.
Posledni kapkou pro rozhodnuti vytvorit na tohle téma dalsi fotografii byla
reakce Zeny z Jugoslavie, ktera Toscanimu poslala dopis s prosbou, aby
upozornil svét svou tvorbou na politickou a valeCnou situaci v jeji zemi.
V navaznosti na tento dopis, dosel Toscanimu balik s oblecenim padlého
mladého vojaka. Obleceni bylo Spinavé a zakrvacené se vzkazem otce
padlého, aby tento balik bral jako symbol a odkaz miru. Tak vznikla dalsi
fotografie upozornujici na jeden z nejvétSich problému svéta a tim jsou
valky. Zcela samozrejmeé a podle vSech ocekavani nebyla fotografie uznana
ve vSech statech. Lidé ve Spojenych statech americkych se proti ni bourili,
své reakce zverejnovaliv Los Angeles Times. Americka verejnost fotografii

povazovala za nasilnou a tim prekracujici obecné platné normy.

Oliviero Toscanibezesporu ovladl komercni svét fotografie se svyminaméty
inspirovanymi dnesni dobou a jejimi problémy. NeodvaZzuji se tvrdit, Ze jed-
noznacné patri do vySe uvedenych skupin autorl v mé bakalarské praci,
ale musim jej zminit jako vyznamného iniciatora zmén v mysleni dalsich
autorl, kteri s tématem smrti, nebo jinym provokujicim vizualem tvorili

a pracovali.



UNITED COLORS
OF BENETTOM,

Oliviero Toscani | Jaro/léto 1994

UNITED COLORS
OF BENETTON.

Oliviero Toscani | Jaro/léto 1994




ZAVER

Smrt je neoddélitelnou soucasti naseho Zivota. Kazdy se s myslenk-
ou vlastniho .konce” vyporadava jinak. Jako je v nékterych kulturach
smrt optimisticky povazovana za branu do Zivota vécného, v jinych spo-
leCnostech smrt chapou jako neodvratny konec, ktery nema pokracovani.
S prihlédnutim k tomu, v jaké kulture Zijeme, pak miZeme rozdilné chapat

obrazové poselstvi s timto namétem.

V mé praci jsem chtéla poukazat na etiku a rGzné formy ztvarnéni smrti
a podrobit je mému subjektivnimu rozboru. Prizkumu jsem se vénovala

v nékolika rovinach.

Zakladni pohled se vénoval pocatku dokumentace smrti v kriminalistické
fotografii, historii fotografie a vybranym ukazkam této specifické technické
fotografické discipliny. Se ziskanymi poznatky jsem se pak zamérila na
komercni stranku fotografie, kde jsem chtéla ukazat jak velkym tématem
muze byt smrt a nasili nejen pro uméleckou tvorbu fotografd, ale i pro

komeréni spolecnosti, které sluzeb fotografd vyuZivaji.

S komercni tvorbou Uzce souvisi tvorba uméleckd, protoze financni

nezavislost ndm prinasi svobodu ve vlastni umélecké tvorbé.

Dosla jsem k zavéru, ze vyuziti tak silnych témat jakymi smrt, nasili, nemo-
ci, valky nebo zivelné katastrofy bezesporu jsou, nemusi nutné kolidovat

s nasimi vnitrné nastavenymi hranicemi moralnich nebo etickych hodnot.



Vzdy se vSak musime v nasi tvorbé snaZzit o dodrzovani jakési nepsané
neviditelné hranice, ktera oddéluje clovéka slusného od toho, kdo jakykoli

cit ve vztahu k druhym postrada.

Tvorba autord, jejichz prace jsem zkoumala mne oslovilav mnoha smérech.
Ackoli jsem drive byla k nékterym formam zobrazovani nasili ve fotografii
skepticka, nyni si to uz nemyslim. Kazdy umélec je ve své tvorbé jedinecny
a pokud mame preferovat svobodnou spolecnost, je ji ta, ktera respektuje
i svobodu umélecké tvorby, stejné tak jako ji musim respektovat ja sama.
| pres muj Casto silné kriticky pohled musim rict, Ze dilo ani jednoho z au-

tord nemohu nyni objektivné povazovat za dilo nepatri¢né nebo nevkusné.

Nékdo pouziva styl chladné dokumentarni, jiny svym sdélenim jitri
imaginaci divaka, dalsi bez varovani Sokuje. VsSichni vsak svym dilem

prispivaji k tomu, abychom se pred fotografii aspon na chvili zastavili.
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