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Abstrakt / Abstract

Zasadni zvySeni zdjmu o otdzky souvisejici s genderem v oblasti uméni na ceském
Uzemi po roce devadesat, zejména v nedavné dobé, kdy pocet autor( zabyvajicich se
problematikou odlisnych gender( vyrazné stoupl, mé privedlo k touze tento fenomén
blize specifikovat. ZpoZdéni, které se na nasem Uzemi objevuje v ndastupu reflexe
genderové problematiky a jednotlivé tendence, jaké se v pracich rdznych autorl v

souvislosti s timto tématem objevuji, jsou pak pfedmétem dalSiho zkoumani.

The rise of interest in issues related to gender in the arts on Czech territory after year
ninety, especially in recent times, when the number of authors dealing with different
genders increased significantly led me to a desire to specify this phenomenon closely.
Delay that occurs in our country in the onset reflection of gender issues and individual
tendencies which appear in the works of various authors in connection with this topic

are subject of further investigation.

Klicova slova / Keywords
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autorlim a autorkam, ktefi se mnou byli ochotni hodiny hovofit o fotografii, genderu i
jinych dulezitych vécech, které nas v zZivoté provazi. V neposledni fadé patri diky
Jakubovi za cokoli, co ho zrovna napadne, nebot toho déla vice, neZ bych kdy mohla

ocCekavat.



,Vidél jsem nicméné i jiné druhy ldsky — mezi chlapci a divkami, mezi chlapci a chlapci a
divkami a divkami. Byla tu i Idska k opusténym psum na ulici, Idsky vojdkt

v poloprdazdnych sdlech kina, ldsky mezi studenty a uciteli. Ldsky slepé, platonické,
zodpovédné, citlivé, oddané, utajované... A pritom mi vsichni tvrdili, Ze Idska je jen
jedna — ta mezi muZem a Zenou, kterd vede k manZelstvi. Nikdo z dospélych se prede
mnou nikdy nezminil o Idsce mezi muzi nebo Zenami. O tom se prosté nemluvilo.

Tenkrdt jsem jesté neznal slovo, jakym bych popsal tu Silenou radost z toho, kdyz
milujete nékoho, kdo je stejného pohlavi.”

Leslie Feinberg
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Uvod

Zasadni zvySeni zajmu o otdzky souvisejici s genderem v oblasti uméni na ceském
Uzemi v devadesatych letech dvacatého stoleti, mé privedlo k touze tento fenomén
blize specifikovat. ZpoZdéni, které se na nasem uUzemi objevuje v ndstupu reflexe
transgender problematiky a jednotlivé tendence, které se v pracich rlznych autor(i v
souvislosti s timto tématem objevuji, jsou pak predmétem dalSiho zkoumadni.
Objasnim, jakou specifickou formou probihal feminismus na nasem uUzemi. Jakym
zpUsobem byla Zenska otdzka za socialismu zbavena svych korenl z predvélecného

obdobi a jak se tento fakt projevil absenci genderovych témat v uméni.

Pfipomenu zde nékterd slavnd jména umélkyn, které byly soucasti americké
feministické scény od sedmdesatych let dvacdtého stoleti a v pripadé nékterych
Ceskych autorek dojde i k poukdzani na vykazovani jisté podobnosti v jejich dile,
obzvlasté v uziti Zenského téla jako média. Budu se zabyvat proménou vyznamu pojmu
gender v souvislosti s diskurzem a jeho vyvojem. Nastinim jakym zplUsobem a proc se
diskurz vyvinul smérem k rozsifeni tohoto pojmu o zahrnuti ¢i neopomijeni rliznych
projevl sexuality, etnika a tfidniho rozdilu a pohltil mezi jinymi i transgender, jako

jednu ze soucasti, jez k nému nalezi.

Pokusim se konfrontovat tezi Lindy Nochlin z eseje Pro¢ neexistovaly Zddné velké
umélkyné? s dlouhou absenci tématu transgenderu v ¢eském uméni a tedy i absenci
ceskych umélct, ktefi by se této tematice vénovali. Na prikladu Indie nastinim, jakym
zpusobem lze ménit vztah Siroké verejnosti k marginalnim skupinam v ramci

sociokulturnich zmén, aniz by faktor zmény ovlivnily skupiny samotné.

Prace si neklade za cil predstavit kazdého autora a kazdou autorku, kteri kdy méli co do
¢inéni s genderovou tematikou ¢i dokonce zprostfedkovani viech soubori, které na
toto téma byly vytvoreny. Cilem je rozebrat vedouci tendence projevujici se v dané
fotografii, jez je predmétem této prace a jejich predstavitele. Metodou analyzy jsou
pak vybrand dila zprostfedkovana k podrobnéjsSimu ¢teni jejich jazyka. Zabyvat se

budeme i myslenkou, zda je moZné za pomoci vizuality pretvaret spolecensky diskurz



smérem k inkluzi nejrliznéjsSich marginalnich skupin a jaké sociokulturni faktory toto
pfijeti ovliviiuji. Budu také hovofit o tom, jakym zplsobem dopomohla k otevieni
diskuze o tématech rozlicnych genderl akce Prague Pride a v rdmci ni usporadana
vystava Transgender me, na niz byly pfedstaveny mnohé prace mladych umélcu, ktefi
se timto tématem zabyvaji. Soubory mnohych z nich budou v praci ddle podrobnéji
Cteny a budou zde zprostifedkovany rGzné zpuUsoby vykladu, které se v souvislosti
s témito dily nabizeji. V praci se tak budu soustfedit na prokazani jednotlivych tendenci
objevujicich se v souvislosti s fotografiemi, soustfedicimi se na genderovou tematiku
na Uzemi Ceské republiky. Vzajemné budou rozebrana dila jednotlivych autor(l a

reflektovany budou jak jejich podobnosti, tak i odliSnosti a pfinos.

Tendence jsem klasifikovala dle zplsobu zpracovani a jeho formy, nikoli dle podobnosti
namétu. Proto nékteré soubory mohou soucasné spadat napfiklad jak do kategorie
autoportrét, tak do tendence manipulace, nebot vykazuji znaky obou definovanych
oblasti, jsou vSak ptifazeny dle formy zplsobu jejich zobrazeni. Tomuto modelu se
vymykd pouze posledni kapitola, ktera se zabyva rozborem vybranych fotografickych
dél, jez byla soucasti vystavy Tento mésic menstruuji. Zamérné pak vynechdm jisté dalsi
mozné okruhy zajmu, jez by se daly v souvislosti s vizudlnim zpracovanim genderové
problematiky oteviit a které by mohly slouzit jako pripadna dalsi vychodiska pro
navazujici magisterskou praci, jako je napfiklad reflexe genderu v reklamé. Jakym
zpUsobem gender prodava a jak je vyuzivan v kampanich velkych spolecnosti, s cilem
upoutat Sirokou verejnost. Zajimavym prostfedkem v posledni dobé mladymi umélci
hojné vyzivanym, se také stdvda médium videozaznamu. Ten umoznuje zcela jiny pfistup
k praci a otevira dalSi moznosti, jakymi lze dané téma zpracovat. Budeme se vsak
v kontextu této prace soustredit pouze na fotografii, pfipadné objekty, ve kterych hraje

fotografie primarni ulohu.



Mysleni o fotografii

August Rodin hovoti o fotografii jako o nedokonalé, pfesnéji neschopné zobrazit to, co
vidi lidské oko. Obraz muaze dle Rodina lépe zachytit, co vidi oko a utvafi rozum.!
Fotografie svou rychlosti dosahuje obrazu zcela specifického, zachycuje jakousi
nadrealitu a ukazuje vice, neili je ve skutecnosti schopny vidét nedokonaly zrakovy
organ. | to dodava fotografii jeji vyjimecnou vypovédni hodnotu, nebot ukazuje intimni
zablesk nestfezeného okamziku, jez by nam nebyl umoZnén v realité vidét, a kdyz uz
bychom pfistihli okem pfimo pfi tomto aktu jakykoli objekt, samotnd situace by
s okamzitou platnosti prestala existovat a naSe vzpominky by ji zachytily opét
nedokonalou a ¢astecné metamorfovanou (pokfivenou) vjiném tvaru. Tato
hyperrealisticka dokonalost dava tedy fotografii vysostné postaveni pfindset nezvykle
intimni obraz, aZz fetiSisticky ikonicky, ktery dokdze vyfez reality povysit do mezi
nadreality a pfeménit jej v znakovy symbol. Fotografie tak stoji svou zasadni vlastnosti
pravé na opacném konci kouzla pohyblivého filmu, na konci nazvaném zmrazeni, staze,
okamzitém zastaveni uprostied déje, které snimek déla redlnym ¢i realistickym, ale
zéroven dokumentuje fakt, Ze tato situace jiz probéhla a nevrati se, je tedy minulosti.?
Toto ukonceni nedokonané skutecnosti nds pobizi k jejimu analyzovani a k sestavovani
vlastnich fakt na zdkladé empirismu, diky nimz zaujimame své osobni stanovisko k
pribéhu, jez se pred nami odehrava. Z vyrezu skuteénosti, ktery konci ramem, za ktery
nedohlédneme, sestavujeme pfibéh, ktery se odehral a do kterého by tento posledni

kus skladacky zapadl.

Filmové médium nds uti ¢ekat. Cekdme, a7 se d&j posune a vyvrcholi, a ndm se odhali
kyZzeny konec. Obraz nds ve vétSiné pripadech poucuje o situaci celé, zpracuje ji se
véemi odkazy, jez nam symbolikou zformuji udalost. Fotografie vSak pracuje zcela
odlisné, neukoncuje, ale otevira otazky. Rozjitfuje badatelské jadro kazdého z nds a
podnécuje ho k barvitym hypotézam, které béhem vtefiny prolétnou nasi mysli a

ukotvi se na pfijatém stanovisku. Oproti obrazu, ktery je kompilaci a zhmotnénou

1 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2012. s. 138.
ISBN 9788073312350.
2 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: privodce soucasnym filosofickym myslenim pro stiedné
nepokrocilé. Vyd. 1. Praha: Herrmann, 2009, s. 151. ISBN 978-80-87054-18-5.
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ideou, ktera je tudiz charakteru trvalého, je fotografie charakteru prchavého a
surového. Ostatné sam Rodin tvrdil, Ze na fotografii je mnohem méné pravdivého (v
souvislosti s lidskym vnimanim), nezli je mozno zprostfedkovat obrazem. Zajimavou
otazkou nového tisicileti plného stale rychlejSich médii tak je, zda se i my a nase smysly
pfizplsobujeme druhu zobrazeni, které bylo dfive nasemu zraku skryto a ucime se

vidét (Ci védét), kolik nohou ma kln soucasné v letu.

11



Hledejme koreny

Ceska Zena. Za socialismu velmi obdivovana a silnd. Dokaze nejenom podoijit krévy,
péci vdolky a utirat slzy svym i cizim détem. Dokdze obrabét, svarovat, ovladat tézké
stroje, jezdit traktorem a navic u toho vypadat krasné. Tak takovou zpravu nase Zeny
pfedavaly do svéta nebo alesponi bylo Zadouci, aby ji predavaly. Pokrokovost
ceskoslovenskych Zen a jejich pracovni vytizenost i rliznorodost povolani, jez jim byla
dostupna, tak vytvarela dojem rovnoprdvnosti pohlavi na naSem uzemi. | to je podtext
¢astecné urcujici jiny vyvoj emancipace Zenského pohlavi na nasem Uzemi. Pravda o
Ceskoslovenskych domacnostech vsak zlstavala pred ocima nesocialistickych statd
skryta za oponou z peclivé naskrobenych utérek nasich hospodyri. Ceskoslovenskd Zena

se touto dobou stala az ¢apkovskym modelem domestikovaného robota.

Doma sedici muz, jenz vyrUstal ve zcela jiném predvalecném obdobi, kdy Zeny — matky
zUstavaly v domadacnosti a jejich vSeobecné vyzadovanou naplni dne bylo vareni,
uklizeni, peceni a péce o déti, vyzadoval neméné narocné aktivity i po jeho soucasné
Zené, kterd véak mimo v3echny tyto povinnosti je$té dochédzela do zaméstnani.? P¥eZitd
idea ,,Zenskych” a ,,muZskych” praci se tak posunula jenom smérem ke spokojenosti
muze. Jiz nebyl jedinym nositelem materidlnich hodnot a vyZiva rodiny se tak
rovnomérné rozlozila mezi néj a zenu. Zeny mohly vykondvat stejné naro¢na povoldni,
jako muzi, bylo od nich vSak vyZzadovano, aby na rozdil od muzi soucasné vykonavaly
vSechny domadci prace a co vice, aby tato vytiZenost neméla vliv na kvalitu jejiho
peclivé natoleného Ulesu.* A tak kofeny pfedvéleénych aktivit a pokoleni Zen, jeZ se
dlouhd léta snazily na naSem uzemi dospét k emancipaci, jmenujme napftiklad Karolinu
Svétlou, Elisku Krdsnohorskou, Vlastu Plaminkovou, Miladu Horakovou, byly
socialismem zpretrhany a ideologie silnych sobéstacnych Zen byla pouZita jako nastroj

k propagandé ve formé& Ceskoslovenského svazu Zen.®> B&hem nésledujicich

3 ZIKMUND - LEDERER, Ladislav. Gender a uméni 19. a 20. stoleti: metody, koncepce, interpretace. Vyd. 1.
Praha: Interaktiv, 2009, s. 24. ISBN 9788090390461.

47 vypovédi Edy Kriseové, archiv CT; Historie.cs: Ceské modré puncochy. In: Ceskd televize [online]. 2013
[cit.  2013-05-07]. Dostupné z:  http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10150778447-historie-
¢s/213452801400009/ (vyuZito 12. 3. 2013).

5> Spolecnost Zen a muZii z aspektu gender: sbornik studii. Praha: Open Society Fund, 1999, s. 49.
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jednactyriceti let komunistického rezimu byla zcela pferusena kontinuita s myslenkami
plvodniho Zenského hnuti z prfedeslych dekad nepoznamenanych valkou a otazky
feminismu vymizely z povédomi vefejnosti a vefejného prostoru.® Po revoluci jsme se
dostali k otazkdm feminismu, jez byly jiz od sedmdesatych let teoreticky podloZeny a
do Ceské republiky se tak dostala jakdsi ucelengj$i verze pojednani o tomto tématu.
Sociolozka Jifina Siklova hovoii o tom, e v Cechach se k ostfejsim stfetdim, jako tomu
bylo napfiklad v Anglii, Zeny nikdy neuchylily vzhledem k tomu, Ze situace u nas se

vyrazné lisila.

“Ty Zeny mély do jisté miry ten problém uvolnén, protoZe je nasi muzi potfebovali jako
podporu pro svoje vlastenectvi a ndrodnostni otdzky. Proto jim nezabrariovali, tak jako

to tfeba bylo v jinych stdtech, kde si to musely vypracovat.””

Nasledné v komunismu prakticky Zadny feminismus neprobéhl. Zeny byly donuceny
pracovat a tvofily tak soucast rodinného rozpoctu. Muzi je diky tomu povazovali za
rovnocennéjsi partnery. Je zvlastni, jak dlouho trvalo, neili se u nas gender a
transgender vlbec projevil na poli uméni, které samo o sobé bylo také stigmatizovano
okruhem zakdzanych témat. Presto po revoluci jako bychom z pocatecni euforie
vydrzeli toto téma dlouho ignorovat dale. Zatimco v USA a celkové v zapadnim svété
probihala umélecka reflexe téchto témat jiz od 70. let, komunismus u nas tuto
problematiku zcela vykotenil. Jak Zeny, tak muzi se soustredili na boj se socialismem a
o Zenské otdzce se vzhledem k pracovnimu vytiZzeni nasich Zen ani nedalo hovofit.
Zatimco v Americe probihala ostra kritika usporadani spoleénosti podle patriarchalnich
a rasovych méfitek, v Ceské republice probihala kritika statniho usporadani, které bylo
namireno proti vSem, jenz kritizovali socialismus, bez rozdilu. ,,Zakdzané” uméni se tak
mnohem vice soustfedilo na svédectvi o nesvobodé viech, nezli na patriarchalni optiku
moci. Zatimco ve svété vznikaly verejné dostupné teoretické podklady, u nds se psalo
do Supliku a na Masarykovu obhajobu Zen jiz nikdo v podstatné nenavazal. V USA Zeny
i jiné marginalni skupiny povstavaly z popela a bojovaly o sva prava, kterd byla do té

doby ostfe poslapavana. Feminismus, rasova otdzka, decentralizace uméni a

6 Spolecnost Zen a muZii z aspektu gender: sbornik studii. Praha: Open Society Fund, 1999, s. 49.

7 Historie.cs: Ceské modré puncochy. In: Ceskd televize [online]. 2013 [cit. 2013-05-07]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10150778447-historie-cs/213452801400009/ (vyuZito 12. 3.
2013).
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dekonstrukce strukturalistického modelu patrilinearnich déjin uméni Sly ruku v ruce
s postmodernismem. Objevilo se vagindlni uméni, pozdéji kritizované pro svUj
esencialismus a vystavy jako Dinner Party byly ostfe sledovanymi uddlostmi. Diskurz se
zacal hybat s pfichodem osobnosti jako Judy Chicago a Miriam Schapiro, umélkyné
tvofily spoledenstvi a spojovala je jednotnd myslenka.® Kromé vaginalniho uméni
patfila v pocatcich feministického hnuti k hlavnim vyrazovym prostredkim také
performance.® Pro tu logicky bylo jako zdznamové médium uZivano hlavné fotografie.
Ana Mendieta, Lynda Benglis, Cindy Sherman, Nan Goldin, Carolee Schneemann,
Hannah Wilke, Suzanne Lacy, vSechny tyto silné Zeny shodné pracovaly se svym télem,
které se jim stalo nastrojem k zobrazeni bezmoci a pokoreni, ale i triumfem vlastniho

pozndni.

Obrdzek 1: Hannah Wilke - S.0.S Obrdzek 2: Lynda Benglis - Obrdzek 3: Carolee Schneemann -
(Curles), 1974 Centerfold, 1974 Interior Scroll, 1975

Paralely jejich tvorby nachazime v ¢eském prostifedi az o dvacet let pozdéji. Pfesto vsak
zda se Ceské umeélkyné pouzivaji mnohem jemnéjsich zplsobl vyjadreni a prezentace
genderovych témat. Zatimco mnohé z americkych umélkyn prekracovaly hranice své

télesnosti az do krve, u nas se projevuje linie nostalgicky jemnych otazek v dilech

& Neviditelnd Zena: atologie sou¢asného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 139. ISBN 80-86356-16-7.
° Neviditelnd Zena: atologie sou¢asného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 147. ISBN 80-86356-16-7.
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Barbory Balkové ¢i Michaely Thelenové, manipulace obrazu pocitacovou technikou,
zatisSi a uziti atributh k vypovédi niternich stavl(. Ani Veronika Bromova, pracujici
vyrazné se svym télem, nezachdzi az do takovych rovin, do jakych se poustély
Schneemann ¢i Lacy. Souvisi to s vykofenénim Zenské otdzky v socialistické ére (i
s povahou ceskych Zen? Nebo jde o to, Ze tento zplisob prace by pouze jako
vyprazdnéné simulakrum opakoval davno vyréené? Navic s hrozbou, Ze v ¢eském
prostfedi by hrani¢ni uZiti Zenského téla mohlo vyvolat pachut néceho skandainiho a
spoleCensky nepfipustného? Dale je nutné se zamyslet nad otdzkou, zda by néco tolik
odlisného jako je zpodobnéni transgender(, nevyvolalo v dané dobé aZ extremistické
vymezeni vici této skupiné. Bylo v socialistické spole¢nosti viibec misto pro podobny
utlak, o kterém mluvi Leslie Feinberg v knize Pohlavni stvanci, kde popisuje zatykani
drag queens a drag kings v Americe 50. let, jez bylo podloZzeno zdkonem zakazujicim
nosit odév prislusejici opacnému pohlavi, ktery slouzil k potirani ,,neZddoucich” projevu
téchto mensinovych skupin?® Podobné projevy odlisnosti za socialismu snad ani neslo
naleznout, nebot i vyrazné mensi Ukazy vybocCujici z ,normality” byly natolik
nebezpecné, Ze se do nich radéji nikdo nepoustél. Musela ¢eskd spolec¢nost vyspét, aby

se dokdzala s témito tématy konfrontovat?

Je dobré si pripomenout, jak nedavnd minulost dokazala byt z dneSniho pohledu
vysostné kruta k jakékoli odliSnosti. Dékujme tedy za jakékoli projevy tolerance, které i
diky vizualnim formam, jako je fotografie, posouvaji informovanost lidi a umoznuji jim
pochopit, Ze ne vSechno jiné je Spatné, nebezpecné a uchylné. Pfi rozhovorech, které
jsem podstoupila s mnoha fotografy a fotograftkami ¢i umélkynémi v této préci
zminénymi, jsem se setkavala vyluéné s odpovédi, Zze fotografie a vizualni média
mohou pomoci informace o této problematice Sifit, zlepsit jeji vnimani a toleranci lidi a

co vice, zacina se to aktualné dit.

»Nejvetsi strach mé vZdycky poléval, kdyZ do baru vrazila policie, protoZe méla na své
strané zdkon. Oni sami byli zdkon. Stacilo, kdyZ jsem na sobé mél kravatu nebo dlouhy
pdnsky kabdt, a uZz mé mohli zatknout. Porusoval jsem zdkon pokazdé, kdyZ jsem si

oblékl kalhoty s poklopcem, nebo treba tricko s kratkym rukdvem. Zdkon mi stanovil, Ze

19 FEINBERG, Leslie. Pohlavni $tvanci. 1. vyd. Praha: G plus G, 2000, 173 s. ISBN 80-242-0380-4.
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musim mit viditelné alespon tfi soucdsti ,,Zenského” obleceni. Pokud se nepletu, tento
zdkon plati v Buffalu dodnes. Samoziejmé Ze tyto zdkony nebyly pfFijimdny kvali
obleéeni. Byli jsme maskulinni Zeny a femininni muzi. Ty zdkony nds mély potlacit. Casto
nds po zatceni ani z niceho formdiné neobvinili. A aZ pfilis ¢asto jsme si tresty z rukou
policist( ,,odnesli“ uz na zadnim sedadle sluZzebniho auta nebo na chladné betonové

podlaze cely.“!

1 FEINBERG, Leslie. Pohlavni $tvanci. 1. vyd. Praha: G plus G, 2000, s. 20. ISBN 8024203804.
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ProC pravé gender a transgender?

Vyména oznaceni ,pohlavi“ za termin gender!?, kterd probéhla ve spoleéenském
diskurzu v 70. letech,® byla vyusténim zmény ve vnimani muZského a Zenského jako
biologické danosti, obsahujici veskeré dogmatické pravdy. ,Gender vychdzi
z pfedpokladu, Ze Zenskost a muZskost jsou socidlni konstrukce.'* S pfichodem tohoto
pojmu se tak dostavame do komplikovanéjSich sfér hledani identity, ktera se nemusi
nutné zakladat jenom na vnéjsich pohlavnich znacich. To samo o sobé nas navadi ke
konfrontaci s problematickou transgenderu, ktery je jakymsi vyhrocenym naplnénim
pojmu gender v jeho dikazném zhmotnéni. Podobné jako jsme smérovani k déleni na
muzské a Zenské vlastnosti, prace, Saty Ci oblasti zajmu, je od nds také vyZzadovano, aby
nase projevy a touhy korespondovaly s nasi biologickou pfislusnosti k danému pohlavi.
Pfesto Ze pojem gender byl taktéZ mnohokrat kritizovan zejména pro prevzeti modelu
,heterosexudlIni binarity maskulinni/femininni“*®>, zpochybnil Zenskost a muzZskost jako
pojmy obsahujici soubor koncepci, které se vzajemné vylucuji. Gender otevira prostor
prevainé pro potirani spolecenskych kanon( zavisejicich na vnéjSich pohlavnich
znacich a s nimi spojenymi paradigmaty pretrvavajicimi po tisicileti. K akceptaci
rozliénych sexudlnich preferenci zbyva tedy jen malicky krGcek.

Gender v této praci nebudu chdpat pouze jako Uzce vymezeny obor zajmu o vztah
»muziského” a , Zenského”, ale ve vSech jeho rozvétvenich a obsazich, které vyvstavaji
na povrch a vyvijeji se v ¢ase dlkladnéjSim zkoumanim tématu. Foucault vypustil do
svéta genderovou otdzku, avSak pocetnou skupinou feministek byl kritizovan pro
opomijeni femininniho hlediska a dokonce pro ignoraci sexudlnich odli$nosti.'®
Podobné jako Freudovi bylo vycitano priliSné Ipéni na biologickém modelu a

falokratismus. Dnes se jiz vyvoj posunuje dal a Freud, Foucault i Lancan jsou jednémi

12 pACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 230. ISBN 80-86356-10-8.

13 pACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 230. ISBN 80-86356-10-8.

14 pACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 230. ISBN 80-86356-10-8.

15 PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 230. ISBN 80-86356-10-8.

16 PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 37. ISBN 80-86356-10-8.
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zatracovani, stejné jako druhymi obhajovani.l” Budeme tedy gender chapat ve viech
jeho souvislostech tak jako o ném hovofi Natalie Boymel Kampen: ,Rozdil mezi
genderem a sexualitou bych mohla prirovnat ke vztahu mezi genderem a spole¢enskou
tridou: jsou navzdjem propletené jako jednobunécni tvorové typu améb, které mohou
existovat jen diky tomu, Ze se neustdle prelévaji a propoustéji do svého okoli. Pro mé
neexistuje pojem spolecenské tridy vné genderovych vazeb — coZ plati také naopak -, a
podobné uvaZuji i o sexualité a genderu.“®Natalie Boymel Kampen uvadi, Ze také
s definitivni platnosti dala sbohem pFedstavam o jednotné kategorii ,Zena“.®
Podobné, jako k definovani uméni a jeho projevl nikdy nestacila samotnd kategorie
»muz“. Vyusténi je jediné, a sice obrat ve viru v individualitu, ktera jedind je schopna
obsahnout skutecnou realitu vlastniho genderu. Ten nutné nemusi obsahovat pouze
dvé kategorie, jak bylo doposud zvykem. Teoreticka Kaja Silverman napfiklad podobné
jako kdysi Jung zkouma v knize MuZskd subjektivita na okraji vlastnosti muzu, které se
dle tradi¢nich modeld zdaji byti femininnimi. Jsou to prdvé ty aspekty muzské
subjektivity, které vypovidaji o nedostateénosti, kupfikladu projevy masochismu.?°
Tradi¢né by tedy tyto ¢asti subjektivity spadaly do prfidomku ,,Zenské”. Je otazkou, zda
si prejeme véfit, Zze jde o zaleZitost esencidlni Ci si pfipustime, Ze v tom, jakym
zpUsobem jsou ndm tyto ndlepky pfifazovany, jsou neodmyslitelné pfitomny i politické
a mocenské zajmy.?! V této praci tedy nechci délit tematiku genderu na fotografie
reflektujici vztahové premisy pojm( ,Zenské” a ,muZské”, a tematiku transgenderu
jako reflexi individualniho problému transsexudlniho jedince, ktery je omezovan svym
fyzickym télem. Chci tyto nadoby propojit a zarfadit je do jednotného komplexniho
okruhu, ktery se ve fotografii na nasem uUzemi projevuje. Jakykoli vztah téla a
konstruktu, ,muZského” i ,,Zenského”, spada do stejné kategorie vyjadreni, ktera se

dale déli na jednotlivé tendence, jejichz existenci a shodné body se pokusim nastinit.

17 WRIGHT, Elizabeth. Lacan a postfeminismus. Vyd. 1. Praha: Triton, 2003, s. 16. Postmodernisticka
setkavani, sv. 15. ISBN 8072543695.

18 pACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 36. ISBN 80-86356-10-8.

19 PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 37. ISBN 80-86356-10-8.

20 pACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 49. ISBN 80-86356-10-8.

21 pACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001, s. 42. ISBN 80-86356-10-8.
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Transgender — svobodna volba nebo nemoc?

F64.0 pod timto kédem je veden transsexualismus v mezinarodni kvalifikaci nemoci
(MKN 10), pricemz definice je podloZena tfemi pevnymi kritérii, jez by méla dana
osoba vykazovat: , Touha byt akceptovdn(a) jako prislusnik opacného pohlavi, zpravidla
doprovdzend pranim prizptsobit své télo pomoci hormondlni IéCby a chirurgickych
zdkrokl do maximdIni moZné miry s télesnym uspordddnim Zddaného pohlavi.
Transsexudlini identifikace pretrvdvd po dobu alespori dvou let. Porucha neni projevem

jiné dusevni poruchy &i genetické, intersexudlini nebo chromozomdlni abnormality. “?

Spousta lidi s podobnymi pocity vSak k operaci nikdy nedospéje, at uz z nemoznosti se
k ni dostat Ci z vlastniho pfesvédcéeni. Mnozi transsexualové také nechtéji podstoupit
zménu primarnich biologickych znakl — genitalii, nebot nejsou zcela funkcni a pripadaji
jim proto zbytecné. Leslie Feinberg hovofi v knize Pohlavni Stvanci o tom, Ze poprvé
toto slovo pouzila transaktivistka Virginia Priceova. ,Vymyslela jsem ho nékdy v roce
1987 nebo 88. Potrebovali jsme prosté termin pro ty, ktefi, stejné jako ja prekroci
hranice muZskosti nebo Zenskosti — pro lidi, jejichZ cely Zivot se odviji v opacné roli, nez
ve které se narodili — a pfitom nezménili pohlavi.” 23 Dospéje nékdy spolecnost
k akceptaci odliSnych genderQ, aniZz by je nutné povaZovala pro jejich odliSnost za
nemoc? Musi byt transsexudl nutné pfislusnikem pouze Zenského, nebo muiského
konstruktu genderu, podstoupi-li operaci zmény pohlavi? NemUzZe byt jednoduse
obsahovat prvky obojiho? A co my ostatni, kolik muzské a kolik Zenské podstaty se

v nas ukryva?

22 FIFKOVA, Hana. Transsexualita a jiné poruchy pohlavni identity. Vyd. 2. Praha: Grada, 2008, s. 51. ISBN
9788024716961.
B FEINBERG, Leslie. Pohlavni $tvanci. Praha: G plus G Knizni klub, 2000, s. 7. ISBN 80-86103-32-3.
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Reflexe Carla Junga - anima a animus

Podle Junga ma kazidd osoba v sobé cast Zenskou, jiZz nazyva anima a ¢ast muiskou
zvanou animus. Jung nepovazoval citovost za o nic vice Zzenskou, nez muzskou vlastnost
a podobné ani raciondlnost nepfipisoval vyhradné muzim. Domnival se, Ze kazda
osobnost obsahuje jak Zenskou, tak muzskou komponentu, pficemz lidé touzi po jejich
sjednoceni.?* Kulturni stereotypy utvarejici od détstvi genderovou identitu vsak
hloubé&ji nereflektoval.?®> Jeho teorie vychazela také z toho, Ze v kazdém jednotlivém
individuu je nezdvisle na sobé jistd podobnost, kterd pochazi z kolektivniho nevédomi,
jez Jung popisoval jako védéni, pro néjz neni mozno nalézt empirické podklady ve
zkusenosti individua, presto je vsak jejich nositelem. ,, Jinymi slovy, je ve vSech lidech
identické a tvofi tim v kaZzdém existujici vseobecny dusevni zdklad nadosobni povahy. “?®
Jung tyto obsahy kolektivniho nevédomi nazval archetypy. “?’

Z archetypl a jinych podvédomych procest vychazi naptiklad dila Barbory Balkové ci
Veroniky Bromové, jejichz jazyk je velmi podobny jazyku zhmotnéného nevédomi.
Jungova teorie je vSak pro tuto praci dllezitd predevsim proto, Ze klene cestu mezi
rozdilnosti Zeny a muze a spojuje tyto jindy uzkostlivé separované skupiny v zakladni
syzygie androgynnich bohd odkazujicich k primitivnim mytologiim.?® Jung pfipousti, Ze
vStépovana propast mezi muzskymi a Zenskymi vlastnostmi a dispozicemi je pouze
domnéld a rozsifuje dvojici Zena a muz do nekonecného poctu moznosti, kdy je kazda
entita utvorena ze stejnych hmot, které obsahuji pouze jiné poméry ingredienci.
Probouzeni anima mlzZeme vidét v performance Travestishow Lenky Klodové, ktera
prevleCena za muze s pubickym ochlupenim implantovanym na tvare koji své dité ve
“29

verejném prostoru, aby tak vytvofila ,,rodinu integrovanou do jedné osoby“*’ ¢i muze

24 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 168. Psyché, sv.
¢. 46.I1SBN 9788072548910.

25 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 169. Psyché, sv.
¢. 46. I1SBN 9788072548910.

26 JUNG, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomase Jane&ka, 1997, s. 98.
ISBN 8085880113.

27 JUNG, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomase Jane&ka, 1997, s. 98.
ISBN 8085880113.

28 JUNG, Carl Gustav. Archetypy a nevédomi. Vyd. 1. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janeéka, 1997, s. 170.
ISBN 8085880113.

29 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.
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disponujiciho specidlnimi schopnosti, které neznaji meze biologického téla. Barbora
Balkova pak ve svém cyklu Adam Evé nechala jednotlivé Zeny pfivést svého anima na
svétlo svéta. Zhmotnéni jejich muzské podstaty bylo nasledné vyzvdno k prozivani
krasnych chvilek a svatbé. Zeny tak nasly sv(jj idedlni protéjsek, obsahujici viechny
jejich podvédomé maskulinni projevy, které jsou v redlném svété vytésiovany. Michal
Michelle Siml svou animou Zije i tvofi, jeho fotografie vypovidajici o nejisté identité a
diptychy srovnavajici jeho muiské i Zenské atributy, jsou zhmotnénim obou téchto
slozek autorovy podstaty. Jsou tyto esence nasi podstaty méfitelné? Kolik je tfeba
obsahovat principu opacného vuci biologickému urceni, abychom dostoupili stavu
neztotoznéni se svlastnim télem? Je biologicka podstata opravdu tak signifikantni,
abychom ji nedokazali prejit a pfijmout genderld hned nékolik? Pfijmout ¢lovéka jako

individualitu, bez nutnosti fazeni se ke skupince male nebo female?
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Pro¢ neexistoval v ¢eské fotografii transgender?

Otdzka kterou zacindm tuto kapitolu je parafrazi na slavnou esej Lindy Nochlin, kterd
v ni poloZila otdzku - Pro¢ neexistovaly Zddné velké umélkyné?*° Nochlin zde nastinila
hned nékolik problémd, souvisejicich nikoli s absenci Zenského génia, ale se
spole¢enskym diskurzem, ktery Zeny soustavné pfipravoval o jejich ambice. Nutil jim
role, pfizndval vlastnosti a ochuzoval je o veSkera privilegia dopfavana muzim. Jak
vime, je nepsanym pravidlem, Ze zopakujeme-li néco stokrat, stava se to pravdou.
Nochlin hovofi o otdzce bilého muze, ktery byl v minulosti ostentativné glorifikovan a
jemuZ byla pfizndna veskerd zasluha na jakychkoli védeckych i jinych pracich.3! Je
jednoduché uvéfit tomu, Ze to co je hmatatelné, tedy dilo, které po sobé bili muzi
zanechali, je dostate¢nym didkazem o tom, Ze Zeny ¢i jakdkoli jind margindlni skupina
k danym ukonUm nemaji schopnosti.

,Zdkladnim faktem zustdvd, Ze alespon pokud je ndm zndmo, Zddné prevratné velké
umélkyné skutecné neexistovaly... Stejné tak se tu ale nikdy nevyskytoval Zddny
vyznamny lotyssky jazzovy pianista, nebo eskymdcky tenista, jakkoli horoucné bychom
si to prali.“*?

Nochlin nabada ktomu, abychom odhodili iluze a prestali obhajovat tuto otazku
Uzkostlivym presvédcovanim o zavaznosti dila zapomenutych umélkyn a soustredili se
radéji na fakt, pro¢ ktéto dé&jinné skutecnosti dosdlo. Zenskd otdzka, jak jiz bylo
zminéno vyse, méla v Ceské republice svij specificky vyvoj diky pferudeni vazeb
v dobdch komunismu.3® Po revoluci se zpfetrhané nitky znovu jen sté?i navazovaly a
trvalo pomérné dlouho, nez se vumeéni zadaly genderové otazky reflektovat. Mezi
prvnimi umélkynémi, které se tomuto tématu vénovaly, byla Veronika Bromova, Lenka
Klodova &i Jana Stépanova. Presto viak trvalo jesté dal$i dekadu, nei jsme se na poli
Ceského umeéni dockali reflexe transgenderu. PfestoZe gender prostupuje celym nasim

spole¢enskym fadem a je uloZeny ve fotografickém médiu stejné hojné, jako napfiklad

30 Neviditelnd Zena: atologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 25. ISBN 80-86356-16-7.

31 Neviditelnd Zena: atologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 25. ISBN 80-86356-16-7.

32 Neviditelnd Zena: atologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 31. ISBN 80-86356-16-7.

3 Spole¢nost Zen a muZ z aspektu gender: sbornik studii. Praha: Open Society Fund, 1999, s. 49.
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v jazyce, transgender tendence v zobrazovani se Ceské scéné dlouho vyhybala. Zatimco
gay a lesbickd komunita se hlasili o slovo pomérné dfive a existovalo zde jakési MY
versus ONI, Transgender tematika byla stale naprostym tabu a spadala tak do neutralni
sféry ignorace. Proc€ tedy zatimco Nan Goldin propadla tomuto tématu a vznikaly knihy
jako The Drug King book & Transsexuele Menschen in Deutschland?®* v Ceské republice
bylo stdle ticho po pésSiné? Opravdu je to dlsledkem absence potfebného
umélce/génia, kterého by tato tematika podobné jako Goldin pohltila, nebo jde pouze
o vyusténi spoleCenské stisnénosti vici témto projevim? Budeme-li vychdazet
z principu aplikovaného Lindou Nochlin na tezi ,Pro¢ neexistovaly Zddné velké
umélkyné?” dospéjeme ktvrzeni, Ze v nasi spolecnosti nebyly podminky k pfijeti a
otevfeni diskuze k tomuto tématu. Vzhledem k tomu, Ze se u nds oteviené o LGBT?®
problematice zacalo hovofit aZ v devadesatych letech3® v disledku sametové revoluce,
da se pochopit, e ma vyvoj akceptovani podobné mensiny v Cesku zpoZdény €asovy
horizont oproti vyspélejsim zemim. Cesko, jako zemég, ji? je pfipisovano velké mnoZstvi
projevil nendvisti k mensinam,>’ by pak také idedlné zapadlo do souvislosti se
spojovanim genderové otazky s otazkou rasovou. Spojeni téchto dvou pribuznych
druhl upozadovanych skupin, k nimz jsou chovany extrémni predsudky, Ize nalézt ve
fotografiich Lukdse Houdka, ktery fotografuje indické HidZzry®®, které byly vlivem
britského kolonialismu odsunuty ve spoleCnosti az na samy jeji okraj. PlUvodné
uznavani Clenové spolecnosti, ktefi byli pro absenci sexualni touhy povaZovani za
vhodné pro vykonavani téch nejzodpovédnéjsich povolani, jsou dnes s predsudky
zavrhovani vlastnimi rodinami a stoji na hranici zakona. HidzZry, které se dfive Zivily

Zehnanim novomanzelllm a novorozencim, se dnes Zivi prostituci a jsou teréem

34 STEPANOVA, Jana. TRANSGENDER IMAGE: a tendence zobrazeni v soucasné fotografii. Opava, 2003.
Bakalarska diplomova prace. Slezska univerzita v Opavé Filozoficko-pfirodovédecka fakulta Institut tvarci
fotografie. Vedouci prace Véra Sokolova, PhD.

35 Jednd se o zkratku zahrnuijici lesby, gaye, bisexudly a transgender osoby. Tedy pro osoby s mensinovou
sexualni ¢i genderovou identitou.

36 SUDRICH, FrantiSek. Medidini reprezentace festivalu Prague Pride 2011. Brno, 2012. Bakalarska
diplomova prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. Renata Sedlakova, Ph.D.

37 Zprédva o extremismu a rasismu. Vefejnd sprdva: tydenik viddy Ceské republiky [online]. Praha:
Ministerstvo vnitra, 1998- [cit. 2013-05-03].(vyuZito 20. 4. 2013).

38 HidZra je oznaceni pro pfisludnika indické hierarchizované komunity, jejimiz &leny jsou transsexudalové
a kastrati. Jednd se vyhradné o male to female osoby, které Ziji v pospolitosti. Dfive mély Hidzry vysadni
postaveni, vlivem britské kolonizace vsSak upadly do nemilosti. Viz HidZzra - treti pohlavi v
Indii. Www.topweb.vesmir.cz [online]. 2001, ¢. 12 [cit. 2013-05-03]. Dostupné z:
http://www.topweb.vesmir.cz/clanek/hidzra-treti-pohlavi-v-indii (vyuZito 13. 4. 2013).
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¢astych utok(.3° Na tomto pfikladu miZeme jasné vidét, Ze Uroven margindlni skupiny
se proménuje nikoli pouze vlastnim pficinénim jejich ¢lend, ale taktéz jejich kulturné-
sociologickym pfijmutim Siroké spolecnosti, které se muizie pod raznymi vlivy
proménovat. Veskery kolobéh udalosti se tak vzajemné ovliviiuje a tvofi fetézec reakci,
z nichZ ani jedna nema pficinu jen v samotné kulturni, sexualni ¢i genderové identité.
K vyznamnému posunu ve vnimani genderové odliSnosti na nasem uzemi doslo také
vlivem Prague Pride.*° Tato akce zpFistupnila pole pro diskuzi o genderovych otazkach
a presto Ze se setkala s mnoha negativnimi reakcemi, dokdzala zlomit jejich
vSeobecnou ignoraci na poli spolecenské diskuze. Vyraznym pocinem pro fotografii
vénujici se oblasti transgenderu se pak stala vystava, kterd byla vramci Pride
zorganizovana, nesouci nazev Transgender me. Prvni Prague Pride s sebou kromé
verejné diskuze prinesla také kauzu olbtfimich rozmér(, kterd zapocala prohlasenim
vicekanclére prezidenta Vaclava Klause, Petra Hajka, ktery oznacil akci za natlakovou a
homosexualy za devianty.*! Nésledkem tohoto vefejného vyjadieni se navrsila velka
pyramida reakci a k tématu se vyjadrovali vSichni, pocinaje kardindlem Dukou a konce
pravidelnymi navstévniky restauracnich zafizeni. Zda tato segregace ze strany vysokych
statnich urednik( vedla spiSe kinkluzi ¢i exkluzi této mensiny neni jisté, avSak neni
pochyb o tom, Ze pfispéla k medializaci problému a k dialogu mezi Sirokou verejnosti.
Ackoli plejada liter LGBT*? vypovidd hned o nékolika marginalnich skupinach, na ono
koncové T se Casto zapomina. Zapominalo se na néj i voné verfejné diskuzi, kterou
Pride vyvolala. Zasadnim ¢lankem Pride, jez by se snad mohl postupné rozristat a
uzmout jisty dil pozornosti, se vSak stava vystava Transgender me, kterd se v ramci
obou roénikQ Prague Pride téSila hojnému poctu navstévnik(.*® Pokus o nabourani
stereotypll spojenych stransgender osobami a pfiblizeni této skupiny béinému

Clovéku je v rdmci svétovych Pride unikatni.** Jeden z organizatord a autor( zarover,

3% Lilie. In: Lukd$  Houdek [online]l. 2012  [cit. = 2013-05-06]. Dostupné  z:
http://www.lukashoudek.cz/fotoalbum/dokumentarni-projekty/lilie/ (vyuZito 18. 12. 2012).

40 Jedna se o takzvané pochody hrdosti, kdy do ulic formou priivodu vstupuiji lidé s rozdilnou sexudlni
orientaci, Ci lidé ktefi podporuji rovnopravnost téchto marginalnich supin. Obvykle trva akce nékolik dni
a je podbarvena bohatym programem prednasek, koncert( a dalsich kulturnich udalosti.

41 SUDRICH, Frantiek. Medidini reprezentace festivalu Prague Pride 2011. Brno, 2012. Bakalaiska
diplomova prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace Mgr. Renata Sedlakova, Ph.D.

42 7kratka slouZici k ozna&eni leseb, gay(, bisexudld a transgenderd.

43 Z rozhovoru s Houdkem, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.

44 Z rozhovoru s Houdkem, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.
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Luka$ Houdek, hovoti o tom, Ze napad zahrnout do Prague Pride ve vétsi mire i
transsexualy pochdzi z hlavy organizatora celé akce, LeoSe Valky, majitele centra

DOX.%

4> Z rozhovoru s Houdkem, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.
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»,Muii konaji a Zeny se jevi“

Pravdivost vyroku Johna Berglera o tom, Ze ,muZi konaji a Zeny se jevi”, je
vysledovatelna napfi¢ celou patrilinearni konstrukci déjin uméni. Od pradavna platilo,
Zze uméni bylo uréeno vyhradné pohledu muzl, coZz souviselo jak s muzskymi a
Zenskymi stereotypy ve spolecnosti, tak s mocenskymi vztahy. Sbératelé a obchodnici
suménim byli vyhradné muzi, ktefi byli nositeli majetku a prestize. Slavny poutac
Guerrila Girls* — Do women have to be naked to get into the Met. Museum?
upozornuje na upevnovani mocenskych vztahl skrze institucionalizaci uméni.
Ve sbirkdch moderniho uméni Metropolitniho muzea v New Yorku je zastoupeno
pouze 3% Zen, zatimco na 83% aktl jsou zobrazeny Zeny.*® Generace americkych
umélkyn a umélcl sedmdesatych a osmdesatych let stoleti zacala posouvat hranice

nejen ve vztahu k genderu, ale také k rase a etniku.

. Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GU!RRlllA GlRls CONSCIENCE OF THE ART WORLD
i a g | rls.com

www. guerrill

Copyright© 1989, 1995 by GuerrllaGil, he

Obrdzek 4: Guerrilla Girls - Do women have to be naked to get into the Met. Museum?, 2005

Vyznamnym meznikem ve vnimani odliSné rasy a sexuality se stal fotograf Robert

Mapplethorpe.*® Jeho zpUsob zobrazovani homosexualni erotiky provazany s rasovou

46 BERGER, John. O pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009, s. 140. Edice vizudlni teorie. ISBN 978-80-
86603-81-0.

47 sdruzeni umélkyr (od roku 1985), jez se na ulici objevuji v gorilich maskach. Poukazuji na sexismus a
rasismus jak v politice, tak ve spole¢nosti obecné.

48 Tato ¢isla jsou uvedena na poutadi Guerrila Girls.

49 BERGER, John. O pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009, s. 134. Edice vizualni teorie. ISBN 978-80-
86603-81-0.
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rozdilnosti a nahotou vyvoldval bouflivé reakce spolecnosti. V dilech umélkyn 70. let
najdeme vyrazné uplatiovanou dekonstrukci modelu zobrazovani Zenského téla jako
spotfebniho zbozi. Dalsi klicovou osobnosti této doby se stala Ana Mendieta. Ve své
sérii fotografii Earthworks, zaznamendvajicich otisky jejiho téla, popira narcistické
tendence, tradicné Zendm pfipisované. Jeji télo je pfitomno skrze vlastni nepfitomnost.

Odmita divakdv pohled na jeho fyzickou schranku a zanechava zde pouze obrysovou

konturu. Poukazuje tak na absenci Zen ve vysokém umeéni.

Obrdzek 5 - Ana Mendieta - Earthworks, 1973 - 1980
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Obrdzek 6: Robert Mapplethorpe — Lady Lisa Lyon, 1982 Oprdzek 7: Robert Mapplethorpe — Two men dancing,
1984

Pres zpUsoby prace zohlednujici Zeny a poukazujici na jejich utrpeni, se vSak i samotny
feminismus dostdvd do sfér rozkladu pospolitosti umélkyn a touhy oprostit se od
kategorie ,Zena“, kterd sama osobé je pravé tak vypovidajici, jako kategorie ,muz”.
Slavna esej Laury Mulvey, Vizudini slast a narativni film, ve které je na prikladech
kultovnich filmG aplikovdna teze Zenského vykofistovani skrze zobrazeni a muzsky
pohled, byla s postupem ¢asu taktéz rozvinuta a zpochybnéna. Zejména v 90. letech se
stala soucasti diskurzu teze, Ze potéSeni z pozorovani nemusi byt spojeno vyhradné
s biologickym pohlavim. Diky vlastni imaginaci se mGze jakykoli pozorovatel divat jako
muZ, Zena Ci lesba.”® Zacind se také poéitat stouhou objektu byti podmanivé
pozorovdn a vracenim jeho pohledu smérem k pozorujicimu. Proces zahrnuti
jednotlivych sexualnich, rasovych a jinych marginalnich skupin je rozpohybovan a
projevuje se jak v médiich a reklamé, tak v uméni. Decentralizace, globalizace i nové

technologie napomahaji k Sifeni ideji a jejich rychlejSimu prijmuti, které se vSak opét

50 BERGER, John. O pohledu. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009, s. 138. Edice vizualni teorie. ISBN 978-80-
86603-81-0.
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dostava jen k urcitému publiku a které nemuze pokryt vSechny spolecenské struktury a
proniknout do uzavienych kultur mnoha zemi. Je tedy problematika diferenciace
genderu opravdu tak rozsifena, jak se nam muze zdat z pohledu nasi zemépisné polohy
a kulturniho a technického zazemi ¢i z pohledu stfedni tfidy, nebo jde jen o elitafskou
teorii, kterou zUlstdva bézny clovék nepoliben? Zatimco v Americe probihaly od 70. let
diskuze na toto téma, Ceskd republika jako socialisticky stat nebyla podobnym
sintelektualskym“ teoriim naklonéna. Co nastalo po revoluci? Dospéli jsme k dialogu
nebo kracime vlastni cestou k pochopeni? Jak jsou u nds vnimany mocenské vztahy
mezi divaky a objekty pohledu? Jsme tolerantni nebo nam ktoleranci zbyva jesté
prekonat celou dekddu? Pocitdme ve spolecnosti pouze s vyvojem smérem vpred nebo
se cyklicky stfidaji doba uvolnéné spolecnosti s dobou bigotni, vztahujici se ke

stereotyplim a bude tomu tak i nadale...?
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Autoportrét/autoobjekt a jeho reflexe v oblasti fotografie genderu
a transgenderu

Vzhledem k tomu, Ze gender je zakladni urcujici faktor osobnosti kazdého ¢lovéka, neni
s podivem, jak ¢asto se ve fotografiich odkazujicich k této problematice objevuje
ztvarnéni v podobé autoportrétu. Co je ale vyrazné se liSicim prvkem, je fakt, Ze télo
autora je velmi ¢asto poniZzeno na pouhy objekt, ktery se stdva nositelem vyssi ideje a
potird svoji autonomni identitu. Pro tento zplisob prace jsem tedy diky potrebé
vymezit se vUci autoportrétu klasickému, zvolila uZiti slova autoobjekt. Budeme tedy
slovo autoobjekt definovat jako urcity druh autoportrétu s jistymi specifickymi znaky.
Jedna se o obraz zobrazujici fyzickou materii autorova téla, ktera vSak nema vyjadfovat
jeho niterni skutecnost, nybrz zastava v obraze roli symbolickou, obsahujici roviny
obecnosti ¢lovéka. Takto zobrazena materie autorova téla je v obraze povazovana za
objekt, do néhoz muze divak projektovat sam sebe ¢i jakoukoli jinou osobu, pficemz

tato persona neni konkrétni, ale stava se jakymsi obecnym principem.

Vyrazné se tato skutecnost projevuje napfiklad v souboru Rozprostfeno, autorky
Barbory Balkové. Na péti fotografiich je v centrdini kompozici zobrazena Zena. Divakovi
je znemoznéno vidét ji do tvare, ¢imz se figura stava jakymsi obecnym symbolem Zeny,
obsahujicim v sobé vSechny své podoby divky, matky, rodicky, nositelky Zivota i zkazy.
Jeji role je uplna, celistva. Proti individualni autonomii a existencidlniho vyznamu
individua zde stoji obecny typus ikony, nositelky Zenského principu. Na kazdém ze
snimk0 tato obecnd Zena obsahuje vsechny pribéhy a myty. Srdsta diky svému bilému

havu s kusem ndbytku, ktery tak ztraci svou hmotnost a viditelnost.
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Obradzek 8: Barbora Bdlkovd, Rozprostreno, 2013

Zena i nabytek spolu splyvaji a linie kde zacind jedno a konéi druhé, se rozpiji ve
skrytém zapouzdrovaném prazdnu pod hdvem. Prostor pokoje je Cisty a nezaplnény,
jako odevzdané pfijmuti jejiho osudu. Na jednom ze snimku vidime Zenu, jeZz srlsta
s zehlicim prknem a na jeji hlavé umisténou bilou panskou kosili, pficemz jeji ruce
klidné spadaji podél téla s jakousi absenci gesta, jez by Slo proti odevzdanosti. TusSime
z predchozi autorciny tvorby, Ze objektem je ona sama, stejné dobie by vSsak mohla byt
touto Zivou sochou kterdkoli jina Zena. Na dalSim snimku stoji Zena pfed rozprostfenym
stolem, s nimZ splyva skrze draperii a pred tvafi si drii Cisty talif. Rozprostfend hostina
zUstavd bez hostll, opusténé Zidle a prazdné nadobi s neposkvrnénymi ubrousky
tichem zpivaji o samoté. Zena jakoby proZivala stud, Ze o jeji rozprostteni se, odevzdani
se nikdo nestoji. Nabizi hostinu, kterou vSak nikdo nepfijima. Jeji chodidla jsou bosd a
skrze né se odraZi pokora a skromnost vici veskerenstvu.>! Na ndasledujicim snimku je
postava zobrazena ve vyvySeném sedu a pod havem latky lze citit, Ze sedi ¢i polo
levituje nad pohovkou. Jeji holé ruce jsou poloZeny na kolena a cela pdza pfipomina
ikonograficky typ Panny Marie, Sede Sapientiae, matky moudrosti, jez byva
ztotoznovana s matkou cirkve samotné a tak se zobrazeni dostdva do jakési

archetypalni roviny.>?

Tvar figury je zakryta stojici lampou koénického tvaru, ze které vsak nevychdzi zadné
svétlo nadéje. Lampa je zhasld, nefunkéni, je jenom karikaturou sama sebe bez

plvodniho uUcelu, jako by zobrazend Zena doufala, Ze se ji dostane svétla a tepla, ale jeji

51 HALL, James. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. Vyd. 2., v Pasece 1. Praha: Paseka, 2008,
s. 304. ISBN 9788071859024.
52 HALL, James. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. Vyd. 2., v Pasece 1. Praha: Paseka, 2008,
s. 324. ISBN 9788071859024.
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ocekdavani nebyla naplnéna. Nabizi se zde vzpominka na Isabellu d'Este, jejiz impresa

znéla , Sufficit unum (lumen) in tenebris”— ,jedno svétlo v temnoté postaci“>3

Na dalSim ze snimkd figura v rotujicim pohybu draperie povstava z plochy l0Zka,
k némuz je opét pripoutana cistym bilym platnem, jako u predchozich splynuti. Zde
oproti predchozim fotografiim jiz neni viditelnd jedind ¢ast lidské kaze, veskeré
télesnosti zmizely a zlstal jenom tvar, Uplné vtéleni postavy v jednotny objekt spolu
s kusem nabytku, tentokrate I0zkem umisténym v prazdném pokoji. Na poslednim
zobrazeni je na Zeniné hlavé umisténa rozmérnd bild koule, frontdlné zpodobnéna
postava je klidnd a smifena. Cyklus se uzavrel a duse byla zakryta zdvojem tak, jako se
zakryvaji nepotiebné kusy nabytku, jez ¢ekaji, zda jejich hodnotu nékdo opét nalezne.
Zena se vycerpala, zlistala sama v pokoji, pfipoutdna k materii pfedmétd hlubokou

vazbou, v prostoru bez ¢asu.

Jednou z prvnich umélkyn zabyvajicich se otazkami identity a spolecenskych predsudki
vazanych na pohlavi byla také dnes jiz renomovana umélkyné Lenka Klodova. Autorka
sama hovofi o tom, Ze tyto otazky ji nejvice zajimaly pravé v dobé, kdy u nds povédomi
o nich ani umélecké projevy na toto téma prakticky neexistovaly.>* Klodova, ptivodné
socharka, jiz brzy pfisla na to, Ze pouze socharska forma ji v jeji tvorbé nestaci. Dostala
se tak do vod performance, fotografie, instalace, konceptudlniho uméni i happeningu.
Oproti americkym tendencim v zobrazovani a performance sedmdesatych let, které se
vyznacovaly pfiznanou vaznosti tématu a paléivou excentri¢nosti, prace Klodové je
prodchnuta jakousi néiné ironickou lehkosti. Zatimco Carole Schneeman®®, Hannah
Wilke®® ¢ Suzanne Lacy nds dostadvaji do kolen posvétnosti a hloubkou proZivani, pfi
kterém dochazi az k jakési kontemplaci, Klodova se knam pfikrade nendpadné a
s humorem.>” Na prvni pohled nas okouzli vtipnd a hrava forma, az na druhy pak

rozkryvame vSechny otdzky, které zde vyvstavaji. Princip jakym Klodova vodi divaka od

53 HALL, James. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. Vyd. 2., v Pasece 1. Praha: Paseka, 2008,
s.431. ISBN 9788071859024.

547 rozhovoru s Lenkou Klodovou, misto: Praha Leica Gallery, datum: 14. 3. 2013.

55 Neviditelnd Zena: atologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindgch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 189. ISBN 80-86356-16-7.

56 Neviditelnd Zena: atologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 177. ISBN 80-86356-16-7.

57 Neviditelnd Zena: atologie soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 153. ISBN 80-86356-16-7.
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humoru k myslenkové podstaté je jednoduchy a Uc¢inny. Oproti svym americkym
pfedchiddkynim, jeZ Sokovaly svou otevienosti, vagindlnim uménim a hrani¢nim
pracovanim s vlastnim télem, kde jste prakticky donuceni smérovat k pocitu stisnénosti
a zoufalstvi, ve kterém zacnete rozumét tomuto tématu jako jistému druhu nemoci
spole¢nosti a bolesti autorky, jiz byste si prali zastavit vlastnim obracenim se na
spravnou viru pohlavni rovnocennosti, Klodova nas v prvnim okamZziku pobavi lehkou
htickou, at jiz tvarovou ¢i vyznamovou, aby nas v dobré naladé priméla divat se déle.
Otdzky se pak stavaji pfidanou hodnotou, kterd na divaka vzapéti zacne fungovat, aniz
by byl konfrontovan s nepfijemnym pocitem. VSe se zd3, Ze je pravé tak, jak ma byt.
Opét i v jejim dile se ,,ja” Klodové stava jakymsi zastupcem pocetného davu. Z tohoto
dlvodu se zdradham pouZivat u nasledujicich praci pojem autoportrét, nebot neni
schopen ve své komplexnosti vyjadfit danou podstatu skutec¢nosti. Zatimco pfi
autoportrétu dochazi k propojeni subjektu s objektem a tim i k demonstraci vlastniho
ja, pri fotografovani s jakym se setkdvdme na ceském Uzemi v oblasti reflexe témat
genderu a transgenderu se Casto stava fotograf sdm sobé modelem, avsak neplini
samozobrazovaci funkci ve smyslu zachyceni své niterni osobnosti, ale ve smyslu
objektu, jez je modelovan do specifické role. Mizi tedy funkce subjektu, ktera konci ve
fazi za fotoaparatem a objevuje se funkce ryziho objektu, jez za¢ina v podobé modelu

pred fotoaparatem.

Stejny princip prdce je patrny v autoobjektech Lenky Klodové nazvanych Doly Buster.
Jednd se o fotografie Zeny v Zivotni velikosti, jeZz jsou lepeny na tvrdou podloZku a
podepfeny do vodorovné pozice. Zena na fotografii ma byt tedy aluzi na skute¢né
setkdni v prostoru, kde funguje jako symbol muzy a chiméry délnika.>® Nebot toto dilo
bylo vytvoFfeno pro prostory hornického muzea Landek v Ostravé®® a autorka vychazela
z faktu, Ze témér v kazdé skiini ¢i mistnosti vysely fotografie polonahych slecen, jez zde
plnily jakousi kvazi ikonickou hodnotu, podobné jako u véficich obrazky ukfizovaného
Krista a Panny Marie. Klodova zde opét pracuje s principem autoobjektu, kdy jednotlivé
Zzeny na kartonech jsou rozlicnymi typy, usmévava blondyna, lascivni €ernovlaska,

v zakladu je vSak patrné, Ze na vSech snimcich stoji modelem sama autorka. Opét tak

58 7 rozhovoru s Lenkou Klodovou, misto: Praha Leica Gallery, datum: 14. 3. 2013.
59 Nejvétsi hornické muzeum v Ceské republice, véci jsou zde zanechény tak, jak je délnici na posledni
»Sichté” opustili.
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vykonava roli a stava se obecnym symbolem Zenského principu, pfiéemz sama uvadi,

Ze Casto si modelem stoji z primarné praktického ucelu.%°

Obrdzek 9: Lenka Klodovd - Doly Obrdzek 10: Lenka Klodovd - Obrdzek 11: Lenka Klodovd - Ty,
Buster, 2003 Travestishow, 2001 2004

Klodovd se proménuje jako chameleon, aby obsahla vSiemozné variace hornickych,
potazmo muzskych predstav a stava se tak zhmotnénim téchto chimér. T¥i Zeny fazené
za sebou jsou taktéZ jakymisi stupni zadostivosti a odhaleni. Zatimco prvni Zena je
odéna do bllzy a neukazuje pfilis mnoho kize, druhd Zena jiz zaujima lascivni pozu i
vyraz ve tvari a odéna je vtilko na Spagetovych raminkdach, které odhaluje kizi a
ukazuje vice télesnosti. Zde uz si divak zacne vSimat, Ze extrémné velka nadra zirejmé
nebudou prava. V nasledujici Zené, kterd zaujima oteviené erotickou pézu a na sobé
ma pouze plavky, je jiz nepravost obrovského poprsi zcela pfiznana a odhalena. Divak
se dozvida, Ze tato fnadra byla simulovana hornickymi pfilbami a konfrontuje se s ideou
ochranného prvku. Zatimco béiné tyto helmy slouZi k ochrané, zde jsou uzity jako
prvek eroticky a umistény na Zenské poprsi.®! Hravé autoobjekty pak zaénou nabyvat
hlubsich podstat a vyjevuje se nam hned nékolik moznosti analyzy. MizZe predstava

vyvinutych Zen, jez si hornici vylepovali ve skiinkach ochranovat jejich psychiku

807 rozhovoru s Lenkou Klodovou, misto: Praha Leica Gallery, datum: 14. 3. 2013.
61 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.
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v ndroéném povoldni, podobné jako helma ochranuje jejich schranku télesnou? Je
splynuti téchto dvou ochrannych prvkd zhmotnénim jejich zakladnich potieb? Cesta od

materského prsu az k ndrocnému a nebezpe¢nému povolani.

Autoportrét ve sluzbach genderu

Zakladni odliSnost v autoportrétnim pojeti tématiky genderu a transgenderu
v soucasné Ceské fotografii spatfuji vtom, Ze autofi touto skutecnosti sami Ziji.
Reflektuji tedy do snimku vlastni osobnost a odhaluji své intimni prostory a zkuSenosti
skrze vlastni télo. Divak je pfipoutan k pfibéhu, ktery svou pravdivosti ziskava na
vypovédni hodnoté, nebot vypovéd jednotlivce je vidy také vypovédi o spolecnosti a
naopak. Spolec¢nost castecné vypovida o vyvoji konkrétnich individualnich jedincu.
Tedy jak postuloval Ernst Haeckel ,ontogeneze rekapituluje fylogenezi“®?, avsak jak
Freud doplnil, proces lze ptirozené vysledovat i zpétné. Tedy ,fylogeneze také
rekapituluje ontogenezi.”®®> Coi usti ve fakt, Ze historii skupiny lze pfirovnat

k opakovani vyvoje individualni osobnosti, jako to uvadi Samuel Slipp.®*

Diplomova prace Josefa Rabary projekt Musnula, je pfikladem autorova zkoumani sebe
sama a své podstaty do téch nejhlubsich struktur. Autor se o projektu vyjadiuje tak, ze
chtél vytvofit néco dulezitého, opravdového, co neni jenom vysledkem spekulace,
néco, co je jeho bytostnou soucdsti. Na snimcich vidime sebe zachyceni, skrze které
dochazi k osobnimu vyrovnavani se autora s minulosti, ktera vsak symbolizuje stejné
tak pfitomnost i budoucnost. Cas se zde stava jednotkou celistvosti a poméfuje se
skrze ucelenost individua. V minulosti dosSlo k osobnostnimu vyzravani, které
prozradilo jisté odliSnosti od spolecensky formované normality. Tato skutecnost
zanechala vindividuu stigmata, jez ho provazi cely Zivot az do dospélosti, jako

sebeurcujici faktory. Nejsme jen pfitomnosti, nybrz i vlastni minulosti a budoucnosti,

62 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 41. Psyché, sv. &.
46. ISBN 9788072548910.
83 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 41. Psyché, sv. &.
46. ISBN 9788072548910.
84 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 41. Psyché, sv. ¢.
46. ISBN 9788072548910.
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jsme esenci vSech téchto ¢asovych rovin, které se spojuji v kontinuum. Zde by se
nabizelo uzit myslenku ,vérnosti v pohybu®, ktera dala vzniknout nazvu knihy Martiny
Pachmanové.®> Nade osobnost je konstantni i proménnd soudasné. PfestoZe se v &ase
formuje, nepfichazi o svou minulost, podobné jako u naseho biologického téla, které se
v Case proménilo, zvétsilo, zestarlo, nedoslo ke ztraté téla plvodniho, pouze k jeho
proméné v ¢ase. Necitime tak absenci téla minulého, ktera by nutné musela znamenat
zaménu za télo nové. Minulost zde promlouva stejné intenzivné jako soucasnost. Autor
je stale tim malym chlapcem, ktery touzil oblékat divc¢i Saty a vytvofrit tak femininni
znaky, jez na Zendch tolik obdivoval. TouZil po svobodném pobihani po hfisti v holcici
spole¢nosti. Az nyni je vSak v case natolik metamorfovan a zasazen do jasné

vymezeného ,ja“, Ze je schopen tuto svou soucdst opét verejné prezentovat.

| 4

Obrdzek 12: Josef Rabara, Musnula, 2012

Divak se pfimo voyersky touzZi dozvédét, co Ze se skryva za duSevni rozpolcenosti
tohoto chlape. Dité se zde stava esencidlnim symbolem, skrze ktery je i
konzervativnéjsi divdk ochoten odpustit dospélému muzi jeho =z hlediska
spolecenského paradigmatu genderové nepfijatelny odév, jelikoz je neustale udrzovan
na hranici hry a skute¢nosti. Pfirozend litost k utlaovanému ditéti, jez je frustrovano
nesmysinymi naroky okoli, jeSté vice vyzniva jako nepochopena détska hra. O¢
pomaleji si divak uvédomuje, Ze se stdvd soucasti néceho skuteéného, nikoli hry, je
jeho pocit frustrace intenzivnéjsi. Pochopeni podstaty, Ze hra ve skute¢nosti neni hrou,

ale zhmotnénim pfirozené svobodného détského nevédomi, jez je nam konvencemi a

8 PACHMANOVA, Martina. Vérnost v pohybu: hovory o feminismu, déjindch a vizualité. 1. vyd. Praha:
One Woman Press, 2001. ISBN 80-86356-10-8.
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vstépovanim postupné ukradeno, se stdva zasadnim prvkem ztotoznéni se s frustraci
podobného charakteru. Muz v Zenskych Satech se tak stavda symbolem nenaplnénych
tuzeb malého ditéte. Je do néj vloZena obecnd touha, ktera diky spolecenskym
oCekavanim nikdy nenalezne prostor kvyjadieni. Nalézame zde vnitfni svobodu
kazdého z nas. Tu prastarou archetypdlni svobodu, kterou jako déti vlastnime bez
poskvrny a s vékem a systémem ji ztracime, aZ se pfed ndmi jeji brany zcela uzaviou.
Profesor Tomas Halik hovoti o starych Recich, ktefi podobné jako déti véFi pohadkam,
vérili mytim a bajim i v dospélém véku. Byli si védomi toho, Ze rovina této viry a rovina
reality se mohou prolinat. V naSem kulturnim kontextu tuto schopnost ztracime.®®
Odchyleni od normy je nezddouci, odchyleni od konformity k nonkonformnimu je
z hlediska vétSinové spolecnosti nepfijatelné. Toto napéti a ztotoznéni je zplsobené
obzvlasté tim, Ze Rabara je sice oblecen do Zenskych satli, neni zde v3ak patrna zadna
dalsi stylizace. Nema nanesen make-up, holou hlavu nezdobi paruka zlatych vlas( ani
tetovani na vypracované pazi neni skryto pohledu pozorovatele. Toto napéti forem
jesté vice jitfi otazky. Rabara neni transsexualem, neni transvestitou, neni Zenou,
zUstava prostym muzem oble¢enym v Zenskych Satech. Nezastupuje tak zdjem a pravo
na prijeti marginalni skupiny, nybrz zhmotrnuje svobodnou myslenku volby vlastniho
sebeurceni kazdého z nds. Potird predsudky o muiském a Zenském, jeZ jsou nam
ostentativné vnucovany od détstvi. Chlapci neplacou, nehraji si s panenkami, divky se

neperou a chodi upravené.

Soubor Musnula (dle stejnojmenného ndzvu pisné Mariky Gombitové), je reakci na
détstvi autora, kdy byl za vystoupeni na skolni akademii, kde tancoval v korzetu se
Spi¢atou podprsenkou a parukou jako alter Madona, vyclenén z kolektivu. Madona ho
od té doby provazela na kazdém kroku, nikdo pro néj jiz nemél jiného oznaceni. Autor
vypovida o tom, Ze v dobé kdy Travesti Show u nas prakticky neexistovala, zpUsobilo
toto vystoupeni mezi uciteli pohorseni a na odpoledni akademii uréené rodicim mu
bylo zakdzano sundat béhem predstaveni sako, jez zakryvalo korzet se Spicatou
podprsenkou.b’” Ndpad konfrontovat se v dospélosti s timto obdobim dospivani, pfisel

po zhlédnuti videokazety s nahravkou, kde maly JoZo v Zenskych Satech tancuje a zpiva

8 prof. PhDr. Toma$ Halik, Th.D., pfednadska na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy, Filozofie
naboZenstvi; akademicky rok 2012/2013, zimni semestr.
67 Z rozhovoru s Rabarou, misto: Praha Mamacoffee, datum: 30. 11. 2012.
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pisert Mariky Gombitové. Autor hovofi o tom, jak si pral byt popovou divou a byl timto
jevem fascinovan.®® Cely soubor je prokladan fotografiemi z autorova détstvi, které
jsou autentickym zaznamem této zaliby v Zenskych popovych hvézdach. Za jednu
z nejsilnéjsich fotografii souboru povaZzuji cernobily snimek, kde dospély Rabara sedi na
zemi v Zenskych Satech a puncochach vedle své matky usazené v kfesle v prostredi
obyvaciho pokoje. V sepnutych rukou drzi autor ptriznanou samospoust. Touto
skutecnosti se tak sam znatelné stdva subjektem i objektem. Pfiznany prvek
samospousté, kterym je snimek ovladdan, posouva divdka od skopofilie®® blize ke
sledovani reZie, kterou Rabara pevné drzi v rukou. Divak si tak je mnohem lépe védom
toho, Ze zobrazovany je na intimnim snimku dobrovolné a vystavuje se zamérné jeho
pohledu a soudu. Mizi pocit uspokojeni z utajeného voyerismu, o kterém zobrazovana
osoba nevi, Ze probiha. Oproti détstvi, kdy byl autor vniman okolim jako fetiSisticky
objekt, jez pfitahoval pozornost svou odlisSnosti, zde Rabara divdka cilené pfitahuje
k pohledu na svou osobnost. Tim, Ze sam védomé rozhoduje o své pozici zkoumaného
objektu, ziskdva moc nad vlastni prezentaci. Neciti se jiZz touto skutecnosti postizen a
vybizi k jejimu posouzeni. Tady jsem, mliZzete se na mé podivat. Jsem si védom své

osobnosti a nestydim se projevit, kdo jsem.

V pfipadé, ze bychom chtéli, mohli bychom i v samotném obraze najit mnoho symbold,
ac je to skuteénosti nahodilou, nikoli zdmérné stylizovanou.”® Jednd se o plvodni byt a
obyvaci pokoj, ve kterém se odehrdvaly show malého Joza, ktery tancoval a zpival
pisné Mariky Gombitové i Madony. Nad Rabarovou hlavou visi krucifix, upominajici
k fimskokatolické cirkvi, z niz vychazi velka c¢ast ideall a zpUsobl naseho kulturné-
sociologického konceptu. V této souvislosti se tak stava symbolem vSech dogmat a
nezpochybnitelnych pravd o svatosti manzelské, smilstvu, hfichu a pokuseni. Hodiny
v pravém hornim rohu, jez ukazuji za pét minut dvanact, pfipominaji kolobéh ¢asu. To,
co se tady v minulosti odehravalo, je zde zrekonstruovano v ¢ase tady a ted. Prestoze
jsou v mistnosti dvé kfesla, Rabara sedi na zemi po boku své matky v podfizené pozici,
jako maly kluk a pfitom zrcadli jeji pohyb. Maji stejné sloZzené ruce, neutralni vyraz ve

tvari, srovnanad zada. Podoba je patrnad jak zrysU tvare, tak zgest, které oba

68 Z rozhovoru s Rabarou, misto: Praha Mamacoffee, datum: 30. 11. 2012.
69 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. lluminace 5, 1993, ¢&. 3.
70 Z rozhovoru s Rabarou, misto: Praha Mamacoffee, datum: 30. 11. 2012.
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portrétovani zaujimaji, a vyzaruje z nich jakysi dlstojny klid. Stavad se lhostejnym,
v jakém case se nachdzi JoZzo jako dospély muz aktudlné v tuto chvili. Neni pouhou
dospélou parodii na dité, kterym byval. Je stale tim samym ¢lovékem a jeho matka, je
stdle jeho matkou, ke které zaujima pokoru a ktera stoji vySe neZz on. Jak sdm Rabara
popisuje, soubor neni zobrazenim Zivota, ktery skutecné Zil, ale tim Zivotem, jaky toufzil
Zit.”* Scéna zobrazujici skakanim prfes gumu tak formalné nevypovida o tom, Ze jsme
autora jako malého chlapce mohli potkat na sidlisti, jak skace s dévcéaty pfes gumu. Je o
nesplnénych touhdch uvnitf nds. Je o podfizovani nasi pfirozenosti vzitym konvencim,
jez jsou ndm podsouvany. Je o nedostacujicim ¢ernobilém spektru diferenciace pohlavi

a vymezovanim méfitek normality. Rabara pro sebe nechce pouze ¢ernou nebo bilou,

chce svobodnou mozZnost vybéru své vlastni barvy. Chce pro chlapce moznost Cichat

v

Seriky, skdkat prfes gumu, zpivat a tancovat.

Obrdzek 13:Josef Rabara - Musnula, 2012

Soubor vrcholi fotografii, kde je Rabara polévan rlizovym jahodovym pudinkem, ktery
se stava jakymsi klisé pro zpodobnéni jeho homosexuality. Rabara se vSak timto aktem
soucasné ocistuje, je ponoren do vlastni podstaty a dobrovolné pfijima toto klisé
v podobé oblibené razové sladkosti devadesatych let. Projekt Musnula vsak
neobsahuje pouze fotografie, jeZ byly autorovou diplomovou praci na Ustecké
univerzité. Je také doplnén o videoklip a cover verzi pisné Skuska prvych Siat Mariky

Gombitové, kterou prezpival sam autor a o relikvii Spi¢até podprsenky pochazejici

71 Z rozhovoru s Rabarou, misto: Praha Mamacoffee, datum: 30. 11. 2012.
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z jeho détského kostymu Madony. VSechny tyto objekty se staly soucdsti instalace

vystavy Transgender me v prostorach centra DOX.

Video je tedy autorovym splnénim davné touhy o kariéfe zpévacky, zaroven vsak také
o nemoznosti prijeti této touhy spolecnosti. Groteskni a karikované stylizace popovych
klipt devadesatych let v kombinaci s neutralnim vyrazem Rabary a dvou aktérek, jez ho
doprovazi, navozuji dualni charakter pocit(i. Bezstarostné détstvi, kdy se déti celé dny
prohani po sidlisti, zaroven vsak horkost predsudk( vici chlapci, ktery by snad radéji
byl divkou. Zatimco vyraz odpovida zkusenosti Rabarové, kterd byla plna frustrace,
formalni zpracovani klipu vypovida o skutecnosti obecné lidmi vnimané. Chlapec zde
nemuZe popustit uzdu své fantazii, nebot nad nim soustavné visi otaznik muzského
zarazeni a s nim spojené ocekavani maskulinnich projevl. Projekt Musnula po Uspéchu
vystavy Zije dale vlastnim Zivotem a skupina Musnula v soucasné dobé pravidelné

vystupuje a nataci nové videoklipy.

Autorem, kterého povaZuji za zdsadniho tvlrce v oblasti soucasné Ceské transgender
fotografie, je ob&anskym jménem znamy Michal Siml, ¢len vyznamné ceské umélecké
skupiny Pode Bal. Samotny uUvod do této véty se vSak proménuje v ¢ase mésic po
mésici, tyden po tydnu. Michal si davno nefika Michal a prakticky od svych deseti let se
citi byt mentdlné Zenou, zatimco jeho télo je biologicky muzské.”? Slovo autor se nam
tedy pomalu proméfiuje vrodé do podoby autorka.”?Léta plsobeni Michala Simla
v Pode Balu, jehoZz naplni je uméni s jasné politickym a angaZzovanym razenim nové
vystfidala fada praci, které autor vytvofil sam za sebe, za Michala Michelle Siml a které
jsou prodchnuty angaZovanosti zamérenou nikoli na divdka, ale autora samého na

sebe.

Jak sdm Michal Siml vypovédél pro projekt Leadership AID ,Léta jsem byl ¢lenem

umélecky skupiny Pode Bal, vnesli jsme do verejnyho prostoru to, cemu se rikd politicky

727 rozhovoru s Michalem Michelle Siml, misto: pisemné, datum: 9. 4. 2013.

73 Vzhledem ke komplikovanosti tvorby, kde budeme neustdle uZivat slova jako femininni, maskulinni,
zenské, muzské apod., jsem se rozhodla oslovovat autora neutrdlnim Siml a hovofit o ném v muzském
rodé. Neni to dlsledek neakceptovani jeho pfijeti Zenského rodu, slouZi to pouze k lepsi orientaci
v textu, nebot v Pode Balu plsobil Siml jesté jako muZ a v textu by se tak neustale ménil rod, coz by
vyvoldvalo zmatek. Autor je v procesu promény a sam uziva jméno Michal Michelle Siml. Pfi psani o sobé
stfidavé psal v muzském a stridavé v Zzenském rodé.
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umeéni. Pode Bal je dneska klasika a o politickym uméni se pisou diplomky. Ovsem po
dvandcti letech jsem ziskal pocit, Ze se opakuju, Ze za skupinovou identitou, skryvam tu
svoji. Chtél jsem byt za sebe. Vypovidat o sobé, o svym vztahu k okoli k lidem a k dobé.

Tak jsem zacal znovu a vzal jsem to osobné.’*

V dobé kdy si se Simlem pisi j4, o sob& hovoti stfidavé v Zenském a muzském rodé.
»~Jsem diagnostikovany transsexudl, nevybral jsem si to, nestdl jsem o to, neni to pro mé
zZadnd ,performance”. Na nic ,,upozorfiovat” nechci, i kdyz k tomu mdm sklony. Minuly
rok jsem furt Zvanila nékde do médii, letos to odmitdm, proces je individudlIni. Postup

souvisejici se zménou pohlavi probirdm s odborniky. Beru to osobné.“”>

To Ze Siml své snimky nejenom fotografuje, ale také bytostné proziva, je podobné jako
u Musnuly Joza Rabary pro tvorbu zcela zdsadni. Na prvni vystavé Transgender me
v galerii NoD probihajici v ramci Prague pride 2011 vystavil Siml t¥i své prace.”® Jednalo
se o dva diptychy Reconstruction, Adam a Eva a samostatnou fotografii Grande
toilette. Diptych Reconstruction zachycuje Michala Michelle Siml na dvou snimcich ve
zcela totozné situaci a stejném prostredi, jak vyklepava posledni kapky z pivni lahve. Co
je vSak na fotografiich podstatné, je fakt, Ze zatimco na levém snimku je autor
zpodobnén jako mlady muz ve vojenské uniformé s ¢epici na hlavé, na pravém snimku
se jedna o damu v malych éernych koktejlkach s peclivé uhlazenym Uéesem. Télesna
schranka i objekt zlstavaji stejné, avsak efekt je naprosto rozdilny. Staci par zasahu ve
formé vnéjsiho uréeni — Saty, UCes a proména osobnosti je naprosto zasadni. Podobné
jako Klodova ve své performance Travestishow potfela pouze oble¢enim a stylizaci své
femininni znaky, Siml to u¢inil v opaéném duchu. Zdsadnim rozdilem vak zdstava, Ze
zatimco Klodova s nadsazkou otevird témata k vefejnému posouzeni a diskuzi, Siml
vypovida o své podstaté, o svém intimnim prozitku, ktery jak sam fika, si dobrovolné

nevybral. Nemifi na ostatni, nybrz sam na sebe. Siml to ,,bere osobné&“.

7% LEADERSHIPAID: (ber to osobné) [online]l. 2012 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z:
http://leadershipaid.cz/cz/inspiruji-nas (vyuZito 10. 3. 2013)

75 Z rozhovoru se Simlem, misto: pisemné, datum: 9. 4. 2013.

76 7 rozhovoru s Houdkem, organizatorem Transgender me, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.
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Obrdzek 14: Michal Michelle Siml - Adam a Obrdzek 15: Michal Michelle Siml - Reconstruction, 2011
Eva, 2011

Na snimku se nedostavame pouze k srovnavani dvou gender( a jejich znak(, mimo jiné
se zde do dialogu dostavaji také ¢asové roviny, jiné dimenze, paralelni vesmiry, kde
v jednom Zije Siml jako Zena a ve druhém jako muz. V realité tady a ted pak Siml Zije
soucasné jako muz i Zena. Na daldim diptychu Adam a Eva, stoji Siml pred bilym
pozadim, na hlavé majic nasazenou hokejovou masku s mfizi, pres kterou nelze
rozpoznat tvar portrétovaného. Jedinym rozdilem téchto simultannich snimkd je, Ze na
jednom z nich Siml stoji s obnaZenym penisem, zatimco na druhém vnéj$i genitalie
schovdvd mezi stehny. Neni tak na prvni pohled patrné, zda se jednd o muzsky Ci
zensky klin. Zatimco na snimku, kde stoji ,Adam” je jeho pdza s uvolnénym
kontrapostem a vahou prenesenou na jednu nohu podobna antickym socham mladych
jinochd, které vladly druhému klasickému obdobi’’, na fotografii, kde se nachazi
domnéld Eva je krivka téla vedena esovité, az do protazeni krku a kolena jsou cudné a
elegantné pritazena k sobé jako v pfipadé Botticelliho Venuse vystupujici z morské
pény. Nabizi se tak otazky spojené se snad nejvice genderové vyhranénym piibéhem

vSech dob, prfibéhem Adama a Evy.

Bible jako zakladni kamen literatury, uctivana lidmi celého svéta a samotné
naboZenstvi, které pomadahalo utvaret paradigmata a konstantni pravdy od pocéatku své
existence se podileli na vyvoji vnimani genderovych otazek obrovskou mérou.

Nejenom, Zze Adam byl stvofen bohem k obrazu svému, zatimco Eva byla stvorena

77 MRAZ, Bohumir a Odborna spoluprace Marie CERNA. Dé&jiny vytvarné kultury. 4. vyd., V Idea servis 3.
vyd. Praha: Idea servis, 2002. ISBN 80-859-7039-2.
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z Adamova Zebra, pro jeho radost, ale zaroven se jeSté Eva stala zodpovédnou za
vyvrZeni z Edenu. Nebot to byla pravé ona, kterd podlehla svodim a pfiméla Adama,
aby podlehl také.”® Zaroveri byla samotnym pFibéhem o stvofeni svéta, Zenam
odebrana plodiva sila. Zatimco dfive to byly pravé Zeny, které byly spojovany s cyklem
plodnosti a magické sily davat Zivot, s pfichodem krestanstvi se stal ploditelem Blh
otec, ktery tak nahradil pfirodu, ktera byla odjakZiva personifikovana jako matka, ktera
muzZe byt dobrotiva a ddvat Zivot, ale umi byt také destruktivni a zplsobovat utrpeni,
hlad a smrt.”® Simlovi fotografie Adama a Evy tak nesou zakédovanou zpravu jak o
nejasnosti genderového vymezeni autora samotného, tak o nejasnosti téchto
biologickych kritérii lidstva obecné. Zalezi skute¢né na tom, zda jsme biologicky Zenou
¢i muzem? Je naSe spolecnost patrilinearni na zdkladé pribéhu, jehoZ pravdivost
nemuze nikdo exaktné potvrdit? Pokud tento pribéh je pravdou a budeme vychazet
ztoho, Ze existence Adama a Evy je premisou, nemusi z néj ale prece vychdazet
diskriminace jakékoli individuality na zakladé genderu. Je to stejné, jako tvrdit, Ze dcera
nemuZe byti lepsi nez matka, nebot z ni vzesla. Pokud tedy Eva vzesla z Adamova
Zebra, znamena to, Ze Zena nemUze byti rovnocenna muzi? Znamena to, Zze pokud ma
bible misto pouze pro dva gendery, nemUzZeme ji ucinit omylnou a potvrdit existenci
vice gender(i? Jak dlouho jesté budeme Zit vdomnéni, Ze pismo svaté je neomylné?
V domnéni Ze véda je neomylnd. V domnéni, Zze zna-li biologie pouze dichotomii Zena,

muz, je tato skute¢nost zavaznou?

Samostatnou fotografii, ktera uzavira prace, jimiz se Michal Michelle Siml prezentoval
na prvni vystavé Transgender me v galerii NoD je fotografie s ndzvem Grande toilette.
Na snimku je zobrazena frontalné stojici postava autora, umisténa v samotném stfedu
fotografie. Scéna se odehrava v prazdném bilém pokoji. Po levé strané se nachazi
oteviené dvere do dalsi mistnosti, kde je mozné zahlédnout Cisté pradlo, povésené na
stojanu. Postava s koleny Uzkostné sepjatymi k sobé zahaluje své vnéjsi pohlavni znaky,
pricemz rukama kryje pohlavni znaky sekundarni, tedy hrudnik, a soucasné si dlanémi

kryje obli¢ej. Jsme konfrontovani s ¢asteénym tajemstvim, mame vsak pocit, Ze zname

o<

78 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 53. Psyché, sv.
46. ISBN 9788072548910.
78 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 34. Psyché, sv.
46. ISBN 9788072548910.
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odpovéd. Na obrazku je biologicky muz, ktery skryvd své maskulinni znaky a stava se
tak jakymsi androgynem ¢i osobnosti, kterd gender zcela postradda. Opét se tedy Siml

obraci k hledani vlastni identity a k jejimu nejasnému zarazeni.

Obrdzek 16: Michal Michelle Siml - Untouched, 2011

Rozdilnym od predeslych praci je diptych Untouched, jehoZ predobrazem je slavny
obraz Gabrielle d'Estrées et une de ses soeurs od neznamého autora, jeZ je umistén
v Louvre. Zde Siml do fotografie nezapojuje jen sam sebe, ale také své bezprostfedni
okoli. Sdm Siml o Untouched fika: ,Diptych je reakci na tehdejsi sezndmeni se s FtM
transsexudlem® a zdroveri na muj vztah se soucasnou pfitelkyni. Tento vztah
proZivame, zjednodusené feceno, lesbicky. Zdsah do téla, ktery absolvoval FtM pfitel a
vztah s mou pfritelkyni, byl pro mé provokujicim napétim. Vlastné to neni diptych, ale

triptych.” 8!

Jedna se tady o vyjev trojice osob, ve které se vsichni potykaji s neurcitou identitou, at
jiz svou Ci blizké osoby. Bizarni trojuhelnik, kde si nepouceny divak prestdva byt jisty
kdo je kdo a je pro néj obtizné na prvni pohled urcit vztahové a genderové zarazeni, tak

obsahuje zneklidiujici napéti v samotném zobrazeni.

Na v poradi druhé vystavé Transgender me (2012), kterd se konala v centru DOX, Siml
vystavil opét diptych nesouci nazev Parental Portraits. Na rozdil od predchozich

soubor(, Parental Portraits se zda byti naprosto univerzalnim.

8 Jednd se o jednoho z dvojice Maty a Dany, jiz pozdéji fotografoval Rabara, ¢ dfive Jana Stépanova,
konkrétné o Danyho.
81 7 rozhovoru se Simlem, misto: pisemné&, datum: 9. 4. 2013.
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Obrdzek 17: Michal Michelle Siml - Parental Portraits, 2012

Simla u? zde nevnimame pouze jako nékoho konkrétniho, kdo vypovida o sobé, ale
dimenze se ndm rozsifuje ke genetickym znak({im a biologickému vyvoji. Zdmérna volba
¢erného pozadi a unisexového odévu dava vyniknout gestu a vyrazu ve tvafi. Zena
v muZe, ¢i matka v otce, se tak méni pouze diky svym gestim a vyrazu, podporenych
jen nepatrné - zménou ucesu.?? Sledujeme tak par, kde jsme na zakladé gesta okam?ité
schopni urcit, kdo je Zena a kdo muz, aniz bychom potrebovali k této skute¢nosti odév
Ci cokoli jiného. Presto, Ze se jednd o stejnou osobu, biologického muzZe, nemusime
nijak vyrazné premyslet, abychom na zdkladé podvédomého rozlusténi gesta byli
schopni osobu pfifadit ke konkrétnimu genderu, ktery predstavuje. Zni tedy rozlusténi
hadanky tak, Ze neni tfeba prakticky ni¢eho, aby se muz mohl svobodné citit Zenou a
tuto zprdvu predal okoli a naopak? Prestaneme-li Ipét na dogmatech odliSného
zpUsobu oblékani, stylizace a gesta, staneme se vzajemné podobnéjsimi, nez jsme kdy
vlastné tusili? Mdzeme byt svobodné jakymkoli genderem bez ohledu na fyzické
dispozice? ProC tak zasadné spolecnost Ipi na jasné diferenciaci Zenské a muiské?
Panska viné, damska vliné, panské ziletky, damské Ziletky, chlapské piti a Zenské piti.
Jsme tolik fixovani na nasi odlisSnost od druhého pohlavi pravé proto, Zze kdybychom
zjistili, Ze jsme si veskrze podobni, zhroutil by se nas svét? Vytvarime tolik odliSnosti
pravé proto, aby nebylo moZno pochybovat o tom, Ze se kaidy musi jasné zaradit? Ze
neexistuje zadny prostor ,mezi“, nebot muzi a Zeny jsou prece tolik odlisni? A kdo

vlastné vSechny tyhle otazky zodpovi.

82 podobné i Lenka Klodova hovofi o tom, Ze muZi a Zeny nejsou ai tak rozdilni, kdyZ se neoholi.
V détském ci seniorském véku pak kategorie muz a Zena splyvaji jesté vyraznéji.
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Lenka Klodovd se jiz podobné otazky pokusila nastinit dfive, jak performanci
Travestishow tak performanci Mé puncochy z roku 2003, kde své neoholené nohy
upravila pinzetou tak, aby vypadaly jako by byly potazeny dérovanymi punéoSkami. V
roce 2004 Klodova vytvofrila sérii fotografickych objektl s ndzvem Ty, kde jiz neni
zadnym zplsobem maskovana a jeji tvar i vlasy jsou zcela pfirozené zachyceny v duchu
pfiznané identity. V souvislosti s lakanim muZe k Zenské muze se oproti sérii Doly
Buster da hovofit o vyhroceni tématu touhy jesté blize k opravdovému setkani v ¢ase a
intimité. Série digitdlnich tiskl umisténych na zrcadle, kde je vyobrazena autorka jak
do prazdného prostoru imagindrné nékoho liba ¢i hladi, nabyva smyslu az v okamZziku,
kdy se pred objekt postavi divak. Ten doplni kompozici o vlastni subjekt a stane se tak
objektem touhy Zeny, jejiz tuzby byly jesté pred malou chvili nenaplnény. Sama
autorka to nazyva jakousi krddeZi.®3 Dostavame se tak do intimniho vztahu s Zenou ¢i

autorkou samotnou, kterd nds okrdda o moznost volby o této intimité rozhodnout.

8 7 rozhovoru s Klodovou, misto: Praha Leica Gallery, datum:14. 3. 2013.
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Manipulace — prostredek k jinym svétim

Manipulace at uz moderni cestou pocitacové techniky nebo jejimi starsimi formami, se
zda byt vyhodnou obzvlasté v pripadé, chce-li umélec hovofit o konceptu, ktery by se
mu redlné jen stéZi podafilo zrealizovat, kvlli uritym omezenim z ného vyplyvajicim.
Manipulaci také maze umélec vyuZzit v pfipadé, Ze chce dosdhnout jinych svételnych a
barevnych podminek ¢i fyzikdlnich zakon(. Pfi manipulaci se snimkem tedy vznika
naprosta svoboda formalniho vyjadreni urcité ideje a odpada vse, co by se zdalo
nemozné. Kategorie autoobjekt/autoportrét a tendence definovana jako manipulace se
spolu v urcitych vychodiscich tvorby stretavaji, nebot dila mohou nést znaky jak

autoportrétni, tak manipulativni.

Jednou z umélkyn hojné vyuZivajicich techniky manipulace se snimkem je opét Lenka
Klodova. Tézko fict, zda je to zplsobeno tim, Ze vychazi ze socharského ateliéru a
pfirodni zadkony prace s hmotou téla ji tak pfipadaji nedostate¢né, nebo z jinych
popudu. Lenka Klodova v préaci BroZura z roku 2003 manipuluje nékolik ¢ernobilych
snimk{ svého poprsi. Jedna se o jakysi fiktivni navod pro Zeny, jak maji sva prsa ucinit
pruznéjsimi a hebkymi sérii natahovacich cvikl. Reaguje tak na paradigmata fungujici
ve vztahu k idealu Zenské krasy, kde jednim z hlavnich dogmat jsou pevna, silikonova
nadra bez vady. Argumentuje zde faktem, Ze mékka a hebkd fiadra jsou mnohem
pfijemnéjsi na omak a prinasi tak smysInéjsi hapticky zazitek. Uziva zde vlastni télo
podobné, jako socharfskou hmotu. Nejde o vyobrazeni konkrétni osoby — Lenky

Klodové, ale o ztvarnéni typusu obecné Zeny, jez je vystavovana estetickému tlaku.
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Obrdzek 19: Ana Mendieta — Untitled, 1972

Obrdzek 18: Lenka Klodovd - BroZura, 2003

Podobnym zplsobem pracovala se svym télem jiz v pocatcich feministického uméni
kuptikladu Ana Mendieta. Deformovanim Zenského téla se ve své praci dlouhodobé
zabyva také slovenskd autorka Dorota Sadovskd ¢i Veronika Bromova v cyklech

Zemzoo, Pohledy, Bytosti a dalSich, o kterych budeme jesté hovofit.

Pro galerii Art Wall vytvofila Klodova v roce 2005 cyklus Vitézky, kde deformovala télo
vrcholovych sportovkyn tak, aby divak nabyl dojmu, Ze jsou zobrazené Zeny gravidni.
Uzila tedy podobného postupu jako v dfivéjsi praci BroZura, o které bylo hovoreno
vySe. Gymnastka v pfemetu ve vysokém stupni téhotenstvi, dobihajici bézkyné na
dlouhé trati, koularka v okamziku vzepjeti pfi hodu ¢i oStéparka pfi vrhu se ndm ukazuji
jako Zeny pfi vrcholovém vykonu, ktery uznava cely svét. Autorka tak pfirovnava

téhotenstvi a porod k vrcholovému vykonu, k malému vitézstvi kazdé Zeny, na jehoz

konci je zlato v podobé nového Zivota.

»Md upominat na to, Ze ackoli se ndm muZe zddt, Ze neni prostsi véci neZ narozeni
ditéte, pro rodice je to vyhrany zdvod, na ktery dlouho fyzicky, dusevné i emociondlné
trénovali. Porod ditéte je stejné ndrocny vykon jako ucast na mistrovstvi svéta nebo

Olympijskych hrdch. Je to jako byste dosdhli ,na zlato”.%*

8 Artwall: [Galerie Na zdi: katalog vystav prazské galerie pod $irym nebem za léta 2005 a 2006. 1. vyd.
Praha: Centrum pro souc¢asné uméni Praha, 20067, s. 1. ISBN 80-239-8460-8.
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Obrdzek 20: Lenka Klodové - Obrdzek 21: Lenka Klodovd - Obrdzek 22: Lenka Klodovd — Rodic¢ka,
Vitézky, 2005 Vitézky, 2005 2002

Klodova hovofi o tom, jak byla prekvapena plejddou negativnich ohlasd ze strany
verejnosti, kde spousta lidi nepochopila, Ze se jedna o manipulované fotografie, coz je
ve vysledku sice znatelné, ale pti projizdéni autem to nemusi byt vidy patrné. Spousta
Zzen byla pohorSena matkami, které si témito pdzami zahrdvaji s Zivotem vlastniho
ditéte, kdyz se propujcily ve vysokém stupni téhotenstvi pro tento projekt. Klodova
byla prekvapena, Ze stale existuje jisty druh ,analfabetismu” ve vztahu k obrazu, o to

zajimavé;si reakce na dilo vSak vznikaly.®

Jistym druhem manipulace by se daly charakterizovat i ,porno“ koldze, které zacala
autorka vyrabét pfi materské dovolené. Klodova vytvofila obrovsky pocet praci
vénujicich se konfrontacim modelek porno primyslu s novymi podnéty. Klodova

s v

konfrontuje vysttizené Zeny z erotickych periodik s détskymi hrackami a méni jejich
postaveni ve spolecenském Zebticku i ucel. Modelky v lascivnich scénach vyzivajici
k emoci, pouziva k vyjadreni pocitl, které jsou vsak transformované do jinych rovin.
Starostlivé je Sati, vyrabi jim postylky, oblékd je do krojd, hali jejich intimni partie
vystfihovanymi papirovymi vzory, nechdvd je hrat divadlo, rodit déti po zatazeni

provazkem, mazli se s nimi a vytvari z nich papirovd zviratka po vzoru japonského

8 7 rozhovoru s Klodovou, misto: Praha Leica Gallery, datum:14. 3. 2013.
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origami. Vsérii Spdcky zroku 19998 fotografuje vystfizené porno modelky
v papirovych postylkach, které jim na miru vyrdbi. Povle¢eni maji ,veselé a hravé”
vzory a je evidentni, Ze se jednd o détsky pristup k tématu. Pfesto zde vsak zUstavaji
odkryté hlavy slecen, jinak pfikrytych od krku aZ po paty, z jejichZz vyrazu je patrny
eroticky zamér. Je tak jednoduché posunout papirovou pefinku smérem dold,
abychom odhalili pravou funkci téchto papirovych panenek. Vystavni variantou Spdcek
z Domdcich akci je trojrozmérnd varianta nazvana Odpoledni klid zroku 2001.%7
Modelky zde maji kazda svou vlastni dfevénou postylku s latkovou pefinkou, kde se

PO prdci uklddaji k zaslouZenému odpoéinku. “&8

Obrdzek 23: Lenka Klodovd - Lidovky, 2001 Obrdzek 24: Lenka Klodovd -
Panenka 1., 2001

Série Lidovky z roku 2001%° je zaloZend na malbé aplikované do vytiski fotografii
v porno magazinech. Klodova na téla zhavych krasek maluje kroje. Ty pak v souvislosti
s gesty a mimikou roztouzenych Zen pusobi jaksi nepatficné. Da se zde hovofit o
takzvaném syndromu Madony-dévky, kdy kroj predstavuje tradici a cCistotu Zen,
hospodyn a vhodnych budoucich manzelek, zatimco Zeny samy osobé jsou

zpodobnénim néceho necistého, oné Zivocisné stranky, kterd by se neméla verejné

8 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.
87 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.
8 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.
8 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.
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ukazovat. Funkce casopisu je tak sabotovana timto lidovym prvkem a vilnd gesta
plsobi jako karikatury, jimzZ byl ukraden obsah. Jsou prdzdna a nesmysind. V dalsi praci
Podzimni noc je dlouhd jen svym jménem ztéhoz roku Klodova vytvorila panel
polepeny fotografiemi porno modelek a nasledné jejich téla zakryvala rdznymi vzory
krajek, jez vystihovala z papiru. ,Neunavné, do nekonecna vystiihuji papirové krajky na
zakryti nahych tél prostitutek. Je to stejné rytmické a nekonecné zaméstndni jako to

jejich. “%0

V souborech Scény a Panenka I. a Il. se vystfizené Zeny stdvaji soucdsti oblibenych
détskych her, divadylka a papirovych panenek, které mlzete pomoci zahnuti tréicich
Stitk( obléci do rliznych druh( odévi. Klodova se pokousi zasadit vystfizené Zeny do
papirovych kulis détského divadla tak, aby jejich pdzy, které se odsttizenim od prostoru
staly bizarnimi a nesmysinymi ukotvily a v kulisach obstaly. Modelka vykukuje za
plotem u domku s kSiltem na hlavé ¢i se opird o strom. Presto vSak odkrytim nahého
téla pasobi v naivnich kulisadch nejisté a vulgdrné. Pro vystfizené panenky pak Klodova
navrhla nékolik druht volnocasovych obleckd s upeviiovacimi stitky. Vzhledem k tomu,
ze divky jsou v pornu vZdy nahé, je velmi tézké spojovat si je s uritym charakterem.
Zde se nam nabizi moZnost vytvofit si z dané divky typ sportovni ¢i romanticky, zalezi
na tom, jaké obleceni pro ni vybereme. V cyklu V pééi se autorka fotografuje s
vystfizenymi nahymi modelkami, které drzi v rukou a hladi je, na jiném snimku pfiklada
tvar modelky ke své tvari a jemné ji tiskne. Cit eroticky autorka zaménuje za cit

matersky a misto touhy k objektu aplikuje néhu.

LZajimal mé kontakt rediného téla a obrdzkového téla, vystfizeného z casopisu.

Obrdzek nahé modelky v mych redlnych rukou. Je to stret, ktery porno ¢asopis prochdzi

neustdle — Zivé télo, versus télo na obrdzku. 1

% KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.
91 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.
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Obrdzek 25: Lenka Klodovd - V péci, 2001 Obrdzek 26: Lenka Klodovd - Scény, 2001

V instalaci Ostrovy touhy autorka vytvorila sérii betonovych ostravk(, které pini funkci
sokll pro zvifatka, kterd jsou sloZzena technikou origami, opét za pomoci obrazk( Zen
zporno cCasopisli. Autorka vytvarela pocitacové kaleidoskopickym zplsobem
dvourozmérnou latku, sloZzenou z ¢3asti tél téchto zZen tak, aby pfi sloZzeni vzeslo zviratko
s Zenskou podobou. Hlava Zeny se tak nachdazi v oblasti hlavy zvitete, jeji vlasy tvofi lvi
hfivu a tak dale. Vzniklo tak souostrovi, v némz se nachazi Ostrov naivnich velkookych
jelinkd, Ostrov elegantnich Ziraf, Ostrov krutych Ivic a Ostrivek bldznivé klokanice a
zatrpklé supice. Ostrovy jako by poukazovaly na jednotlivé typy Zen a jejich prostredi.
Oddélené svéty povahovych rysu, které nas charakterizuji. Zaroven se vsak uZzitim
porno postavi¢ek nabizi interpretace domnélého muzského lovu Zen, které se stavaji
jenom ,, dobytkem® ktery slouzi k triumfu muzské sily. Muz touzic pokofit tuto zvér se
vrha pfipraven ulovit a nasledné odtahnout svou kofist a zcela intuitivnim zptsobem si
ji tvrdé podrobit. Zvifatka tak mohou predstavovat podobné jako plochy, z nichzZ jsou

slozen3, jakousi kaleidoskopickou mnoZinu moznosti, které se nabizi k lovu.

Ponékud kontroverzni by se mohla zdat dalsi papirova panenka z roku 2002 nesouci
nazev Rodicka. Divka z panského casopisu s obnazenym poprsim, zavienyma oc¢ima a
rozevienymi stehny zde odhaluje své genitdlie. Klodova umisténim nékolika kloubl
ucinila nohy i paze pohyblivymi a diimyslnym mechanismem vytvofila z nahé panenky
objekt, ktery pocitd sinterakci divdka. ZataZzenim za provazek s kordlkem umistény

mezi stehny zobrazené divky, zda se, jako by divka s vypétim sil rodila, nebot z klina se
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pomalu vynofuje détatko. Zaroven se jeji koncetiny napinaji a jeji pdéza je tak jesté

excentrictéjsi.

,V porno Casopisech si vlastné prohlizZime brdanu cesty, kudy jsme prisli na svét. Obcas
by odtamtud mohlo néjaké miminko vykouknout. Po zatdhnuti za provdzek papirové

figury Zena porodi dité. >

,Klodové pornografické travestie nikdy nepostrddaji kriticky osten namifeny proti
zprfedmétriovani Zenského téla. Diky osobitému humoru a smyslu pro bfitkou ironii
autorka dokdZze komentovat a podvracet na odiv stavénou obscénnost, aniZ by vSak
poucovala ¢ moralizovala. “®3 \ircholem téchto , porno-hratek” je pak ¢asopis Zenin. Ve
kterém Klodova pracovala s ideou sestaveni porno ¢asopisu ur¢eného zenam. Na vSech
stranach zde vidime pouze jednoho muze a sled uddlosti je pomaly. Zahrnuje predehru
i projevy lasky a neni v ném k vidéni jediny zensky obli¢ej. Zeny se tak mohu ztotoZnit
s predstavou, Ze zobrazovany je zde pouze pro né. Tvorba Lenky Klodové tak vynika

dokonalym spojenim kritiky a souc¢asné lehkosti formy jejiho rafinovaného ztvarnéni.

Dalsim cyklem konfrontujicim Zenské télo sjeho obecnym vnimanim je soubor
fotografii s ndzvem Pojmenuj mé nové zroku 2008. Rozsdhlé na Sirku témér
dvoumetrové tisky podporuji svym rozmérem plsobeni konceptu.®* Ten je soustfedén
na zenu, kterd vsak zlstdva pouze svym torzem. Absence hlavy a hornich koncetin,
déla z zeny jakousi statickou sochu beze jména a identity. Touto neuplnosti dokonce
bez myslenek, ¢i mozZnosti promlouvat, jak jazykem slov, tak jazykem téla. VSe co
zUstava, jsou odhalena nadra a prostredi ve kterém tato Zena ztraci smysl. Sedi u stolu
pred prazdnym talifem, na ktery si vSak nemuzZe nic nandat. | kdyby to snad dokazala,
absence hlavy by ji neumoznila jist. Sedi s knihou rozloZzenou na stehnech, nemize ji
vSak Cist. Figura se stava statickou a zakliGovanou v jakési neschopnosti ¢ehokoli.
Zdanlivé se zda, Ze scéna vypovida o néjaké ¢innosti, ta vsak ve skute¢nosti nemuze byt

provedena. Soubor je surrealistickym zhmotnénim Zivotniho Udélu. Bez posunu, bez

92 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?. ISBN 80-86450-38-4.

9 KLODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?, s. 86. ISBN 80-86450-38-4.

94 SEBOROVA, Silvie. Lenka Klodova si hraje s torzy Zen. In: Artalk.cz: aktudiné o vytvarném umeéni
[online]. 2008 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z: http://www.artalk.cz/2008/10/13/lenka-klodova-si-hraje-s-
torzy-zen/ (vyuZito 28. 3. 2013).
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moznosti artikulace a vyjad¥eni. Zena z(istdva pouhym obnaZenym torzem sebe sama.

Nenaplnénym snem a potencidlem.

Obrdzek 27: Lenka Klodovd - Pojmenuj mé nové, 2008

Mlada autorka Barbora Balkova vypracovala sérii fotografii s ndzvem Evé Adam.
Balkova pracovala svySe zminénou teorii Carla Junga o dvou slozkach kazdého
individua animovi a animé, tedy Zenské a muZské esenci, které jsou v kazdé osobé
pfitomny, rozdil je pouze v jejich poméru. Nechala Zeny ve svém okoli, aby se
pretvofily ve svého muZe snl a poté je prostym zplsobem portrétovala pred bilym
pozadim. V dalsi fazi pak jednotlivé Zzeny dostaly za Ukol zinscenovat idealni situaci, jez
by odpovidala jejich pfedstavdm o dokonalém souziti s timto partnerem. Vousy vsech
zen, jez mély pfrispét kjejich metamorféze v muZe svych snd, pochazely zjejich
pubického ochlupeni.®> Ndsledovaly pak fotografie, kde byly tyto Zeny poéitacovou
simulaci umistény na stejnou fotografii, jako nevésty sebe samych v muzské roli. Tento
dvojportrét ofezany do ovalu a umistény v direvéném rdmu, mél byt aluzi na historické

svatebni fotografie, jez jsme vidali nad postelemi nasich babicek.

9 7 rozhovoru s Balkovou, misto: Praha Café NONA, datum: 3. 4. 2013.
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Obrdzek 28: Barbora Bdlkova - Evé Adam, 2006

Balkova tak do fotografii zasazuje dvakrat tutéz osobu, jednou vSak v podobé muze a
podruhé v podobé Zeny. Stfetavaji se zde dvé roviny lidské psychy. Jde o harmonické
pary, jejichz energie jsou vzajemné vyrovnané. Kazda fotografie samotného muze, je
opatfena jeho jménem. Ani tato jména nebyla dilem nahody, jedna se o jména, kterd
byla vybréna rodi¢i portrétovanych Zen v pfipadé, 7e by se narodily jako chlapci.®®
Zinscenované idealni chvilky s partnery jsou fotografovany v prostfedi domova téchto
Zen a jsou doplnéné esencialnim vyrokem jejich predstavy o tomto traveni ¢asu jako:

,Budeme si navzdjem ukazovat svoje zvifdtka...”; ,0On mi bude mazat jizvy tukem...”;

My, spolu s détmi, budeme spdt... i ,, Budeme se divat do oci...”

Soucasti projektu byla i Veronika Bromova, pod jejimz vedenim Balkova studovala.
Bromova k projektu fekla: , Byl to pro mé pocitové zajimavy proces, ta zména z Zeny na
muZe, z nevésty na Zenicha. Z nalicené tvdare nevésty do odlicené a naznacovadni voust
tuzkou, do kterého se mi vibec nechtélo, protoZe jsem se vnitfné spisS brdnila
podstoupit tu zménu, nechtélo se mi, bylo to divny. Pri lepeni vousu jsem se nevidéla, aZ
kdyz to bylo hotové, bylo zajimavé to sZivdni se se sebou jako s muZem, nachdzeni
urcitého zalibeni v nové kizi, moje Zenské pohyby jsem musela jakoby odhodit a snaZila

se vZit do muzZské psychiky a fyziognomie. Najednou jsem citila, Ze mi schdzi ptak...”

% BALKOVA, Barbora. Barbora Bdlkovd: [fotoprojekty 2002/2009. [Ceské Budéjovice: Bazilika, 2009, s. 6.
ISBN 978-80-254-4440-5.
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Obrdzek 29: Barbora Bdlkovad - lluminata, 2008

Ve

Dalsi Balkové manipulace, ktera pohledu divdka nabizi az holotropni tcinek, je technika

prosvicené fotografie souboru lluminata. Autorka v cyklu deviti fotografii tenouckou
nitkou ze snu prede pred divdkem archetypalni sité Zenské podstaty. Obrazy vydechuiji
symboly, které jsou akcentem vykofenénosti naseho podvédomi. At je divak poucen o
ikonografii ¢i nikoli, atributy jsou stejné silné vypovidajicim jazykem jako slova. Jejich
obsahlost vsak vyznamy jeSté prohlubuje. Jednotlivé obrazy vypovidaji o pribéhu
Zivota v jeho ¢asovych rovinach, jez se prekryvaji a misi v mystickych architekturach

chiricovského bloumani.

Technika, ktera redukovala projev na svitici linie vtemném pozadi, oprostila obraz od
vSech zbytec¢nosti. Jeho vyznam k divaku proudi skrze tenké jedovaté zelené a fialové
odstiny, prosté vSech objem( a Cisté ve své schématické sdilnosti. Postupujeme
v archetypalnim pfibéhu pfes prenatdlni obdobi, zrozeni a détstvi az k vyvinuti se
v Zenu, strazkyni moudra, milenku a jeji touhu vedouci k naplnéni podstaty materstvi,
az kvédomi nekoneé¢né budoucnosti vsech casovych rovin, abychom se dostali
k vyusténi v rozpad fyzického téla, a ubirani se duse upirajici zrak kamsi do dali, kam

nedohlédneme, ve svém nekonecném vzepéti, k novému cyklu.

»Stanislav Grof se ve své prdci dlouhodobé zabyval vyzkumem pozménénych stavii
védomi. Zkoumal obsahy takto ziskanych vizi a vsiml si, Ze Casto souviseji s archetypy,
které nékdy nemohou pramenit z osobni historie zkoumaného jedince, ale zfejmé
pochazeji z kolektivniho nevédomi. Povsiml si také, Ze témata vizi ¢asto prameni ze
zaZitka blizkych smrti Ci souvisejicich s priibéhem vazZnych chorob, tyrdni, separace nebo
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s pfedporodnimi zdzitky a traumatem porodu, které si zté doby nelze podle

dosavadnich poznatku o mozku pamatovat, pfesto jsou zapsdna do podvédomi.“®”

Balkova vyuziva tyto vize, jez jsou ndm spolecné k predani poselstvi, které je uzavienim
cyklu, ktery vsak nikdy nekonci, cyklu vyvoje, smrti a opétovného zrozeni. Pro Balkovou
je prace shlubokou symbolikou charakteristickd, jeji soubory jsou zaloZeny na
esenciadlnim spojeni fyzickych a nevédomych procesq, jejich zhmotnéni ¢i zapojovani

predmétu, které za sebe hovofi jazykem atribut(.

L,Uvédoméni si anima ¢i animy, to objeveni pdlu druhého pohlavi v nasi vlastni bytosti,
je dualezitym krokem na cesté nasi individuace. Animus se rovnéZ stavd jednim z
vychodisek k hleddni si vlastniho partnera, které se dd chdpat i jako uskutecnéni touhy
nalézt svého anima ve fyzické podobé. Jung to popisuje napfiklad tak, Ze muZ potkdvd
Zenu a jako by najednou z néjakych spodnich vrdtek pfisla jeho anima, postavi se mezi
tu Zenu a mezi ného a on uZ nevi: miluje svoji animu, nebo miluje tuto Zenu? Jestlize je
néjakou Zenou okouzlen, zvldsté takovym zcela podmanivym, iraciondlnim zptlsobem,
je anima jisté pri dile. Zena md rovné? sviij vrozeny obraz muZe, a ponévadz je tento

obraz nevédomy, je stdle nevédomé promitdn do milované postavy a je jednou

vvvvvv « 98

Podobnym zplsobem ztvarfiuje Veronika Bromovd podvédomé strachy a monstra
spojené jako ve snu s nasim redlnym svétem a imaginaci pfetvarejici obavy do urcité
podoby mutace ¢i ztraty. Proména fyzického téla na snimcich ze souboru Bytosti z roku
1997 je pocitaCové zpracovdna. Bromova formuje télesnou materii podobné, jako
sochar hnéte plastiku, a vytvari tak metamorfézy nadlidského charakteru, stdle vsak
s patrnym znakovym odkazem vychdzejicim z lidské télesnosti. Dospéld Zzena a malé

dévcéatko jsou pretvoreny v hybrida, poSkozenou a zmutovanou formu vzddalenou od

97 BALKOVA, Barbora. Barbora Bdlkovd: [fotoprojekty 2002/2009. [Ceské Budéjovice: Bazilika, 2009, s.
72.1SBN 978-80-254-4440-5.
9% BALKOVA, Barbora. Barbora Bdlkovd: [fotoprojekty 2002/2009. [Ceské Budéjovice: Bazilika, 2009, ISBN
978-80-254-4440-5.
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pGvodni podoby. Soucasné probihajici pokusy s genetickymi mutacemi v devadesatych

letech®® tak Bromova aplikovala ve vyhrocené destruktivni formé na Zenské télo.

Obrdzek 30: Veronika Bromovd - Bytosti, 1997
Zena, kterd se stava napdl zvitetem, hlodavcem, a napfil lidskou bytosti a jejiz t¥i hlavy
z ni délaji jakousi mytickou apokalyptickou san, je ve skutecnosti chabym organismem

a obéti procesu, ktery nemohla ovlivnit.

Dévcatko s pahyly misto koncetin a rudou kiZi je odkdzano na soucit druhych. Neni
zde prostor pro rozhodnuti o vlastnim osudu. Autorka se opakované vraci k dialogu

mezi ¢lovékem a zvifetem i v dalSich pracich, jako je Zemzoo Ci Krdska a zvire.

Instalace Zemzoo vznikla vroce 1998, kdy Bromova jako finalistka ceny Jindficha
Chalupeckého pobyvala v New Yorku.'® V zoo uvidéla ledniho medvéda, jak plave ve
velkém akvariu a lidé se téSi pohledem na zvife, jemuz byla odebrdna svoboda. Své
pocity vykofenéni vsamoté a cizi zemi do tohoto medvéda projektovala a tak se

rozhodla, Ze natoci mistni navstévniky, jak medvéda pozoruji.

V ateliéru pak deformovala své télo metry lepici pasky, kterou vytvarela obtazenim
kolem kizZe tukové polstare na povrchu svého téla. Takto deformované télo odrazené

v zrcadlové zvinénych plochach snimala a tim dospéla kjesté vétSi deformaci

99 BROMOVA, Veronika. Veronika Bromovd: krdlovstvi = kingdoms : [Dim u Kamenného zvonu, 30.
10.2008-11. 1.2009. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae, 2008, s. 30. ISBN 978-80-87164-13-6.
100 BROMOVA, Veronika. Veronika Bromovd: krdlovstvi = kingdoms : [Dim u Kamenného zvonu, 30.
10.2008-11. 1.2009. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae, 2008, s. 30. ISBN 978-80-87164-13-6.
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pGvodniho figury, kterd jakoby se vznasela ve vodé Ci éteru. Fotografie, odrazné plochy
a video, byly doplnény o velky bily objekt z hebkého materidlu, ktery se vznasel
interiérem a byl jakymsi zpodobnénim onoho ledniho medvéda a jeho fascinujiciho
plynulého pohybu.'%* Zemzoo v konfrontaci s Zenskou postavou se nabizi také vykladu

vztahu k vlastnimu télu v prostoru. Tukové polstare a deformovana hmota zkresleného

vnimani reality.

Obrdzek 31: Veronika Bromovd - Zemzoo, 1999

101 BROMOVA, Veronika. Veronika Bromovd: krdlovstvi = kingdoms : [Dim u Kamenného zvonu, 30. 10.
2008-11. 1.2009. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae, 2008, s. 33. ISBN 978-80-87164-13-6.
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Obrdzek 32: Dorota Sadovskd — Corporalities,2003 Obrdzek 33: Dorota Sadovskd - Pasozyt, nr 49,
2002

Podobnym zplsobem s télesnosti pracuje slovenskd autorka Dorota Sadovska, jejiz
transformace Zenského téla do objektl, vyuZivajicich princip rytmického opakovani
detaild zahyb( klZe, jsou obdobnym pfristupem k pfijimani sebe sama v prostoru a

materie nasi télesnosti.

Jeji prace Mesages To The Mirror'®? nas podobné jako prace Bromové pfivadi
k otazkdm prijeti se v pokfivené podobé zrcadlového odrazu. Z Zenské télesnosti a
jejich krajnich mezi vychazi Bromova také ve svém ziejmé nejzndméjSim souboru
Pohledy, ve kterém autorka otevira divakovi pohled do vnitfnich struktur Zenského
téla, jez mu bézné zlstavaji skryty. Télo tak dostdva do novych nezndmych souvislosti.
Jeho vnitfni ¢asti jsou vyfezy odhaleny. Jedna se o jakousi absolutni nahotu, ktera vsak

prestava télo ¢init Zzadouci.

Podobné jako Suzanne Lacy, ktera v 70. letech v USA performanci konfrontovala

Zenské télo s vnitfnostmi, nejéastéji jehnéte,'% Bromova zde taktéZ konfrontuje Zenské

192 Dorota Sadovskd [online]. 2013 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z: http://www.sadovska.sk/ (vyuZito 15.
4.2013).

103 Neviditelnd Zena: atologie soucasného amerického mysleni o feminismu, dé&jindch a vizualité. 1. vyd.
Praha: One Woman Press, 2002, s. 153. ISBN 80-86356-16-7.
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télo a jeho erotickou symboliku s vnitfnim konstruktem, pusobicim v porovnani

s hladkou pokozkou damy aZ odpudivé.

Obrdzek 34: Veronika Bromovd - Pohledy, 1996

Obrdzek 35: Suzanne Lacy — Anatomy Lessons 2005
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Lacy vyuZivala konfrontace Zenského a zvifeciho téla v dialogu, podobné jako pozdéji
Bromova v Zemzoo ¢i Krdska a zvife. Maso, kosti a Slachy, vse je v Pohledech odhaleno

pro jesté detailnéjsi nahotu, nez jakd je nam bézné zprostifedkovana.

,Fotografie mozek a jazyk symbolicky poukazuji i k vyznamové vazbé mysleni a
mluveni jako zdrojim a podminkam komunikace, jeZ jsou zde nebezpecné odkryty, mysl|
je obnaZena a slovo odhaleno. Na obou fotografiich jsou usta siroce rozeviena do

bolestného vykfiku hrizy z tohoto odhaleni, ze ztrdty smyslu soukromi, intimity. “1%4

V pozdéjSich manipulovanych dilech se pak Bromova posouva do mytictéjsi roviny, kdy
podobné jako Balkova v lluminatech zpodobnuje Zenu jako nositelku magické moci.
Soubory Hathorina kabelka a Krdlovstvi jsou zpodobnénim Zenské sily a pradavnych

symboll jeji moci.

Jak u Bromové, tak u Klodové i Balkové se tak objevuji tendence k zobrazovani
télesnosti, do které autorky intravenuji vyznamy nejen ostentativniho, ale i latentniho
charakteru. Mira s jakou dokaze divak desifrovat jazyk dila je pak uUmérna jeho vlastni
projekci a recepci. Prijimame poselstvi skrze vlastni télo, télo autorky nebo télo obecné
Zeny beze jmen a prisudki? Pres vSechny rozdilnosti tvorby téchto umélkyn, kdy
Klodova pouziva jako médium anonymni Zeny z porno ¢asopist a nadsazku, Bromova
jde az na dren télesnych deformaci a proziva akt tvorby skrze sebe jako autor i objekt
soucasné a Balkova skrze sebe zpodobriuje jakousi mytickou predstavu o zené a cyklu
zivota, autorky zlstavaji v uzké spojitosti a v dialogu. Jejich dila hovofi skrze
subjektivitu Zeny a jeji transformace v Zenu jiného vyznamu, obsahlejsSiho a hire

desifrovatelného, neili existence konkrétniho individua.

104 BROMOVA, Veronika. Veronika Bromovd: krdlovstvi = kingdoms : [Diim u Kamenného zvonu, 30. 10.
2008-11. 1.2009. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae, 2008, s. 25. ISBN 978-80-87164-13-6.
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Intimni zatisi ve sluzbach genderu

Pouzit médium zatisi k vyjadreni intimnich pocitd mlze byt stejné vtahujici a narativni
jako vyuZivat ke stejnému Ucelu portrét. Véci, jez jsou soucasti naseho Zivota, maji své
vlastni pribéhy a portréty. Jsou dusi prostfedi, ve kterém Zijeme. Nasim utocistém, kde
se schovavame pred ostatnimi, nasim soukromim. Tim, co déld domov domovem, neni
jenom lokalita, tloustka zdi a vyska stropl, pocet pokoji ¢i viing, jsou to predevsim
predméty, které nas obklopuji a které pro nds maji upominajici hodnotu. Fotka
dédecka, hrnek, ktery jsme drzeli vrukou snad tisickrat, obraz, jez jsme namalovali
v détském véku. Energie véci, které ndm dlouho slouzily a s nimiz mame spojeny dobré
vzpominky je silna a narativni ve své podstaté stejné hluboce, jako tvare, v nichz mame

vékem vepsany vrasky radosti i smutkd, jez jsme prozili.

Soubor Michaely Thelenové AZ se vrdtis domu z prdce, bude krdsné uklizeno...'%
vyuzivd predmétll a zakouti bytu jako prostfedku k vypravéni partnerského pfibéhu.
Dalo by se fici, Ze tento pfibéh neni tfeba oklestovat na pribéh konkrétni dvojice. Je
mozné ho chapat jako metaforu souZiti muze a Zeny, jako pfibéh vsech pard, jez spolu
Ziji a proZivaji vztah. Presto, Ze se na nékolika snimcich nachazi i ¢ast téla, prevainé je

v souboru vyuZito jazyku zatisi, kterd rozehravaiji tiché pribéhy domacnosti.

105 soybor je zroku 2010, MICHAELA THELENOVA [online]. 2010 [cit. 2013-05-07]. Dostupné z:
http://www.thelenova.cz/ (vyuZito 22. 3. 2013).
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Obrazek 36: Michaela Thelenovd - AZ se vratis domu z prdce, bude krdsné uklizeno..., 2010

Prvni dvé fotografie zobrazujici peclivé vysklddany kominek Cistého pradla, ktery vsak
v tomto pripadé tvofi komin rozméra sahajicich aZz po strop, a zatisi se zavarovacimi
sklenickami s geometricky precizné sefazenymi merunikami, jsou zpodobnénim az
jakési obsedantni touhy po dokonalosti. Ukazka skvélé prace této Zzeny by mohla slouzit
jako obrazovy material k brozufe, ze které si jednu takovou robotickou hospodyni

mUzZete objednat.

Snimek zobrazujici dva hrni¢ky s kavou, jez jsou preplnény Slehackou, ktera je tak
objemna, Ze stékd na ubrus, by mohl slouzit jako asociace na hojnost, kterou tato Zena
chce svému muzi doprat. Je schopna zajistit tolik slasti, jako Zadna jina. To kde jina ma
obvykle hranici, okraj hrnku, pro ni neni prekdzkou. Je ochotna darovat mu ze sebe vse
a mnohem vice, nez by se zddlo mozné. Hranice jeji lasky nezna limity hrnk(, nema

mezi.

Snimky kde Zena vehementné smyci celd zalezend pod posteli ¢i s vervou povléka

postel, aZ je v povleceni schovand od hlavy po paty, ukazuji jeji dobrovolné obétovani.
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Kosté, které samo zametd uprostied pokoje, aniz by ho Zena drzela, levituje v prostoru
a poukazuje na fakt, Ze mnohdy uklid v domacnosti nebyvd povaiovan za
plnohodnotnou praci. Vidél muz ve skutecnosti svou Zenu néco délat? Nebo povazuje
Cistotu za pfirozeny stav bez namahy? Kosté samo zamete, nabytek se oprasi a vse je

jak ma byt, aniz by to vyZzadovalo extrémni Usili.

Fotografie nabadajici k mazani chleba s otiskem tvarohu na zemi, jako by upominala k
uslovi ,,Chleba padd na zem vZdy namazanou stranou.” Touha po dokonalé domacnosti
bez poskvrny se nam tak rozpada a cyklus uklidu se opét opakuje. Odkud vSechen ten
neporadek pochazi? Z bytu nebo ze vztahu samotného? Sotva je uklid hotov, mizeme
zaCit znovu. Proces se opakuje a my opét touzime. Touzime po dobrych vztazich,

hrncich plnych Slehacky, chlebu, blyskajicich se podlahach a smifeni se se sebou.

Je tento soubor vice o muzi a jeho ndrocich a dominanci ¢i o Zené a jejich obsesich
vzitych s véky vstépovanou roli hospodyné? Opravdu je jiz rozdéleni praci na muzské a
zenské prezitkem? MUlzZe Zena potésit muze dokoncenim své disertacni prace nebo
v ném pouze vzbudi kastracni frustraci a touhu po matce s Cistou podlahou a rajskou

omackou?

,Zajimd mne priuzkum a definice domdcich systému a schémat, princip jejich vytvareni
a hra s jejich urcitou absurditou. Zdroveri mne fascinuji riizné domdci jevy a ukazy,
které ve své nendpadnosti ¢asto prochdzeji nasimi domovy nezpozorovdny. Inspiruji
mne redlné momenty a situace, které s jemnou nadsdzkou rekonstruuji, zveli¢uji,
prehdnim a dovddim k hranicim perfekcionismu nebo naopak dokumentuji konkrétni
okamzik poznamenany ddvkou jisté podivnosti i kaZdodenniho zdzraku. V obou

pfipadech balancuji na hranici redlnosti konstrukce. “196

Thelenova si je védoma toho, Ze se soubor nabizi ke ¢teni ve feministickém duchu,

sama vsSak nevychdazi ze zdméru kritizovat vztahy dominanci mezi muzi a Zenami.

106 Michaela Thelenovéa: When you return home from work, it will all be nicely tidied up... / AZ se vrati§
domu z prace, bude krasné uklizeno... In: Hunt kastner artworks [online]. 2010 [cit. 2013-05-07].
Dostupné z: http://www.huntkastner.com/en/pdf/thelenova_tz2.pdf (vyuZito 27. 4. 2013).
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Pfipousti, Ze divdk sdm do velké miry recepci ovliviiuje funkci dila na zdkladé vlastnich

zku$enosti.107

Podobné jemné nuance za uZiti téla jako objektu, do néjz je divak schopen projektovat

predstavy jakési univerzalni persony, je mozno vidét v souboru Uvahy manZelky (2008).

Obrdzek 37: Michaela Thelenovd - Uvahy manzelky, 2008

Autorka vcyklu péti fotografii zabird detaily Zenskych rukou, které vykonavaji
symbolické prace v domacnosti, jeZ jsou tradi¢né spojovany se Zenami. Dala by se zde
najit jista paralela se souborem Rozprostfeno Barbory Balkové, ktery se ve stejném
duchu drzi v jemnych odstinech bilé, kterd pIni funkci Cistoty a nevinnosti, a taktéz je
zde Zena spojena s prostiedim interiéru jejiho osobniho prostoru v souvislosti s jejim
symbolickym obsahem a naplnénim hodnot. Fotografie rozdélena na dvé casti je ze
spodnich dvou tfetin doplnéna textem, pojetim pfipominajicim jakousi kvazi

modlitbu.l% Zena zde bud hovoii sama k sobé & k né&jaké vy3si moci nebo je zde

107 7 rozhovoru s Thelenovou, misto: pisemné, datum: 12. 4. 2013.

198 Behind the velvet curtain: seven women artists from the Czech Republic : Erika Bornovd, Milena
Dopitovd, Lenka Klodovd, Zdena Koleckovd, Alena Kotzmannovd, Michaela Thelenovd, Katefina
Vincourovad: [American University Museum at the Katzen Arts Center, Washington, D. C., April 3 - May
18, 2009. 1st ed. In Prague: Academy of Arts, Architecture and Design, c2009. M. ISBN 978-80-86863-29-
0.
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obecné hovoreno o Zené jako takové, co je jejimi chybami a ¢eho by se pfipadné ve
vztahu kmuzi ¢i v domdcnosti méla vyvarovat. Jsou zde predkladdna jeji mozina

pochybeni a je varovana pred jejich dlsledky.

Na fotografiich jsou zachyceny detaily vykonavani jednotlivych déjd, jako utirani
nadobi, Siti, mazani chleba, rovnani limecku kosile, smetani drobkd ze stolu, které svou
povahou zapadaji do paradigmat obecné predstavy o dichotomii déleni pohlavi.
Zaroven vsak tyto cinnosti pusobi uklidiujicim dojmem symbolického naplnéni

podstat.

Chléb, ktery neni nutno chapat pouze ve své kfestanské ikonografii téla Kristova®, ale
také vjeho prostSi podstaté souvisejici s potravou, jako zdkladem preziti lidského
organismu. Chléb je tak uréitym symbolem potravy nejenom materidlniho, ale také
duchovniho charakteru. Stejné tak Siti je moZno interpretovat jako jakousi materskou
lasku, pecujici o rany svych blizkych. Soubor ve svém celku nepusobi jen jako kritika
predsudkd a ocekdvani kladenych na Zeny, je také oslavou Zenské péce a citlivosti,

kofend, které se predavaji z matky na dceru'?® a jejich hlubokého vyznamu.

,PrestoZze pracuji s lidmi, zamérné se (aZ na vyjimky) vyhybdm zobraceni obliceje,
protoZe chci fotografii oprostit od konkrétnich pfedstav o dané osobé. Domnivam se, Ze
by se tomu divak nemohl ubranit. Pokud se tedy téma tykd Zeny, pracuji s Zenskym
télem nebo Zenskyma rukama apod., ale nerozkryvam Zadny dalsi pfibéh o konkrétnim

¢lovéku, ktery by mohl byt evokovdn vyrazem tvdre, typem obliceje. “11!

,Pro mé je fotografie spis jenom prostiedek k vyjadreni, protoZe kdyby to bylo
nakreslené, tak to prosté nebude fungovat. Pro mé je v tom pripadé dulezZita fotka. Ale

je to jenom fotografické sdéleni, neni to ta fotografie. “*1?

109 HALL, James. Slovnik ndméti a symboli ve vytvarném uméni. Vyd. 2., v Pasece 1. Praha: Paseka,
2008, s. 171. ISBN 978-80-7185-902-4.

110 Ruce na fotografiich jsou ruce dcery Michaely Thelenové, podobné jako ¢asti postavy v souboru AZ se
vrdtis z prace domd, bude krdasné uklizeno..., byt ve kterém jsou fotografie potizeny, také patfi dcefi
autorky.

1117 rozhovoru s Thelenovou, misto: pisemné, datum: 12. 4. 2013.

112 STEFKOVA, Zuzana. Svédectvi. Zenskym hlasem: Rozhovory s ceskymi a slovenskymi umélkynémi a
teoretickami uméni. Praha: VSUP, 2013, s. 135. ISBN 978-80-86863-44-3.
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Dals$im autorem, ktery vyuziva médium zatisi, je Lukds Houdek v projektu Robin.
Projekt byl vystaven na druhém rocniku Transgender me v centru Dox (2012). Jedna se
o uzavreny celek 11 fotografii, které vznikly ve spoluprdci s transgender osobou. V této
jediné praci Houdek kooperuje s osobou female to male na rozdil od jeho predchozich

praci, kde tomu vZdy bylo naopak.

Houdek hovofi o tom, Ze byl touto osobou sdm kontaktovan, vzhledem ke svym
predeslym aktivitdm a zdjmu o danou problematiku. Navrhl Robinovi, aby s nim
spolupracoval na vzniku fotografii pro vystavu Transgender me. Tento soubor tak
hovofi o vyrovndvani se s osudem transsexuala a umoznuje divaku nahled do mysleni

subjektu, prochazejiciho v Zivoté pocity nesouladu fyzického téla s psychickou rovinou.

Houdek zde uZiva neutralniho osvétleni Sedého podkladu a z nadhledu fotografuje
osamélé predméty poloZené na tuto plochu. Jednotlivé predméty zde predstavuji

symboly Robinovi nevyrovnanosti se svym télem, spoustéce jeho pocitu odcizeni.

Houdek s Robinem absolvoval nékolik rozhovori na toto téma a predméty na
fotografiich tak byly zamérné zvoleny na zakladé Robinovych osobnich zkuSenosti.
Fotografie jsou doplnény ru¢né psanym textem, jez byl Robinem vpisovan dovnitf

jednotlivych snimk( a vaZe se na jeho pocity a zazitky s témito symboly spojenymi.

Vzhledem k tomu, Ze Robin neprosSel coming outem ani Zddnou hormonalni 1é¢bou,
bylo jeho jméno zaménéno a forma jazyka zatisSi tak vychdzela i z nutné potreby

nezobrazovat Robina samotného.

Pfi rozhovoru s Robinem vyvstal poznatek, Ze texty jsou okleStény pro jakousi
schematickou a rychle pUlsobici zkratku pfi omezeném prostoru na fotografii. Ve
skutecnosti byly odstavce delSi az do rozméru rozsahlého pfibéhu. Vpisované texty

jsou tak puristicky ociStény a tvofi pouze esenci Robinovych zkuSenosti.
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Obrdzek 38: Lukds Houdek - Robin, 2012

Divak je zde konfrontovan s pribéhy transgendera jako ditéte i teenagera a na rozdil
od ostatnich fotek, které mluvi hlavné vizualni kulturou, zde hraje dulezity faktor jazyk
— mySlenka sdélend skrze slovo. Dany atribut ma mnohem vétsi vypovédni hodnotu,
nez jakou by mohlo poskytnout zobrazeni Robinovi tvafe. Divdak ma skrze soucit
potfebu stvrdit své pochopeni zménou negativniho postoje v akceptovani tohoto
problému. Soubor tak vyborné funguje i jako sociologicky a psychologicky vylet do
hlubin né¢eho nezndmého. K tomuto faktu prispiva i to, Ze pfibéh je skutecny, nikoliv

umeéle vykonstruovanou metaforou ¢lovéka.

Jak Houdek vsouboru Robin, tak Thelenovd v obou vySe zminénych souborech
zamérné predavaji zjednodusenou zpravu prostrednictvim atributl, které podavaji
mnohem pfiméjsi informaci, okleSténou od vSech prebyte¢nych vjem(, jez by ji

narusovaly. Predméty zde hovori samy za sebe a forma se stdva podruznou obsahu.
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Subjektivni dokument a gender

Soubor fotografii Lukase Houdka F.64.0._online zroku 2011 je zajimavy nejen
z vizudlniho hlediska, ale obzvlasté diky propracované zpravé, kterou se snazi sdélit.
Houdek ho popisuje jako sv(ij prvni koncept zaméreny na transgender problematiku,
coz naznacuje i jeho prozatim odosobnénd forma vzniku, kdy se sdm autor s modelem
nesetkdva v redlné situaci a podoba portrétovaného je filtrovdna pres jiné médium,
obrazovku monitoru.!'®> Houdek, jeZ vystudoval romistiku na filozofické fakulté
Univerzity Karlovy, zde upozoriiuje na vyclefovani entity tentokrate rozdilné nikoli
rasové, presto vsak odpovidajici marginalni skupiné, jez je Sirokou spolecnosti
neakceptovana. Tato skupina vymykajici se obecnému vnimani normality je urcovana
spoleCenskou konstrukci genderové diferenciace do dvou kategorii, striktné
vymezenych biologickym uréenim muz — Zena. Houdek hovoti o tom, Ze transgendefi
jsou Casto povazovani za uUchylné a zvracené a tak jim nezbyva, nez Zit v socidlnim
odloudeni, tedy ,online“. , Napfiklad ve Spanélsku je 80% z nich nuceno Zivit se
prostituci, jelikoZ jsou z divodu vysoké diskriminace a predsudkiim nezaméstnatelni.
Diuvodem toho je zejména neznalost problematiky a strach z néceho ciziho, dosud

schovaného za oponou ticha. “*14

Fotografie pochazi ze stranky, kde se schazeji lidé primarné kvili kybersexu. Jeho
zajem upoutalo, Ze se zde nachazi i rubrika zamérujici se na kategorii transgender.
Zacal se o tuto rubriku zajimat a zjistil, Ze na rozdil od jinych kategorii se zde lidé
neschazeli kvali kybersexu, ale kvlli potfebé sounalezitosti. Vzhledem k socidlnimu
odvrZeni transgender osob az na samy okraj spole¢nosti, tito lidé pfed kamerou témér
zili, nebot zde méli pocit, Ze jsou mezi svymi a nemuseli se neustadle vyrovnavat
s negativnim pfijimanim jejich odlidnosti.!*> Houdek nejdfive stémito lidmi navazal
kontakt a zacal je fotografovat tak, Ze zrcadlovkou snimal povrch monitoru, pfi

rozhovoru pres webkameru. Snimky tedy nejsou print screeny, ale skute¢nymi

113 podobnym zplisobem pracuje Michaela Thelenova v souboru Zeny, kdy jako nenapadny pozorovatel
za pomoci teleobjektivu fotografuje prostitutky postavajici u silnic v okoli Krusnych hor. Tento druh
odosobnéni je vSak diky nic netusicimu objektu jesté vice extrémni az voyersky.

114 F64.0._online. In: Fotografie Lukd$e Houdka [online]. 2011 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z:
http://www.lukashoudek.cz/fotoalbum/vytvarne-projekty/f64.0. online/ (vyuZito 15. 12. 2012).

1157 rozhovoru s Houdkem, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.
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fotografiemi, jakymisi kyberfotografiemi. Kaidy snimek je doplnén prostymi
informacemi ve formatu jméno, zemé a vék fotografované/ho. Houdek nechava
portrétované osoby, aby samy nastavily, co vSe chtéji pfes webkameru ukdzat a co
ukazuji bézné lidem, se kterymi hovoti. Nékteré scény tak dovoluji snimat pouze detail
obli¢eje, zatimco jiné odhaluji téla, interiéry bytl, pohovky a gesta zobrazovanych. Cela
akce pfitom probihala specifickym zplsobem. Houdek byl pfipojen a integrovan do
hovoru aktérky s dalSi osobou. Pozoroval objekt pfi bézné situaci rozhovoru s nékym
dalsim po delsi cas, aby tak ziskal snimek, ktery vyjadfuje vgestu ¢i vyrazu
fotografovanou osobu, nepostizeny kieli a stylizaci, aby tak dosahl zcela pravdivého
charakteru.''® V3echny zobrazované osoby jsou male to female, nevychazi to vsak
z autorovy selekce, nybrz zfaktu, Ze sopanym principem se autor vtomto
kyberprostoru nesetkal. Selekce tak nebyla zamérem, ale pfirozenym vysledkem

moznosti.

T

Obrdzek 39: Lukds Houdek - F64_0_online, 2011

Snimek Yvi, Némecko, 45 let nas spravuje o svété damy na urovni, kde si lze ze
zobrazovanych predmétid lehce domyslet zamér Yvi o jisty druh sebeprezentace. Dama
z Némecka je zachycena uprostfed telefondatu, peclivé upravena a jeji télo je vyrazné
zdobeno Sperky, jez hovofi o luxusu. Jeji gesto a vyraz ve tvafi vyvolavaji dojem

distinguovanosti a jisté davky Sarmantni mondénnosti, kterou potvrzuji predméty, jez

116 7 rozhovoru s Houdkem, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.
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jsou rozmistény na polici jiz ma za zady. Nachazi se zde subtilni ¢erny strevi¢ek na
vysokém jehlovém podpatku, doplnény o lahvicku parfému, ktery koresponduje
s pfredstavou Yvi jako ddmy, kterd si potrpi na kvalitu a nadstandard. Peclivé
vyskladané knihy ve spodni polici pak nesou informaci o jeji inteligenci a zajmu. Z toho
Ize usoudit, Ze Yvi pomérné oteviené manipuluje predstavu o své osobnosti a jeji
prezentaci pred volajicimi a volanymi a tudiz i podobu jejiho zachyceni Houdkem.
Oproti tomu na snimku Ava, Filipiny, 23 let vidime pouze tvar portrétované, kde jsme
absenci prostiedi provokovani k myslenkam, zda Ava jiz naplno Zije Zivot MtF, jak je to
patrné na snimku Yvi, kterd md v domacnosti ostentativné vystavené prvky svého
pfiznaného Zenstvi, nebo jesté neprodélala svlij comming out a v jejim pokoji by bylo
patrné, Ze se jednd o prostfedi ,,maskulinniho” charakteru. Pfibéh se otevird imaginaci
divaka, ktery se tak muaze pokusit z néZzného gesta ruky a jemného citlivého vyrazu
vyvozovat mnoho rliznych variant toho, co obraz sdéluje ¢i mize sdélovat, budeme-li
chtit. Soubor tak rozehrava nékolik moznych rovin interpretaci rznych snimk(, pravé
diky nestejné S$ifi zdbéru urcujiciho miru odhaleni, ktery je diktovan portrétovanymi
subjekty. Soubor F.64.0 online byl poprvé verejné prezentovan v galerii NoD na prvnim
roéniku vystavy Transgender me vramci programu Prague Pride.*'’Spolu s nim a
s ostatnimi soubory zde byla také prezentovana bakalarska prace Josefa Rabary

s ndzvem Maty a Dany.

Dokumentarni soubor zaznamenava hormonadlni proces zmény pohlavi a ablaci
sekundarnich pohlavnich znakl dvou transgender osob Matyho a Danyho. Tyto dvé
Zeny, plUvodné vystupujici v travesti kabaretni show, se rozhodly, pro podstoupeni
zmény pohlavi za pomoci hormonalni [é€by. Po celou dobu tohoto procesu dovolili
Maty a Dany Rabarovi, aby je fotografoval v jednotlivych stadiich transformace i
vintimnim prostiedi domova.'® Price se od Houdkovych soubord vyrazné lisi
obzvlasté zasazenim pfimo do naSeho stfedoevropského prostoru a casosbérnym
sledovanim jednotlivého pfipadu. Rabara nasel pavodné Matyho a Danyho se zajmem
vytvorit maly videoprojekt. Natocil zaznam, pfipominajici pohyblivy portrét Matyho a

Danyho jednotlivé. Figury jsou usazeny na Zidli pfed tmavé modrym pozadim a

YNOD: Transgender me [online]. 2013 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z:
http://nod.roxy.cz/program?id=204 (vyuZito 14. 3. 2013).
118 7 rozhovoru s Rabarou, misto: Praha Mamacoffee, datum: 30. 11. 2012.
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kamerou zabirdany do urovné poprsi. Pokyvuji hlavou, olizuji si rty, prozpévuji si a
poskakuji, pficemzZ v pozadi je z desky pousténa barokni hudba podbarvena zpévem
kastratl. Sedici Maty a Dany predstavujici hermafrodita, androgynni osobnost
s poetickym hlasem znéjicim okolo a nejsou nijak manipulovani k jakémukoli projevu.
Je jim ponechana svoboda v reakci na hudbu a zpév eunuchd, kterd zni ateliérem. Maty
a Dany se na zaznamu nachazeji v pocatcich své hormonalni [é¢by v okamziku , mezi“
obéma pohlavimi, kdy si nejsme jisti, zda pred sebou mdme jemného muze ¢i
maskulinné plsobici Zenu. Vime, Ze néco v obraze nas zneklidiiuje, ale nejsme si zcela
jisti, co je konkrétnim zdrojem tohoto pocitu. Zkoumame rysy a mimiku osoby pred
nami a nedokaZzeme ji genderové zaradit. Maty i Dany se tak stdvaji muzickym
hermafroditem, nebot neni snadno rozeznatelné, zda se jedna o transsexudla male to
female, nebo female to male. Obsahuji v sobé vSechny gendery a jejich znaky jsou

»tretim pohlavim®. Video projekty vychazejici z tématiky genderu a transgenderu se

zabyvaji také Mark Ther, Tamara Moyzes ¢i Eva Pandulova.

Obrdzek 40: Josef Rabara - Maty a Dany, 2010/2011

Rabara popisuje, ze k prelomu plivodné zamyslené prace v dokument doslo prakticky
ihned poté, co poprvé vstoupil do Matyho bytu. Byl fascinovan nahledem do tehdy
jesté ,jejiho” soukromi, kdy Maty jako matka Ctyf déti stdla u plotny a vafila, do toho
mu povidala o sobé a k samotnému foceni se vlastné ani nedostali.}*®* Rabara ihned

pochopil, Ze vypovidajici hodnota skutecnosti je mnohem zajimavéjsi, nez jeho

1197 rozhovoru s Rabarou, misto: Praha Mamacoffee, datum: 30. 11. 2012.
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planovany inscenovany zameér. TouZil vyfotografovat Matyho denni realitu, jeho surovy
Zivot, neoklestujici Matyho pouze na ,toho transsexuala”, ale vypovidajici o jeho
opravdovém svété, ktery neni jen vmnohém od ,normalnich” lidi odlisny, ale
v mnohém je mu také velmi podobny. Soubor neni ve skutec¢nosti manipulovanym
dokumentem, ale sérii portrét(, vidicich nikoli dva transsexualy, ale ¢lovéka Matyho a

Clovéka Danyho v jejich skute€nosti. Zachycuje tak jejich proménu zcela specifickym

zpGsobem.1?°

Obrdzek 41: Josef Rabara - Maty a Dany, 2010/2011

Maty a Dany jsou zachyceni ve vSech svych kazdodennich situacich, s détmi na
prochdzce i v kabaretu s pfipnutymi umélymi penisy, v nemocnici po zakroku ¢i na
posteli v maskulinnim gestu sportovniho kulturisty. Dokumentace jejich procesu zmény
pohlavi v soucasné dobé pokracuje jiz naptic tremi lety, pticemz ale Matymu a Danymu
jiz nejsou kladeny zasahy do soukromi, jsou fotografovani pouze jednou za cas, pficemz
na kazdém z portrétd je hmatatelny vyvoj jejich transformace. Neurcitd androgynnost
je nahrazena maskulinni urcitosti a dokument tak svou ¢asosbérnou sondou nabyva
mnohem vétsSich rozméru a hlubsich asociaci, o kterych autor v dobé vzniku bakalarské
prace jesté sam netusil.!?! Na poslednich fotografiich je jiz cyklus téméF uzavFen.
Soubor se tak zaroven s Matym a Danym postupné pretvari a nabyva jiné podoby.

Rabara nesklouzava k lacinému obdivu a ostentativni prezentaci odliSnosti, zaroven

120 7 rozhovoru s Rabarou, misto: Praha Mamacoffee, datum: 30. 11. 2012.
1217 rozhovoru s Rabarou, misto: Praha Mamacoffee, datum: 30. 11. 2012.
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vsak ani nic zdmérné nevynechava, aby odliSnost zmirnil. Podafilo se mu presvédcivé
vypovédét pribéh dvou Zen, jez prosly zménou v muze, aniz by zdmérné kalkuloval a

drZzel moc nad vnimanim divaka. Maty i Dany jiz vtomto Case vypadaji zcela jako muzi.

Uzce spjata byla se svym souborem také Petra Steinerovd, kterd v cyklu fotografii
nazvanych tdta, fotografovala Zenu ve stfednich letech. Nazev vSak napovidal, Ze se
nejednd o béZznou ddmu, ale o autorcina otce, ktery se postupné proménuje pred

ocima své dcery v jinou osobu.

Snimky jsou pofizovany tésné pred planovanou operativni zménou pohlavi.l??
Steinerova zachycuje bézné scény ze Zivota, které jsou vsak prodchnuty atmosférou
bidy a unavenosti. Jako by zména, ktera na sebe nechala tak dlouho ¢ekat a probéhne
az v pokrocilém véku, nemohla zvratit nestastnou existenci byti, které az dosud bylo
hluboce potla¢eno. Na tdtovi je patrna Unava a odevzdanost s absenci vitality. Interiér
bytu je ponury a neudrZovany. Samota a odcizeni od rodiny a blizkych je citit
z opryskanych zdi pokoje. Proména s nadéji na lepsi Zivot? Steinerova sbirala material

k souboru tdta nékolik let'?* a podobné jako v Rabarové souboru Maty a Dany je pojeti

velmi portrétniho charakteru.

Obrdzek 42: Petra Steinerovd - Tata, 2006
Steinarova, Rabara i Houdek ve vySe zminénych souborech pracuji sjim znamymi
objekty, skrze které prinaseji subjektivné uchopenou vypovédni hodnotu svych

vlastnich postoju k lidskym osudlm, které spadaji mimo obecné vnimanou

122 7(JREK, Radim. Mladé ceské fotografky. Opava, 2010. Bakalaiska prace. Filosoficko-pfirodovédecka
fakulta Slezské Univerzity v Opavé Institut tvarci fotografi. Vedouci prace Prof. PhDr. Vladimir Birgus.

123 pECHOUCEK, Michal. Prace Petry Steinerové. In: Casopis Fotograf [online]. 2009 [cit. 2013-05-06].
Dostupné z: http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=54&katid=4&claid=376 (vyuZito 1. 4.
2013).
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y,hormalitu”. VSechny vySe zminéné dokumenty jsou vyrazné portrétniho charakteru a

pojednavaji o prijimani nového téla a Zivota bez pretvarky.
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Sociologicky dokument a gender

Fotografie méla ve sluzbach sociologie od pocatku jejiho vynalezu své nezastupitelné
misto. Slovo, at uZ jakkoli podloZené, nemohlo mit nikdy samo o sobé takovou
vypovédni hodnotu pfimého zucastnéni, jako vizudlni dlkaz vidény ,na vlastni oci”“.
Fotografie prindsejici nepopiratelné svédectvi tak posunula sociologii vyrazné vpred.
Nezfidka kdy se pak stavalo, Ze se sociologové sami chopili aparat, byt v prvni
moment hnani touhou pfinést svédectvi a s absenci jakychkoli tuzeb po estetice a
kompozici.!?* Zde se nabizi zminit padvodné sociolozku a dnes jiz slavnou fotografku
Markétu Luskacovou, ktera zacala fotografovat z popudu doplnéni své religiézni prace
vizudlnim zdznamem.'?® Podobnd myslenka dovedla k fotografii i Lukdse Houdka,
studenta romistiky, o kterém bylo jiz hovorfeno vySe a jehoZz dalsi soubory v této

kapitole pfedstavim.

To, ze se Lukas Houdek zajima o romskou kulturu i jiné kultury na okraji spole¢nosti,
doklada i jeho prace v ¢asopise pro multikulturni mladez Romano vodori, kde pUsobil
mezi lety 2009-2012 jako $éfredaktor. A ddle jeho ¢innost v oblasti podpory a rozvijeni
romské literarni tvorby v neziskovém nakladatelstvi KHER, které roku 2012 spoluzalozil
a které se specializuje na vydavani literatury psané romskymi autory.'?® Toto propojeni
obou oblasti zajmu o margindini skupiny - transgender a romskou - vyustilo cestou do
Indie, kde se autor zajimal o indické subkultury spojené s transgender problematikou.
Béhem nékolika mésicli tak vznikly soubory Lilie, Pijdr, Ritika a Daisies, které jsou
dokumentdrniho charakteru a navazuji na jeho predeslé prace. V souborech z Indie se
vSak Houdek dostava blize svému modelu a celé komunité, coZz deklaruje zcela jinym
zpUsobem zobrazovani nez v predchozich cyklech F64.0 online a Robin. Soubor Pijar

zobrazuje komunitu nékolika crossdresserll a transsexualnich osob, které Ziji v jedné

domacnosti v jiznim Dilli. Nazev Pijdr vychazi z internetové seznamky, na kterou tito

124 7de mdZeme zminit slavnou Markétu Luskalovou, Eeskou sociolozku a nasledné fotografku, kterd
podobné jako Houdek povstala z jiného oboru.

125 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010, s. 156. ISBN 978-80-
7437-026-7.

126 Fotografie Lukdse Houdka [online]. 2013 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z: http://www.lukashoudek.cz/
(vyuZito 22. 4. 2013).
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lidé chodi a jsou k ni pFipojeni prakticky 24 hodin denné.'?” Houdek se dostéava do této
komunity pres Ritiku, kterou jiz dfive fotografoval a pro prokazani ucty se nechdva od
komunity oblékat do Zenskych Sat( a nanést na tvare makeup, aby tak byl pomysiné
pretvofen v Zenu. Diky tomu se Houdkovi podafilo proniknout do osobniho prostoru

téchto transgenderl a mohl tak zobrazované fotografovat v jejich zcela pfirozenych

¢innostech a prostfedi.!?®

Obrdzek 43: Lukds Houdek - Pijdr, 2012

K souboru jsou také pripojeny pdsy po 4 fotografiich, jez byly pozadovany od aktér( na
oplatku, aby je mohli umistit pravé na seznamku Pijar. A€ jsou tyto fotografie banalni a
popisné, pravé diky rezii, jez byla zcela prenechana objektu transgendera, se stavaji
dokonalou socidlni sondou do prostredi této komunity a charaktery i zplsob, jakym

chtéji byt jednotlivi aktéti zobrazeni a nasledné vidéni, o nich mnoho vypovida.

Obrdzek 44: Lukds Houdek - Pijdr, 2012

1277 rozhovoru s Houdkem, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.
128 7 rozhovoru s Houdkem, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.
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Obrdzek 45: Lukds Houdek - Pijar, 2012

Dastojnda vzneSenost Hidzri v Sari ostfe kontrastuje s rafinovanou smyslnosti a
erotickymi pézami Hidzri v sitovanych puncochach s ¢ernymi lodickami a roztomilym
sportovné pojatym temperamentem crossdressera v prasvitné rizové kosilce. Soubor
tak obsahuje patfi¢né napéti, zpisobené rozloZzenim do dvou ¢&asti. Prvni vypovidd o
tom, jak vnimd zobrazované Houdek v jejich pfirozeném prostiedi, a druhd jak vidi a

prezentuji zobrazovani sami sebe.

V souboru Ritika Houdek dokumentuje pfribéh Hidzri, kterd pracuje v neziskové
organizaci jako terénni pracovnice. Ritika vyhledava prostituky z riznych skupin Hidzer
v Kéti a zapadni Dilli. Paradoxné ale sama Ritika musi obcasné prostituovat, aby podle

tradice jako nejstarsi syn uZivila rodinu.'?°

Houdek v téchto souborech vyrazné pracuje se svym sociokulturnim zamérenim, kdy
fotografie jsou doplhovany texty, jez jsou vykreslenim vztah( vici Hidzram v Indii.
Mnohé ze snimku se zdaji byti aZ ilustrativniho charakteru a co se uméleckého dojmu
tyCe, da se mluvit o tom, Ze by souboru prospélo jejich vyfazeni. Budeme-li vSak

hovofit o formulaci socialni otdzky, zda se jejich zachovani pro pribéh podstatné.

Vizudlné tak soubor trpi rozkolisanou kvalitou, dokonale vsak wvypovidd o
problematice, kterou dokumentuje. Soubory Lilie a Daisies k sobé vzajemné tvofi jakési

paralely. Formalné se oba vénuji transgender osobam. Houdek prenechal jako ostatné

Voesv

123 7 rozhovoru s Houdkem, misto: Praha, datum: 30. 11. 2012.

79



vybrat misto s nimi spjaté, jez v mnohych ptipadech predstavuje ,jejich zed”, tedy
misto kde proddvaji sva téla. V pfipadé Daisies se jedna o komunitu, jez uzivd sebe
oznaceni Kéthi. Tato komunita vyznava specificky styl Zivota. Pfes den se tito muzi
vénuji zabezpeceni své rodiny, oblékaji muzské Saty a vykondvaji klasické profese
odpovidajici jejich postaveni. Vecer se vSak schazi v komunité se svymi ,sestrami a
stavaji se Zenami.*3 Oslovuji se Zenskymi jmény, nanasi si make-up a oblékaji damské
Saty, podobné jako Hidzri. Poradaji soukromé maédni prehlidky i kurzy liceni. Vedou
tento dualni Zivot zcela paralelné jako muZi i Zeny dohromady a mnozi z nich si

pFivydélavaji prostituci.'3!

Oproti tomu soubor Lilie zobrazuje komunitu HidzZer, které jsou svébytnou skupinou
indické spole¢nosti a soustfeduji se do komunit se striktné hierarchizovanym
vnitrokomunitnim systémem. Jak uvadi sdm Houdek v textu dopliujicim fotografie
souboru: ,Casto jsou oznacovdny jako tfeti pohlavi nebo osoby, které nejsou ani
muZem ani Zenou, pfipadné jako Eunusi nebo Kastrdti. Zjednodusené receno se jednd o
biologické muZe, ktefi oblékaji Zenské obleceni a touZi po odstranéni svych genitdlii,
jelikoz se citi jako clenové opacného pohlavi. Hidzri véri, Ze po kastraci dojde
k propojeni s jednou z indickych bohyri (Castéji BedhradZ Mdtd) a ony tak ziskaji
magickou moc... V nasem kontextu bychom je patrné oznacili za transsexudini nebo
transgender osoby, ale vindii se pojem Hidzra vyznacuje kumulaci dalsich

sociokulturnich a religioznich vyznama. “13?

Oba soubory maji totozny koncept, zachycuji vidy stojici postavu v exteriéru, obvykle u
zdi, jez zaujima urcitou pdzu. K pdze viak nebyl zobrazovany vybizen, ale podobné jako
prostiedi je jeho osobnim pfinosem do fotografie. Houdek zde potlacuje svlij autorsky
vklad na minimum a zcela se podftizuje vlastni prezentaci jednotlivych osob, aby tak

dosahl co nejpravdivéjsi vypovédi. Vytvorenim jakési vlastni scény a image se

130 HOUDEK, Lukas. Daises. In: Fotografie Lukdse Houdka [online]. 2012 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z:
http://www.lukashoudek.cz/fotoalbum/dokumentarni-projekty/daisies/ (vyuzito 12. 12. 2012).

131 HOUDEK, Lukas. Daises. In: Fotografie Lukdse Houdka [online]. 2012 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z:
http://www.lukashoudek.cz/fotoalbum/dokumentarni-projekty/daisies/ (vyuzito 12. 12. 2012).

132 HOUDEK, Luk&s. Lilie. In: Fotografie Lukdse Houdka [online]. 2012 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z:
http://www.lukashoudek.cz/fotoalbum/dokumentarni-projekty/lilie/ (vyuZito 12. 12. 2012).
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jednotlivy ¢lenové Kothi ¢i jednotlivé Hidzri prezentuji tak, jak sami chtéji a obraz tak

nese znaky, z nichZ lze vycist jejich charaktery.

Obrdzek 46: Lukas Houdek - Lilie, 2012

Muzsky princip transgender, tedy civilné vyfoceni c¢lenové Kéthi, je interpretovan

barevnou fotografii koncipovanou na vysku, zatimco Zensky princip Hidzer v Liliich je

7

pojat v ¢ernobilé skale koncipované na vysku.

Obrdzek 47: Lukas Houdek - Daisies, 2012

Oba soubory se vyznaduji velmi citlivé zachycenymi portréty, kdy v pfipadé Daisies je
divak konfrontovdn s civilni podobou Kéthi a hledad nepatrné naznaky toho, jak tyto
muze odlisit od muzl spadajicich do spolec¢enského méfitka ,normalnich” jedincl. Da
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se hledat kli¢ ve vyrazu tvare, ladném postoji téla, napadné vyzyvavé poze Ci prehnané
péci o vzhled? Divdk se citi podveden a zaskocen, kdyz vidi, jak je valnd ¢ast téchto
muzll v béZném Zivoté zcela neidentifikovatelnd od jakychkoli jinych muzl, se vsemi
svymi maskulinnimi projevy, a zaroven jsou mu ukazovani muZi, jejichZ postoje a tvare
jasné hovoti o jejich odliSnosti a odklonu od maskulinity k feminité. Stava se tak
pochybujicim, nebot néco, co povazoval za tak lehce definovatelné, se stava
neuchopitelnym. Je moiné, Ze nékdo v nasi blizkosti pocituje podobné stavy, aniz

bychom o nich védéli?

Vyznam Houdkovych soubori z Indie je v nasem stfedoevropském kontextu vzdalen od
plného pochopeni skrze sociokulturni odliSnost, presto vSak vypovidd o nécem
nadnarodnim, co je pfitomné v kazidé spolecnosti. Lidé, jez na venek nemohou
oteviené fungovat svobodné, nebot spole¢nost s nimi neni ztotoZznéna a tyto jedince
nepfijima. Ti si nasledné osvoji jednotlivé role, jez jim spoleénost ptisuzuje, a svoji
pravou identitu ¢asto taji nejen pred cizimi lidmi, ale i pfed vlastnimi rodinami. Jsou
odkdazani k dualnimu Zivotu, k Zivotu ,,po setméni“. Toto Sokujici uvédomeéni je pak pro
¢lovéka, jeZ se s podobnymi odlisSnostmi Spatné srovndava, zcela klicové, nebot zjistuje,
Ze tito lidé nejsou chorobnou mensinou, ukryvajici se na kraji spole€nosti, se kterou
nikdy nepfrichazi do styku, ale jsou to lidé z masa a kosti, ktefi se denné pohybuji mezi
nami a jsou integrovani do socialniho Zivota, kde jsou vSak neustale nuceni predstirat a
uzkostlivé se vméstnavat do spoleCensky platnych kategorii, jez dogmaticky Ipi na
bipolarnosti a jasné diferenciaci pohlavi na muzské a zenské. OdlisSnosti se nepfipousti.
Ve chvili, kdy je ¢lovék konfrontovdn stouto skutecnosti, je pro né&j pfistupnéjsi
myslenka se podobnou problematikou zabyvat, nebot ,véc” jiz prestala byt nécim
cizim/nezndmym a zacala byti redlnym a pozorovatelnym faktem, se kterym se

mulZeme stfetavat v nasem prirozeném prostredi.

Transgender osoby jsou kolem nds, at si to chceme pfipustit ¢i ne. Jsou to nasi
kadernici, prodavacky, lékafri, ucitelé nasich déti a fotografie spole¢né se sociologii je o
nich schopna prinadset svédectvi, které jiz nelze dale ignorovat. Tito lidé tak maji do
budoucna $anci jit se svou pravou tvari ,ven”. Pfestat byt otroky frustrace z nenaplnéni

vlastni podstaty.
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Kvalita jednotlivych snimk{ v souboru opét kolisa, vzhledem ke svételnym podminkam
i kompozicim, jeZ jsou pro dané prostredi charakteristické. Houdek dokonce nekoriguje
ani pohled zobrazovanych. Ptesto, Ze koncepce zachyceni postavy v prostiedi, které si
sama zvoli, a v pdze, kterou sama uzna za hodnou zachyceni, je u vSech snimku stejna,

jsou v jednotlivych fotografiich velké rozdily.

Postavy jsou zachycovdny s pfimym pohledem do kamery, do zemé ¢i s ocima
upfenyma do dalky, ze t¥i ¢tvrtin i frontalné, s dobytkem na dvore ¢i ve vyzyvavé pdze
v parku. To doddava souboru jakousi vnitfni roztfiSténost, ktera vsak slouzi vysSimu

idedlu svobodné prezentace jednotlivych HidzZer a pfislusnikd Khoti.

Podobné jako u Kéthi citime nejistotu, nebot se pohybujeme na hranici detektivni
prace a hleddme jemné nuance napovidajici o jejich zvlastnosti, v souboru Lilii jsme
stejné nendpadné vystaveni portrétim dam, na nichZ nds néco nepatrné zneklidriuje.
Pfi blizSim zkoumani si uvédomime skutec¢nost a bdddme po detailech, jako je stavba
kostry, ostrejsi brada ¢i svalstvo na pazich. HidZzri zde nejsou ztvarnény Sokujicim
zpUsobem s ddrazem na jejich odliSnost a polovicatost ¢i neurcitost prislusnosti ke
konkrétnimu genderu, ale jako bézné indické Zeny ve svém pfirozeném gestu, odévu a

prostredi, jako soucast spolecenské Skaly této zemé.

Autorkami, které se zabyvaly fotografii v sociologickém kontextu ddvno pred
Houdkem, jsou také vyrazné osobnosti Jana Stépanova a Gabriela Kontra, které spolu
po urcitou dobu spolupracovaly a jejichz soubory spolu byly ¢asto vystavovany pravée
pro podobny kli¢ v nich obsazeny. Zaklad, pro obé fotografky spolecny, je zdjem o
rodiny, jez nespadaji do klasického modelu obsahujiciho matku, otce a déti, ktery
potkdme na vSech reklamnich prospektech i v televiznich seridlech. Autorky se
zamérovaly na rodiny, které se témto paradigmatim vymykaji a snazily se tuto
skutecnost v co nejobjektivnéjSim charakteru zachytit. Kontra zachycuje v cyklu
Rodinnd mapa portréty cCeskych domacnosti, které obsahuji obrovskou smésici

nejriiznéjsich mozinosti!33, Stépanovd navic tento koncept rozdifuje o praci s lidmi

133 7 rozhovou s Kontra, misto: Praha Leica Gallery, datum: 14. 3. 2013.
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rGznych zemi a z kazdého rodinného modelu je vystupem sedm dokumentdrnich

fotografii zachycujicich denni realitu tohoto souziti.'34

V pracich se objevuiji lidé Zijici single, ve spolubydleni v jedné domacnosti s prarodici a
rodiny lidi spadajicich do kategorie LGBT. Cast prace Jany Stépanové zachycujici
rodinné modely obsahujici transgender osoby z projektu Vérni zistaneme, byla
vystavena na druhém rocniku vystavy Transgender me v rdmci Prague Pride v centru

DOX.

Obrdzek 48: Jana Stépdnovd - Vérni zistaneme, od roku 2004

,Hannesovi bylo 26, kdy? se prestéhoval z Némecka do Svycarska. Neuplynul ani rok,
sezndmil se s Christophem a obéma bylo jasné, Ze jsou si souzeni. Vystudovany
psycholog, uspésny divadelni rezisér Hannes a katolicky teolog Christoph méli svatbu.
Pred pdr mésici Hannes porodil syna. Jak je to moZzné? Hannes je totiZ biologicky Zena.
Jejich syn Martin tedy dostal dva bdjecné otce. Jeden z nich ho kojil a druhy ho krmil
z lahvicky. Za pdr mésicu zacne Hannes opét reZirovat. Christoph pak pujde na

étyftydenni otcovskou ,,dovolenou”. “13°

,Myslet si, Ze fotite realitu ,takhle to bylo”, je iluze. Fotografie je vysek s vlastnim

vybérem, ktery se na realité pouze zakladd. “*3°

Stépanova se jiz od devadesatych let zabyva praci zaloZzenou na nejasném genderovém

zarazeni napfiklad v souboru QueerDance. Sama autorka hovofi o pojmu queer, ktery

134 STEPANOVA, Jana. Vérni zGstaneme/Rodinnd mapa. Souvislosti 2/2011. 2011, €. 2, s. 78.

135 STEPANOVA, Jana. Vérni zGistaneme/Rodinna mapa. Souvislosti 2/2011. 2011, €. 2, s. 72.

136 STEFKOVA, Zuzana. Svédectvi. Zenskym hlasem: Rozhovory s ceskymi a slovenskymi umélkynémi a
teoretickami uméni. Praha: VSUP, 2013, s. 96. ISBN 978-80-86863-44-3.
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byl ¢asto naplni jejich fotografii jako o ,,0znaceni lidi, kteri jsou nekonformni a nevejdou
se do jednoznacné transsexudlni, homosexudlini nebo heterosexudini Skatulky. Mohou
mit proménlivou pohlavni i sexudlini identitu. MiZe jit o spolecenské postoje. A to jak

prakticky, tak teoreticky. “*3’

Kontra hovofi o tom, Ze na ni leZzelo bfimé ztvarnéni i klasického modelu matka, otec a
déti, aby cyklus rliznych rodin byl Uplny. Aby ulevila svému svédomi, vzhledem k tomu,
Ze se rozhodla zverejiiovat soukromi ostatnich, zvolila pro ztvarnéni tohoto modelu

rodinu vlastni.

,V té dobé jsme bydleli v Sileném byté a problém s oloupanou barvou na zdi jsme

vyresili tak, Ze jsme je expresivné pocdkali barevnymi fleky. Navic v tu dobu mél manzel

Obrazek 49: Gabriela Kontra - Rodinnd mapa, 2008
V této souvislosti se nabizi zminit také vystavu Ruzné rodiny, stejnd prdva, ktera se
uskutecnila v rdmci Prague Pride 2012 v Piazzetté Narodniho divadla v Praze. Autory

fotografii queer rodin s détmi jsou Jan Zatorsky a Josef Rabara.’*® Nejednd se viak o

137 STEFKOVA, Zuzana. Svédectvi. Zenskym hlasem: Rozhovory s ceskymi a slovenskymi umélkynémi a
teoretickami uméni. Praha: VSUP, 2013, s. 101. ISBN 978-80-86863-44-3.

138 7 rozhovoru s Kontra, misto: Praha Leica Gallery, datum: 14. 3. 2013.

139 VERNISAZ VYSTAVY RUZNE RODINY, STEJNA PRAVA. In: Ndrodni divadlo: Novd scéna [online]. 2012
[cit. 2013-05-06]. Dostupné z: http://www.novascena.cz/cs/repertoar/763.html (vyuZito 25. 4. 2013).
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jejich vlastni koncept. Ten pochdzel z ob&anského sdruieni PROUD# a Prague Pride.
Fotografie zachycujici queer rodiny, které mezi ndmi béiné Ziji a maji déti, mély
upozoriovat na fakt, Ze ceské pravo prozatim existenci stejnopohlavnich rodin
neuzndva a adopce déti zUstava pardm jednotného pohlavi zapovézena. Organizatofi
se tak snazili verejnosti zprostfedkovat, Ze tyto rodiny jsou stejné funkéni a

zodpovédné jako jakékoli jiné rodiny a proZivaji obdobné starsti.

Jana St&panova, Gabriela Kontra i Lukd$ Houdek svymi fotografiemi nabourdvaji
tradi¢ni stereotypy spojené stransgender osobami a ukazuji jejich kontext v Siroké
spole¢nosti, jejiz jsou nedilnou soucasti. Houdek navic pracuje i s pro nas odliSnou
kulturou Indie a tak v duchu postmodernismu decentralizuje europocentricky status,

jako jediny platny model.

V pracich Stépanové a Kontra povazuji za nejpFinosnéjsi faktor obzvlasté to, ze zarazuji
LGBT osoby do Sirokého kontextu spolec¢nosti a ukazuji tak kontextualni souvislost,
ktera je vtomto ohledu zcela pfirozena. Vyvraceji tak stereotypy o preceriované a
zvelicované odlisnosti a ukazuji, Ze podobni lidé mezi nami bézné Ziji a jsou integrovani
ve spolecnosti stejné tak jako napfiklad seniofi, déti ¢i jinak definované skupiny.
Houdek pak prinasi propojeni etnické a genderové odliSnosti, tedy jakési odliSnosti na
druhou, kterd rozsifuje ¢eskou fotografii o nové poznatky mimo obvyklé oblasti zajmu.
Sam hovofi o tom, Ze na dalSim roc¢niku vystavy Transgender me by rad zahrnul do
vystavy i mnoho jinych kultur, které nam nemusi byt tak blizké jako kultury zemi

vychazejicich z euroamerického kontextu.

140 pROUD-platforma pro rovnopravnost, uznani a diverzitu
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BozZe zena!

»Tento mésic menstruu;ji

Stejnojmenna vystava, jez probéhla v prostordch Gallery Art Factory v Unoru roku 2004
dala vzniknout dilim vyrovnavajicim se s tabuizaci menstruacniho cyklu. Vystavu na
popud rozhovoru se sociolozkou Jitinou Siklovou usporadaly Zeny z instituce Gender
studies, kterou sama Siklova zakladala.*! K G¢asti na vystavé se pfihlasilo na tficet
umélct a umélkyn, z nichz kazdy zvolil sv(j vlastni pristup. Vysledky prace i zabér
zpUsobu, jaké si jednotlivé osobnosti vybraly pro ztvarnéni tohoto tématu, tak byl
velmi Siroky.#? V této stati se viak vénujeme fotografii, proto zde pfedstavime pouze

¢ast vystavovanych dél, jez maji co docinéni praveé s fotografii.

WK

Obrdzek 50: Gabriela Kontra - Ndvod, 2004

Velmi naturalisticky téma menstruace pojala autorka Gabriela Kontra, ktera vytvofrila

fotograficky navod na pouziti tamponu. Zabéry na kterych je zachycen Zensky klin a
jednotlivé faze vymény tamponu ukazuji vSe naprosto naturalisticky a bez jakéhokoli

prikraslovani i stylizace.

Pohled na tento fotograficky seridl mizZze na mnohého divdka pUlsobit nejen
neesteticky, ba pfimo odpudivé. Kontra se opét, tak jak je pro jeji tvorbu specifické,
nehodlad vmistit do Zadné estetické ¢i spolecensky vyhledavané mutace pfirozenych
procesu do Cistsich a krasnéjsich podob. Pfedvadi realitu ve své absolutni hodnoté, at
je esteticky libd ¢i nikoli. Divdk muzZ se zde oteviené stfetdva s realitou, jez mu nikdy

nebyla umoznéna vidét. Divacka Zena pak stoji tvari v tvar tomu, co sice zcela pfirozené

141 yystava "Tento mésic menstruuji" se bliZil. In: Feminismus: O Zendch, muZich, feminismu a gender
studies [online]. 2004 [cit. 2013-05-06]. Dostupné z: http://www.feminismus.cz/fulltext.shtm|?x=161300
142 GENDER STUDIES O.P.S NEORGANIZOVANA SKUPINA UMELKYN. Tento mésic menstruuji. Gallery Art
Factory, 2004.
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proziva také, je viak z hlediska kulturni zvyklosti vhodné tuto ,,Spinavou” soucast jejiho
cyklu peclivé schovdvat a tajit. Jeji tajemstvi je odhaleno, jeho predstavy o dokonalé

Zené naruseny.

Pro¢ je menstruace stdle spolecenskym tabu? Pro¢ je vnimana jako néco necistého a
hanebného? Je symbolem Zenského nenaplnéni vyssich podstat? Opravdu maji-li muzi
penis, jez je symbolem jejich Uplnosti, madame my Zeny jako symbol Uplnosti pravé
téhotenstvi?*? Pfindsi ndm jediné ono pocit naplnéni nadeho poslani a celosti naseho
symbolického vyznamu? Stdvd se Zena, kterd odrodila, opét jen zavistivou vUci

muzskému falu? Nebo je snad na c¢ase Freuda prekonat?

V autorcinu navodu na pouZziti se stifetdvame hned se dvéma vyzvami zaroven. Chceme
opravdu, aby uméni bylo jen estetické, i za cenu toho, Ze nebude disponovat obsahem,
¢i chceme uméni, které nas privede k premysleni a zméné diskurzu, tfeba i za cenu

vrs s

nepfijemného zazitku, dtociciho na nase estetické idealy?

To stejné je mozné reflektovat v realité kazdého dne. Chceme skryvat nasi pfirozenost,
abychom nedovolili spole¢nosti vidét nasi ,,necistotu” ¢i se odhodlané pustime do vod
pfirozenosti a udélame z ni koneéné kralovnu krasy? Stylizace nebo realita? Cista krasa
nebo ,Spinavé” pfiznani? A predevsim, proc je neustdle pfirozenosti kladen odpor
peclivym schovdvanim jakychkoli jejich ndznakd? Odstrafiovani nepatrnych znamének,
plastika poprsi, depilace, ondulace... Co vSechno skryvdme sami a dobrovolné a co
vSechno je ukryto kvuli podprahovému i ostentativnimu natlaku médii a vizudlnich

vjemd, jeZ na nas odevsad Utoci?

Krasna a stihla, jemna a bez chloupkd, neslibatelna, pocit Cistoty a pohodli i ve ,vasich
dnech”. Zatimco v reklamé na praci prasek ¢i myci prostfedek se se Spinavym nadobim
¢i pradlem setkame zcela béiné, vreklamé na Zenské hygienické potfeby krev
zahlédneme stézi. Dokonce i ve spotech s Cisticimi prostfedky jsme v mnohych
pfipadech svédky zdbéru na ,Spinu“ samotnou s ndslednym prostfihem, ve kterém

kamery zabiraji upravenou Zenu s Cisticim prostredkem a Usmévem na tvari. Verejné

143 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. lluminace 5, 1993, ¢&. 3.

88



spojeni Zeny s nelistotou je vseobecné nezadouci, zlstava pred zraky divaka uzkostlivé

skryto.

Kazda kultura se s cyklem Zeny vyrovnava jinak, zatimco v euroamerickém kontextu se
divky za menstruaci spiSe stydi a pod tlakem reklamy na hygienické potfeby jsou
vyzivany, aby se osvobodily od pocitu védomi, Ze pravé menstruuji'*4, kup¥ikladu na

Bali menstruace neni ni¢im tabuizovanym a verejné se o ni hovoi.

ees

V Bengalsku Zijici Baulové menstruacni krev dokonce poZivaji a povazuji ji za mocnou a
lé¢ivou tekutinu.'*> Krista Feigl-Prochdzkovd hovofi o tom, Ze roku 1827 kdy se védci,
samoziejmé muzsti, jak jinak, konecné dobrali k Zenské vajecné burnce, byla jednou
providy rozlu$téna zahada Zenské menstruace.*® Timto objevem tak byl vyvracen
mytus o samoplodivé sile muZzského semene. Tisicileti patologickych vykladd tohoto

jevu vsak ve spole¢nosti zanechala hlubokou stigmatizaci.'4’

Dalsi autorkou, ktera vytvofila dilo, pro vystavu Tento mésic menstruuji, je Lenka
Klodova. Jeji objekt Demonstrace nese pro autorku typické znaky humoru a absurdity,

zaroven se vSak jednd o uméni britké politické podstaty.

Autorka opét vyuziva obstfizené fotografie lepené na karton, tentokrate vsak nikoli
zpodobnujici vilné ,nahotinky”, ale Zeny ve vysokém stupni téhotenstvi. Zastup Zzen zde
stoji s odhodlanymi vyrazy a transparenty v ruce, které hldsaji fundamentalni slogany

typu ,Menstruace nikdy vice” &i ,,Menstruace — metla lidstva“. 148

Klodova dava gravidnim Zenam, které by se mély takzvané ,Setfit“ do rukou politickou

aktivitu a naléhavost jejich prezentovani vlastnich nazoru.

144 GENDER STUDIES O.P.S NEORGANIZOVANA SKUPINA UMELKYN. Tento mésic menstruuji. Gallery Art
Factory, 2004. (Krista Feigl-Prochazkova, Menstruace a civilizacni proces.)

145 GENDER STUDIES 0O.P.S NEORGANIZOVANA SKUPINA UMELKYN. Tento mésic menstruuji. Gallery Art
Factory, 2004. (Martina Kolarova, Menstruace v jinych kulturach)

146 GENDER STUDIES 0O.P.S NEORGANIZOVANA SKUPINA UMELKYN. Tento mésic menstruuji. Gallery Art
Factory, 2004. (Krista Feigl-Prochazkova, Menstruace a civilizacni proces.)

147 GENDER STUDIES O.P.S NEORGANIZOVANA SKUPINA UMELKYN. Tento mésic menstruuji. Gallery Art
Factory, 2004. (Krista Feigl-Prochazkova, Menstruace a civilizacni proces.)

148 K| ODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?, s. 86. ISBN 80-86450-38-4.
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»Menstruace se dd z urcitého pohledu chdpat jako nestésti, jako promarnénd Sance,
jako plytvdni potencidlem. Udélala jsem v rdmci vystavy Tento mésic menstruuji model

demonstrace téhotnych Zen proti menstruaci, ale duasledky jejich boje nechci

domyslet. “14?

SAVE THE WORLD. RECYCLE

Obrdzek 51: Lenka Klodovd - Demonstrace, 2001 Obrazek 52: Jana S$tépdnovd -

ReCycle, 2004
Jako dalSi predstavitelka uméni spojeného szZenstvim a jeho télesnosti se zde
predstavila Veronika Bromova. Autorka vystavila sérii fotografii s prostym nazvem
Menstruace. Na jednotlivych snimcich modeluje rukama své poprsi a vyrazy v jeji tvafi
se proménuji podobné jako hnétend materie autoréinych fnader. Télo se pretvari, méni
své proporce a navraci zpét k plvodnimu tvaru. Procesy, které se odehrdvaji uvnitf,
jsou charakterizovany i ve vnéjSim svété. Nabizi se zde srovnani s pracemi Doroty
Sadovské ¢i s BroZurou Lenky Klodové. Materie prsou se stava tvarnou hmotou, se

kterou je intuitivné pracovano.

Fotografka Jana Sté&pdnova spolu s lvetou Kratochvilovou vystavila jakousi fiktivni
kampafh na ,recyklovatelnou viozku“*%ejiz soucadsti byl reklamni plakdt a

videoprojekce. Prace s ndzvem ReCycle jak je zfejmé pracuje i s jazykovym konstruktem

149 K| ODOVA, Lenka. Klodovd: pregnant songs. Praha: Divus, 2004?, s. 86. ISBN 80-86450-38-4.
150 GENDER STUDIES O.P.S NEORGANIZOVANA SKUPINA UMELKYN. Tento mésic menstruuji. Gallery Art
Factory, 2004. (Krista Feigl-Prochazkova, Menstruace a civilizacni proces.)
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slova recyklovat a predponou ,Re” kterou lze vyloZit ve vyznamu opét &i znovu.
Reaguje tak na stale se opakujici Zensky cyklus, jehoZ rytmus kolobéhu taktéz funguje

v uzavieném sledu po sobé jdoucich ukona.

Dila vznikld v ramci vystavy Tento mésic menstruuji, ac se stejnym nameétem, pfinesla
hned nékolik zplsobl uchopeni. Klodova jak je v jeji tvorbé Casté, se zaméruje na
absurditu, téhotenstvi a silu slova. Bromova opét pracuje svlastni télesnosti a
formovanim vnitfnich procest do vnéjich forem. Stépanova pak predklada fiktivni

151 ktery je reakci na vté dobé se

kampan, podobné jako v jejim projektu Nevésty
neustdle vlekouci schvaleni zakona o registrovaném partnerstvi. V ¢asopise Nevésty se

s zadnym Zenichem nepocitalo. Na své ano se zde pfipravovaly dvé Zeny.

151 STEFKOVA, Zuzana. Svédectvi. Zenskym hlasem: Rozhovory s ceskymi a slovenskymi umélkynémi a
teoretickami uméni. Praha: VSUP, 2013, s. 102. ISBN 978-80-86863-44-3.

91



Zaver

V praci jsem se soustfedila na pochopeni skutecnosti, Ze problematika genderu a
transgenderu u nds zacala byti reflektovana s velkym zpozdénim a na objasnéni, pro¢
tomu tak bylo. Vychdazela jsem pfitom ze sociokulturnich podminek na nasem Uzemi,
které podstatné urcovaly a stale urcéuji spolecensky diskurz vtomto ohledu. Pficemz
jsem na pfikladu Indie zminila, jakym zplUsobem se vztah k marginalnim skupinam
mUzZe pravé na zakladé zmény sociokulturnich podminek vyrazné proménit. Nastinila
jsem zde historii Zenského hnuti v nasich zemépisnych Sitkach a promény, kterymi
proslo. Upozornila jsem na specifickou platformu emancipace Zen u nas, kterd by byla
do velké miry ovlivnéna nutnosti spole¢nosti feSit vlastenecké otdzky v dobach
Rakouska -Uherska a nasledné otazku svobody v dobé socialismu, kdy byla feministicka
zakladna Zen vykofenéna a preformovana do mocenské a ideologické instituce

Ceskoslovenského svazu Zen.

Nastinila jsem, jak lehce se dalo skrze ideologii pracovni mordlky v dobdach komunismu
vykladat postaveni naSich Zen jako rovné muzim, prestoZze skutecnost hovofila o tom,
Ze rovnopravnost byla jen zdanlivd. Soustfedila jsem se na tezi Lindy Nochlin,
pochazejici ze slavné eseje Pro¢ neexistovaly Zadné velké umélkyné?, a vztahla jsem
tuto tezi kabsenci projevii genderovych témat ve fotografii v Ceské republice.
Objasnila jsem, jakym zpUsobem béhem let zménil pojem gender sv(j obsah a do
jakych kontextl se dostava ve vztahu k odliSné sexualni orientaci a transgenderu.
Dotkla jsem se zde vyvoje hnuti feminismu v souvislosti s postmodernismem, ktery
pfinesl kritiku strukturalismu a decentralizaci déjin uméni a zminila vyrazné
predstavitelky feministického uméni, které od sedmdesatych let dvacatého stoleti
pracovaly se svym télem. Dale jsem hovofila o postupné zméné diskurzu a vyvijeni
odborné teorie, ktera zacala pripoustét i jinad vychodiska, nezli pouhé vykofistovani zen
pohledem. Mluvila jsem o prekonani téchto konstruktl a jejich vyvoji smérujicimu ke
kritice esencialismu feministického uméni a opusténi kategorie ,Zena”, tak jako o tom

hovofi Natalie Boymell Kampen.
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Taktéz jsem vztahovala pojem gender k jeho SirSim souvislostem, tedy k vychodisku,

kdy gender obsahuje jak rozdilné socialni tfidy, tak rasy ¢i odliSné sexualni projevy.

Zmifuji zde podstatny pfinos otevieni genderové problematiky v Ceské republice
vystavami Transgender me, které probéhly vramci akce Prague Pride a vyrazné
dopomohly k zprostifedkovani tohoto tématu Sirsi verejnosti. Zaroven vsak upozoriuji
na fakt, Ze okruh navstévnikud galerii nebude nikdy tak vyrazny, aby se dal povaZovat za
plnohodnotny vzorek spole¢nosti a dala se podle néj vypozorovat zména vSeobecného
diskurzu. To také povaZuji za jeden ze zakladnich problémd, ktery by bylo v budoucnu
treba resit. Hledat zpUsoby, jak obeznamit s touto problematikou Sirsi spole¢nost,
otevfit vizualni projekty na toto téma verejnosti. Jednim z moZnych feSeni by bylo
dostat uméni s genderovou tematikou do vefejného prostoru a udinit z néj pfiznané
politické uméni apelujici na proménu mysleni. Cesta jakou upozorfioval kupftikladu
Michal Michelle Siml na otazky spojené s minulosti ¢eského ndroda v souvislosti se
skupinou Pode Bal, by se dala vyuzit i vzajmu Sifeni uvédoméni o problematice
transgenderu a jinych otdzek spojenych se spolecenskym konstruktem ,muZské” a
»zenské”. Otazkou pak zlstava, zda je k témto proménam spolecnost jiz nakrocena Ci
by se podobny umélecky conmming out genderové problematiky z uzavienych galerii
do ulic a verejného prostoru setkal s vinou odporu. Jaké moznosti verejné komunikace
nabidne dalsi ro¢nik Prague Pride zjistime teprve zahy, doufejme tedy, Ze podobné
jako probihala ve vefejném prostranstvi vystava Jiné rodiny, stejnd prdva, dockame se

v budoucnu i vefejné vystavy s tematikou transgenderu.

Dal$i moznosti, jak dostat informace ke spolecnosti, je cesta, kterou povazuji za
naprosto zakladni a klicovou, a to je vzdélani. Je s podivem, Ze presto, Ze gender je
jednim ze zaklad( zjakych vychazi usporadani nasi spolecnosti, doposud jsem se
nesetkala s Zadnym Skolnim pfedmétem, ktery by byl na tuto problematiku zaméren a
nemusela bych jej sama cilené vyhledat. V praci bych se ddle mohla zaméfit na velmi
podstatné plsobeni a vyuzivani genderu v jeho vizualizované podobé k marketingovym
ucellim. To jakym zplsobem gender ve fotografii prodava a manipuluje se spotrebiteli
¢i na né cilené mifi, by mohlo byt dalSim pfedmétem prace. Pro rozsahlost tohoto

tématu vSak nebylo mozné se jim zde zabyvat. Podrobné rozvétveni této tematiky by
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se pripadné nabizelo k uchopeni napfiklad pfi navdzani v magisterské praci. Jednim
z cili prace bylo také definovat jednotlivé tendence v uchopeni tématu genderu a
transgenderu v soucasné ceské fotografii. Najit spole¢né rysy a vychodiska, kterd se na
nasem Uzemi pfi zpracovani téchto témat objevuji a pfipadné i jejich vztazeni k pracim
zahranicnich autor(. Cilem prace tedy nebylo predstavit vSechna fotograficka dila a
autory, kteti se kdy tematiky genderu dotkli, ale najit spole¢né tendence projevuijici se
na nasem Uzemi a pfiblizeni mozZnosti zplUsobu vykladl a podrobnéjsiho cteni jazyka
vybranych dél jednotlivych autorU. Jsou zde také zprostifedkovany vzajemné souvislosti

i odliSnosti mezi autory spadajicimi do stejného okruhu tvorby.
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Slovnik pojm{

Gender: Plivodné termin oznacujici rod. V sedmdesatych letech dvacatého stoleti se
zacCal uZivat jako pojem zastfesujici analyzu pohlavni odlisnosti a zkoumani konstruktt
muZsky a Zensky. Zatimco pro pojem pohlavi je signifikantni biologicka odliSnost mezi
muzem a Zenou, pojem gender vychazi z pfedpokladu, Ze maskulinita a feminita jsou
uméle vytvorenou socialni konstrukci, kterd vychazi z mocenskych struktur.

Diskurz: Je zpUsob vyjadiovani a formulaci pouzivanych v dané dobé a oboru, ktery se
promita do jazyka, pficemz zplsob a forma jakou o vécech hovofime, nase nazory Cini
srozumitelnymi, soucasné je vSak svou strukturou omezuje. Kazdy forma jazyku nam
sou¢asné néco umoznuje vyjadfit, zatimco néco dalsiho nam naopak vyjadrit
nedovoluje.

Esencialismus: Je zplsob mysleni, které nadrazuje biologickou determinaci pohlavi nad
socidlni konstrukci a povazuje déleni na muzské a Zenské za ptirozené danou a
nezpochybnitelnou pravdu.

Queer: pojem plvodné hanebného vyznamu, kterym se oznacovalo podivinské
chovani. Toto oznacdeni postupné prijala lesbickd a gay komunita. Jednd se o jakysi
diskurz naruby, jak o ném hovofi Michel Foucault, kdy pfisvojenim si vyrazu
vykazujiciho stereotypni a homofobni mysleni, dochazi k dekonstrukci jeho vyznamu.
Dnes je tedy vyraz vZity pro oznaceni sexudlnich mensin, které nespadaji do kategorie
heteronormativni.

Feministické uméni: Uméni politického charakteru, jez ma upozorriovat na utlak zen
patriarchalni spole¢nosti a jejich zobrazovani jako pasivnich objektd touhy. Obsahuje
vsak mnoho rozliénych pristupt od kritizovaného esencialitického uméni Zen v americe
sedmdesatych let, kdy si umélkyné pfrisvojily jako vyrazové prostfedky domaci prace,
prihlasily se ke svému Zenstvi a zacaly vyuzivat jazyka svého téla, po postfeminismus,
kritizujici jednotnou kategorii ,,Zena” jako nedostacujici a odvadéjici od skute¢ného
poslani feminismu, kterym je dekonstrukce vzitého fazeni do kategorii, podle
biologického pohlavi.

Postfeminismus: Plvodné hlasany novinami jako konec feminismu, ktery dosahl své
mety rovnopravnosti. Pozdéji prevzat a uzZivdn jako vyraz anti-esencialistického
pristupu k uméni.

Muiskost/Zenskost: Pojmy oznacujici spolecenskou  konstrukci  vychazejici
z pfedpokladu, Ze jsme determinovani prislusenstvim k biologickému pohlavi, které
vykazuje shodné znaky. Na zdkladé pohlavi jsou pak pfisuzovany lidem vlastnosti,
schopnosti a zplsoby mysleni.
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