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ABSTRAKT

Edward Janusz pracoval v konci 19. a na zacatku 20. stoleti, kdyz fotografie byla
jesté poiad pionyrskou novinkou. Pasobil ve své ateliéru v Resove, kde tvofil svédectvi
davné doby.

Spojenim tii ¢asti jeho dila: ateliérovych portrét, ptileZitostnych fotografii a
fotografii krajiny nebo architektury, Ize ptesné sledovat vyvoj nevelkého mésta, vytvorit

portrét zdejSiho zivota (jeho kolority a slozitosti) a obraz zvyki jeho obyvateli.
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ABSTRACT

Edward Janusz lived on the turn of the 19" and 20" century, when photography
still had been a pioneering novelty. Working in his Rzeszow studio, he created a
magnificent testimony of past times.

The juxtaposition of three various performed activities: studio portraiture,
commemorative imaging along with landscape and architectural photography makes it
possible to behold the development of a small city, creating a picture of long forgotten

life, with all its adjacent colour and complex insight into its people.
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Uvod

Nemiuizeme urcit ptic¢iny uméleckych jevl. Misto toho miizeme velice jednoduse
pfijmout, Ze jejich vyvoj je spojen s pomijivosti lidského Zivota.

Od pocatka se ¢lovek pokousel po sobé zanechat stopu. Nejprve v Gstni formé,
nasledné pisemné. Zaroven vytvarel obrazy a sochy, které jsou predméty uctivani, to
vSechno proto, aby zachoval vzpominky — a uchrénil je pied propadem do temnoty
déjin.

Casem prestala uméleckou &innost diktovat pouze touha po zaznamenani okolni
reality. Sama se stala oblasti zivota, kterd méla nést znamky individualismu, nebyla
objektivni a jednoduSe umoznila seberealizaci tvorby. Na svété se objevili spisovatelé,
basnici, malifi, sochaii a vSichni citlivi umélci, kteti odhadli hodnotu reality, ve které
ziji. Jejich dila se opirala pfedevs$im o subjektivni odkaz, zasazeny osobnim nazorem.

Pies mnohé rozdily metod tviréiho procesu a z néj plynoucich parametri, jako
naptiklad vznik dila nebo zpiisob jeho vyuziti, ma aktivni kultura sviij pocatek v potiebé
zapsani vzpominky. Podobné je to i s fotografii, kterd je ,,nezvyklou formou zapisu
vzpominky. Dokéaze nés pienést do ddvné minulosti. Obvykle jiz vime, co se s osobami
na fotografiich stalo, zatimco ony na tuto udalost teprve ¢ekaji”.'

Neni pochyb o tom, Ze z4dné jiné médium nezaznamend historii tak uplné a
detailn€¢. Vlastné vérnd prezentace reality ucinila fotografii tak zadanou. Prukopniky
novych Cast se stali mimovoln& umélci, i kdyz mohli byt pouze femeslniky?.

Predkladanad prace ma vefejnosti v knizni podobé prezentovat tvorbu Edwarda
Janusze — fotografa Resovska.

Obyvatelé ReSova a okoli ziskali relativné levnou moznost dokumentace
vlastniho Zivota. Za 10 let trvani fotografického ateliéru E. Janusze vznikly desitky tisic
negativll, dokumentujicich jednak spolecnost mésta ve formé objednanych portrétd, ci
ptilezitostnich snimki, stejn¢ jako krajiny a zabéra architektury, potvrzujicich neustaly

rozvoj mésta.

1 BRAUCHITSCH, Boris von, Mata historia fotografii, Varsava : Wydawnictwo Cyklady, 2004, s. 13
ISBN 83-86859-90-3

2 DOBLIN, Alfred, Faces, Images and Their Truth, August Sander: Faces of Our Time. Mnichov :
Schirmer/Mosel, 1994, ISBN 978-3-88814-292-5



Dnes jsou tyto obrazky zvlastnim svédectvim davnych ¢asti — epochy, ktera byla
zni¢ena a Casteén¢ zapomenuta. Na konci 20. stoleti se oteviel archiv, jehoz fotografie
vrhly nové svétlo na etnickou riiznorodost obyvatel a d&jiny ReSova v rakouském
zaboru.

Edward Janusz ve svém dile poprvé predstavil kontext historickych ¢asii, od
pocatku svétové fotografie (vyndlez talbotypie, dageurrotypie...) pies jejich rozvoj
v polskych zemich a zvlastné v Halici. Je dulezité védét, ze se v jeho dobé, fotografie
technologicky opirala jen o ateliérové fotografie, potfizované pomoci velkych stojicich
fotoaparatli, s nutnym pouzitim stativu. Ohromné revoluce, ktera pfinesla snadnou
manipulaci s fotoaparatem, objeveni fotografického filmu se zvysenou citlivosti, méla
teprve piijit a zanechat velké stojici fotoaparaty se stativem v propadlisti dé&jin.

Dalsi kapitola obsahuje jak monografickou ¢ast, syntetizujici historii zivota
Edwarda Janusze, tak analytickou — zkoumajici mnohovrstevnaty vliv dél fotografa na
z nich vystupujici obraz mésta (zaroven jako femeslnika tak i umélce).

Spojenim tfech rovin: ateliérovych portréti, ptilezitostnych fotografii a krajiny
nebo architektury lze pfesné sledovat vyvoj nevelkého mésta, vytvofit portrét zdejSiho

Zivota a obraz zvyku jeho obyvatel.



1. Rozvoj fotografického média

1.1. Vynalez fotografie ve svété

Pokusy o co nejrealisti¢téjsi zachyceni vidéného obrazu byly Cinény uz pred
staletimi. Je nejasné, kdo jako prvni pozoroval ucinky camery obscury (,temné
komory*), jisté je, Ze se pouzivala v malifstvi. Malifi a kresliti piekreslili na papir
vidény predmét a usnadiiovali si tak skicovani® Umeélci redukovali trojrozmérné obrazy
na dvojrozmérné zobrazeni a zvécnovali letmé pohledy.

Casem se koncepce camery obscury rozvinula — ohromna mistnost se prevedla
do malé krabicky, a s postupem optiky vznikly prvni praobjektivy, primitivn€ slepované
CoCky, které zmenSovaly chromatické chyby?, samotnd prace spojend s jejich
pouzivanim se stala uméleckou rutinou (mimo jiné se poznalo, Ze je jednodussi
pozorovat obrazek co nejblize otvoru citlivého na svétlo, na relativné transparentnim
materialu, k cemuz se pouzival méchyt). Soucasné€ se uméni osvobodilo od kopirovani
pfirody omezujici autora, nastoupil subjektivnéj§i pohled, nachazejici odraz v
romantické literatufe a malifstvi. Dalo by se fict, Ze vyndlez fotografie vedl k zaniku
naturalistickych trendd.

Na pocatku 19. stoleti se odehrdlo mnoho dulezitych objevl, vyznamnych pro
rozvoj fotografie v uzkém slova smyslu, pfedev§im na poli chemie. Diky objevu
fotocitlivych latek Balduinem (tzv. ,,phosphorus®) a Schulzem (tzv. ,,scotophorus‘) byly
polozeny zaklady pro novou koncepci zachyceni obrazu

V roce 1833 William Henry Fox Talbot vytvofil pfelomovou techniku tzv.
,fotogenickou kresbu spocCivajici v osvétlovani raznych pfedmétt (rostlin, per) na
papite’. Vysledkem byl negativni - obraceny obraz.

Podstatné je, Ze si spravné uvédomil skutecnost, Ze pokud by se povedlo vytvofit
transparentni podklad, mohl by se obraz rozmnozovat. Toto pro nds dnes obrovsky

vyznamné pozorovani, protoze se jedna o aplikovani techniky negativu — pozitivu

3 PLAZEWSKI, Ignacy, Spojrzenie w przeszlosé polskiej fotografii, Variava : Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1982, s. 17, ISBN 83-0600-10-01

4 Tamtéz, s. 29

5 ROSENBLUM, Naomi, Historia fotografii swiatowej, Bilsko-Béla : Wydawnictwo Baturo Grafis
Projekt, 2005, s. 24, ISBN 83-910302-8-8



(terminy vymyslel John Herschell), zlistalo ptivodné prakticky témét skryto a béhem své
prezentace neziskalo uznani a, coz se s tim poji, financovani nezbytné pro dalsi vyvoj°.

Diivodem bylo nékolik skutecnosti, prvni obrazy byly piedev§im malo Citelné,
neznal moznost vyvolani skrytého obrazu), a nebyly stalé¢, mély tendence blednout,
vzhledem k nedostatku vhodnych ustalovaci (dlouho se pouzival roztok kuchynské soli,
thiosulfat se objevil az o desetileti pozdé&ji) k odstranéni nadmérného mnozstvi vyvojky
Z papiru.

V roce 1841 ziskal Talbot na svou techniku, kterd se od t¢ doby nazyva
talbotypie (nebo kalotypie, z feckého kalos — pékny), patent.

Zaroven s Talbotem experimentoval i Joseph Nicéphore Niépce, ktery na
vylesténé stiibrné desticky nanaSel syrsky asfalt. Mnohahodinova expozice na dennim
svétle zpusobila, Ze material ztvrdnul a jeho nepfilepené zbytky §lo smyt levandulovym
olejem’.

Tato nedokonald metoda potitebujici nezvykle mnoho ¢asu na vyvoladni, se
nazyva heliografie, byla dalSim - paralelnim objevem umoziujicim dalSi badéani
zaznamenavani obrazu. Snimek Niépceho zachycujici vyhled z jeho pracovny se
dochoval do soucasnosti.

Niépce se snazil svilj objev demonstrovat SirSimu publiku zdhy po ucinéni
objevu v roce 1826, novy proces vSak narazil na nezajem.

Ve stejnou dobu slavil v Pafizi triumf Louis Jacques Mandé Daguerre, senzacni
umélecky malif, vynalezce dioramatu, ktery se také snazil ovladnout tak prchavy
zdznam obrazu. Diky obchodnim konexim patizskych optikti Chevalierti vytvofili v
roce 1829 panové Niépce a Daguerre formalné na 10 let obchodni spolecnost,
zamétenou na nalezeni metody zvécnéni obrazil. V roce 1831 Daquerre objevil citlivost
desky potazené jodem na svétlo. O necelé dva roky pozdéji Nicéphore Niépce zemiel,
spolecnost dale vedl jeho syn Isidore, i1 pfes spolec¢né uUsili, sdileni receptli, vybaveni a
chemikalii byl cely proces i nadale velmi primitivni a nenaplnil vkladané nad¢je.

Lidsky zivot je nesmirné ovladan ndhodou — tak tomu bylo i tentokrat, kdy

Daguerre necekané zpozoroval vliv stfibra (piesnéji feceno jeho vypart) z rozbité lahve

6 Tamtéz,s. 29.
7 BRAUCHITSCH, Boris von, op.cit., 5.25

10



na obraz nasviceny na pliScich. Vznikd pro historii fotografie tolik dilezita
daguerrotypie. Védom si povahy svého objevu, rozhodl se ziskat kapitdl na dalsi
vyzkum. Ud¢lal tedy nespocitatelné mnozstvi snimki, stale zdokonaloval pracovni
postup, rozvijel technologii (spolu s Alfons Girouxem sestrojil prototyp kamery, bratii
Chevalierové vyvijeji objektiv) a tvofi dopliikky nezbytné pro spravny prabéh vzniku
daguerrotypie (kazety, podnosy, aparaturu pro jodovani desek a ohfev rtuti).

Nastésti pro nas v roce 1838 béhem hledani firmy chtéjici si koupit prava na
vyndlez, narazil Daguerre na Dominqua Araga, tajemnika Francouzské akademie véd,
ktery se absolutné postavil proti prodeji tajemstvi do soukromych rukou®. Dalsi osudy
vynalezu méla mit ve svych rukou francouzské vlada, ktera diky jeho usili zakoupila
vSechna patentni prava. Sméle tedy miizeme fici, ze pravé Arago dal svétu fotografii,
kdyZ si hned na zacatku uvédomil, ze by mohlo jit o revoluci srovnatelnou s
Gutenbergovym knihtiskem, mohouci pohanét dalsi civilizaéni postup’.

Vzhledem k vySe uvedenym udélostem pftistoupil Daguerre k sepsani svych
dosavadnich pozorovani a metodologie procesu. Chtél tak piiblizit vynalez
daguerrotypie celému Sirokému svétu.

Rok 1839 pfinesl lidstvu neobvykly pfelom — daguerrotypie oteviela cesta
k dnesni fotografii. Arago jako prosluly mecend$ vynalezcti pfipravil ¢asovy plan
prezentace epochalniho vyndlezu. Diky tomuto kroku vystoupili 1 jini tvirci
experimentujici v podobné oblasti: tak v odpovédi na Araga zaslal Talbot popis
talbotypie' (,,Photogenic drawing”), ktera se tehdy omezovala jen na zisk negativniho
obrazu, John Herschel zvetejnil ustalova¢ ve formé thiosulfatu (Daguerre do tohoto
okamziku pouzival roztok kuchyniské soli).

Soub¢h vsech téchto fantastickych udalosti mél velkolepé finale 18. srpna 1839,
kdyZ na vyro¢nim zasedani francouzské akademie véd Arago prezentoval vynalez svétu.
Informoval také, ze Francie ho pieda k uzivani kazdému, kdo bude mit zdjem."" Zahy
poté vydala akademie véd bulletin, obsahujici obSirny popis vynalezu, a nésledné
brozuru sepsanou na toto téma Daguerrem, shromazd’ujici vSechny potiebné znalosti

pro vlastnoru¢ni vyrobu daguerrotypii, to znamena popis procesu, potfebnych nastroji a

8 PLAZEWSKI, Ignacy, op. cit. s. 40

9 Tamtéz

10 BRAUCHITSCH, Boris von, op. cit., s. 28
11 PLAZEWSKI, Ignacy, op.cit., s.45
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vybaveni.

Bouilivé rozSifovani nové metody a rostouci potieba realistickych obrazii
predev§im v méstanskych kruzich jasné urcily fotografii jako médium, které téméet
diametralné zménilo vnimani, znalosti a komunikaci lidi. Fotografie sice zpocatku
nevytvarela nové potfeby, pouze rychle uspokojovala poptavku po elegantnich
portrétech za rozumnou cenu. Piesto padla fotografie v industrializujici se Evropé na
urodnou ptidu. Ve stopach Francie se vydalo Némecko a zdhy 1 jiné evropské narody —
daguerrotypie se zdhy stala obecné rozSifenou a Zzadanou. Nadéale ale zlstavala
dostupnou jen pro nékteré.

Dalsi revoluci prinesly fotografické tisky na papiru za pouziti konceptu negativ-
pozitiv, které staly pouze zlomek toho co unikatni pozitivni fotografie na plechu. Diky
odhaleni procesu zaloZzeného na albuminu, tedy kufeci bilkovin€, se podafilo piekonat
problém absence ostrosti a blednuti obrazu.

V roce 1851 zavedl uz zminény Frederick Scott Archer kolodiové desky se
sklenénym podkladem. V souvislosti s tim, Ze nejvyssi citlivosti se podafilo dosdhnout,
kdy emulze na sklenéné desce (!) zlistavala neustale mokra, vzilo se oznaceni ,,mokry
kolodiovy* proces'?. Pravé kolddiové desky rozhodly o skute¢ném rozkvétu fotografie.

Daguerrotypie nemohla odolat konkurenci, nejdiive talbotypie a nasledné
kolodiové desky, které se pouzivaly k tzv. cartes des visites, neboli jednoduse k
vizitkovému formatu. Za pouziti soustavy objektivli se ziskavalo az osm snimkli na
jednom sklenéném negativu, coz si vyzadalo sotva polovinu ceny jednoho
daguerrotypového snimku. Ziskavani snimk@ se stalo technologicky znaéné
jednodussim, nevyzadovalo specialni vzdélani ani dlouholeté zkuSenosti'®. Zhotovovani
portréti z vydéleénych divodi se rozvinulo v obrovském meétitku prave diky fazi
procesti: kolodiového (negativ) a albuminového (pozitiv). Znamenalo to zac¢atek mody
fotografickych portréta.

Po celé Evropé€ vznikaly podniky vybavené neobvyklym nabytkem a rekvizitami
pritahujicimi klienty. Fotografové se piedhanéli v dovedném aranzovani modelt,
pouzivani svétla nebo aranzm4 interiérii. Studijni fotografie pfejala tlohu, kterou do té

doby plnili malifi — portrétisté i s jejich estetickymi standardy.

12 ZDZARSKI, Wactaw, Zaczelo sie od Daguerr'a... Szkice z dziejow fotografii XIX w., Var$ava :
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1977r, 5.8,
13 Tamtéz, s.10
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Samotné cartes des visites byly nevelké portréty (napf. rozmer 6x9 cm), které
byly registrovany na jednom velkém negativu (na desce se pouzivaly posuvné kazety).
Ty se lepily na o néco vétsi karton s ochrannou zndmkou nebo grafickou znackou
podniku, ktery je zhotovil. Pismo a grafika sugerovaly spojeni fotografie s malifstvim'.

Dynamicky komer¢ni Gspéch vedl k situaci, v niz fotografové do svého dila
zacali vpoustét 1 umélecky rozmér. Portrétista francouzskych elit Gaspard Félix
Tournachon, zndméj$i pod svym pseudonymem Nadar, ve své tvorbé hledal ,.nit
porozuméni spojujici ho s modelem, poméhajici mu v jeho poznani, seznamujiciho ho s
jeho zvyky, myslenkami a osobnosti*'"®, tedy intimni portrét.

V prubéhu poslednich Ctyt desetileti 19. stoleti se portrét rozvijel nejen ve
velkych centrech ale 1 méné primyslovych regionech. Majitelé podnikti v provincnich
meésteckach obsluhovali zédkazniky z riznych spolecenskych tiid. Provadéli rozsahlou
dokumentaci nejen antropologického vzhledu fotografovanych osob ale také
sociologického aspektu, tedy socidlnich a psychickych mezilidskych vztaht. Pravé

takovou osobnosti byl i Edward Janusz, o némz je tato prace.

14 ROSENBLUM, Naomi, op. cit., 5.62
15 GOSLING, Nigel, Nadar, New York : Secker & Warburg, 1976, s.37, ISBN 9780436186103
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1.2. Piony¥i polské fotografie

V tvodu této kapitoly je tfeba s plnym védomim poznamenat, Ze v pro celé
lidstvo ptrelomovém okamziku, kdy v zemich zdpadni Evropy panovala vSeobecnd
fascinace moznostmi tykajicimi se zachyceni obrazu, at uz pomoci daguerrotypie,
talbotypie nebo jinych metod, Polsko jako stat neexistovalo. Po tfetim déleni zlstalo
Polsko rozdéleno do tfech zaborl, kazdy z nich s jinou urovni socidlniho a
ekonomického vyvoje. Déle nez sto let se tyto rozdily prohlubovaly s ohledem na
politiku vedenou okupanty. Nejvice industrializovand byla uzemi pod pruskou vladou,
zde ale zaroven byli Polaci nejvice potlacovani (kvili germanizaci). Rusky zabor se
rozvijel predevS§im diky obchodnim kontaktim s Ruskem (velkymi centry byla mésta
jako VarSava nebo Lodz) a Polaci zde mé¢li relativné velkou svobodu. Nejhtlife vypadala
situace v rakouském zaboru, kde byla védomé udrzovana zaostalost regionu a
zalezitostmi svobod obyvatelstva se nikdo pfili§ nezabyval (praveé kvili nizké urovni
spolecenského rozvoje).

Zprava o objevu fotografie dorazila na polské Gzemi rychle, v ¢ervnu 1839
,Gazeta Codzienna” opublikovala text popisujici zplsob zhotovovani papirovych
negativii v procesu talbotypie (jeho autorem byl Maksymilian Strasz). Uz o n¢kolik
mésict pozdéji si Slo v knihkupectvich koupit manual popisujici komplexni technologii
daguerrotypie,'® jiz se vénoval napiiklad Jedrzej Radwanski.

Za prvniho polského fotografa je ale tfeba povazovat Maksymiliana Strasze,
ktery byl také autorem mnoha piirucek, napt. ,Fotografia, czyli opisanie $rodkow
obecnie uzywanych do zdejmowania obrazéw za pomoca S$wiatta przy uzyciu
kolodionu, ztozone podtug najnowszych dziet”.

V této dobé byly v polskych zemich velmi oblibené tzv. miniatury — malinké
obrazky malované na individualni objedndvku. Analogie k daguerrotypii se nabizela
sama. Zacalo se s produkci malych obrazl, které se staly predchidci pozdéjsich
navstivenek (vizitek).

V souvislosti s dynamickym rozvojem méStanstva se fotografie nejdiive

objevila ve Varsave a zde takeé slavila prvni uspéchy.

16 ZDZARSKI, Wactaw, op. cit., s. 19
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velky vlastenec, politicky a socialni aktivista, pozd€jsi patron polské profesionalni
fotografie, ktery si uz v roce 1845 oteviel prvni vlastni stacionarni daguerrotypicky
ateliér'’. 'V souvislosti se $kodlivymi zdravotnimi nasledky této techniky kolodiovy
proces velmi rychle, v pribéhu jednoho roku, vystiidal daguerrotypii.

Beyer byl velmi plodnym tviircem se Sirokym spektrem zajmi, pocinajic
archeologii a numismatikou (tvofil katalogy minci) pfes vytvarné uméni (skvéle
reprodukoval obrazy, které diky tomu mohly dorazit k Sirokému spektru ptijemctt) az po
architekturu (vdécime mu za rozsédhlou fotografickou dokumentaci VarSavy, Lodzi a
Krakova v podob¢ alb) nebo etnografii (napt. fotografoval rolniky v lidovém odévu).

Jako prvni docenil vyznam uzit¢é a reprodukéni fotografie. Disponoval
obrovskou sklenénou vitrinou na snimky, v obdobi pfed lednovym povstanim ziidil
Beyer v nové vybudovaném Hotelu Europejskim tiskarnu, v niz byly rozmnoZovany
tisice fotografii s vlasteneckym obsahem. Bohuzel ve viru udalosti lednového povstani
upadl za svoji ¢innost — politicky boj v nemilost a byl poslan hluboko na ruskou Sibif.
Po navratu z vyhnanstvi oteviel v roce 1870 spolu s Dutkiewiczem prvni svétlotiskovou
tiskarnu'® (k tisku reprodukei vyuZivajici fotolitografii). Zemiel zlomeny v roce 1877,
ztrativsi vétSinu svého majetku, téméf v bide.

Ve varSavském prostiedi pro Beyera predstavoval konkurenci skvély portrétista
Jan Mieczkowski, ocenény na cetnych fotografickych salénech v Evrop€ (napf. na
Svétové vystavé v Londyné v r. 1862). Ziskal si oblibu v divadelnim prostiedi, pro né&jz
zhotovoval portréty riznych formatd, napt. vizitky a také kabinetni fotografie (cca 4 na
5 celd).

V plejddé vynikajicich varSavskych fotografi rychle zaujal pfedni misto
Melecjusz Dutkiewicz, ktery Beyerovi poméhal obnovit jeho podnik po névratu
z vyhnanstvi vr. 1865. Vr. 1880 ve VarSavé zalozil tovarnu na suché bromostiibrné
zelatinové desky, prvni v zemi 1 celém ruském carstvi. Polozil tim zéklady polského
fotochemického primyslu. Jeho rozvoj se zintenzivnil diky c¢innosti Piotra
Lebiedzinskiego (vyrobce kolodiovych papirt). Diky rozvoji suchych desek se

zjednodusilo otevirani filidlek po celé zemi, coz také Dutkiewicz ucinil v Kalisi.

17 PLAZEWSKI, Ignacy, op.cit. s.60
18 ZDZARSKI, Wactaw, op. cit., 5.50
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Dulezity piinos do rozvoje fotografie v polskych zemich pfinesl i skvély
konstruktér Karol Brand, ktery svym vyndlezem amatérského fotoaparatu
(fotorewolweru) vytvotil zaklady pro dalsi popularizaci tohoto média, v ¢emz ptedstihl 1
slavného Eastmana, zalozitele firmy Kodak. Jednoduchost a rychlost zhotovovani
,momentalnich* zabért se zaslouzily o rozvoj fotoreportaze (Cetné reprodukce otiskoval
,» Iygodnik Ilustrowany”).

Ve stejné dob¢ vedl v Krakoveé autorskou dilnu Walery Rzewuski, mecenas
umeéni, predevS§im divadla, ktery chépal jako chrdm polskosti — budujici vlastenecké
v&domi a pecujici o polsky jazyk'. Vydal mnoho alb s portréty hercti a hromadnymi
scénami. V jeho ateliéru zatizeném podle nejnovéjSich trendii se radi nechavali
zveécnovat mladi lidé vyrdzejici do boje béhem lednového povstani, on sam byl
pravdépodobné autorem nesmirné oblibeného vidce povstani Mariana Langiewicza.
Vlastnit tento portrét bylo symbolem velkého vlastenectvi.

Je zajimavé, ze Rzewuski byl inicidtorem vzniku prvni letdkové reklamy, v niz
predstavoval komplexni rozsah sluzeb nabizenych jeho podnikem.

Védom si potieb spoleCnosti ucinil v zavéti svym dédicem obec Krakov
s poznamkou, aby v jeho domé po vzoru Vidné a Berlina byla zfizena fotograficka
Skola. Bohuzel se projekt nerealizoval. S ohledem na skutecnost, Ze tu existovala znacna
potieba popularni piirucky zohlediujici technicky pokrok, ur€il navic zna¢nou financni
castku pro osobu, kterd by se ujala vytvoteni takovéhoto dila. V roce 1893 takovouto
knihu publikoval Aleksander Karoli.

Za zminku stoji i aktivita Awita Szuberta, ktery byl pionyrem krajinné fotografie
polskych Tater — diky pomoci nékolika priivodcli a nosicli béhem turistickych vyprav
vytvoril technologicky i kompozicné nadherné snimky hor. Jeho umeélecka cinnost
v oblasti portrétu se od mnoha jinych vyrazné lisila — vyrazné zdiiraznoval etnicky nebo
narodnostni pivod ¢lovéka®, esteticky navazoval na anglické prerafaelity.

Ve vztahu k vySe popsanym fotografim lze bez vahani riskovat tvrzeni, Ze
zarovent s komer¢ni ¢innosti rozvinuli 1 intimngjsi styl fotografovani, chapany nejen
jako prostfedek k vydélavani penéz, ale i uv€domélou umeéleckou cinnost, slouZzici

Sirokému rozsahu z4jmu.

19 Tamtéz, s. 62
20 ROSENBLUM, Naomi, op. cit. s. 72
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Kromé hlavnich center jako byly VarSava nebo Krakov se fotografie rozvijela i
ve Vilné nebo Lvové, centrech polského piktorialismu — ackoliv zde k tomu dochazelo

predevs§im v mezivalecném obdobi, které neni predmétem zajmu této prace.
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1.3. Pocatky fotografie na Resovsku

Pielom 19. a 20. stoleti byl pro polské zemé vyjimecné boutlivy. V jednotlivych
zaborech propukala ozbrojend povstani obyvatel (listopadové, lednové), kterd se
urputné snazila o osvobozeni a opétovné sjednoceni Polska. Jak uz bylo uvedeno diive
— pripadl okamzik objeveni fotografie pravé na obdobi, kdy si Polsko mezi sebe
rozdélili tfi okupanti.

Rakousky zabor, do n&jz patiil ReSov, byl nejméné rozvinuty, v 19. stoleti tu
stale jesté¢ panovaly feudalni podminky. Az v druhé poloving stoleti se mésto stalo
svobodnym, to znamena, Ze piestalo byt soukromym majetkem rodiny Lubomirskych,?
a vstoupilo do obdobi autonomie. Poté doslo k vyrazné intenzifikaci rozvoje méstského
prostfedi a mezi lety 1890 a 1910 se pocet obyvatel zdvojnasobil na 24 000, z ¢ehoz
ptiblizné 40% tvofilo zidovské obyvatelstvo. To pfedstavovalo naboZensky a kulturné
izolovanou skupinu, zaroven vnitin¢ rozriznénou, coz znamena, Ze inteligence
udrzovala $ir§i kontakty s analogickymi kiestanskymi skupinami.

Rozvoj mésta se pojil s rozvojem cest a vystavbou zeleznice, coz plynulo z jeho
polohy. Resov na Zeleznici spojoval Krakov se Lvovem uz od r. 1861. V souvislosti s
tim tu existovalo dosti Zivé obchodni centrum — z okolnich vesnic a méstecek se sem
obyvatelstvo sjizdélo na jarmarky, trhy a bazary. Zv&néni tohoto jevu najdeme i ve
fotografiich Edwarda Janusze.

Velkymi méstskymi investicemi, které Janusz ve své dobé peclive
dokumentoval, byly: stavba plynarny, elektrarny, nemocnice a také piestavba radnice.
Zaroven silily 1 soukromé investice — do roku 1914 vzniklo na rtiznych mistech mésta
vice nez 100 novych obytnych domt*. Velmi dileZitd pro mésto byla i piitomnost
vojska — pfed propuknutim prvni svétové valky tu v kasarnach bylo ubytovano pies
3000 vojakii.

Bohuzel se ve svém mésté nedockal rozvoje primyslu — ten sem vstoupil teprve

v obdobi Centralniho primyslového okruhu (tzv. COP).

21 Viz KOTULA, Franciszek, Tamten Rzeszow, ReSov : Krajowa Agencja Wydawnicza, 1985,
ISBN 83-03-01008-5

22 Viz TONDOS, Barbara, Architektura Rzeszowa w okresie autonomii galicyjskiej, ReSov :
Wydawnictwo Akces, 1997, ISBN 83-90-73430-3
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Na konci 19. stoleti se zvétsila spoletenska aktivita ReSovantl. Zagaly vznikat
spolky a zajmové skupiny, napt. oddil Polského gymnastického zdruzeni ,,Sokot*.

Pres vSechny pozitivni zmény, ke kterym dochazelo v méstském organismu,
musime mit na paméti, Z¢ i pfes plnéni ulohy okresniho centra zistaval ReSov
provincionalnim méstem.

Spolu s vyndlezem daguerrotypie se v Hali¢i objevili potulni umélci, ¢asto
malifi, ktefi jezdili po zemi a zhotovovali portréty na objednavku, nikdy se
nezastavovali na stalo. Prvni staly fotograficky podnik si tu oteviel Jozef Zajaczkowski,
viidce povstalctt v Lodzi, ktery do Re$ova dorazil ze Zgierze, kde pracoval diive®.
Intenzivné dokumentoval stavebnictvi, pfirodni a architektonické paméatky. Byl
prukopnikem krajinné fotografie, dokonce na vlastni ndklady vydal nékolik alb
malopolskych hradi.

Fotograficky podnik Zajaczkowského se nachdzel v domé na ulici Sandomierské
18 (dnesni ul. Grunwaldzka), kde velmi dobte prosperoval. Fotografie se stdvala modni,
mnoho obyvatel mésta 1 okoli si nechalo zvécnovat svou podobu v tehdy jediném
ateliéru. Jako pomocniky Zajaczkowski zaméstnaval syny svych asistentd. Podle
inzeratu z ,,Przegladu Rzeszowskiego™ nabizela firma v roce 1884 Siroky rozsah sluzeb:
fotografovani obytnych domt, nihrobkli na hibitovech a jinych objekti a také
,reprodukce starych fotografii“ (snad daguerrotypii). Dodnes se dochovalo mnoho
fotografii zhotovenych ,,aparaturou a nastroji nejnovéjsi konstrukce*

Zaroven vedl svij vlastni podnik v domé na ul. Roézanej Andrzej Indycki,
feSovsky méstan. Dochovalo se ale malo fotografii — nejspiSe proto, ze fungovani
podniku pterusila ndhld smrt majitele v roce 1889.

Z dnes neznamych divodi (nejspise z divodu odhaleni a represi po povstani)
opustil Jozef Zajaczkowski sidlo Gartnerti na ul. Sandomierské a pfenesl svilj podnik do

Jasta.

23 PLAZEWSKI, Ignacy, op.cit., 5.98
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2. Edward Janusz — cisarsko-kralovsky dvorni fotograf.

2.1. Zivotopis

Edward Janusz se narodil 19. fijna 1850 ve Lvové. Studoval na Ivovské
polytechnice a nasledné vstoupil do rakouské armady, kde to dotdhl az na hodnost
porucika. Kolem roku 1880 z armady vystoupil a stal se fotografem ve Ztoczowée
(nedaleko Lvova). 12. ¢ervna 1886 vysel v ,,Tygodniku Rzeszowskim” ¢lanek, ze do
Resova piijel Edward Janusz s cilem otevfit si zde staly fotograficky podnik v obchodg,
ktery si diive pronajimal Jozef Zajaczkowski na ul. Sandomierské 18.*

Jesté pred otevienim se Janusz postaral o nalezité rozhlaSeni této, v provinénim
meésteCku rozhodné ne kaZzdodenni udalosti. Ve vykladni skiini domu obchodnika
Ferdynanda Schaitra na ul. Ko$ciuszki vystavil své prace a ihned si ziskal uznani ¢istou
formou a peclivosti jejich zhotoveni.

Prvni podnik Edward Janusz oteviel 1. Cervence 1866. Vybaveni ateliéru bylo na
vysoké urovni, naSly se tu jak portrétni objektivy, tak i takové umoznujici pofizovani
skupinovych fotografii, rizné rekvizity z papirové hmoty (balustrady, sloupky, kmeny
stromtl), kreativni nabytek (zidle, kiesla, stolky a zrcadla) pro aranzovani interiérii a
sofistikované ozdoby (lahvicky a vazy a v nich umélé kvéty a trava) a pozadi pro
predstaveni modelu v libovolném prostfedi (obytné prostory, les apod.).

Novinkou byl v ReSové nepochybné fakt, Ze ateliér byl vytapény, coZ
umoziovalo pofizovani snimki nezavisle na pocasi a teploté.”> Kratce po otevieni, 26.
kvétna 1888, vypukl na ul. Sandomierské velky pozar, ktery mimo jiné stravil i dim s
pavilonem, v némz fotograf plsobil. I pfes tyto nesndze velmi rychle, jen v pribéhu
nekolika mésicli, obnovil svilj podnik a jesté ho vylepsil a zdokonalil. Nova budova
méla sklenénou stfechu, komplikovany systém zavésti a zrcadel, ktery umozioval
neomezené svételné aranzma. Kromé toho disponoval nékolika vzory velmi péknych
firemnich kartont, ackoliv ty se béhem let ménily (Casem na né napf. byla dodana

poznamka o cisarské akreditaci).

24 JAROSINSKA, Matgorzata, Rzeszéw galicyjski w obiektywie Edwarda Janusza, Re$ov :
Wydawnictwo Libra, 2010, s. 14-17, ISBN 83-8808-52-98

25 KALISZEWSKA, Elzbieta, Edward Janusz: Cesarsko Krolewski Nadworny Fotograf, Wroctaw:
Obscura, zeszyty fotograficzne PFFiAST, DSAFiITA, nr 1, 2001, s.31, ISSN 1643-5354
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KLisze PRZECHOWUJA SIE

SiCM.BONDY WIEN.

Obrazek 1: Karton z pocatku fungovani podniku
Edwarda Janusze

V roce 1889 uzaviel Janusz v rakouském Raabs manZzelstvi s Leopoldynou
Krause, kterd uz tehdy méla jisté zkuSenosti s fotografickym materidlem. Spole¢n¢ méli
Ctyfi déti: Dorotu, Fryderyka, Marii a Helenu, které pomahaly ve vedeni podnikani.

Samoziejmé stejné tak jako ve vSech provozovnach tohoto obdobi, vyzadoval si
pracny a ¢asové narocny proces pofizovani snimkl zaméstnani znaéného poctu osob:

zacinajic operatorem (ustavujiciho zaméstnance, a svétlo — obvykle to byl sdm majitel,
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ale ten ve vétSich salonech casto pouze fidil svoje podnikani), pies laboranta
(zodpovédného za ptipraveni technologického procesu), kopistu (vytvaiejiciho otisky),
retuséra (upravujiciho kopie), a koncic pozérem (nastavujicim modela do té nejlepsi
pozice — specialistkou v této oblasti byla Januszova Zena) a introligatorem
(zpracovavajiciho hotové vytisky a nalepujici je na firemni kartonky)®. Pro nas
soucasniky je zajimavé, ze kartonky obsahovaly poznamku, ze ,,desky se uchovavaji,
tudiZ si je moZné kdykoliv objednat nové kopie z archivnich negativli (podobné jako u
Stefanie Gurdowé z Debice u niz se tato véta pozd¢ji stala zakladni myslenkou jeji
monografie”’).

Pusobeni Edwarda Janusze se neomezovalo jen na femeslné portrétovani postav,
fotografie byly pofizovany 1 ,béhem pochiizek* tedy mimo ateliér: béhem riznych
oslav (napt. odhaleni pomniku Tadeusza Kosciuszki na namésti) nebo piilezitostnych
udalosti (napf. tabla pfi ptilezitosti ukonceni Skolniho vzdélavani). Fotograf realizoval
své umélecké ambice a potizoval snimky riznych objektl ve mésté — v r. 1889 vydal
tiskem sérii pohlednic s pohledy na Re$ov opatienymi popisky v pol§ting.

Diky nezpochybnitelnému talentu majitele a dobré organizaci prace firma skvéle
prosperovala. O vyjimeénych schopnostech navic snad vypovida skutecnost, ze Edward
Janusz v roce 1898 ziskal skv€lou reklamu v podobé titulu cisafsko-kralovského
dvorniho fotografa. Dnes bychom fekli, Ze byl ,,oficidlnim fotografem* cisare FrantiSka
Jozefa I — m¢l pravo zvéCnit ho, pokud by zavital do feSovskych koncin. Podnik si
dokdézal poradit s konkurenci tak proslulych hali¢skych postav jako byli Baruch Henner
z Przemyslu, Jozef Eder ze Lvova nebo Leon Rosenbach z Vidné.

N¢kolik poslednich let svého zivota byl Edward Janusz t€Zzce nemocny. Po tuto
dobu ho zastupovala jeho zena Leopoldyna Januszowa, kterd po jeho smrti dne 3.
bfezna 1914, v predvecer velké valky, pfevzala firmu. Podnik s drobnymi zménami
existoval az do roku 1950, kdy byl znarodnén a Januszovi dédici se stali statnimi
zaméstnanci.

V roce 1997 ucinili zaméstnanci pamatkového uradu pii piilezitosti provadeéni
inventarizace pfed rekonstrukci domu na ul. Grunwaldzké 18, senzacni nalez. Na piadé

budovy odhalili vice nez 33 tisic sklenénych negativii, 1 200 fotografickych desek,

26 KALISZEWSKA, Elzbieta, op.cit.
27 Viz KRAMARZ, Andrzej, Stefania Gurdowa. Klisze przechowuje sig, Krakow : Wydawnictwo Czysty
Warsztat, 2008, ISBN 978-83-925914-4-3
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fragmenty vybaveni pracovisté (spolu s knihami zékazniki). Po dalSich deseti letech
ziskalo Oblastni muzeum a Galerie fotografie mésta Re§ova od dédicti archiv a zadali s
jeho usporadavanim.

Diky tomuto fondu miZeme nahlédnout do svéta starého ReSova, nejen do
hlavnich ulic ale 1 jeho zakouti. ProhliZejic si portréty lidi z riznych staleti a skupinové
portréty vojakt, délnikd, hercti, ¢lenti spolkli nebo Gfednich zaméstnancii, vidime obraz

spolecenstvi provincionalniho mésteCka z obdobi hali¢ské autonomie.
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2.2. Portrét mésta ve fotografiich Edwarda Janusze

2.2.1. Socialni aspekt portrétii obyvatel ReSova a okoli

Vynélez fotografie zapficinil, ze se tvorba zaznami podobizen stala vSeobecné
dostupnou. Doté doby bylo tvofeni malifskych portrét, i kdyz Slo jen o miniatury,
pracné a casoveé narocné a, coz s tim souvisi, drahé. Sluzby tohoto typu si mohli dovolit
jen ti nejbohatsi — Slechta a zdmozni méStané. Spolu s rozvojem fotografickych technik
se tento proces zdemokratizoval, portréty si nyni objednévali i hlife situovani méstané a
dokonce poddanské obyvatelstvo.

Edward Janusz pracujici ve svém podniku na prelomu 19. a 20. stoleti, m¢l
moznost portrétovat prurez celou feSovskou spolecnosti. Samoziejmé ho nadéle do
znacné miry omezovala technologie, vynucujici si praci v ateliéru, predevsim kvili uziti
denniho svétla a velkoformdtové kamery). Proto také jeho prace zistavaji statické,
nevyskytuji se na nich postavy v pohybu, ale jsou peclivé ustaveny pozérem pied
aranzovanym pozadim. Je tfeba mit na paméti, ze osvétleni negativu tehdy nebylo
otazkou ,,mrknuti oka“ — vyzadovalo n¢kolik sekund, béhem nichZz museli modelové
zlustat bez pohybu. Fotografick¢ materidly byly nedokonalé, proto byla kompozice
pfedevsim centrélni, tak aby byla portrétovana osoba exponovana v silném bod¢ obrazu
a usnadnily se pfipadné upravy béhem zvétSovani konecného vytisku.

Jak uz bylo uvedeno v piedchozich kapitolach, byl Resov Edwarda Janusze pres
svou funkci jen nevelkym mésteCkem, téméf provincionalnim. Jako zajimava se jevi
skutecnost, ze byl etnicky diversifikovany, coz se zrcadli i v dochovanych fotografiich
tohoto autora. Po mnoho let byl jeho podnik nejoblibené&jsim v celém ReSovsku —
Janusz si své klienty nevybiral, fotografoval v§echny, kdo si jeho sluzby mohli dovolit,
diky tomu si muzeme prohlédnout prifez celou méstskou populaci. Byl tedy

univerzalnim tviircem, schopnym vérné zachytit libovolnou vybranou skupinu.
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Velkou ¢ast spolecnosti (necelych 40%) tvotilo zidovské obyvatelstvo, které se v
zasad¢ delilo na dveé skupiny: chudé, zastavajici nébozensky konzervativni, Casto
analfabety, zijici v etnickych enklavach, a ty dobfe situované, vzdélané femeslniky,

I¢kate a pravniky, kteti kromé¢ svych soukmenovcl udrzovali kontakty i s analogickymi

skupinami katoliki.

g L

Obrdzek 2: Zidovské rodina s ditétem #1 Obrazek 3: Zidovskd rodina s ditétem #2

Na vySe uvedenych fotografiich jsou portrétované rodiny naaranzovany
pozérem ustaveny velmi podobné pied neutrdlnim malovanym pozadim. MuZeme se
dokonce pokusit o tvrzeni, Ze existoval jisty vzorec fotografovani se mezi nezdmoznym
zidovskym obyvatelstvem. Obleceni je zaslé, ackoliv postavy jsou velmi vymluvné a
autentické. Vyrazné se tu rysuje rozdéleni rodinnych roli — do popfedi je vysunuta Zena.

Jiné pojeti predstavuje bohatSi Zidovskd rodina s vice détmi, kterd ma jiz
barevnéjsi odeévy, zdobengj$i, obzvlast¢ mezi détmi, které drzi rekvizity (napf.

slune¢niky nebo atrapu violoncella).
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Obrazek 4: Zidka roina K mnoha detmi H
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Dalsi skupinou obyvatelstva Zijici hojné na okrajich mésta (naptf. na Wygnancu)
byli katoli¢ti sedlaci, ktefi se kazdy den zabyvali obdélavanim plidy — dodavali
potraviny pro potieby feSovského obyvatelstva, které se prodavaly na Cetnych trzistich,

tteba na namésti. Namésti Nového mésta bylo rezervovano ptedevsim pro Zidovské

kupce.

Obrdzek 5: Venkovské obyvatelstvo v Obrazek  6: Venk;:;;}m rodina v
tradicnich krojich, posledni desetileti 19. rzeszowskych krojich, posledni desetileti
stoleti 19. stoleti

Ze samoziejmych finanénich divodi nebyli piilis €asto klienty ateliéru Edwarda
Janusze — navstéva fotografa byla stale jesté nakladnou zélezitosti a svatecni udalosti.
Proto si také oblékali svatecni, pro region charakteristické, kroje. Muzi v kosilich se
stojacimi limci, Zeny v bohaté zdobenych barevnych Satech a s koralkovou bizuterii.
Naopak proti pfedchozimu pojeti vysouva fotograf do popfedi muze, to oni dominuji
osazenstvu.

Diky tomu, Ze podnik zachovaval negativy, mohli si méné zamozni zakaznici po
mnoho let jen objednavat nové kopie snimku a zasilat je rodin€, rozdavat znamym bez
nutnosti pofizovat si novou fotografii. Jednalo se o majetek, kterému byla vénovana ta

nejvyssi pozornost.
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Nejcastéji ale Edward Janusz fotografoval bohaté méstanstvo. Pro zamozné
obyvatele ReSova se navitévy ateliéru staly ¢imsi pomérné &astym, jednou za &as bylo
tteba zdokumentovat sviij zivot. Odévy na dochovanych pracich jsou vyrazné bohatsi,
navic je vidét, ze fotograf vénoval vyrazné¢ vét§i pozornost kompozici osazenstva
snimku a vybéru rekvizit.

Je mozné ziskat pocit, ze Janusz uzplisoboval kompozici vysledného obrazu
socidlnimu statusu své klientely. V ustaveni postav je videét témeéi egalitarismus, zaroven
vypadaji velmi diistojné a pysné. Diky tomu ¢ini dojem progresivnich osob, takovych

které jist€ vynikaly v rychle se rozvijejicim hali¢ském oblastnim mésté.
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Obrazek 7: Mestansky manzelsky par s Obrazek 8: Damy v doprovodu pana,
viukem, posledni desetileti 19. stoleti prvni desetileti 20. stoleti

Rady se fotografovaly 1 znamé osoby, vazeni obyvatelé, funkcionafi
zaangazovani do rozvoje mésta, t&€Sici se vSeobecnému uznani a ucté. Vytvareli tak vzor,
ktery nasledovali dal§i méStané. Zajimavé je, Ze se Edward Janusz obcas rozhodl pro
zinscenovani velmi jednoduchych Zanrovych scén, jako je tomu u niZze uvedeného
piikladu. Znamenalo to upusténi od femesiného zachyceni svych klientii ve prospéch

novatorského autorského ptistupu, umélectéjsiho a sofistikovaného.
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Obrazek 9: Rodina  Szczepana Obrazek 10: Zaslouzili Rzeszowané

Jablonského — Teditele sporitelny, — mimo jiné purkmistr Roman

prvni desetileti 20. stoleti Krogulski, prvni desetileti  20.
stoleti

V zavérecné fazi své aktivity se cast€ji rozhodoval pro vykondvani nejen
femeslnych portrétl, ale i uméleckych snimkl potfizovanych mimo zdi svého ateliéru.
Skupiny byly stéle statické, ale mnohem lépe zrcadli duSi umélce a také atmosféru
epochy fin de siecle, coz nejlépe reprezentuji nize umisténé fotografie. Velmi snadno si
na nich miZzeme povSimnout evidentni zrucnosti tvlirce — peclivé uspofadani a

planovani ptedchazejici potizeni snimku.
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Obrazek 11: Zena se psy, druhé dekady 20. Obrdzek 12: Rodina u vody, druhé dekdidy
stoleti 20. stoleti

Ze zde ptedstavenych obrazl vyplyva, ze Edward Janusz peclivé dokumentoval
socialni a etnickou riiznorodost obyvatel Resova béhem let fungovani svého podniku.
Ve své praci byl velmi puntickarsky, vybiral rozmisténi a p6ézovani modeld podle
charakteristiky jejich osobnosti. Pivodné pracoval pouze jako kvalifikovany femeslnik,
vytvarejic obrazy zbaveného osobniho vkusu, ale jeho autorsky styl se s Casem staval
stale vyraznéjSi a intenzivnéj$i. Za jeho uspéchem stal samoziejmé cely Stab
spolupracovnikil, tedy pozér, kopista, atd. ovSem klic¢ovou a rozhodujici tlohu sehréval

sam autor.
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2.2.2. Prilezitostné fotografie jako dokument

V pruzné se rozvijejicim meésté plnil Edward Janusz také funkci kronikéaie
spolecenského zivota obyvatel. Ptilezitostné fotografie byla jednou z nékolika oblasti, v
niz pasobil a bohati méstané a inteligence radi vyuzivali tento typ sluZzeb. K dobrym
zvyklostem patfilo objednavani skupinovych snimkd, napt. pfi ptilezitosti oficidlnich
akci rtzného druhu, vyjimecnych setkdni nebo dulezitych zivotnich udélosti
vyzadujicich obzvlastni oslavu.
obyvatelstva, protoze pro né neptedstavovaly pfilisSnou financni zatéz. Diky tomu
predstavuji zachované fotografie Edwarda Janusze nadherny dokument uplynulé
epochy. Na zaklad¢ téchto obrazli mizeme rekonstruovat jak jeji zvyky, tak o vzhled (i

kdyby jen odévi).

Obrazek 13: Maskarni ples diistojnického kasina — ,,lodni posadka “, rok 1907

Nejokazalejsi bankety potadalo dastojnické kasino — na fotografii vySe vidime

skupinu mladych lidi elegantné obleCenych pro tuto pfilezitost. Pozér umné nastavil
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vSechny postavy a operator se postaral o to, aby byly detaily obleceni spravné
exponovany. Nepochybné se jednalo o majetné osoby, zakoupeni nebo vypijceni
kostymii bylo neslychané nakladné

Kamera Janusze doprovazela obyvatele také béhem méné formalnich setkani. Na
fotografii nize najdeme mnoho ocividnych technickych chyb, pfesto je neobycejné
fascinujici sohledem na svou dokumentarni hodnotu — pozorujeme zplisob traveni

volného Casu feSovskych elit, styl oblékani apod.

Obrazek 14: Hra v karty v zahrade, prvni desetileti 20. stoleti

Dalsi duleZitou oblasti Zivota katolické populace ReSova zaregistrovanou
v Januszové podniku, byly svatky spojené s nabozenskymi oslavami. Uz tehdy byly déti
posilané k prvnimu svatému pfijimani témét povinné fotografovany v tento, v jejich
dosavadnim Zivoté nejvyznamnéjSim dni. Na fotografiich nize vypadaji déti jako
dospéli — nejpravdépodobnéji se jedna o umelecky zamér autora, aby ukdzal, Ze spolu
s touto udalosti odchéazi do nendvratna i bezstarostna doba.

Nabozenské obfady razného druhu byly divodem k pyse feSovskych katolika,

radi nechévali fotografovat jejich malé ucastniky.

32



Obrizek 15: Divka pristupujici k
prvaimu svatému prijimani, prvni
desetileti 20. stoleti

Obrazek 16: Chlapec pristupujici k
prvaimu  svatému prijimani, prvni
desetileti 20. stoleti

Obrazek 17: Déti ucastnici se procesi na BoZzi télo, posledni desetileti 19. stoleti
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Opét je tieba v této praci diirazné pifipomenout, ze doba, v niz plisobil Edward
Janusz, byla obdobim rozdéleni Polska. Polsko jako stat neexistovalo, bylo rozdéleno
mezi tfi okupanty. Nezavisle na daném zdboru se intenzivné rozvijelo patriotické
védomi.

V roce 1898 byl odhalen pomnik Tadeusze Ko$ciuszki na feSovském nameésti.
Slo o pamatnou udalost pro viechny Polaky, davajici nad&ji na obrozeni se statu (k
¢emuz doslo az o dvé desetileti pozdéji). Podobné jako v jinych zdborech, tak i v tomto
ptipadé¢ s fotografie se zaznamem této udélosti dockala distribuovani v podobé
pohlednice po celé¢ Hali¢i. Kvlli podtrhnuti vyznamu situace umistil umélec, milujici
svou vlas, do centralniho mista kompozice pomnik k pocté prvniho viidce povstani proti

Rusku a Vychodnimu Prusku.
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Obrazek 18: Pohledmce s odhalenim
pomniku KoSciuszki, rok 1898
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V souladu s tehdy panujicim pozitivistickym trendem prace vznikly na jeho
zakladech organizace podporujici a posilujici narodni uvédomeéni, ¢asto na prvni pohled
nejasnym zplusobem, napi. propagovanim zvysSeni fyzické vykonnosti mladeze, jako to
¢inil Polsky gymnasticky spolek ,,Sokol, jehoz ¢lenem Janusz byl.

V souvislosti s touto skutecnosti existuje velmi dobra fotografickd dokumentace
¢innosti spolku — uskupeni a setkdni jednotlivych jednot, pofizovanych samotnym
tvlircem a pozdéji, po jeho smrti, pracovniky jeho podniku. Na niZze uvedené fotografii
byli muzi evidentné¢ zobrazeni rovnostdfskym a vysoce formalnim zpisobem,

zdiiraziujicim vzneSené cile spolku.

- . / '“Trw = = 5 ,/ Am‘ ; g = B,
Obrazek 19 Oddelem i Jednoly Polskéeho Gymnastlckeho Spolku ,,Sokoi“ v
Rzeszowe, rok 1910

Jednim z hlavnich motort pohangjicich Re$ov byla skute¢nost, ze byl velkym
vojenskym stfediskem. V jednu chvili obyvalo méstskd kasdrna na Wygnancu (dnesni

ul. Dabrowskiego) témét deset tisic vojakii. To poskytovalo praci celé fadé zdejSich
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obyvatel, pfitomnost tak pocetné skupiny determinovala urCitou strukturu
zaméstnanosti. Slo o dali skupinu, kterd se pfi riznych piileZitostech b&zng
fotografovala v Januszové podniku, napft. pfi vyrazeni na manévry a cviceni.

Protoze chtél zachytit u vojaklti Zadané rysy, portrétoval je autor jako velmi
muzné — na fotografii nize je kazda postava pevna a silnd, takika autoritativni. Zaroven

si mizeme povSimnout vysokého souznéni mezi spole¢niky, téméf bratrské vztahy.

!
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Obrazek 20: Poddustojnici rzeszowského 17. péchotniho pluku narodni obrany, prvni
desetileti 20. stoleti

Sestavujic vSechny prilezitostné fotografie, vytvaieji jasny, synteticky obraz
zivota obyvatel hali¢ského meéstecka. Pozorujeme panujici modu, zplisob traveni
volného casu — celou $kdlu panujicich zvyklosti. Janusz zachycuje, s jakymi problémy
zivotni okamziky. Kromé nezpochybnitelné dokumentarni hodnoty se vSechny obrazy

vyznacuji vysokymi uméleckymi hodnotami danymi schopnostmi autora.
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2.2.3. Fotografie architektury a pohlednice — svédectvi o rozvoji mésta

Portrétni fotografie byla pouze casti sluzeb, které Edward Janusz nabizel.
Hledajic dalsi moznosti vydélku, a také realizovani se v uméleckém slova smyslu,
fotografoval také architekturu a krajinu rozvijejiciho se ReSova. Vychazejic do ulic se
svou velkoformatovou kamerou, dokumentoval nové vznikajici budovy a proménujici

se méstskou krajinu.

TR
Obrdzek 21: Pohled na farni kostel spolu s farou na ul. 3 Maja, rok 1895

D 4 ' A | |

Pro posileni uspéchti svych soucasnikii se zajimal i o tehdy aktualni podobu
svého domova. Na snimku vySe vidime velmi zajimavou, peclivé vybranou a
promyslenou kompozici — pohled na farni kostel spolu se zvonici a farou, které jsou
uzavieny do kompozi¢nich os obrazu, perspektiva je zarovnana. To vSe spolu se
Sirokym ténovym rozsahem svéd¢i jak o technickych schopnostech autora, tak i o

uvédomeélé umélecké kreativité, blizici se malifské estetice.
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Uz v pocatcich své tvorby se Janusz pokousel fotografovat mimo svij ateliér —
fotografie nize zachycuje feSovské namésti v den trhu s budovou radnice ve staré
podobé, tedy pied prestavbou v letech 1897-1898 (kontrapunkt k snimkim
statiky kompozice ve prospéch zachyceni dynamiky shromézdéni lidi, rozruchu a
pohybu typického pro shromazdéni na trzisti. Kompozice neni tak precizni jako v
pfedchozim ptipadé€, ale metoda realizace je velmi inovativni a dimyslna — fotografie

neni pofizena z urovné ulice ale z oken domu na druhé strané¢ nameésti (pomnik

Kosciuszki tehdy jesté nebyl odhalen).
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Obrazek 22: Radnice v den trhu (budova radnice pred prestavbou), pred rokem 1895

Spolu s nastupem obdobi hali¢ské autonomie doslo k ohromnému oziveni
v architektufe — architekti jako byli Tekielski, Emilewicz nebo Holzer vytvareli vily a
rodinné domy, ptfedev§im v duchu historismu a secese.

Edward Janusz to jako osviceny a ctény ob¢an zachycoval ve svych fotografiich,
pon¢kud se chvalic novymi uspéchy architektury a rozvojem svého mésta v regionalnim

méfitku.
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Obrdzek 23: Diim Tekielského navrzeny ve stylu secese, rok 1910

Obrazek 24: Pohled na pfitelnu a dﬁm! Tekielskéeho, rok 1910
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Standardni investice, na niz mohl byt pysny kazdy obyvatel ReSova, byla
prestavba radnice v specifickém stylu spojujicim novogotiku s novorenesanci. [ v tomto
piipad¢ byla fotografie potizena z protéjSiho domu (nejpravdépodobnéji z tzv.
Luftmaszyny). Janusz umné¢ vyuzil hru svétla a stinu pro zvySeni uméleckych hodnot

snimku.

Obrazek 25: Pohled na radnici po prestavbe ze zapadu, prvni desetileti 19. stoleti
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Hledajic dalsi perspektivy vydélku, se po nékolika letech fungovéani svého
podniku Janusz pustil do produkce a distribuce pohlednic s vyjevy z Resova. Forma
tohoto typu tehdy nebyla tak oblibend. V tak malém mésté byl takovyto krok projevem
velké odvahy. O dalSich vydavatelskych poc¢inech vzdy rad informoval Kuryer

Rzeszowski, ktery chvalil talent a angazovani autora.

Gléwny dworzec 1w Rzeszowie.

B BRI W ROIN g

C. K. DPyrekeya ()krgg‘u skarbowege w Rzeszowie,
¢

Obrazek 27: Pohlednice s fotografii tehdejsiho danového uradu, rok 1913
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Postovni listky se teSily znacné oblibé, byly piedchidci pozdé€jsSich pohlednic.
Jak bylo popsano v predchozi kapitole, byla vyroba tohoto druhu také projevem
vlastenectvi — na odiv byl stavén pruzny vyvoj polskych zemi, panujici 1 pies
neptiznivou geopolitickou situaci zabord.

Uspéch téchto publikaci byl tak velky, Ze se Edward Janusz rozhodl cestovat po
okolnich méstech a zhotovit i v nich fotografie, které pouzival k vyrobé postovnich
listki.

Pokusime-li se o shrnuti, autor ve své tvorbé vedle sebe schopné¢ umistoval
tradiéni pohledy na Re$ov s nejnovéjsimi stavitelskymi uspdchy, vystavujic tim rozvoj
meésta velmi pySnym zptisobem. Na zachovanych fotografiich se ndm mésto jevi jako
pruzné stiedisko prozivajici rozkvét, obydlené rliznymi etnickymi skupinami, Zijicimi
ve vzdjemné symbidze. Z uméleckého uhlu pohledu jsou tyto obrazy propracované,
detaily jsou zobrazeny spravné, kompozice jsou peclivé vybrané a vSechno je fizeno

v

promyslenym imyslem — intenci predstavit sviij domov v co nejptiznivéjsim svétle.
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Z.avér

Ptistup k tvorbu Janusze v této praci je jedineCny — vSechny existujici publikace
popisuji jen historie jeho Zivota. Dosud nikdo neanalyzoval jeho préce.

Edward Janusz byl evidentné prikopnikem fotografie v Hali¢i. Jeho tvorbu
definovand dostupnou technologii je pomérné statickd, ale technicky propracovana.
Nebyl ovSem pouhym femeslnikem — pii analyzovani ohromného archivu si nemtizeme
nev§imnout jasného uméleckého zdméru jednotlivych snimkl. Navic mnoho zde
uplatnénych myslenek mélo na svou dobu novatorsky charakter (at’ uz jde o fotografie z
ptaci perspektivy nebo psychologicky profilované portréty osobnosti).

Béhem nékolika desetileti aktivity svého feSovkého podniku Janusz vytvofil
detailni portrét vlastniho mésta. Dnes toto svédectvi mizeme sledovat prizmatem tfech
hlavnich oblasti jeho Cinnosti: ateliérové, ptilezitostné a krajinné (snimky architektury)
fotografie. Z kazdé z téchto disciplin se vynoiuje postava uvédomélého umélce, ucinné
pouzivajiciho technické parametry, védomého si vlastnich schopnosti, touziciho
dosahnout vytyceného cile.

V ateliérové fotografii predvedl prifez spolecnosti, jeji etnickou rtznorodosti,
tvoril psychologické, intimni portréty méstanti. V prilezitostné fotografii syntetizoval
zivotni styl (pravdou je, ze ptedev§im bohatych méstanii) a zplisob traveni volného ¢asu
feSovské spolecnosti a jeji vztah k vyjimeénym udélostem, ménicim Zivot — kratce
feceno, provedl sociologickou analyzu. Dokumentoval evoluci, k nizZ dochéazelo v
krajiné mésta, a dal prichod ambicim jeho obyvatel a jejich pyse na probihajici zmény,
které obec pfivadély do moderniho obdobi, v némZ ¢lovék neni povér€ivy a ovlada
ptirodu.

Celek vytvaii fantasticky dokument, charakterizujici misto a epochu, v jaké bylo
autorovi dano zit. Byl to nepochybné estét, patriot citlivy vici zalezitostem porobené
vlasti, spole¢nik a predev§im umélecky uvédomély tvirce.

Dnes mizeme tvorbu Edwarda Janusze obdivovat v Oblastnim muzeu v ReSové
a také v Galerii fotografie mésta ReSova. Snad bude jeho dilo jednou, tieba i diky této
praci, vice docenéno a v ném zveécnéna realita diky tomu nebude zapomenuta — vzdyt

,desky se uchovavaji®.
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