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ABSTRAKT

Tématem prace je vliv pocitu socialni identity v tvlrci praci americkych fotografti a fotografy
od hlavniho proudu intimni fotografie. Studie se zamerila na biografick¢ a fotografické
analyzy umeleckych uspechli Nan Goldin, Larry Clark, Dash Snow, Ryan McGinley'a.
Prostrednictvim distribuce sémantickych vybranych snimkid najdeme vyznamné socialni

problémy které ovlivnuji jejich praci a definovat své tvurci umelecké postoje.

KLICOVA SLOVA
identity, Amerika, Goldin, Clark, Snow, McGinley

ABSTRACT

The theme of the work is the influence of social identity in the creative work of American
photographers representing intimate photography. The study focused on biographical and
photographic analysis of the artistic achievements of Nan Goldin, Larry Clark, Dash Snow,
Ryan McGinley'a. Through the distribution of semantic selected images we find significant

social problems that affect their work and define their creative artistic attitudes.
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Uvod

vvvvvv

Identita ptfedstavuje jednu 2z nejobtiznéjSich otdzek souc¢ané humanistiky.
Neuchopitelnd, neustale zanechéavajici nespocitatelné mnozstvi otazek a podtexti. Rozmysleni
nad jeji podstatou a nespocet publikaci na jeji t¢éma nas neustale piiblizuji k nedosazitelnému
cili, zaroven ale pied ndmi vrsi dalsi otazky a odhaluji dalsi arovné definice.

Jsouce si védomi na nas ¢ihajicich metodologickych pasti a problém, chtéli bychom

hledat odpovédi na otdzky: ,,jak mize chapani identity ovlivnit uméleckou tvorbu v zavislosti
na prozitych zkuSenostech?”. Provovnavajic uméleckou avantgardu v pribéhu casu s
lakmusovym papirkem, si uvédomime jeji citlivost a odezvy viici okolnimu svétu. Poustic se
do analyzy tak prchavého tématu, chtél bych piedevS§im pochopit vliv identity na vlastni
fotografickou praci. Vychovan na americkém vytvarném uméni, mam dojem, Ze pro mé
intimni fotografie pfedstavuje vyznamnou soucéast osobniho hleddni a porozuméni vlastnich
motiva ¢innosti, do kterych se poustim.
Rolandem Barthesem, se pokusim ,pfecist” nejcharakteristitéj$i prace vybranych tvircd,
které mé osobn¢ ovlivnily. Pii analyzovani fotografii, co se kulturnich odkazii a uméleckych
profild tyce, bych chtél pochopit, jak se kultura a identita navzajem ovliviiuji a nalézt v této
analyze osobni aspekt. Soustfedim se na osoby fotografické scény, které jako jedny z mala,
témef stejné jako uz zminény lakmusovy papirek, v minulosti dokonale citily nebo stale citi
probihajici socidlni zmény, zrcadlici se v jejich tvorbé. Umélci, ktefi se octnou v situaci
opozice a marginalizace, vyplyvajici z neobvyklosti jejich prace nebo talentu (Zarlivosti), jsou
stejné jako jiné jednotky nachazejici se v hrani¢ni situaci pfinuceni k hledani vlastniho mista
ve spolecnosti a pochopeni vlastni osobnosti, aby ptes védomi sama sebe realizovali umélecké
postoje a manifestace.

Omezena analyza, zkracend pro potieby této prace, nas samoziejmym zpusobem
pfivadi k zazeni pole vedeni diskuze a k volbé uméleckych profili ptedstavujicich
specifickou fotoreprezentaci. Centralni misto v mém vyzkumu zaujme intimni fotografie,
proud ve vytvarném umeéni, ktery si za svlij manifest zvolil ukdzani lidského Zivota tim
nejpiirozengjsim (dokonce i organickym a brutdlnim) zptisobem. Jeji piedstavitelé se snazi na
fotocitlivém materidlu zastavit a udrzet vSechno to, co se svou kazdodennosti a samoziejmosti

uz davno stalo bezvyznamnym, hledaji subjektivni pravdu, ¢imZz se stavaji ponckud



nevédomym hlasem své generace. Navraceji skutecny obraz reality a to 1 za cenu jeji
brutalizace a prolamovani tabu. Autofi pfiblizujici se k tématu a casto s nim ,,srustajici”,
studujici realie, jejichz jsou nejcastéji casti od samého pocatku, vynaseji ,,obyCejnost” na
uroven uméni.

Autenticita intimnich fotografii prameni z opacného zaangozovani se do vytvarného
uméni. Umélci spoluvytvarejici tento proud, jsou od samého zacatku ,,divochy”, ktefi se jen
rozhoduji pro védomé nebo nevédomé zkoumani svych ,,soukmenovci”. Nehledaji témata pro
dokument. Tématem jejich dokumentu se stava jejich kazdodennost. Jejich kariéry jsou vzdy
objevy a odhalenimi fotografickych salonii, ackoliv jejich prace ze své podstaty nenesou
komer¢ni rysy a divodem pro provedeni projektil byla nejcastéji jen umélecka seberealizace.
Intimni fotografové se stavaji idalnimi, byt nevédomymi, pozorovateli, ucastniky a
lakmusovymi papirky, citlivymi na vSechny spoleCenské zmény. Tématy praci jsou sami
umélci a jejich okoli,nejblizsi, vlastni cesty (jak ty fyzické, tak emocionalni) nebo predméty
se symbolickym vyznamem.

Pokusim se analyzovat vliv identity na vybrané autory, pficemz si budu poméhat
biografiemi a publikacemi tykajicimi se samotnych fotografii i jejich pracemi. Podam analyzu
tvorby Nan Goldin, Larryho Clarka, Dasha Snow a Ryana McGinlaye. Fotografovali pohdnéni
osobnimi motivy, aby si poradili s obtiznymi emocemi, pochopili obklopujici je svét,
separovali se pomoci aparatu od toho, co je zrailovalo, a aby uchovali vzpominku na
okamziky, které se uz nikdy nemély opakovat. Goldin poprvé sahla po aparatu po sebevrazdé
sestry, pfest€¢hovala se do velké metropole, aby zila zivot naplno. Fotografuje své
spolubydlici, transvestity a transsexualy. Umélkyn¢ se stdva hrdinkou svych ptibéht. Clark se
po léta pohyboval na hranici spolecnosti, aby pozdéji publikoval tvorbu z tohoto obdobi a
otfasl puritdnskou realitou americkych predmésti. Kultovnim filmem Kids z roku '95 dava
najevo porozumeni pro mladou generaci a uvédomeéni si procest dospivani, které¢ formovaly
jeho budouci zivot. Jednotka identifikuje sama sebe tak, jak je definovana jinymi, umisténim
ji do spolecného svéta', proto mizeme hned v Gvodu konstatovat, Ze identita hrdini mého
rozvazovani se bude liSit podle ¢asu i mista, kde tvofi. Analyze podrobeni fotografové Ziji

pfedev§im v NewYorku, mésté majicim pro americkou fotografii stfedni vyznam, a jejich

1 Berger P.L., Tozsamos¢ jako problem socjologii wiedzy. [w:] Problemy socjologii wiedzy, red. Niznik J.,
Warszawa 1985, s. 481.



osobnosti a védomi identity se vytvaii predevs§im v obdobi uméleckého dospivani. Centralni
misto v mych tivahach najdou i v sou€asnosti tvofici a nejmladsi americti tvircei, kteti uz pres
svlj nizky veék ziskali status fotografickych hvézd a legend. Budu se zabyvat historii pratelstvi
uz nezijiciho Dasha Snowa a Ryana MacGinley, jehoZ kariéra stile nabird obratky. Svym
zivotem a tvorbou pfenesli hranice intimni fotografie, nadali ji Gplné jinou uroven autenticity,
ptekracovali jeji hranice v obou smérech. Jejich ponofeni do soucasnych kontextti a masové
popkultury do znacené miry ovliviiuje jejich tvorbu, ktera podava vizi aktualnich problémi s
identitou.

Jako kazda prace, tak i ta md, by bez urceni definici, stanoveni zdkladnich axiomi
zustala bez meritorniho a védeckého vyznamu. Proto dfive nez se ponotfime do Zivotopist a
zastavenych obrazli, musime se nejdiive obratit k védeckému zékladu a vymezit mym tvahdm

pevny ramec.
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1. Definice intimni fotografie

V soucasnych teoretickych pracich, tykajicich se vizudlni antropologie nebo historie
uméni je zbyte€né hledat jednoduchou a jednotnou definici intimni fotografie. Sama
fotografie, pfes ohromny rozvoj v pribéhu minulého stoleti, byva jesté stale opomijena a v
Sirokych tvuréich prostfedich nedocenovana. Jeji opakovatelnost a zdanliva lehkost vede k
urCité marginalizace zamysleni se nad jeji podstatou. Stale zcela nedocenénd, ve sbératelskych
kategoriich se na ni Casto pohlizi s despektem. Tento proces, dokonale viditelny v bézné
kvantitativni analyze samotnych teoretickych a védeckych publikaci z obru teorie uméni, jesté
stale neumoziuje fotografii rozvinout se jako plnohodntné miize. Absence jednoznacné
definice mné nuti k utfidéni znalosti o intimni fotografii, protoze jinak nejsem bez
konkrétnich znalosti a stanovenych axiomu z pochopitelnych diivodii schopen pracovat na s
ni spojenymi otdazkami.

Intimni (privatni) fotografie je uméleckym proudem, ktery za svij cil pfijal ukézani
vSech aspekti kazdodenniho zivota a soukromych vztahli, bez jejich vyznamové hiearchie.
Autor ve vztahu k nim pfedstavuje jeden z pfedmétl. Je soucasti nebo vstupuje do vnéjSich
fotografickych vztahti k jinym subjektiim. Fotografové tohoto proudu popisuji ¢ast vlastniho
zivota. Blizkost a autenticita jsou nejdulezitéj$imi rysy tohoto ,,fotografického manifestu”.
Tviarce nejen vstupuje do vztahi s okolim v dfive nemyslitelném rozsahu ale predevSim
fotografuje to, ¢eho je uz sam davno soucasti. Nemusi zkoumat a hledat témata — za sviyj cil si
klade zvyraznéni a udéleni novych vyznami procesim (okamzikiim), o nichZ si myslime, Ze
se diky své opakovatelnosti staly téméf neviditelnymi, nebo je pokladame za bezcenné.
Radost, laska, bolest, smrt, jejichz hrdiny jsou autorovi blizci a sam autor (zzity s nimi), se
zde ukazuji mimo reportrésky kontext, jsou brany jako soukromy dokument.

Intimni fotografie je prosta, stejné jako jeji predmét. Jeji cilem neni vzdy prehanéni a
zdaraziovani spolecenskych problému a ptibehy, které vypravi, jsou, podobné jako v Zivote,
zbavené jednoznacné pozitivnich nebo negativnich hrdinii. Ackoliv nékdy byvaji banalné
jednoduché a pfipominaji ndm amatérskou fotografii, dokézi ve své kompozici odkazovat i na
mistry klasického malifstvi (timto procesem se fotografiim dodava dalsi vyznam nebo
samotnd vizudlni hodnota). Jeji nejvétsi hodnotou a vyznamem, piedev$im v mé zajimajicim
tématu, predstavuje jeji specifické prizma osobnich zkuSenosti, které z ni ¢ini néco

neopakovatelného a v nejcistsi forme subjektivniho.
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2. Definice identity

Pokud se zamyslime nad aspekty identity, je vétSina z nds piesvédCena o jeji
nepopiratelné identit¢ a dilezitém vlivu na nas Zivot. A ackoliv ji nedokdzeme odmitnout,
zaroven nejsme ani schopni jednozna¢n¢ obecné definovat, ¢im je tato identita.

Tento termin, nové zaveden do diskurzu Erikem Eriksonem, se po mnoha dekadach
teoretickych tivach stala smésici pojmil, kterd sice mnoho nabizi, ale neustdle roz¢arovava
svou slozitosti. V prvni fad€ se nyni zaméfim na to nejzakladnéjsi pojeti, definujici identitu
jako pfedvadéni jinym jednotkdm a sobé samému, identifikaci (ztotoznéni se) s urcitymi
prvky socidlni reality a také umoziujici jinym definovat a rozpoznat dany objekt pomoci
jistych, pro né&j charakteristickych, ryst® Pro potieby této prace, majici za cil analyzu
fotografickych pocinl konkrétnich tvirctl, pfijmu chapani identity jen ve vztahu k jednotce.
Jako jednotka mizeme byt vnimani ,,jinymi”, ktefi nas mhou vidét a vnimat v§emi moznymi
zpusoby, jako ,cizi/vlastni”, ,,vyrazné/neodlisujici se”, pficemz mi neustale méné nebo vice
védomé definujeme a vidime sami sebe.

Identitou nazyvdme na nds nezdvislou ientifikaci, kterd nam byla b&hem procesu
socializace pripsana bez naSeho souhlasu a dokonce bez naseho védomi. Je to zpisob, jak nas
vnimaji jiné jednotky vytvarejici spolecnost. Nemtzeme se od ni odpoutat a pokud s ni
nesouhlasime, mizeme ji jen odmitnout nebo se proti ni vzboutit. Védomi identity budem
zase naopak chapat jako opacnou situaci, kdy identita jaksi ,,proudi” z nas samych. Je to naSe
vlastni subjektivni vnimani vlastni osoby, které se také vytvaii béhem procesu socializace a
kontaktd s okolim, ackoliv na nich mize byt nezavislé.

Zkoumajic a prezentujic zivotopisy a analyzujic tvorbu mnou vybranych fotografii se
bude soustiedit pravé na to — uvédomovani si vlastni identity jednotkou a v mensSim stupni
také na identitu nadavanou jim zvnéjsku. Chtél bych se zabyvat identitou piedevSim ve
smyslou ndlezitosti k spoleCenstvi obklopujicimu tvirce, spole¢enské skupiné, ktera je
vyrazn¢ ovlivnila. Postupné¢ se soustfedim na stile mens$i zkoumané jednotky
generace/subkultury/rodiny, v nichz tvofili své prace a realizovali umélecké pozadavky, budu

patrat po vlivu, jaky mélo toto prostfedi na tviir¢i jednotky.

2 Stownik socjologiczny, red. Olechnicki K., Zatecki P., Torun 1997, s. 228.
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3. Metodologie obrazu podle Rolanda Barthese

Fotografe se, stejn¢ jako pojeti identity, od svého vniku vymyka jednoduchym
definicim. Pfemysleni o jeji podstaté neustale bloudi kdesi mezi filozofii, teorii uméni a
sociologickymi spekulacemi. Pokud se pokousime postfehnout identifika¢ni procesy v pracich
vynikajicich fotografti a fotografek, vrhame se na specidlni druh sysifovské prace. Tak jako
Roland Barthes (1915-1980), klasik francouzskych humanitnich véd, jsem se obaval patrani v
tak proménlivém a neuspofadaném materidlu. Jméno totohoto velkého myslitele tu nebylo
uvedeno nahodou. Barthes je jednim z nemnoha filozofii zdpasicich s teorii fotografie a
tviircem metodologie ,,éteni” fotografii.

Prvnim elementem piblizujicim nas k ucinnému ,,Cteni” (pochopeni) fotografie je
vniméni jejich ploch a piivodnich postav ve vztahu vici fotografii. Roland Barthes odlisuje tfi
moznosti. VUci fotografii mizeme byt: Operatorem, tedy tvircem, hledicim pfes aparat k
registraci obrazu, ,,divakem” reality, ale i silou rozhodujici o kone¢ném tvaru fotografického
vysledku. Operujic hloubkou, ostrosti, barvou (Barthes je jejim velkym odptrcem), procsem
vyvolani atd., ma Operator, tedy Fotograf, bozskou moc nad obrazem. To ,,on”, jeho oko a
jeho prst, ktery macka spoust’ a uvoliluje zavérku, ,,zmrazi” ve zlomku skutecnost. Dalsi
postavou je Spectator, tedy ten, kdo fotografii vidi, ve vysledku my vsichni, ¢asto si ani
nejsme védomi Ucasti v tomu procesu, kdyz se kazdy den setkdvame s nespoctem obrazl- v
dneS$nim svété nelze utéc ani zfici se této role. Obrazy nds obklopuji neustale, prakticky
vSude, kde se nachézi vice lidi a kam dorazila soucasna civilizace. Tim, nebo to, co je
fotografovano oznacuje autor jako predmét fotografie a ten nazyva Spektrum. Je to objekt, na
n¢jz smetujeme své zatizeni ur¢ené k zaznamenani obrazu. Oziveny, jako hrdina, nebo mrtva
ptiroda v celé §ifi svych vyznamd, jde o pfedmét naseho zdjmu. Védomy nebo zbaveny tohoto
privilegia, nemtze utéct od samotného procesu, ktery predstavuje druh obéti a cil.

Toto jednoduché feseni ovSem netfe$i mij problém a neodhaluje tajemstvi, které se
pred nami fotografie skryva, za svij ucel si klade jen usnadnit dalsi analyzu fotografickych
praci z thlu stop identity.

Vsechny ,,diilezité¢” snimky (Roland Barthes je ozancuje jako ,,dobré”), ackoliv jsem si
védom zjednoduseni takovéto formulace, spojuji ty samé rysy. Pomoci uréitého vyznamu,
citelného subjektivnim zplsobem pomoci punktum, néas vtahuji do dan¢ho mySleni a
kompletniho omameni, v jinych pfipadech po nich pozorné ,pielétdime pohledem”, ale vzdy

se k ndm neznamych pficin ,,pfilepi” a nemlizeme se jich zbavit. Nehledajic odpovéd na to,



pro¢ na nékoho zapusobi fotografie hrajicich si kotat a soucasné na n¢j nedélaji dojem obrazy
nasili a krutosti (a naopak), svédci takovéto zavislosti nepochybné o naSich postojich a
védomi sama sebe. Mohou definovat nas pocit identity a vedou k volnému predpokladu, ktery
bych chtél prozkoumat v dalsi ¢asti prace, Ze prave identita neboli sémantickd metarovina

fotografie tvofi to , co se ukryva za punktum.

14



4. Nan Goldin

Mluvime-li o uspeSich fotografii Nan Goldin, nemiizeme opomenout vyznamny vliv
praci Diany Arbus na jeji tvorbu (sama Nan Goldin pokorné pfiznava, Ze prace této velké
osobnosti na ni méla zna¢ny vliv). I kdyz obé autorky od sebe déli jedna generace, existuji tu
napadné podobnosti ve fotografickych tématech a fotografickém vyjadrovani, i kdyz se jejich
pristup k pfedmétu fotografie vyrazné odliSuje. Zatimco Arbus je bezohlednd, Casto brutalné
realizuje predsevzaté cile a neohliZi se pfitom na objekt své fotografie, Goldin do dnes tvrdi,
ze fotografuje z ,laskou” a blizké osoby, které byly odjakziva hrdiny jeji prace, obklopuje
uctou. Pro Goldin je fotografie jakymsi postrannim procesem jejiho zivota, intimnich vztah,
pratelstvi a zkuSenosti. Jeji prace uvédomile hlasé pifichod intimni fotografie a ona sama se
rychle stavd kmotrou tohoto proudu. Ve svych prvotnich tvahach chapu Arbus jako
pfedchtidkyni intimni fotografie.

Nan Goldin se narodila v roce 1953 ve Washingtonu. Vyristala v liberalni a pokrokové
rodiné a od nejmladsich let projevovala zijem o uméni. Stastny a bezstarostny Zivot na
americkém pfedmésti vSak vystiidala tragédie. Jeji star$i sestra spachala sebevrazdu. Od té
doby Nan propadla posedlosti dokumentovat svét kolem ni, ve strachu z jeho skizy a
pomijeni. Po dokonceni stfedni Skoly rychle ziskava titul na School of the Museum Fine Arts
na Taftove univerzité, po jejimz ukonceni se piestéhovala do Bostnu, a pot¢ do New Yorku.
Tam zac¢ind dokumentovat rozkvétajici post-punkovou kulturu a novou vinu, gaykluby,
narkomany a rizné jiné projevy no¢niho zivota velké metropole. Prvni fotografie, které
Goldin vytvoftila jesté jako teenager, byl c¢ernobily cyklus pojmenovany ,,Drag Queens”.
Zachycovaly vSedni Zzivot dvou ,drag queens”, a jejich spoleCenského okoli.® Pocit
marginalizace a mist, ktera nejsou dostupnd pro kazdého, zpisobil to, Ze v nich umélkyné
uméni. Bruce, Sharon a Cookie. Zivot na hranici bidy, stojici za masovou kulturou a pocit
vydédéni. Fascinace nespoutanou svobodou, Zziji, aby se bavili, spali a okézale se
prostituovali, jen pro to aby vydé&lali penize na jidlo. Stastni, pékni a mladi, posedli

fotografovanim se navzajem.

3 Cotton Ch., Fotografia jako sztuka wspotczesna, Krakow 2010, s. 139.
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Hlavnim modelem a hrdinou Nan, jejiho autobiografického piib&hu se stal jeji
spolubydlici a pritel David. Osmnaéctiletd fotografka mu pomohla ,,vyjit ze skiiné” a odkryt
pied svétem svou homosexualitu. Fotografovala hledani jeho identity v neustdle se ménici
Americe. Spolecné objevovali gaykluby a zkoumali hranice pohlavi, nezavisle pfi tom patrajic
po definici pohlavi. Goldin casto v rozhovorech uvadi, Ze se uz narodila s genem
feministického povédomi. Snila o praci pro modni ¢asopis, a jejim nejsmelejsim cilem, bylo
umistit snimky drag queen na obalce Casopisu Vogue. Pravé z puasobeni v bostonské komunité
pojemenované Balada o sexudlni zavislosti. Revolu¢ni poc¢in formou i obsahem, ktery navzdy
zménil tvar fotografie. Poprvé se dockalo prezentace na Whitney Biennal v New Yorku v roce
1985 a odstartovalo tak nekonecny zajem kulturniho spolecnosti o kariéru umélecké
fotogratky. Poprvé v historii tohoto média tvotfila umélkyné uvédoméle sviij projekt nékolik
let a byla zaroven jeho soucasti. Otevienost, s jakou Goldin mluvi o traumatickém détstvi a
zivotu v bohémském Lower East Side, a o jeji valce se zavislosti a destruktivnimi sexualnimi
vztahy, ma klicovy vyznam pro presvédceni, ze jeji snimky jsou pravdivym zapisem osobniho
Zivota a nejen pseudocitlivosti.*

Tak jako v pfipad¢ jinych fotografl, zahajujicich novy umélecky proud, si zajistila
jisty neohldseny vstup do siné slavy. To ji dodalo jakousi legimitu, vyplyvajici ze zakladni
motivace fotografky, vychazejici z osobni potfeby archivace soukromého zivota.

Vsechno se ale zatne ménit, kdyz zavislost piekroci limity ,,dobré zébavy” a drogova
realita se stavd dusivou. Fetovani, jako obvykle, se na konci stdva nutnosti a vztahy zacinaji
byt toxické, vyplnéné emociondlnim i fyzickym nasilim. V zivoté fotografky se otevira nova
kapitola, poznamenana epidemii , v t¢ dobé neznamé, nemoci HIV, nasledujici umirdnim
blizkych. Sexudlni nevazanost sedmdesatych a osmdesatych let, se za¢inad hlasit o svou dan.
Nova realita i mentalni dozrélost se postupné promitaji do novych pracech Goldin. Cim dal
tim méné se v nich odrdzi obrazy Silenych noci, a ¢im dal tim vice se vsouvaji obrazy
nemocni¢nich lazek, tepla, péfe a vzpominek. Jeji prace se zaCina zabyvat politickou
tématikou a spolecenskym dénim. Od pocatku umélecké i spoleCenské avantgardy, byla

Goldin jedna z prvnich, kterd postiehla zmény, které se dotykaly jeji generace a nicily ji.

4 Cotton Ch., citat, s. 141.
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Kdyz se jeji Zivot a prostfedi nenavratné méni, objevuji se nové témata. Cim dal astgji
fotografuje zivot zndmych osob, nepatiicich do okruhu jejich nejblizich, kdyz jeji blizci

odchazeji po letech znicujicich chorob a vzmahani se narkomanie. Stale sice sledujeme ty

vvvvv

17



18



Vzdy jsem bojovala proti tradicni dokumentérni fotografii...Vzdy jsem citila, Ze mam
pravo fotografovat jen své vlastni plémé.> Nan Goldin po léta fotografovala par svych
nejlepSich pratel: Gillee a Gotsche. Zustavajic po léta v trvalém vztahu, pfedstavujicim
popfeni a zaroven zdrlraznujici pro Ameriku 70 a 80. let charakteristickou promiskuitu a
sexualni svobodu. Autorka ukazuje své pfatele nejen ve chvilich radosti a intimity, ale také v
Casech bolesti a utrpeni. Na snimcich vidime na deskach zvécnénou fascinujici ,,zivotni
cestu”, jejimz findlem je smrt jednoho z nich.

Na prvnim obraze vidime dva muze, kteti sedi zady k sobé&, nataceji k sob¢ ale hlavy.
Tézko jednoznacné fict, jestli je to kvili Septdni nebo polibku. Miizeme ovSem citit
vyjime¢nou auru intimnosti. Diky své fantazii vidime oba muze podvédomé jako par. Vidime
blizkost, diky svému momentalnimu charakteru snad jen ndhodnou, ale kontaktem dvou t¢l
také velmi hlubokou. VétSina z nas vychovanych v evropské kultuie se obava davat najevo
city. Sam proces soustfedéni se na druhou osobu ndm znemoziiuje zdrovenl pdzovat pro
fotografii. Aparat tu je svého druhu vetielcem a dal§im parem oc¢i, které mohou jen piekazet.
V popisovaném obraze samoziejmée nezaznamendvame sexualitu, protoze ta tady neni. Vidime
tu cCistou ,,blizkost”, kterd by v mnoha oblastech Blizkého vychodu, kde je zéna intimity
omezena na minimum a muzi si ¢asto projevuji pfizenn podobnymi gesty nebyla ni¢im
neobvyklym... Nezapominejme ale, ze jsme v ménici se Americe sedmdesatych let, kulturni
oblevé Jimyho Cartera a navratu konzervatismu zapiiCenéného prezidentovanim Ronalda
Reagana. Hnuti za rovnopravnost a organizace bojujici za prava LGBT (z ang. Lesbians,
Gays, Bisexuals, Transgenders) se teprve tvoii a emancipace Zen je stale jesté¢ novinkou.

Pii prohlizeni snimku a analyzovani jeho kulturniho kontextu se nabizi otdzka, jestli
jsou odvracené tvare a ta zvlaStni anonymita vyvolany studem, nesmélosti nebo se jedna o
reflex osob setkavajicich se kazdy den s ostrakismem. Samoziejmé nejsme schopni na otazky,
tykajici se priciny pozy zachycené na desce, prosté a jednoznacné odpovédet. Nékdo by mohl
spravné poznamenat, Ze mozna prameni prave z t€ nezvyklé vlastnosti fotografie, o které psal
Barthes — zastaveni pohybu ve zlomku vtefiny. Stejn¢ tak dobie to mlze byt jen zmrazené

otoceni, které mi po letech intrepretujeme svym zplisobem, doddvame mu dalsi vyznamy a

5 Goldin N., Fotografuj¢ bez wzgledu na wszystko, rozhovor délal Mazur A., Skirgajtto - Krajewska P.,
»Fototapeta” [online], 2003, [pfistup 02.02.2013], na internetovych strankach:
http://fototapeta.art.pl/2003/ngi.php.
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hodnoty. Nikdy si na tyto otazky neodpovime bez naznaki a korekci, které plynou od samotné
autorky, a i ty mohou byt nepravdivé, protoze kdo by se vlastné chtél ptiznat k ndhodnému
vzniku dila. Jediné, co nam zbyva, je provést ucelnou a védomou volbu, kterou se fidila i Nan
Goldin, kdyZ nasmérovala objektiv aparatu na své pratele.

Vyse komentovany snimek dvou muzi je jednou z nejzndmé;jsich fotografii umélkyné.
V duchu jejiho uméleckého manifestu a zvoleného sméru fotografického vyjadieni sdéluje
snimek milenct to, co je pro ni dilezit¢ v lidské roviné (starost o ji blizké pratele), v
umeélecké roviné pak muze jit o svého druhu metaforu strachd a obav, s kterymi fotogratka
bojuje. Pii pofizovani snimku Gillea a Gotscha dava jejich vztahu smysl, verifikuje jeho
existenci zaznamenanim a archivaci okamzikd, které mohli stravit spolecné. Nemutzeme utéct
pred ,,pravdou” zachycenou na fotocitlivém materiale, ackoliv je kiehkd a docasna.

Stejné¢ tak nemlzeme uprchnout plynuti ¢asu a kazdy pifibéh musi mit svlij zavér. V
sedmdesatych letech se epidemie HIV/AIDS Ssifila piekvapivym tempem. Dodnes jsou jeji
hlavnimi obétmi homosexualové muzského pohlavi a narkomani zavisli na nitrozilné
aplikovanych latkach. Neznalost prevence a ni¢im nebrzdény Zzivot autorky a piedevsSim
hrdinti jejich fotografii si nakonec musi vybrat svou cenu. Jeden z hrdind onemocni AIDS. U
pomalu odchazejiciho pfitele bdi jeho partner a Goldin s aparatem na krku, ktera je posedla
strachem z pomijivosti (smrt sestry) archivuje vse, co se pted ni déje.

Na dalsi fotografii vidime paliativni pé¢i poskytovanou nemocnému. Jeho diive svalnaté
télo, coz ukazuji predchozi snimky cyklu, je nyni bezvladné a neodvratn€ nam ptipomind stav
hrdiny. Jeho partner se sklani nad lizkem a citlivé ho liba. Lezici muz mé zaviené o€i, coz v
nas vyvolava konsternaci a obrovsky neklid. Nevime, kdy fotografie vznikla. Zije jeji hrdina
jeste stale? Nebo nam mozna Goldin ukazuje posledni spole¢nou chvili obou milencti? Tato
dvouznacnost fotografie pfed nami odkryvé nejintimnéjsi aspekt Zivota, jeho konec, smrt a
odchazeni. Nan Goldin vypravi o odchézeni a epidemii HIV, kterd se ptimo tyka jejiho zivota.
Nemoc jeji generaci zaskocCila a ona sama, nachazejici se v centru ,,déni”, hleda jazyk, ktery
by v tomto pfibéhu mohla pouzit. Pokus pochopit svét, ktery ji obklopuje, vede k flirtu s
pohyblivym obrazem. Kromé& fotografickych praci tykajicich se tematiky HIV zrealizovala
Goldin filmovy dokument nazvany Ballad at the Morgue, vypravéjici o svazku dvou lidi, z
nichz jeden Zije s AIDS a druhy je zdravy.

Nan Goldin tvoii dodnes. Neni uz sice tak umélecky plodnou jako v osmdesatych letech

ale stale fotografuje svilj zivot a intimni prostor, v némz se objevuji stale ti sami hrdinové,
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kterym se povedlo pfezit, pfemoci zavislost a nalezt novou spole¢enskou roli. Umélkyné se
zacala vénovat i vychovné Cinnosti a své znalosti, zkuSenosti a pfistup k uméni predava
mladym generacim fotografii. Nezbyva nam nez ¢ekat na jeji nejnovéjsi album, vypravéjici
osudy diive popsanych postav a které dokonalym zplisobem shrne jeji poc€iny na poli uméni,

tak 1 jeji vlastni hledani.
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5. Larry Clark

Larry Clark je bez jakychkoliv pochybnosti zijici legendou. Je jednim z nemnoha,
ktefi 1 ptes obrovsky uspéch nikdy neustrnuli na misté. Piib&h spojeny s jeho Zivotem a
umélecké dilo by vystacily na to, aby se mohl rozdélit mezi nékolik schopnych, mladych
umélcii. Béhem vice nez Ctyticeti let umélecké prace vytvarel kultovni fotografie, kolaze,
genialni scénafe a legendarni filmy. Jeho tvorba inspirovala celou generaci mladych filmait,
fotografi a dokonce hudebniki. Fotografie Clarka ptedstavuji ikony, které byly tviréim
zpusobem vyuzity tieba i v Taxikari s Robertem DeNiro.

Larry Clark pfiSel na svét v roce '43 v provinénim americkém mésté Tulsa, ve staté
Oklahoma. Prvni kroky v oblasti fotografie délal pod dohledem matky, détské fotogratky, uz
ve tfindcti letech. Fotoaparat se stal neodmyslitelnym atributem dospivajiciho chlapce.
Peclivé pozoroval okolni svét a zaroven byl jeho soucasti, mezi lety 1963 - 1971 fotografoval
to, co vidél kolem sebe, piedaval redlie panujici skutecnosti. Fotografoval jsem prdtele déle
nez jedno desetileti. Prave z téchto fotografii vzniklo album Tulsa, které se zménilo ve vizudlni
antropologii®. Uz v Sestnacti letech upadl do silné drogové zavislosti. Prvni sexuélni
zkuSenosti svych ptatel, spolecné stiikani si narkotik, nastupujici zmény a dospivani. Napil
védome vytvarel cosi, co kritici po letech nazvou idedlni vizi patologickych a tmavych mist
skutecnosti americkych predmésti..

Po letech vyda album: Teenage Lust z '83, a nasledné ptelomovou fotografickou ese;j:
The Perfect Childhood, v némz se autor soustfedil na vychovu dospivajici generace
hromadnymi sdélovacimi prostfedky, kterd jen potvrdila jeho pozici na uméleckém trhu.
Zativa a Casto odmitand jako pfili§ pravdiva a to dokonce i v dokumentarnich kruzich,
fotografickd kariéra vedla k umisténi praci Clarka do sbirek nejlepSich fotografii po celém
svéte jako jsou Whitney Museum of American Art nebo Museum of Fine Arts v Bostonu. Tato
nekompromisni umélecka cesta nakonec vedla zajem tvirce k filmu. Po prvnim rezirovaném
videoklipu Clark fascinovany pohyblivym obrazem, ktery ho od zacatku ptitahoval, vytvofil
spolu s uzasnym scénaristou Harmonym Korine pielomové Kids ('95) a to na zdkladé

skuteCnych piibéhl,, se kterymi se oba setkali. Film zalozili na brutdlnim piedvedeni

6 Clark L., Why can't you show everything?, rozhovor ved Bonke J., Schumann S., ,,The talks” [online],
28.03.2012, [ptistup 30.03.2012], dostupny na internetu: http://the-talks.com/interviews/larry-clark/.
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skutecnosti a faktickém, dokonalém porozuméni zpracovavaného tématu, ukéazali to, ¢eho si
dospéli prestavaji vSimat, kdyz ztraceji kontakt s vlastnimi détmi. Film o cela desetileti
predbéhl svou generaci. Zaskoceni divaci vychdzeli z kina a kritici se predhanéli v dalSich
pozitivnich/negativnich hodnocenich. Brutalismus ptedstavené mladé Ameriky, pfedvedeny
na obrazovce piekrocil dosavadni normy. Dalsi filmy vyvolavaly ¢im dal tim vétsi skandaly a
jejich distibuce v USA a Australii byla zastavena. Sam Clark neustale celil naifcenim z
propagovani sexualni promiskuity mladych a détské pornografie. Rezisér ve své vizi vytvari
nové pojeti nejnovejsi, rodici zapomenuté a médii dosud nezachycené, mladé generace —
»ztacené” generace. Larry Clark silou Siroce oteviel o¢i vSem tém, kdo je doposud s
odhodlanim nechévali zaviené.

Kdyz jsi maly, existuje jen malo veci, které se pocitaji. Pokud najdes néco, na cem ti
zalezi, mas pouze to. Kdyz jdes spat, snis o pici. Kdyz se budis, je to to samé. Mas je pred
ocima, nemiizes pred nimi utéct. Obcas, kdyz jsi mlady, tak jediné misto, kam se miizes vydat,
Jje nitro. Presné tak. Pichani je to, co miluji. Vem mi to a uz mi skutecné nic neziistane’. Tento
kratky monolog proneseny pied koncem filmu Kids hlavnim hrdinou jménem Telly, udefi
svou autenticnosti a umélé masky autocenzury zbavené bezprostifednosti. Pti sledovani tohoto
fabularniho dila se je, i kvlli technickym postupim tézké zbavit dojmu, ze se jedna o
dokument. Kdyz si uvédomime, ze tvirce zhlédnutych obrazii je (v roce 1995) muz stfedniho
veku, udefi tato autenticita dvojnasobnou silou. Samy od sebe se vynotuji otdzky, zda se, ze se
jen vrsi a zGstavaji bez odpovédi. Jak se reZisérovi podafrilo dosdhnout tak nepravdépodobné
urovné brutalniho realismu? Jak se mulze dospély clovek tak autenticky ponofit do
porozumeéni problémt a chovani nactiletych?

Skute¢né tajemstvi a odpovéd po zdroji tspéchu tak krkolomného ukolu, do jakého se
Larry Clark pustil, tkvi v jeho minulosti, vlastnich zkuSenostech a v mladi zachyceném na
fotografickych deskach. Dortstajici tviirce prosel v§im tim, co popisuje ve svych pohyblivych
obrazech i v téch diivéjsich, znehybnénych. Diky tomu, Ze se v minulosti potykal s mnoha
zavislostmi a patiil k t¢ém mnoha squattujicim skupindm, fetézicim pitky a ziti ze dne na den,
dokazal Clark rozeznat tenkou hranici mezi pravdou/1Zi, autenti¢nosti a hereckou hrou. Ano,
kouril jsem travu, pil a obcas bral drogy, ale myslim, zZe jsem byl Cisty,protoze jsem si do ruky

nikdy nevrazil jehlu. Narkotika pro mé znamenala vstrikovani, vsechno ostatni bylo jako

7 Kids, rez. Larry Clark, USA: Shining Excalibur Films, 1995.
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bonbonky (...) tehdy jsem byl alkoholikem na plny uvazek a narkoman a jediné, co se
pocitalo, bylo fetovani (..) nejak se to sebéhlo tak, ze jsem sebou vidy mél svij apardt a
nastésti jsem stile mohl zvednout ruku nahoru®. Z této vypovédi vyplyvajici dokonalé
pochopeni problému mu umoziuje vyhnout se mnoha pastim, které pohibily jeho cetné
predchiidce a nasledovniky (a to 1 v Polsku).

Identita v pracich Clarka neustale zistava jednim z nejdilezitéjSich témat: je vSak
skryta, schovana za obrazy jinych décek (jeho pratel z mladi a néasledné mladych herca
hrajicich v jeho filmech). Sdm autor ukazuje sviij oblicej na fotografiich jen velmi zfidka, ale
jeho odraz a odraz jeho nitra mizeme bezchybné rozeznat v jinych oblicejich. Pomoci
fotografii nasili, sexualnich zkusenosti, vyklada o zalezitostech mu blizkych a které¢ dodnes
stejn¢ jako dnes, je nasili/sex motorem pohéanéjicim Cinnosti mladych a jedinym rozdilem
mezi generacemi je piistup k jejich vizualnimu ztvarnéni. V Zivoté teenagera existuje ten
pékny cas, kdy jediné, co se pocitd, je sex a nasili. (...) Podivej se na reklamy, na televizi —

vSichni chtéji byt décka. Vsichni se orientuji na mladi, nikdo se nestard o staré lidi’.

8 Clark L., Interview with Larry Clark, Shockmaker, rozhovor vedl Van Sant G., ,,Interview Magazine”
[online], 1995, [pfistup 30.03.2013], dostupny na internetu:
http://www.americansuburbx.com/2008/11/theory-interview-with-larry-clark.html.

9 Tamtéz.

24



25



Jisteho dne jsem si uvédomil, Ze ja i moji pratelée mame tajny Zivot, o kterém nikdo

”10 Na prvni

nevi. Zacal jsem ho tedy dokumentovat. (...) A tak vzmikla kniha ,, Tulsa
fotografii, pochazejici z vySe uvedeného alba, vidime trojici nahych mladych lidi. Divku a
dva chlapce. Jejich téla jsou mladd, sotva nactiletd. Na prvni pohled lze jen téZko rozeznat
dlouhovlas¢ siluety. Az pohled na muzské genitdlie nas jednozancné informuje o pohlavi
hrdinG snimkt. Dikvka sedi na posteli. Ke své ruce priklada stfikacku naplnénou drogou.
Zajem obou mladych muzi mize sugerovat, zZe je to poprvé, kdy si divka néco piché do ruky,
aby zacala svou ,,pfihodu”. Larry Clark, ktery se popisované scény pravdépodobné ticastnil
jako divak, obraci svou pozornost na néco, o cem se americkd spolecnost sedmdesatych let
ucinné snazila nic neslySet a co nechtéla vidét. Nemluvilo se o alkoholismu, zavislosti na
drogach, nasili viici détem [...] zdalo se, Ze Zadna z techto véci v Americe neexistuje.
Amerika, to byly matky s jablecnymi kolaci a bilé ploty. Viechno se zdadlo byt idealni. A ja
jsem zmal deéti, které chodily do skoly zbité (...) Zacal jsem tedy porizovat tyto zakdzané
fotografie. Fotografie, jaké se délat nemély. O Zivoté, ktery nemél pravo existovat.”

Clark je v této dobé také takovym vyrostkem, piedstavitelem této generace.
Vychovany pfedevs§im na novindch a ¢asopisech pro pubetaky si tvoii vizi okolniho svéta. Je
jednim z téch mladych lidi, ktefi stale jeSté ziji v konzervativni realité americkych predmésti,
zacinaji byt ale vychovavani novym sdélenim, kterym k nim proudi z masmédii. Véalka v
Korei a ve Vietnamu (kterou autor vidél na vlastni o€i), vzpoura hnuti hippies a k tomu
stagnace a puritdnské zasady, na nichz americky stat po 1éta trval a které zametaly problémy
pod koberec pomoci silné vychovné ruky. Vzpoura mladych se projevovala piejimanim
kontroly nad vlastnim zivotem a ¢inénim autonomnich (zdanlivé) rozhodnuti, bezmoc
vyustovala do aktii sebedestrukce. To vSe se zda vytvaret obraz toho, co soudobi krytici
nazvali Clark generation a toho, co se autor pokousel zachytit ve svych snimcich. Myslim si,

vvvvvv

Jjsme jako dospéli.”.

10 Larry Clark - short documentary [online], rez. Jamie Wintersberg, 2006, [pfistup 30.03.2013], dostupny na
internetu: http://pl.youtube.com/watch?v=FmdnRmM5Bpl&feature=related.

11 Larry Clark - short documentary [online], rez. Jamie Wintersberg, 2006, [pfistup 30.03.2013], dostupny na
internetu http://pl.youtube.com/watch?v=FmdnRmM5Bpl&feature=related.

12 Tamtéz.
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Ve své praci, at’ uz jako intimni fotograf nebo rezisér, je Larry Clark fenoménem. Jeho
vypovédi se nejdiive vztahuji k vlastni vrstevnické skuping, ale s prubéhem let ho prestava
zajimat. Ziskava prvky univerzalniho piibé¢hu. Vypovéd, jak sam tvrdi ve vztahu k svym
prvnim pracim zhotovenym ve rodném mésté, Zije vlastnim Zivotem. Jeho osobnost mu
neumoziuje vydat se doptedu, licit vlastni stidle nové piibéhy o véku dospélosti, o narozeni
prvnich déti, o hledani prace, financnich problémech nebo jinych aspektech dospélosti. Jeho
fascinace stale osciluje kolem témat, ktera béhem let pieexponoval az na dien. Pravé toto
soustfedeni se na dané téma o ném toho vypovida nejvic. Jeho posedlost bodem dospivani
tvoii motor pohanéjici veskerou jeho uméleckou ¢innost. Larry Clark ale neni ptikladem
podivina s komplexem ,Petra pana”. Ve své Cinnosti pfipomina spojeni agresivniho
nactilet¢ho a dospélého starSiho bratra, coZ mu neustdle umoznuje piekracovat tuto hranici a
ptizplisobovat zptsob své prace mladym herciim, s kterymi dokéze nalézt spole¢ny jazyk tak,
jako nikdo jiny v oboru.

Kdyz spolu s Harmonym Korinem a Gusem Van Santem realizovali Kids ('95), tocili
umeélci scény zcela spontanné. Touzili po co nejvetsi autenticit¢ mladych hercli, nesvazovali je
konkrétnimi dialogy ani pfikazanymi pohyby. Clark jako rezisér, stejné jako Clark - fotograf,
chape nezbytnost autenticity, jejiz absence mlize zni€it i ta nejvetsi predsevzeti. Jeho chybéjici
zajem o komer¢ni stranku tvir¢i prace mu umoziuje vyvarovat se spojeni s produkénimi
giganty, prosazujicimi vlastni vizi, kterd sméfuje jen ke kasovnimu trhdku. Autenticita a
pravda, to je jeho vizitka a rozpoznatelny styl. Nikdy jsem nemohl hrdt ani reZirovat jiné.
Potiebuji, aby se vsechno bylo skutecné’”. Dokonce i kdyZ se jeho tvorba po letech zaina
zamétovat predevsim na kreativni stranku fotografie, zve do svych projektt, jak ve studiu, tak
ve filmu, pouze autentické osoby. Néctileti a mladi lidé hraji sami sebe — détska jsou déckami.

Zaroven ve fotografii 1 ve filmu netvoii Clark ve svych uméleckych pocinech pro
dospélé ale predevsim pro mladistvé piijemce. Nejen jako varovani pro né¢ samotné, ale také
jako informaci, ze se ve své univerzalité, jazykové i behaviordlni, viibec nelisi od svych
predchiidcti. Cas plyne, generace se méni, ale sex a nasili jsou stale totozné. Toto védomi,
smétované na rodice i jejich déti, vztahujici se k prohlubujici se absenci vzajemé komunikace,

je stale zivé.

13 Clark L., Why can t you show everything?, rozhovor vedl Bonke J., Schumann S., ,, The talks” [online],
28.03.2012, [ptistup 30.03.2013], dostupné na internetu: http://the-talks.com/interviews/larry-clark/.
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Larry jesté jako dospély muz jezdi na skateboardu, jeho Zivot se pfili§ nezménil. I pies
sviij, dnes uz pokrocily vek, udrzuje Clark kontakt nejen se soucasnymi ,,décky”, ale i s
,»déckem” v sobé¢, to diky stalé introverzi. Nikdy jsem nechtél byt sebou, kazdym jinym, jen ne
sebou™. Jak sam tvrdi, musel zpomalit tempo a zalit se starat o vlastni fyzické i psychické
zdravi. Jeho novou drogou se stalo mladi a fascinace jim. Jeho zplisobem, jak si uchovat
vlastni psychické mladi se stal aparat a sociologické studium, do néjz se pousti ve svych
pracich. Clarkova tvorba se stala kultovni, coz mu otevielo dvefe i do téch nejmladsich
uméleckych a avantgardnich prostfedi, vSude tam, kam vSem jinym dospélym schazi
legitimace a jsou brani jako vetfelci. Neustdle se snazi pobyvat mezi dospivajicimi skejt’dky a
fotografovat ta sama décka.

Diky filmu o nich samotnych se Clark navzdy stal clenem kmene mladych a nadale
pokracuje ve fotografické praci a toci ¢im dal aktudlnéjsi filmy, stal se z néj guru, kmenovy
stafeSina, jehoZ slova jsou vzdy pfijiméana s velkou vaznosti. Ruzni lidé se pokouseji si s nim
sednout a hovorit o zodpovédnosti, Zivoté nebo penézich a nevidi, jak je ta décka po nékolika
sekunddach naprosto nevnimaji. Ja jsem dokazal udrzet jejich zajem na trochu déle nez nekolik
sekund, moznd dokonce na nékolik minut, to mi muselo stacit k tomu, abych se s nimi

vvvvvv

tvrzeni zaslechnout béhem rozhovoru s déckem ndhodné potkanym v ulicich New Yorku, pro

né&jz prvni film autora nebyl jako film, ale jako skutecny Zivot'®.

14 Tamtéz.

15 Clark L., Interview with Larry Clark, Shockmaker, rozhovor ved Van Sant G., ,,Interview Magazine”
[online], 1995, [pfistup 30.03.2013], dostupné na internetu:
http://www.americansuburbx.com/2008/11/theory-interview-with-larry-clark.html.

16 Larry Clark - short documentary [online], rez. Jamie Wintersberg, 2006, [pfistup 30.03.2013], dostupné na
internetu: http://pl.youtube.com/watch?v=FmdnRmM5Bpl&feature=related.
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6. Dash Snow

Trh s uménim i1 samotnou fotografii se neustale méni prekvapivou rychlosti. Rozvoj
internetu vytvaii chvilkové hvézdy, které stejné rychle vzlétnou i upadnou. V historii
soucasného uméni mizeme narazit na uvédomélé umélce i ty, ktefi si vlastni genialitu
pravdépodobné nevédomky vytycil nové stezky a moznosti v tomto (ne nutné bipolarnim)
rozdéleni. Snow je produktem médii. Produktem soucasnosti unavené umélymi reklamami a
svétem komfortniho uméni. Kritici a umélecky svét newyorské bohémy vytvofili produkt s
tichym souhlasem samotného subjektu, ktery za toto zonglovani zaplatil vlastnim Zivotem.

Dash Snow pfiSel na svét v roce 1982 a zemiel ve véku 27 let, ¢imz ptidal dalsi
kapitolu do historie ,,Klubu27”, spolu s jinymi mladymi hvézdami kultury, které zemiely
pfedcasné a nedosahly ani tficitky. Pochéazel ze slavné rodiny sbératelll a mecenast uméni (de
Menil), z domu utekl uz ve tfinacti. Od t€ doby byl jeho Zivot na ulici pohanén pokusy o
uplnou negaci komer¢niho Zivota a pieruseni vazeb se zavazujici ho rodinou. Jeho zivot a
tvorba se propletly s masovou kulturou a vzajemné se dopliovaly, vytvaiejic tak neobvyklou
smés nezavislé popkultury. Vychovan internetem a s piistupem k informacim, je né¢kym jinym
nez od vSech moznych uméleckych vlivt utikajici Clark. Dash Snow byl alternativni hvézdou,
ktera béhem svého Zzivota zazafila velmi siln€é a velmi kratce. Ponofeny do kulturniho
kontextu a zarovenn i do odveké potfeby hledani originality byl pfedem pieduréen k
neuspechu.

Legenda o Dashi Snowovi (ano, ten dvacetisedmilety chlapec se uz doc¢kal vlastnich
legend) vyklada o jeho ranych letech na ulici, o hledani vlastni cesty, kradezich a fascinaci
vandalismem. Aby mohl zastavit ¢as a pfipomenout si, kde byl a co se s nim d¢lo béhem
alkoholovo-drogovych eskapad, ukradl mlady Snow apardt Polaroid a od té doby
zaznamenaval vSechno, co vidél a vid€l destrukci a socialni anomii v celé paleté barev a
odstinti. Jeho vize velkoméstského Zivota na okraji pfipomind no¢ni velirky, kterych se
ucastnila Goldin a sexudlni zkuSenosti Larryho Clarka. Je ov§em prosycena kontexty a odkazy
jak na jeho pfedchidce, tak i na masovou kulturu, coz v jejich tvorbé nemiizeme takto
jednoznacné rozpoznat. Polaroidy z néj ucCinily antikulturniho hrdinu popkulturni reality.
Rychle se staly jeho pozndvacim znamenim, tedy tim, co v soucasnosti tak nutné potiebuje

kazdy tvlrce, aby zacal existovat a co Snow nendvid¢l a snazil se tomu védomé vyhnout.
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Polaroidy nejlépe potvrzovaly autenticitu téchto brutdlnich a redlnych obrazl. Jeden snimek,
jeden okamzik a zadna retus. Okamzita fotografie, takova, kterd neponechava prostor pro

upravy.
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Na prvni fotografii tohoto autora vidime trojici nahych mladych lidi, ktefi vypadaji
jako ti z Clarkova snimku. Hotelovy pokoj zase piipomina ty z fotografii Goldin. Ackoliv
jejich tvorbu oddéluje generacni propast, jsou kontexty a silné zakofenéna vizualni identita
viditelné jako na dlani. Na polaroidu, ktery odjakziva patfil k oblibenym aparatim Dashe
Snowa, vidime muze leziciho na posteli s dvéma divkami, které se jim ,,zabyvaji” v rdmci
sexualniho aktu. Na obraze nevidime lasku ale jen fyzicky a nejpravdépodobnéji chvilkovy
vztah nékolika osob. Kompozice neni nijak vyjime¢na a na samotné kvalité fotografie by se
toho dalo hodné zlepSit. Barthes by fotografii nejpravdépodobnéji zatadil do katologu
uniformovanych fotografii, jako pornograficky obraz. OvSem my, uvazujici kritickym
zpuisobem a zkoukajici kontext fotografie, zafadime snimek do katalogu uméni a to kvili
jejimu uméleckému manifestu, jejimu intimnimu vyznamu, vypovédi o autorovi. Dorazime k
okamziku v uméni, kdy ono samo ztraci na vyznamu bez informaci o tviirci a spojeni mezi
jeho pfedmétem a podmétem se stavéa nerozdélitelnym. Obraz bez autora ztraci svou hodnotu.

Nejdulezitéjsi udalosti z pocatku zivota, ktera ho na dlouha 1éta soukromé i umélecky
definovala, byl jeho uték pied vlastni rodinou. Nevime ptfesné, odkud prameni toto odmitnuti
a konflikt s rodinou. Klepy a smyslenky se objevuji v mnoha novinafskych ¢lancich, ale neni
nic, co by je potvrzovalo a tak jsou bezpfedmétné. Mlady Dash se rozhodl pro Zivot na ulici —
tak to prinejmensim sam tvrdi. Odkud ale ¢erpa prostiedky na zivot? Balancovani na hranici
prava a reality, fetovani a bitky nejsou honorovym zameéstnanim. I jeho nejblizsi pratelé, kteti
pozorovali mnohadenni alkoholovo-drogové maratony a ucastnili se jich, ho podeziivali, Ze je
financuje z rodinného bohatstvi. Dash Snow funguje na hranici své minulosti a védomé
zvolené budoucnosti. Mnoho jeho biografii ho za toto kritizuje, vytykaji mu timysIné hrani si
s vlastni image a faleSnou ,autenticitu” praci. (...) nékteri mluvi o bohatém ditéti
pronasledovaném syndromem bohatého détstvi (...) jini Snowovi prdtelé tomu odporuji a
tvrdi, Ze jeho postava buiice s tim neméla nic spolecného, byla opravdu autentickd'. Bez
¢inéni moralnich hodnoceni takovéhoto chovani si miizeme pii zkoumani jeho tvorby
povsimnout, jak siln¢ tato skutecnost definuje jeho pocit identity. Dokonce i1 pokud si védomée

vybral pézu negace, rezignoval na Zivot v dostatku a rodinné bohatstvi, popisuje ho uz sama

17 Feuer A., Salkin A., Terrible End for an Enfant Terrible, ,,New York Times” [online], 24.07.2009, [pfistup
02.03.2013], dostupné na internetu: http://www.nytimes.com/2009/07/26/nyregion/26dash.html?
pagewanted=all.
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tato volba. Jeho zivot se vyvozoval ze saloéntl a s pritbéhem let se piensel na ulici, stejné jako

jeho pdéza a umelecka image srostla s jeho identitou. Stala se jeji Casti.
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Vychovany v kultu vzpoury a idealizace anarchistického modelu kreaitivity zil Dash
Snow tak, jak si doposud mohli dovolit jenom legendarni rockefi nicici hotelové pokoje. Diky
(...) provokacim se Snow na okamZik stal kultovni postavou newyorského podzemi. "New York
Magazine" ho zaradil mezi Déti Warhola, vracejici uméni tén nespokojenosti.’. Svét uméni se
vratil k nejdivocej$im projevim excentrismu. Jeho vydéleni z normalni spolecnosti
manifestované nevlastnénim telefonu apod. vS§ak mnozi hodnoti ne jako umélecky manifest
ale jako pozu a kreaci vlastni tviirci image. Bufi¢sky vzhled je mnohym piijiman jako dalsi
kligé filmovych postav, kterych je v souasné populdrni kultufe plno. Zivot a smrt Snowa
siln€¢ pfipominaji scénat hollywoodského filmu. Oproti jinym intimnim fotografiim, toxickym
vztahim Goldin nebo narkotickym pfedméstam Clarka se jeho ptihody jevi jako
hyperrealistické a svou bezptednosti nerealné.

Na dalsi fotografii Dashe Snowa vidime jakoby kli§é dfive spatfenych obrazii. Muzské
dlané ptikladaji k ptedpazi sttikacku s drogou. Pied hrdinou fotografie leZi ¢asopisy a kazety s
pornografickymi filmy. Na obrazovce vedle stojici televize bézi jeden z nich a sdm snimek
praveé zachytil pfiblizeni Zenskych genitélii. Stejné jako u Clarka opét vidime spojeni sexu a
drog, ovSem spojeni vSech prvkl a kompozice ndm v tomto piipadé neumoznuji véfit, ze se
jedné o ndhodu a sugeruji zrezirovanou doslovnost.

Jacob Lewis, reditel v Pace Prints Chelsea, ekl — nékteri o néem premysleji jako o
Kurtu Cobainovi svéta uméni. Jini jako o Paris Hilton”. Ve svych pracech vystavovanych v
vlastni posedlost a posedlost spole¢nosti Saddamem Husajnem, s vlastnymi vykali a krvi. Pro
londynskou galerii pfipravil na skupinovou vystavu ,,USA Today” praci nazvanou Fuck the
Police, kterou tvofili komponované vysttizky z americkych novin piSicich o piipadech
policejni brutality, pokrytych vlastnim spermatem.

Dash Snow je pro provedeni analyzy velmi obtiznym ptikladem intimniho fotografa.
Stal se ikonou nezavislé popkultury. Uchvaceni jeho tvorbou pfipominé fascinaci fanouski

oblibenou skupinou. Jeho minulost a Zivotni styl ndm ovSem ukazuji, jak kreativnim umélcem

18 Badula L., Dash Snow. Tworz szybko, umieraj mtodo, ,,Plastyka” [online], 17.07.2009, [pfistup 02.03.2013],
dostupné na internetu: http://kulturaonline.pl/dash,snow,tworz,szybko,umieraj,mlodo,tytul,artykul,6867.html.

19 Feuer A., Salkin A., Terrible End for an Enfant Terrible, ,,New York Times” [online], 24.07.2009, [pfistup
02.03.2013], dostupné na internetu: http://www.nytimes.com/2009/07/26/nyregion/26dash.html?
pagewanted=all.
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Snow byl. Nehleddme jednoznacnou odpovéd’ na to, nakolik nésledoval a kolik inspirace
cerpal z pocind vlastnich idoldi, mizeme ale jednozna¢né ulinit shrnuti, ze byl tviircem
realizujicim se podle zédsady, ze se umélecky rozvoj obCas nenachazi ve sféfe komfortu.
Flirtujic s temnotou, Snow se ji nepokousSel osvojit. Pokud se ponofime do jeho praci,
mizeme ziskat dojem, Ze vyuzival temnotu, aniz by ji znal, a budoval si tak svou image. Ve
svém voyerismu piekro¢il vS§echny hranice, a jeho fascinace destrukci a rozkladem, fyzickym
i socialnim, pfipomina klasiky Baudelairovského formatu®. V jeho pracich, a¢koliv tu nejsou
pfimé pouceni a signalizace socialnich problému nebo reflexe identity, tyto faktory ¢ihaji v
podtextu. Zdaji se byt velkym varovnym znamenim. Polaroidy nebo koldZe jakoby negovaly
vSechno a vSechny, nezajimali se o Zzivoty jinych nebo spolecenské problémy. Pokud
analyzujeme jejich zakofenéni v realit¢ a populdrni/alternativni kultuie ovSem vidime
pravdépodobné vice, nez nam chtél sdm umélec sdélit. Nezavisle na divodech, kvuli kterym
Dash Snow tvofil, a irovné autenticity, v jeho pracech vidime obraz soucasné velkoméstské
mladeze, toho, co ji motivuje, inspiruje a o ¢em sni. Jedinou otazkou, kterd musi zlstat bez
odpovédi je, zda si byl sam autor védom metatrovné vlastnich dél??

Dokonce 1 piib¢h tragické smrti Dashe Snowa je dalSim ptikladem prolinani svéta.
Neschopnost zvladat vlastni problémy a volani o pomoc se tu misi s nckolika klisé
popkultury. Mlady umélec, bufi¢, umird v dasledku predavkovani alkoholem a heroinem v
hotelovém pokoji, jehoz cena se $plha k 350 dolarim za jednu noc. Do samotného konce

zustal vzdy na urovni.

20 Feuer A., Salkin A., Terrible End for an Enfant Terrible, ,,New York Times” [online], 24.07.2009, [pfistup
02.03.2013], dostupné na internetu: http://www.nytimes.com/2009/07/26/nyregion/26dash.html?
pagewanted=all.
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7. Ryan McGinley

Ryan McGinley je jednim z nejmladSich a nejzhavéjSich umélch plisobicich v
soucasnosti na trhu mezinarodniho uméni. Byl blizkym pfitelem a naprostou antitezi Dashe
Snowa. Pravé on, kdyZ pracoval jako fotoeditor magazinu, odhalil jeho polaroidy?'. Sam
ovSem, ve své tviirci praci jemny a hiejivy, dokonale spojil komeréni praci se svétem intimni
fotografie a umeéni. Zakotenény v popkultufe a kontextech stejné jako jeho ptitel ve své tvorbe
vypovidal o zivotu mladych lidi ve velkoméstské spole¢nosti, ale jeho prace, dokonce i ty
tvorené v doprovodu Snowa, byly jakoby jejich opakem. Zamraceny a neustéle ,,tancici” s
tézkymi drogami Dash byl fascinovan temnou strankou lidstvi (a na kazdém kroku se to snazil
dokéazat),zatimco jeho pfitel vidél tu stejnou realitu jako projev krasného mlédi, vitality a
svobody, ktera se s nim poji.

Narodil se v malém mésteCcku Ramsey ve stat¢ New Jersey, jako nejmladsi z osmi
sourozencu, vyrostl v kultufe skateboardu a graffiti. V roce '95 ukoncil prestizni Parsons
School of Design v New Yorku a nasledné se rychle ptest¢thoval do East Village na
Manhattanu, aby utokem dobyval dal$i a dalsi galerie a srdce nejlepSich kurator. Rychle se
spratelil s nejdilezitéjSimi postavami newyorské umélecké bohémy, od vedoucich
lifestylovych magazinti jako je VICE, az po své idoly z détskych let, jako byl sam Larry
Clark. Mlady Ryan se jesté béhem svych grafickych studii na Parsons rozhodl vlastnim
nakladem vydat autorské album nazvané The Kids Are Alright s fotografiemi ptatel a
nejbliz§ich, aby ho pozdéji rozeslal a rozdal vSem dulezitym autoritam, editoriim,
vydavatelim. Nemusel dlouho ¢ekat na odezvu. Uz v roce 2003 zahajil jako nejmladsi
fotograf v historii s6lovou vystavu ve Whitney Museum of American Art a nasledné, sotva o
rok pozdéji, v Museum of Modern Arrt PS1. Jesté pred zavrSenim tficatého roku Zivota byl
nominovan na prestizni cenu Young Photographer of the Year udélovanou International
Center of Photography. Milovany kuratory MoMA a velebeny generaci instagramovych blog
je kazdy den zasypavan maily od fanousku, kteti by ucinili vSe proto, aby se objevili na jeho

fotografiich.*

21 McGinley R., An interview with Ryan McGinley, rozhovor ved Kellner A., ,,Vice” [online], 2007, [pfistup
20.02.2013], dostupné na internetu: http://www.vice.com/read/ryan-mcginley-2.
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Fascinace kuratorti a pfijemci uméni se zda byt o€ividna. Krasné fotografie zachycuji
stejné krasné a autentické mladé lidi. Sméle mizeme mluvit o idedlni kompilaci mladi,
vitality a zdravé, radostné krasy. Fotografuji své ptatele, protoze to obvykle délat musim (...).
plyne to z mé lasky k nim. Kdyz vyvolavam fotky, abych jim je ukézal, mizeme se radovat z
toho, co jsme spole¢né prozili.” Pfi analyzovani rozhovort a biografickych ¢lankt se miizene
presvédcit o Cisté formé a autenticité, s niz autor pracuje. Jeho fotografie jsou stejné pravdivé
jako ty Nan Goldin nebo samotného Larryho Clarka, ovSem s jednim rozdilem, McGinley
tvorici a zijici v novém tisicileti se rozhodl od¢arovat temnou podobu soucasné mladeze. Jeho
prace pietékaji pohybem, radosti**. Chci, aby mé snimky byly pi{jemné. Viibec se nezajimam
0 potizovani depresivnich fotografii. Velmi mnoho osob si mysli, Ze jde o moji autobiografii,
7ze muj Zivot je jen nepretrzitou, divokou zabavou. Ten napad se mi libi, ale bohuZzel neni
pravdivy. Mé fotografie se spiSe pfiblizuji dokumentaci mého vysnéného zivota®. Jeho prvni
album sestavené doma ve spolupréci jen s Cetnymi piateli, se stalo vizuadlnim protijedem na

americkou realitu po jedenactim zaii 20112

. Tak jako Clark, fotografujici na zaklad
momentalni potieby ukazani svéta narkomanie a apatie ukryvaného spole¢enskymi normami,
bouii se i McGinley vii¢i obraziim nasili na ulicich, valky v Irdku, patologii zla, jeZ nas vSude
obklopuji a Gito¢i na nas a které tak siln€ fascinovaly alter ego — Dashe Snowa.

Na pocatku své fotografické kariéry se McGinley, s pro né&j specifickym
rozhodnutim a ohromnym S§téstim, soustfedil pfedevSim na noc¢ni zivot mladych umélci a

cey

svych pratel, Zijicich v New Yorku. Silené veéirky a m&kké drogy. Radost a uspokojeni ze

vvvvvv

védomé rozhodnuti dokumentovat predevSim pozitivni stranky mladi a lidské pfirozenosti

piijemnym zplisobem je v rozporu s dosavadni koncepci intimni fotografie. OvSem 1 u vSech

22 Viz Jones A., Ryan McGinley: Pictures of youth, ,,The independent” [online], 19.05.2012, [pfistup
20.02.2013], dostupné na internetu: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/ryan-
mcginley-pictures-of-youth-7765874.html.

23 McGinley R., Essays [online], [pfistup 20.02.2013], dostupné na internetu: http://ryanmcginley.com/essays/.

24 Zob., McGinley R., Ryan McGinley Interview, r rozhovor ved Owen, 3.12.2010, [pfistup 20.02.2013],
dostupné na internetu: http://dustyoldrainbow.blogspot.com/2010/12/ryan-mcginley-interview.html.

25 McGinley R., 24-7, rozhovor ved Honigman A.F., ,,Artnet Magazine” [online], 21.06.2004, [pfistup
20.02.2013], dostupné na internetu: http://www.artnet.com/Magazine/features/honigman/honigman6-21-
04.asp.

26 Zob., McGinley R., Ryan McGinley Interview, r rozhovor ved Owen, 3.12.2010, [pfistup 20.02.2013],
dostupné na internetu: http://dustyoldrainbow.blogspot.com/2010/12/ryan-mcginley-interview.html.
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diive analyzovanych tviircd mame co do cinéni se subjektivni tematikou. Umélec neni
objektivmi védec, stejné jako sdm Operator vnima okolni svét jen pfes zvoleny tzky ram
zdznamového zatfizeni. Volba a vtazeni prace autora do proudu intimni fotografie se zda byt
samoziejmé az po hlubsi analyze. Jeho chdpéani identity, vzhledem k mladému véku
vyjimecné uvédomélé, determinuje jeho tvorbu jako celek. Zkusenost vytésnéni na okraj kvili
homosexudlni orientaci nebo ptivod z malého mésta a prest€hovani se do ,,stfedu svéta” se tu
sttetavaji s vychovou v globalni vesnici a pfistupem ke vSem kulturnim statkim pomoci
kliknuti tla¢itkem ENTER.

Stejn¢ jako McGinleyem obdivovani fotografové, na jejichz pracich buduje své vizualni
uvédomeni, se soustiedi na svou Siroce pojatou newyorskou ,,rodinu”. Je to ovSem upln¢ jiny
svet. Jeho homosexualita ho nepfedurcuje, neSkatulkuje jako fotografa z proudu gayi a on
sdm svou kariéru na této skutecnosti nebuduje, ackoliv je vyznanym faktorem, kterého si
vSimneme 1 pfi letmém pohledu. Pocit vyristani na okraji a absence porozuméni ho
nevylucuje ze spole¢nosti, tak jako je tomu v piipadé fotografickych hrdini Goldin. Ve véku
tfinacti let bydli mlady Ryan s rodi¢i a star§im bratrem, ktery onemocnél AIDS. V malém a
hermetickém prostfedi americkych predmésti je celd rodina pfinucena tuto skutecnost tajit.
Jeho rodice po 1éta uchovavaji pred sousedy své tajemstvi a tvrdi, ze syn ma rakovinu. Tato
bolestna skutecnost, pramenici ¢aste¢né ze studu a strachu z neporozuméni, ho pfivedly k
potfebé vyjevit potlacované emoce pomoci fotografie. Jeho vidéni svéta formovala
homosexualni orientace stejn¢ jako bratrova nemoc, Casto spojovana jen s Uchylkami. Kdyz
jsem zacal pofizovat fotografie, chtél jsem to vSechno vytdhnout ven. Uz Zadné tajemstvi.
Existovala jen pravda o mé i o vSech okolo*’. Pozdni osmdesata a devadesata 1éta jsou stale
jesteé obdobi zmén a dokonce ani v prostiedi skejt’akii a poulicniho graffiti nejsou sexualni
rozdily akceptovany (¢ehoz si miizeme vSimnout v dokonalych dialozich filmu Kids).

V zavislosti na tviré¢im obdobi se piistup mladého umélce k dokumentarni fotografii
proménuje. Do dnesniho dne se McGinley od fotoaparatd, které pravidelné nic¢i a kazi,
neodludi po dvacet ¢tyfi hodin a sedm dni v tydnu?. Nejdiive jsou viechny obrazy zdznamem

skutecnosti pokiivené subjektivismem pohledu, reality lepsiho Zivota, ktery umélec vytvari

27 Tamtéz

28 Viz McGinley R., 24-7, rozhovor vedl. Honigman A.F., ,,Artnet Magazine” [online], 21.06.2004, [pfistup
20.02.2013], dostupné na internetu: http://www.artnet.com/Magazine/features/honigman/honigman6-21-
04.asp.
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pomoci aparatu. Fotografie vznikaji na vecircich, ve stale otevienych domech a klubech. Mezi
drogovymi a sexualnimi zavislostmi. Z ohromujiciho uspéchu vzniké obroska produktivita a
obsesivni excitace obrazy, které¢ ,,musi” zaznamenavat vSude kolem. M¢l jsem tolik pratel,
kteti spachali sebevrazdu nebo se ptfedavkovali. Aparat a to, Ze jsem mohl od téchto situaci
ziskat odstup, mi skuteéné zachranily Zivot...”’. Ze stovek a tisicti fotografii tvofenych kazdy
den vybira sotva promile a pienasi skuteCnou zatéz fotografické tvorby na postprodukci,
upravy a vybér. Z téch samych snimkli muzeme vytvorit odlisSné piibéhy a vypravéni,
McGinley se ale rozhodl pro vytvareni reality naplnéné laskou a radosti, které jsou zakladnim
motorem jeho ¢innosti. Po prvni vystavé ve Whitney Museum se realita obklopujici ume¢lce
zacala pokfivovat®. Ohromny usp&ch neméni podstatnym zpiisobem tvirce, ale jeho tvorbu.
Analyzovana a zpracovavand za¢ind mit jiny vyznam a prestdva byt tim samym prostym
zdaznamem jako diive. Absence anonymity se stdva jeho prokletim. Dfive fotografuje ndhodné
potkané lidi, zndmé svych znamych nebo dokonce rodinu, byl pouze malo dilezitym, ackoliv
talentovanym fotografem. Po ziskani slavy a udéleni bezpoctu rozhovort, se vSechno zac¢ina
ménit a ,,Spehujici” dokument uz neni mozny. Myslim, ze uz nemohu délat dokumentéarni
snimky. Urcité pfehadnim, ale urcité¢ se toho mnoho zmeénilo. Doba se zménila. Neni tu uz
nevinnost a vSechno uz bylo vyfotografovano.”' (Larry Clark). Dokonce kdyZ fotografové
generace Snowa nebo McGinleye zvééiuji vse, co kazdy den vidi a kazdy aspekt svého
Zivota, jsou si toho oni sami i osoby na fotografiich védomy. Moderni dokument je projevem
soucasného svéta nejen v obraze, ale také v samotném procesu vznikani snimkd, kde identita

autora a, coz s tim souvisi, jeho umélecka volba formuji dilo.

29 Jones A., Ryan McGinley: Pictures of youth, ,,The independent” [online], 19.05.2012, [dostep 20.02.2013],
dostupné na internetu: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/ryan-mcginley-pictures-
of-youth-7765874.html.

30 Zob., McGinley R., I'm just so fascinated by the body, rozhovor ved Bonke J., Schumann S., ,,The talks”
[online], 14.12.2011, [pfistup 20.02.2013], dostupné na internetu: http://the-
talks.com/interviews/ryanmcginley/.

31 McGinley R., Essays [online], [pfistup 20.02.2013], dostupné na internetu: http://ryanmcginley.com/essays/.
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tvlrce a reziséra okolnich udalosti. Jako autor, ktery se dostdva do bodu, v némz pozorovani
prestava byti mozné, se rozhodne pro pfeménu z fotografa zvécnujiciho okamzik ve fotografa-
tvlrce, vytvarejici je v procesu minimalni vyroby

Obycejn¢ zacindm jednoduchym napadem, napt. jak by bylo pékné vidét skupinku
nahych lidi lezoucich na strom. Najdu tedy lokaci, shromazdim lidi (...) ale cely zbytek uz
probiha spontané, pod mou minimalni kontrolou. Vim, Ze pokud fotografuji lidi se zajimavou
osobnosti, stane se vidy néco zajimavého®. Nedlouho po dal§i vystavé se Ryan McGinley
rozhodne pro dalsi smeély krok ve své kariére a pies nov€ navazané kontakty hledd mecenase,
ktery by jeho projekt financoval. Uz v roce 2005 francouzska sbératelka Agnés B.,
fascinovana pracemi mladého autora. vynakladd finan¢ni prostiedky na prvni ze slavnych
vyprav. Od té doby je praice McGinleye nekone¢nymi vypravami v auté naloZeném az po
stfechu s pfivésem plnym mladych modeli zbavenych starosti o naklady®’. McGinley uz déle
nez pét let v fad€ za sebou cestuje béhem prazdnin s pfenosnou trampolinou, malou rampou
pro jizdu na skateboardu®'. Zastavuje se pouze tam, kde chce a jen tam, kde pocita s dobrym
snimkem.

Na fotografii vidime skupinu nékolika nebo nékolika desitek osob, které lezou na
vysoky jehlinacty strom. Nazi, zbaveni jakéhokoliv odévu se zdaji byt spojeni s ptirodou a
jejich ruce a nohy se proménuji v prodlouzeni vyhonktl a vétvi. Smysl téchto snimkl spociva
v jejich radosti a neomezené svobod¢. VSichni jsou mladi, romanticky bezstarostni a krasni ve
své nevinnosti. Jejich jména tvotici popisky pod fotografiemi je €ini je$té anonymnéjSimi.
Jména jako jsou Jake, Lily nebo Tim svou jednoduchosti pfipominaji spiSe pseudonymy.
Jejich téla se navzdjem proplétaji a sexualni aspekt téchto fotografii je oCividny. V protikladu
k pracim Clarka nebo Goldin a v nich pfedstaveného sexu na zadnich automobilovych

sedackach zde nejde o zoufalé a cituzbavené fyzické akty. Sex tu je rozhodné blize lasce. Je

32 McGinley R., 24-7, rozhovor vedl Honigman A.F., ,,Artnet Magazine” [online], 21.06.2004, [piistup
20.02.2013], dostupné na internetu: http://www.artnet.com/Magazine/features/honigman/honigman6-21-
04.asp.

33 Zob., McGinley R., I'm just so fascinated by the body, rozhovor ved Bonke J., Schumann S., ,,The talks”
[online], 14.12.2011, [pfistup 20.02.2013], dostupné na internetu: http://the-talks.com/interviews/ryan-
mcginley/.

34 Viz Jones A., Ryan McGinley: Pictures of youth, ,,The independent” [online], 19.05.2012, [pfistup
20.02.2013], dostupné na internetu: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/ryan-
mcginley-pictures-of-youth-7765874.html.
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plny Zivota, radosti a zabavy. Jednim z nejzajimavéjSich aspekt takovéto tvlrci prace je
realizace vize nekonecné cesty, silné¢ zakofenéné v americké identité. Divoky zapad, volny
prostor a kontakt s pfirodou. Pojeti svobody, které je zakladem kultury Spojenych stath. Ve
svych nejnovéjsich fotografickych sériich spojuje McGinley vSechno, co tak fascinuje
americkou spolecnost, chapani cesty a hledani svobody. Tak jako Jack Kerouac nebo celé
pokoleni beatgeneration hledd sebe a genera¢ni konzistenci v konceptu cesty. Navrat

McGinleyho k ptirodé je také generacnim navratem k americkym k americkym kofentim.

Nejnov¢jsi fotografie umélce obcas vznikaji jako filmové plany. Mnohahodinova cesta
na tu spravnou lokaci a namahava prace na neptistupnych mistech, jako jsou jeskyné. Snimek
na strom¢ vznikl po mnoha netspésnych pokusech. Az to spravné misto muize za to, ze
fotografie umozni zachytit ten jediny neopakovatelny okamzik. McGinley ale neni rezisérem,
ackoliv témét jako Gregory Crewdson buduje uméld mésta a scénografii svych snimki.
Spotfebovava dalsi a dalsi civky filmu, sedi na sousednim stromé¢, autor je jako jediny ve
vztahu s vymys$lenym obrazem, ktery zaznamenava. V okamzicich, kdy jeho hrdinové, blizci
pratelé a zndmi neomezené blbnou a prozivaji Stastné, 1 kdyz umél¢ vyvorené situace, vytvari

autor symbolicky obraz ¢lovéka a jeho zapomenutého kontaktu s ptirodou®.

35 McGinley R., Essays [online], [pfistup 20.02.2013], dostupné na internetu: http://ryanmcginley.com/essays/.
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Zavér

KdyZz jsem zacCal praci nad vybranymi aspekty, zmocnilo se mé¢ uz na zacatku
pfesvédeni o prchavosti tématu a jeho komplikované materii. Od prvnich napsanych slov,
spolu s postupujici praci, jsem se v tomto své presvédceni jen utvrzoval. Plivodni predpoklad
znél popsat vliv identity na fotografii, se tykal multikulturni analyzy a prohloubené definice
sociologického aspektu prace, ktera by umoznila obsdhnout plny rozsah dané tématiky. Jak
jsem postupoval, musel jsem od takovéhoto planu upustit. Zorientoval jsem se totiz v jeho
rozsahlosti. Vychazel jsem z ptedpokladu, ze dominujici, evropskému okruhu nejblizsi (a
majici zna¢ny vliv na formovani mé osobnosti) je americka kultura. Rozhodl jsem se proto
zam¢fit na jeji aspekty a zGzit premysleni nad rozsahem identity na minimum, abych tim
samym krokem zduraznil jeji slozitost.

V tivodu jsem si dovolil pfirovnat tvirci jednotky k lakmusovému papirku nejrychleji
reagujicimu na vSechny spolecenské zmény. Ptijal jsem tkol, v némz jsem mél za pomoci
biografickych a fotografickych analyz najit castecné stejné i naprosto individudlni aspekty
specifického reagovéani na okolni svét obklopujici tyto jednotky. Pouzival jsem metodologii
vytvoienou Rolanden Barthesem k analyzovani vybranych d¢l umélcii — fotografii, abych v
nich nasel interpretaci spole¢nou vSem ucastnikim spolecenského Zivota (studium) a jejich
pro kazdého z nas specifické ,,pruniky”, které nam ptikazuji zastavit se u snimku déle a
zapfticini, Ze ho uchovame v paméti (punktum). Stejné tak v minulosti jako v sou€asnosti jsme
v zavislosti na profilu umélce vidéli jejich reakce na aktualni, pfed nimi probihajici zmény.
Pfi postupném studiu tvorby jednotlivych fotografek a fotografii jsem predved] individualni
aspekty motivil spojenych s identitou u kazdého z nich. Piinucen k zzeni tématu, abych mu
mohl vénovat patficnou pozornost, jsem se soustiedil na tviirce fotografujici v proudu intimni
fotografie. Diky jejimu silnému naboji autentické emocionality, tvofici umélecky manifest,
jsem se mohl dikladn¢ zaméfit na problematiku minimalizace nadmérné zbyte¢né
interpretace a chyb, které prameni ze subjektivniho popisu. Naopak v samotné problematice
identity jsem se soustfedil na osobni a subjektivni sebeurceni, vytvarejici nasi pfislusnost
nebo nés zatazujici v socialni realité.

Z casovych divodu se mnou provedena analyza vizualniho jevu intimni fotografie
spojené s problémy identity jednotky obsazend v této praci jevi jako pouhy nacrt registrujici

smér a potiebu dikladnéj$itho zkouméni. Fotografie je jednim z nejrychleji se rozvijejicich
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odvétvi vytvarného uméni a diky svym hladovym a ambiciéznim autorim se prodira do
salonti ocenovaného uméni. Kazdy den se obevuji nové schopné jednotky, jejichz popis by se
mél nachazet v této praci. Podle mého nazoru si feSend problematika vyzaduje dikladné
védecké zpracovani jak z uhlu pohledu teorie uméni tak i sociologie, coz by umoznila jen
rozsahld monografie jevu, jehoz existence a vzajemné spojitosti miizeme pozorovat nejen v

americké kultufe.
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