SLEZSKA UNIVERZITA V OPAVE
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé

Historické fotografické techniky
v souCasné Ceské fotografii

Bakalarska teoreticka prace
Attila Hazay

Opava 2013




Historicke fotografické techniky

v souéasné ceské fotografii
Historical photographic techniques
in contemporary czech photography

Mgr. Hazay Attila
Bakalarska teoreticka prace

Obor: Tvarci fotografie
Vedouci prace: Odb. as. Mgr. MgA. Tomas Pospéch
Oponent: MgA. Jan Mahr

Slezska univerzita v Opaveé
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opavé
Institut tvrci fotografie

Opava 2013



Anotace
Pfehled historickych fotografickych technik, jejich vyvoje

s odkazem na soucasnost.
Zmapovani ¢eskych a slovenskych autori pouzivajicich historické

fotografické techniky v sou€asnosti.

KliGova slova

historické fotografické techniky, alternativni fotografické procesy,
daguerrotypie, digitalni negativ, piktorialismus, Rasto Cambal,
Fedor Gab&an, Ondfej Janu, Michal Mackud, Ondrej Pribyl, Robert
Vano, Miroslav Vojtéchovsky, Vladimir Zidlicky

Abstract

Overview of historical photographic techniques, their development
with reference to the present.

Mapping Czech and Slovak authors using historical photographic
techniques currently.

Key words

historical photographic techniques, alternative photographic
processes, daguerrotype, digital negative, pictorialism, Rasto
Cambal, Fedor Gab&an, Ondfej Jantl, Michal Mackud, Ondrej Pribyl,
Robert Vano, Miroslav Vojtéchovsky, Vladimir Zidlicky



Slezska univerzita v Opavé Studijni program: Film, Television and Photographic Art and New Media
Faculty of Philosophy and Science in Opava Forma: Combined
Akademicky rok: 2012/2013 Obor/komb.: Tviiréi fotografie (TF)

Podklad pro zadani BAKALARSKE price studenta

PREDKLADA: ADRESA OSOBNI CiSLO
HAZAY Attila Kudlovska 1883/107, Humenné FO81697
TEMA CESKY:

Historické fotografické techniky v soucasné ¢eské fotografii.

NAZEV ANGLICKY:

Historical photographic techniques in contemporary Czech photography.

VEDOUCI PRACE:
MgA. Mgr. Tomas POSPECH - ITF

ZASADY PRO VYPRACOVANI:

Ptehled historickych fotografickych technik, jejich vyvoje s odkazem na soucasnost.
Zmapovani ¢eskych a slovenskych autorii pouzivajicich historické fotografické techniky v soucasnosti.

SEZNAM DOPORUCENE LITERATURY:

John Barnier, Coming into Focus, A Step-by-step Guide to Alternative Photographic Printing Processes, San Francisco 2000.
Roland Barthes, Svétla komora, Praha 2005,

Vladimir Birgus - Jan Ml€och, Ceska fotografie 20.stoleti, Praha 2009.

Christopher James, The Book of Alternative Photographic Processes, New York, 2009.

James Luciana - Judith Watts, The art of enhanced photography, London 1999.

Josef Moucha, Obrazy z déjin fotografie ¢eské, Praha 2011.

Beaumont Newhall, The history of Photography, New York 2009.

Alison Nordstrom - Thomas Padon, Truth Beauty - Pictorialism and the Photograph as Art, 1845-1945, Vancouver 2008.
Roger Scruton, Estetické porozumeéni, Brno 2005.

Pavel Scheufler, Historické fotografické techniky, Praha 1993.

Otto M. Urban, Decadence Now! Za hranici krajnosti, Praha 2010.

Podpis studenta: i, Datum:
Podpis vedouciho prace: Datum:
Podpis vedouciho katedry: Datum:

(¢) IS/STAG , Portal - Podklad kvalifikaéni prace , FO81697 , 30.04.2013 20:04



Dékuiji

vSem fotografim, ktefi si nasli ¢as a byli ochotni se se mnou
osobné sejit: Rastovi Cambalovi, Fedorovi Gab&anovi, Ondfejovi
Janu, Ondfejovi Pfibylovi, Robertovi Vanovi a Vladimirovi
Zidlickému. Deékuji Miroslavovi Vojtéchovskému za podnétny
rozhovor, z kterého jsem Castokrat cCerpal. Dékuji Zderikovi
Rivnadovi, Gabriele Kol¢avové a Vaclavovi Smolikovi za jejich
spolupraci pfi mém objevovani a poznavani fandovské scény a
moznosti vzdélavani v historickych fotografickych technikach.
Ondfejovi Janl dékuji za osobni pfedvedeni mokrého kolédiového
procesu.

Dékuji svému diplomovému vedoucimu Tomasovi Pospéchovi za
trpélivost a podnétné rady.

Jako Slovak pisSici v Ceském jazyce dékuji Michaele Holmerové

za gramatické korekce textu.

Prohlasuiji,

Ze jsem diplomovou praci vypracoval samostatné na zakladé
uvedenych pramenu a literatury. Souhlasim se zvefejnénim prace
formou zarazeni do Univerzitni knihovny Slezské univerzity v Opavé,
knihovny Uméleckoprimyslového muzea v Praze a na internetové
stranky Institutu tvarci fotografie Filozoficko-pfirodovédécke fakulty

v Opave.

Attila Hazay
Institut tvrci fotografie
Filozoficko-pfirodovédécka fakulta v Opavé

Slezska univerzita v Opavé



Jak vysvétlil E. H. Gombrich, rozumét uméni znamena znat
omezeni svazujici uméleckou techniku a umét to, co je dano touto

technikou, oddélit od toho, co je dano ¢lovekem.

Roger Scruton
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Uvod

KdyzZ jsem oznamoval vedoucimu Institutu tvarc¢i fotografie
Vladimiru Birgusovi téma své diplomové prace, t.j. Ze mam zajem
psat o historickych fotografickych technikach, dostal jsem otazku
ve smyslu: ,A o ¢em tam, Attilo, budete psat?“ Sam jsem neznal
odpovéd, ale mél jsem za sebou zkuSenosti s procesy kyanotypie,
argentotypie, gumotisku a uhlotisku prostrfednictvim
jindfichohradeckych tvarcich dilen. Nakonec zde predkladam svoiji
finalni bakalarskou teoretickou praci o rozsahu vice nez osmdesati
normostran (plus pfilohy), kterou zakoncuji bakalarské studium na
Institutu tvarci fotografie v Opaveé.

Samotny termin historické fotografické techniky mize byt
zavadeéjici a rdzni lidé si v ném muzou hledat vlastni interpretace,
proto povaZzuji za dulezité v ivodu tento termin blize specifikovat
nebo vymezit tak, jak je chapan v mantinelech této publikace.
SpiSe nez o techniky jako takové se jedna o pracovni postupy

nebo metody, procesy, které vedou fotografa od zmacknuti spousté

=

e

az po prezentaci finalniho dila (schvalné nepouzivam slovo
fotografie) a jsou zasazeny do ¢asového obdobi pfiblizné prvnich
sto let od vzniku fotografie az do pocatku 2. svétové valky. Nebudu
sem tim padem fadit technologii polaroidu, ktera je vlastné
RetuSovaci sada i . . ., .
foto: Josef Beran historickou technikou, a naopak sem budu pocitat daguerrotypii,

mokry kolédiovy proces a tzv. metody usSlechtilych tisku a jiné. Ve
Spojenych statech americkych je jiz pro stejnou problematiku
zazity termin alternativni fotografické procesy, ktery mozna lépe
vyjadfuje podstatu jejich vyuZiti, a sice zZe tyto postupy by nemély
byt vnimany ani tak jako historické, ale radéji jako alternativa

k existujicim jinym soudobym moznostem, a to hlavné

k pfedigitalizovanému svétu. Mezi ¢eskymi fotografy a lidmi
zabyvajicimi se zminovanymi procesy je jiz termin historické

fotografické techniky zazity, mimo jiné i tim, Ze novodobé jedina a
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dlouhd léta dostupna publikace v Ceském jazyce od Pavla
Sheuflera nese stejny nazev. | proto jsem se nakonec rozhodl tuto
praci nazvat Historické fotografické techniky v souc¢asné ¢eské
fotografii.

Kromé uvodu, zavéru a priloh je tato diplomova prace
slozena ze tfi zakladnich ¢asti: prvni ¢ast seznamuje Ctenare
s pfehledem vybranych® historickych fotografickych technik a jejich
vyvojem, viceméné v poradi, jak byly objeveny, i kdyz hranice mezi
vznikem jedné techniky a objevenim jiného procesu nebyly
jednoznacné. Jako doplnék k této Casti je v pfiloze otiSténa stru¢na
chronologie vyvoje jednotlivych technik s uvedenymi letopocty.

Ve druhé Casti predstavuiji autory (jsou
fazeni abecedné podle pfijmeni) pouzivajici
nékterou z historickych fotografickych technik
jako svou primarné tvarci. Sedm rlznych autord

a sedm rdznych pfistupd. Jejich vybér je

Solua

su

limitovan geograficky, najdeme mezi nimi Cechy

Platinovo-paladiova sada
Bostock & Sullivan
foto: Josef Beran

s

i Slovaky, vSechny ale dlouhodobé Ziji a tvofi

v Ceské republice a snad je tedy v8echny
muUzeme zaradit do Ceské fotografie. Podkladem pro tuto ¢ast,
kromé jiz monograficky napsanych diplomovych praci a riznych
autorskych publikaci, mi byly pfevazné prepisy audiozaznamd,
které jsem osobné absolvoval se vSemi prezentovanymi fotografy
(kromé Michala Macku) v €asovém obdobi od bfezna do po¢atku
kvétna 2013. Celkové 10 hodin zvukovych zaznamu osobnich
rozhovorl predstavuje pfiblizné 200 normostran zdrojového textu,
ktery je ve své podstaté jedinecny. Kromé téchto autort povazuiji
za stéZejni pro tuto diplomovou praci rozhovor s profesorem
Miroslavem Vojtéchovskym, jehoz myslenky zachycené na diktafon
béhem naseho osobniho setkani cituji nékolikrat na rliznych

mistech této publikace. Z praktického hlediska neni mozné

! V obdobi vrcholného piktorialismu, v dobé jeho nejvétSiho rozkvétu, existovala pfiblizné

stovka rdznych technik, z kterych samoziejmé zmiriuji jenom ty nejdulezitejsi.

Historické fotografické techniky v sou¢asné Ceskeé fotografii



uverejnit vSechny audiopiepisy jako soucast této prace, a proto
jsem se do prilohy rozhodl uvést jenom pfepis rozhovoru
s Ondfejem Pfibylem, jehoz pfistup spocivajici ve spojeni procesu
daguerrotypie s konceptualnim myslenim povazuji za zajimavy.
TFeti Cast pojmenovana Historické fotografické techniky
dnes mapuje moznosti vzdélavani v historickych procesech a
odhaluje ¢ténafi fandovskou scénu, jeji charakteristické rysy a
milniky vyvoje za poslednich pfiblizné deset let. Dale se vénuiji
fenoménu digitalniho negativu, ktery je v historickych procesech
novodobym prvkem. Tato posledni ¢ast je ukonCena eseji Reflexe
piktorialismu, nejdfive pfedstavujici historicky nazorovy konflikt
v obdobi piktorialismu, pramenici z hledani postaveni smyslu
meédia fotografie, a dale uvadéjici novodobé filozofické postupy
jako dal§i mozny zpusob nahlizeni na toto fotografické obdobi pred
sto lety.
V neposledni fadé mam potiebu zminit, Zze tato publikace
neni a nebyla zamysSlena jako receptar na pripravu konkrétnich

historickych technik, proto zde ¢tenar nenajde zadné pracovni

postupy.

Kopirovaci ramecek
foto: Josef Beran
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a jejich vyvoje

Historické fotografické techniky v sou¢asné Ceskeé fotografii



Daguerrotypie a Becquerelliv proces

Cesta vzniku nového fotografického média byla
nejednoznacna. Hned od pocatku objevu (rok 1839) existovaly ffi
vétve jejiho mozného vyvoje, které vznikaly témeér soubézné.
Jedna z nich byla cesta pfimého pozitivu na postfibfenou desku,
tzv. daguerrotypie, pojmenovana podle jejiho objevitele, Francouze
Louise Mandré Daguerra. Druha cesta pfedznamenala az pozdéjsi
vyvoj, jehoz zakladem byl proces negativ-pozitiv, a jejim
objevitelem Angli€an Henry Fox Talbot. Treti smér mozného vyvoje
zanikl dfive, nez se mohl rozvinout, a spocival v obraceni
posloupnosti procesu, kdy se exponovalo na jizZ pfedem osviceny a
zaroven ustaleny papir.? Jeho dnes jiz zapomenutym tviircem byl
francouzsky ufednik ministerstva financi Hippolyte Bayard. Protoze
jeho objev byl upIné ignorovan, sam sebe zaznamenal na fotografii
z roku 1840 jako mrtvého s komentafem na zadni strané: ,Télo,
které vidite, je Monsieura Bayarda... Akademie, Kral, a vSichni, kdo
vidéli jeho obrazy, je obdivovali, stejné jako vy. Obdiv mu pfinesl|
prestiz, ale ani halif. Vlada, ktera dala Daguerrovi tolik, fekla, Ze
pro pana Bayarda nemdze udélat vibec nic, a ten chudak se
utopil.

Kromé Francie a Anglie existuji historicky potvrzené ohlasy
o vzniku a vyvoji fotografie také z Norska a Brazilie, nicméné
skute¢né az Daguerrelv vynalez promitl popularitu nového média
do zivotl obyCejnych lidi s okamzitym efektem. Mit dokonaly
portrét své blizké nebo milované osoby prestalo byt
vysadou aristokracie nebo primyslovych magnatt a zbohatliku.

Zakladem samotného procesu daguerrotypie byla deska
bud z ryziho stfibra, nebo kvuli nakladnosti spiSe médéna deska s

galvanizovanou vrstvou stfibra. Dale byla zcitlivéna parami jodu

2 BayardUv proces spocival nejdfiv v exponovani papiru potazeného chloridem stfibrnym

na svétle, ¢imz papir totalné z€ernal a dale byl potfen jodidem draselnym, viozen do kamery a
exponovan. Tato originalni mySlenka umoznila vytvaret pfimy pozitiv.
3 Beaumont Newhall, The history of photography, New York 2009, s. 25.

Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii



Bedfich Andél

Portrét nezname damy
daguerrotypie
1852-60

nebo také bromu, které reagovaly se stfibrem, ¢imz vznikl
svétlocitlivy jodid stfibrny. Po exponovani byla deska vyvolana nad
rtutovymi parami. Dnes je kvili vysokym cenam pouzitych
materiall a latek a také kvuli jejich toxicité tento postup jenom
téZce rekonstruovatelny.*

Jako o néco bezpecnéjsi varianta této metody se jevi tzv.
Becquerellv proces, ktery je stejné stary jako daguerrotypie.
Pojmenovan po svém tvarci Alexandrovi Edmundovi Becquerelovi
je tento zpusob bezpecnéjsi formou procesu daguerrotypie.
Hlavnim rozdilem bylo zjisténi, Ze desky dokaZou odhalit latentni
obraz, pokud se vystavi svétlu zbaveného ¢asti UV zafeni. Tato
variace ve vyvolavani oproti plivodnimu procesu se dnes stava
predmétem studie lidi, ktefi zkoumaiji historické fotografické
techniky. V ramci rekonstrukce procesu se casy vyvolavani
pohybuji mezi na osmi az deseti hodinami.

Kolem daguerrotypii se na urcitou kratkou dobu jeji
existence rozvinul i primysl, ktery produkoval rozmérové a
materialové standardizované desti¢ky, nemluvé o rliznych
metodach adjustace obrazku do specialnich rameckl potazenych
kiizi a prezentovanych ve formé oteviraci knizky. Casto se
daguerrotypie tonovaly zlatem a barevné kolorovaly a tim vSim si
ziskaly az fetiSisticky status jakoZzto vlastnéni kousku svéta blizké
osoby.

Rozdil v kvalité vici Talbotové metodé byl dle slov Johna
Herschela, ktery pfijal pozvani do Pafize, aby se osobné podival
na Daguerrovy vysledky, aZz propastny, jak je dochovano z
konverzace s Dominiquem Aragem: ,Musim Vam Fict, Ze ve
srovnani s témito dily od Daguerra, Monsieur Talbot neprodukuje

nic, jenom vagni, zamlzené véci. “®

4 Pro experimentovani s procesem daguerrotypie je vybavena prazska FAMU s nové
zalozenym oborem restauratorstvi. Experimenty se znovuozivenim techniky daguerrotypie probéhly

Uspésné také v Narodnim technickém muzeu.
° Beaumont Newhall, The history of photography, New York 2009, s. 23.

Historické fotografické techniky v sou¢asné Ceskeé fotografii
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Ondrej Pribyl

ze souboru Znaky pfi¢innosti
daguerrotypie

2011

Za kratké desetileti od jejiho vzniku az do dosazeni
vrcholného obdobi (které skoncilo objevenim mokrého kolédiového
procesu) se da tézko mluvit o umeélecké fotografii. Z dochovanych
snimku je jasné, Zze hlavnim namétem byl portrét a méstska
krajina. Souviselo to také s dlouhymi expozi¢nimi Casy,
presahujicimi nékolik desitek sekund, coz se v té dobé promitlo
také do jiz zmifovaného fotografického primyslu v podobé vyroby
specialnich opérek a kfesel urCenych k zajisténi nehybnosti
portrétované osoby. Fotografie byla pfili§ mlada na to, aby feSila
otazky smyslu svoji existence nebo upozorfiovala na socialni a
celospolecenské problémy. Ale umoznila Siroké
verejnosti to, co bylo vysadou jenom bohatsi
spolec¢nosti, a to mit svij vlastni portrét. Dopad na
vytvarné uméni byl ohromny. Z mnoha malifu se
stali fotografové a v malbé vznikaly nové nazorove
proudy, které postupné vedly aZ k impresionismu a
avantgardeé.

Prvnim majitelem a provozovatelem
daguerrotypického ateliéru byl v ¢eskych zemich
Wilhelm Horn, ktery ho zalozil v Praze v fijnu 1841.
Z té doby se nam dochovaly také daguerrotypické
portréty od B. Franze a ukazky fezu stonku rostlin z
roku 1840 od F. I. Staska, které dokladaji vyuziti
nového vynalezu fotografie jako védeckého nastroje.
V soucCasnosti je proces dageurrotypie predmétem zkoumani, a to
jak v praktické, tak i v teoretické roviné. Pfikladem toho je
doktorandska prace Ondfeje Pribyla, ktery tuto techniku znovu
vzkfisil a zkoumal hmotnou souvztaznost mezi zobrazovanym
objektem a daguerrotypickou deskou (vice v kapitole o ném).

V teoretické a vytvarné roviné se dageurrotypii také zabyval
nas talentovany umélec Hynek Martinec (1980), ktery zaujal
galeristy v Londyné poté, co vyhral pfestizni portrétni cenu pro

mladé umélce BP Portrait Award. Tento absolvent Akademie

Historické fotografické techniky v sou¢asné Ceskeé fotografii
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Hynek Martinec
Zuzana 1854
olej na platné
244x184cm
2012

vytvarnych umeéni z ateliéru profesora Zdénka Berana zkouma
skrze staré fotografie a také daguerrotypie z 2. poloviny 19. stoleti
tok Casu. Na workshopu s americkym fotografem Quinnem
Jacobsonem si udélal svou prvni daguerrotypii — portrét své
pritelkyné Zuzany, ktery nasledné hyperrealisticky premaloval a

z které je tak citit urCitou Casovou dichotomii — soucastnost i

minulost.

Historické fotografické techniky v sou¢asné Ceskeé fotografii
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Henry Fox Talbot
slany papir
1840

Henry Fox Talbot a metoda slaného papiru

Pribéh objeveni principu slaného papiru je také pribéhem
svatebni cesty Williama Henryho Foxe Talbota a jeho Zeny
Constance. Novomanzelé Talbotovi se v roce 1833 vydali spole¢né
na jezero Como v ltalii, aby tam stravili libanky. Kromé sveé Zeny si
Talbot s sebou zabalil i svoji novou cameru lucidu,® v té dobé
pouzivany nastroj ve vytvarné tvorbé.

Konfrontovan s realitou vSak zjistil, ze jeho nedostatecny
talent pro kresleni nevykompenzuje ani tato nova hracka, a proto
byl nasledujici rok 1834 poCatkem
vyznamnych objeva. V lednu tohoto roku
zacal experimentovat s mySlenkami
inspirovanymi vylelem do lItalie. Jiz znal
efekt svétlocitlivosti soli stfibra a zacal tak
vytvaret pfesné fotogramy kvétin, lista,
pefi, na papirech potaZenych soli (odtud
nazev slany papir) a dusi¢hanem
stfibrnym. V prvopocatcich svych objevu
Talbot nejdfiv potfel papir slabym roztokem
bézné kuchyriské soli. Po uschnuti
aplikoval vrstvu 6%—8% roztoku dusi¢nanu
stfibrného. Tato metoda jiz byla viceméné

odzkouSena. DalSim experimentovanim

vSak docilil zménu rychlosti expozice
pfidanim dalSich vrstev dusi¢nanu stfibrného a v neposledni fadé
vyfeSil problém mizeni obrazu ze snimku jeho ustalenim v roztoku
jodidu draselného.
V 1été roku 1835 se Talbotovi povedlo vytvofit pomoci

kamery vlibec prvni negativ na papir tak, aby byl pouzitelny pro

6 Camera lucida byla mechanickou nahradou kreslifské zru€nosti. Navrhl a sestrojil ji

vynalezce W. H. Wollaston v roce 1807. Nad plochou s poloZzenym papirem byl sklenény hranol ve
vySce o€i a podepfen mosaznou podpérkou. Pohledem skrze dirku umisténou nad hranou hranolu
vidél ¢lovek objekt kresleni i kreslici papir zaroveri.

Historické fotografické techniky v sou¢asné Ceskeé fotografii
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nakopirovani nékolika pozitivnich tiskd. V roce 1839, ktery byl pro
fotografii zasadni, ale zarovern hodné chaoticky, o této skutecnosti
informoval Kralovskou spolecnost. 7. ledna tohoto roku Dominique
Arago, blizky pfitel Louise Mandré Daguerra, dorucil Akademii véd
v Pafizi oznameni o Daguerrové vynalezu. V reakci na tuto udalost
napsal Talbot Aragovi dopis, tehdy jeSté bez detailni znalosti
procesu daguerrotypie, ktery se zasadné liSil od jeho vlastniho
objevu, a informoval ho o tom, Ze on je skuteCny objevitel procesu
obrazového zaznamu. V této zmatené, ale vzrusujici dobé se k
nejasnosti situace pridal tfeti zajemce o post vynalezce tohoto
procesu, Hippolyte Bayard, ktery byl zarover ufednikem
ministerstva financi a také predkladal Dominiquovi Aragovi svj
vynalez pozitivné otisténych obrazu na svétlocitlivém papife. Toto

se udalo jenom tfi mésice pred Daguerrovou registraci vynalezu,

ale protoze by timto reputace Dominiqua Araga utrpéla, byl v

Hippolyte Bayard podstaté Hippolyte Bayard ignorovan.
Téjzlfgv'ce Talbot ale opomenuty nezlstal. Byl to objevitel

elektromagnetismu Michael Faraday, kdo 25. ledna tohoto roku
ukazal Talbotovu praci Kralovské instituci, a tak mu byly otevieny
dvere, aby oficialné pfedstavil svij objev.

V Gnoru téhoZ roku pouzil poprvé slovo fotografie’ John
Herschel v dopisu svému pfiteli Talbotovi a zaroven si s nim
vyménil znalosti ohledné ustalovani obrazu tiosiranem sodnym,
ktery se pouziva ve fotografickém procesu dodnes, znalost, kterou
Herschel uplatnil jiz o 20 let dfive.

Svoji metodu nazval Talbot kalotypie® a mozna proto, Ze si

7
Dnes uz je znamo, Ze dva roky pfed tim, nez Herschel pouzil slovo ,fotografie* v

korespondenci s Talbotem, nazev ,fotografie® navrhl Francouz jménem Hercules Florence, Zijici v
Brazilii, ktery také Uspé&Sné realizoval pokusy s kamerou a s kontaktnim tiskem. V té dobé vSak
akademické predstavitele védy moc nezajimalo déni mimo kontinenty zapadniho svéta.

Kalotypie byla prvni metoda na bézi stfibra, ktera mohla byt vyuzita jako reprodukéni
matice pro kopirovani obrazu nékolikrat po sobé. Tim byla vyrazné odliSna od daguerrotypie, ktera
naopak vynikala svou neopakovatelnou jedine¢nosti. Co obraz, to original. Bohuzel, co se kvality
tyCe, byla kalotypie az za daguerrotypii. Kalotypie jako prvni ale poukazala na problém zviditelnéni
latentniho obrazu a hlavné oteviela dvefe rozvoji tisku na slany papir. To dale poslouzilo jako
vychozi zaklad pro dal$i metodu — mokry kolédiovy proces, ktery v kombinaci s albuminovym
papirem spojil brilantnost daguerrotypickych obrazd s moznosti reprodukovatelnosti znamé z
procesu kalotypie.
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sam uvédomoval dllezitost svého objevu, ji ochranil mnozstvim
patentu, které jeji dalSi rozSifeni a praktické vyuZiti spi§ zabrzdily.
Opacnym pfistupem u vynalezu daguerrotypie, konkrétné jejim
zvefejnénim hned po jejim objevu formou odkoupeni patentu a
timto darovanim tohoto objevu svétu, si tato druha metoda v
nasledujici dekadé nasla vyrazné rozSifeni ve svété. Strucny vycCet
vyhod a nevyhod obou zminovanych technik najdeme v textu od
Pavla Sheuflera: ,Jestlize daguerrotypie pfedstavovala jakousi
slepou vétev fotografie, kalotypie primo naznadily jeji dalsi vyvoj.
Vedle portréti se kalotypie uplatnily mnohem vice nez
daguerrotypie v dokumentaci architektur a v mistopisné fotografii
zejména cizich zemi i pfesto, Ze kalotypicky papir se musel
dohotovit na misté, za vihka jej exponovat a ihned chemicky
zpracovat.®

Historie tedy dava za pravdu Talbotovi. | kdyZ jeho metoda
byla vici daguerrotypii méné esteticka, tak jeho pocin byl
pocCatkem vyvoje modernich fotografickych metod na bazi stfibra a
moznosti neomezeného kopirovani pozitivu z negativu. Mimo jiné
mu takeé patfi prvenstvi v praktickém vyuziti jeho vynalezu k
otiténi fotografii v jeho knize Pencil of Nature,* ktera byla poprvé
publikovana v letech 1844-46.

9

Pavel Schefler, Historické fotografické techniky, Praha 1993.
10

Skute€né prvenstvi patfi Anné Atkinsové, avSak podle historiku je toto prvenstvi pfipsano
Talbotovi, viz kapitola o kyanotypii.

Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii
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Christine Elfman
Antotypické Saty
2009-2011

Antotypie aneb slepa cesta k barvé

Metoda antotypie (z fec. anthos = kvétina) ma poc€atky v
30. letech 19. stoleti a je vysledkem kuriézniho badani Johna
Herschela s fotosenzitivnimi vlastnostmi rostlinnych pigmenta.
Uskutecnil nékolik experimentl s rostlinnym barvivem tim, Zze
analyzoval svétlocitlivost vytazkl ze zeleniny a kvétin z vlastni
zahradky. Bylo mu jiz znamo, Zze umélci té doby hledali barvy v
mineralech nachazenych v pfirodé.

Jednoduse feCeno, proces antotypie vyuziva pfirodni
pigmenty bobuli, listl a kvétin a vyuziva je k dosazeni rizné
barevnych efektd. Mnohokrat
se ale stava, Ze barevnost
obrazu na papife ve vysledku
neodpovida barevnosti
pouzitych rostlin. Je to
dasledek odliSnych reakci
vegetace na UV zareni.
Postup vyZaduje rozdrceni
organického materialu, jeho
smichani s alkoholem a
nakonec pfecedéni pfes tkany
material, vysledkem ¢ehoz je
biologicky svétlocitlivy
material. Tento roztok se
nanese na papir a po uschnuti
a pfilozeni negativu se
dlouhou dobu exponuje.

Je zaznamenano, Ze doba osvitu b&éhem pékného letniho dne
zavisi na Cerstvosti pouzitych kvétinovych listkd, jedineéném
barevném potencionalu kvétin, intenzity sluneéniho zareni,

pouzitého papiru atd. Jinymi slovy, délka expozice je v mezich od

Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii
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nékolika hodin az do nékolika tydna.

Velka ¢ast oCekavani z tohoto experimentovani vychézela z
mysSlenky vytvofit barevné fotografické obrazy, avSak proces
barevné fotografie byl objeven o nékolik desitek let pozdéji a na
jiném principu. Proces antotypie byl pfece jenom pfiliS zdlouhavy,
téZko méfitelny a pretrvaval problém s ustalenim obrazu, zifejmé
proto si nenasSel praktické uplatnéni a zlstal zapsan v historii
fotografickych technik jako mozna roztomila zabava pro nadSence

fotografie v letnich mésicich.

Christine Elfman
Rozliti
2009-2011

Historické fotografické techniky v sou¢asné Ceskeé fotografii
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Procesy na bazi zeleza — kyanotypie a argentotypie

Léto roku 1842 v Anglii bylo dle dochovanych prament
absolutné brilantni, co se pocasi tyCe, a mozna i proto se John
Herschel stahl z Londyna na venkov do Kentu. Kazdopadné
Cerstvy a svézi vzduch venkova a mozna i klid od spoleCenského
Zivota v Londyné (John Herschel byl v té dobé povazovan za
jakousi védatorskou celebritu) Herschelovi prospély.

To |éto objevil ne jeden, ale
hned tfi nové fotografické procesy
— kyanotypii, argentotypii a
chrysotypii.** Tomuto genialnimu
chemikovi a astronomovi (po jeho
otci Williamovi Herschelovi), ktery
kromé jiného objevil a pojmenoval
mésice Saturnu a Uranu,
milovnikovi védy, umeéni, literatury
a pfirody patfi i jina prvenstvi v
déjinach fotografie. A to samotné
pojmy fotografie, negativ a pozitiv
a momentka, které jsou jiz
nedilnou a samozfejmou soucasti
svéta obrazového zaznamu.

Samotny nazev procesu

kyanotypie v nas mlze evokovat

néco zdravi Skodlivého az

Gabriela Kol¢avova,
Dogwood

Eéggmypie Snad ani neexistuje jednodussi metoda tisku nez kyanotypie, ktera

jedovatého, opak je ale pravdou.

je zaroven prvni metodou ne na bazi stfibra, ale Zeleza. Proces,
jehoz vysledkem je elegantni Skala modrych odstinu, byl objeven

jenom tfi roky po oficialnim oznameni objevu fotografie.

1 Chrysotypie je proces na bazi prvku zlata a jeho hlavnim atributem je Siroka Skala tonalit.

Obdobné jako u platinovo-paladiového procesu je hlavni vyhodou trvalost a nevyhodou nakladnost.
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Anna Atkins
Aspidium Angular
kyanotypie
1851-54

Ve spolupraci s Dr. Alfredem Smee Herschel objevil, Ze
latka citronan Zelezito-amonny je citliva na slune¢né zareni a Ze
jeji vystaveni UV paprskim zméni soli Zeleza z Zelezitych na
Zelezné. Jestlize tedy zkombinujeme roztoky citronanu Zelezito-
amonneého a hexakyanozelezitanu draselného a naneseme je na
papir, exponujeme pod UV zafenim, dostaneme vysledek v
podobé nerozpustné pruské modfe.

Kyanotypie byla oblibena metoda urcitou kratkou dobu i diky
komeréné vyrabénym kyanotypickym papirim. Prvni komeréni
pouZziti tohoto procesu bylo iniciovano v roce 1876 béhem stoleté
vystavy ve Filadelfii. Od té doby nasla kyanotypie skute¢né az na
celé stoleti vyuziti ve stavebnim inzenyrstvi jako kopirovaci
metoda pro stavebni plany a architektonické navrhy.

Kromé toho nam z té doby zlstala dochovana prace Anny

| Atkinsové o rozsahu tfi svazkd a pod nazvem Britské fasy:

Kyanotipycké otisky, ktera obsahuje dokonalé otisky mofskych fas
a jinych rostlin. Rodiny Atkinsonovych a Herschelovych Zily
nedaleko od sebe a Annin otec John Children, ktery byl botanikem
a ¢lenem Kralovské spole¢nosti, byl také Herschelovym osobnim
pritelem. Proto se dnes muzeme s nejvétsi pravdépodobnosti
domnivat, ze to byl pravé Herschel, ktery mentoroval Annu v jejim
novém konicku ,modrého herbare®. | kdyz jeji dilo bylo publikovano
v roce 1843, o rok dfive nez Talbotova Pencil of Nature, tak v
analogiich historikl zlstava prvenstvi publikovani fotografii v knize
pravé Talbotovi.

DalSi technika z palety siderotypickych procesu (z fec.
sideros, kterym Herschel definoval proces na baze Zeleza), jehoz
zakladem je citronan Zelezito-amonny, je argentotypie. Zde je ale
vyslednym efektem bohatstvi tmavé Skaly tonality ve zlatavé
hnédém zabarveni. Jeden z primarné vnimanych nedostatkl této
techniky bylo, Ze byla vniméana jako proces produkujici tisky, které
neobstoji test Casu. Jinymi slovy, nedlvéra v argentotypii

pramenila z jeji archivni nestability. V dobé Herschela se ¢asem
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ukazalo, zZe vétSina argentotypickych tiskl ztracela obraz. Arndt a
Troos vylepsili pavodni recepturu a doplnili ji kyselinou vinnou a

Zelatinou v roce 1889 a vytvorili tzv. Brownprint neboli sépiovy tisk,

v dnesni dobé& znamy jako Van Dyke.*

Peter Strnad

Greenwich Power Station
argentotypie

2007

12 Po vynalezu sépiového tisku nebylo oznacéeni ,Van Dyke" pouzivano aspon pllstoleti. V

dané dobé byl tento termin rezervovany pro foto-litograficky proces pouzivany pfi vyrobé map. Jeho
barevné charakteristiky pfipominaly malby viamského malife Antona van Dycka (1699-1641),
kterému byly sépiové odstiny viastni.

ké fotografii

casné Ces
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Ondrej Janu

Zena ve vyfivce

mokry kolodiovy proces -
kombinovana technika
2013

Mokry kolédiovy proces

Némecky chemik Christian Frederich Schoenbein (1799—
1868) objevil v roce 1846 nitratovou bavinu. Vyrobil ji ponofenim
bavinénych vlaken do sirnatych a dusicnatych kyselin. Bavina byla
nasledné zbavena kyselin vymytim vodou. Po ususeni se stala tato
latka vysoce hoflavou a byla pojmenovana jako stfelna bavina.*®
Mira vysledné hoflavosti zavisela na délce kontaktu baviny s
kyselinami.

Praktickeé uziti tohoto objevu mélo paradoxné smrtici i hojici
ucinky zaroven. Stfelna bavina byla pouzivana jako vybusnina. Jeji
vyhodou bylo, Ze po explozi nezanechavala koufovou stopu, takze
v bitvé nepfitel jenom téZce identifikoval, odkud se stfilelo.

Ta sama véc ale zachrarnovala i lidské zivoty. V nasledujicim roce
od jejiho objevu zjistil student mediciny John Parker Maynard, Ze
kdyz se nitratova bavina smicha se stejnymi podily éteru a
alkoholu, vznikne tak forma tekutého obvazu vhodna pro zaceleni
ran. Pouziva se v mediciné dodnes.

Byl to francouzsky fotograf Gustave Le Gray (1820-1884),
kdo jako prvni v roce 1850 navrhl, aby byla stfelna bavina pouZita
jako nosic svétlocitlivych halogenidu stfibra. Pfestoze nebyl
fotograf, ale povolanim sochaf, je dnes povazovan za skuteéného
objevitele mokrého kolédiového procesu na skle.* Angli¢an
Frederick Scott Archer poprvé publikoval pfesny postup této

metody v bfeznu 1851 v Casopise The Chemist.

Také znama pod nazvy pyroxilin, nitrocelul6za, rozpustna bavina, pozitivni a negativni

bavina.

14 Spojeni kolédiového procesu s jeho pouzitim na skle bylo vysledkem pfedchazejicich
pokusu Abela Niepce de Saint Victora, synovce tvarce prvné dochovaného snimku, Nicephoreho
Niepce. Abel Niepce pouzival metodu albuminu — soli stfibra rozpusténych ve vajeéném bilku — na
skle. Dosahl tak lepsiho rozliSeni nez u kalotypie, ale za cenu vyrazné prodlouzenych expozi¢nich
CasU.
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Willy Osterman

ze série Chemotoxic
ambrotypie

2011

Podle pavodniho receptu byl do roztoku se stfelnou bavinou
pridany jodid draselny. Sklenéna deska byla potfena kolédiem a
dusi¢nanem stfibrnym, a tak se pod vrstvou kolddia vytvofil povliak
jodidu stfibrného. Takto zcitlivéna deska se jesté zamokra
exponovala a okamzité vyvolavala v kyseliné pyrogalické a
ustalovala v tiosiranu sodném. V
prvnich letech fungovani tohoto
procesu se objevilo jeho zlepSeni v
podani vysSich tonalnich skal pfidanim
bromidu stfibrného.

Fotografie se diky vyraznému
snizeni doby vyvolavani z nékolika
minut na nékolik sekund dostala mimo
ateliéry, i kdyz to mnohokrat
znamenalo, Ze fotografové s sebou
vlaceli ve voze kompletni komoru
vCetné vyvolavaciho stanu a chemie.
Také kamery dosahly prvnich pokroku
a byly uzplsobené k transportu tak, ze
se daly sklopit. AZ kombinace
kolédiového procesu s albuminovym
papirem posunula fotografii o kri¢ek
dal. Konec¢né bylo mozné zapoijit
puvodni myslenky H. F. Talbota o
schopnosti reprodukovat negativ
nékolikrat ve vyrazné vyssi kvalité nez u kalotypie.

Fotografové si brzo vSimli, Ze diky svétlé barvé stfibra v
kolodiovych deskach vypadaly podexponované negativy jako
pozitivy. Tento efekt se povedlo jesté vice zvyraznit vyvolanim v
siranu zZelezitém a ustalenim v kyanidu draselném a

zaadjustovanim tmavym pozadim. Takto upravené sklenéné
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Sally Mann
Batlefields
mokry kolddiovy proces
2000-2003

negativy dostaly ve Spojenych statech nazev ambrotypie.™
Obdobné vznikaly ferrotypie (lidové nazyvané tintypes), které byly
podkladany kovovymi deskami natfenymi ¢ernym asfaltem.

Mokry kolodiovy proces byl od 70. let 19. stoleti postupné
vytlaovan a nahrazovan suchym procesem, ackoli byly nesporné
kvality, hlavné extrémné vysoké rozliSeni mokrého procesu,
vyuzivany v grafice a pfi kopirovani az do obdobi druhé svétové
valky. Dnes je koélodium jako tvurci prostfedek pouzivano stale vice
ve Spojenych statech a o jeho popularizaci a znovuzrozeni se tam
zaslouzili manzelé Ostermanovi, z jejichz dilen vzesla dnes jiz
celosvétové proslula americka fotografka Sally Manova.

V Cechach je v posledni dobé v kruzech kolem alternativnich

procesu vyrazné zvySeny zajem o uchopeni této techniky, coz se

postupné naplfiuje skrze rizné tvarci dilny.

15 Termin ambrotypie pochazi z feckého slova ,nesmrtelny”. Pavodné se myslelo, Ze toto

slovo bylo odvozeno od jména Joseph Ambrose Cutting, bostonského fotografa, ktery tento nazev
rozsifil, ale pravda je takova, Ze Cutting si dal prostfedni jméno podle procesu, tedy podle
zminovaného feckého slova. Cuttingova metoda ambrotypie spocivala v pfidani druhé vrstvy skla,
kterou pfikryl pdvodné naexponovany negativ.
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Dick Arentz

Zaliv Batchawa, Ontario
Platinovo-paladiovy tisk
1997

Platinovo-paladiovy proces

Objeveni svétlocitlivosti soli platiny a paladia neinicioval
nikdo jiny nez sam John Herschel jesté v 30. letech 19. stoleti,
ale az v roce 1872 doslo vysledkem uspésnych pokusu Williama
Willise k redukci soli platiny na platinu — kov. V letech mezi
1873 a 1887 se mu povedlo Uspésné zaregistrovat nékolik patent(
spojenych s procesem platinotypie a to postupné vyustilo do
zaloZeni podniku zaméfeného na vyrobu platinového papiru —
Platinotype Company.

O nékolik let pozdéji, v roce 1892, pfredvedl Willis studeny
vyvolavaci proces (do té doby se v procesu pouzivala ,zahfata
vyvojka“), a tim si jeho zlepSeni ziskalo okamzité pfijeti jako
dostupné fotograficka technika, ktera byla stala a nekomplikovana.
Hned na prelomu druhého tisicileti si jiz komeréné vyrabéné
platinové a paladiové papiry ziskaly vysokou popularitu svou
bohatou tonalni Skalou a trvanlivosti. Polotény tohoto procesu jsou
svym rozsahem nedosazitelné prostrednictvim kterékoliv jiné
metody na bazi stfibra. Kromé Willisovy tovarny je vyrabéla také
firma Kodak, které se v§ak nedafilo dosahnout kvality Willisovych
papiru, a proto se pokusila o odkoupeni Platinum Company, ale

neuspesne.

Attila Hazay: Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii
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Gabriela Kol¢avova
Pawan Sleha maslo
platinotypie
Nepal 2011

Paladiovy proces, ktery je v podstaté stejny jako platinovy,
s vyjimkou nakladl a zabarveni, byl uveden v dobé prvni svétové
valky, kdy naopak platina za¢ala byt kvuli nastupujicimu
valeCnému pramyslu nedostatkovym zbozim. Ve 20. letech
20. stoleti rozvoj piktorialistické estetiky jesté vic podpofil vyuziti
téchto procesu, které si ziskaly samoziejmé pfijeti jednak u
nadSenych amatérd, ale i u nové vznikajiciho uméleckého
fotografického sméru.

Bylo to napjaté obdobi, ve kterém si relativné mladé

meédium fotografie hledalo svoje vysostné postaveni na poli umeéni.

Obdobi poznamenané nejenom prvni skute¢né celosvétovou
valkou, ale i konfliktem mezi piktorialistickym fotografickym
smérem, hlasicim se ke klasické obrazové malbé&, a na strané
druhé tzv. naturalistickym smérem, ktery tvrdil, Ze fotografie muze

byt uménim jenom tim, Ze sama zobrazuje skute¢nost.
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Robert Demachy
Rychlost
gumotisk

1904

Gumotisk

v v

Gumotisk je jedna z fady technik, které vdéci piktorialismus
za svUj rozvoj. Je to také jedna z prvnich technik, ktera se
principialné lisi od vSech doposud zminovanych procesu na bazi
stfibra. Spole¢né s uhlotiskem, olejotiskem, bromolejotiskem patfi
do jedné rodiny fotografickych procesu tzv. chromovanych koloidd,
které jsou az neuvéfitelné zabavné pro svlj nekomplikovany
chemicky proces, pro neomezenou moznost uziti riznych barev a
v neposledni fadé kvdli jejich moznosti kombinovani s ostatnimi
alternativnimi technikami.

Schopnost dvojchromanu amonného ztvrdnout v koloidové
Zelatiné v zavislosti na mnozstvi UV zafeni dopadajiciho na
exponovanou vrstvu vysledoval jiz Henry Fox Talbot v roce 1854.
Tyto pokusy pfedchazely zjisténi Munga Pontona, ktery objevil a
zdokumentoval jiz v roce 1839, Ze papir impregnovany
dvojchromanem draselnym je citlivy na UV zafeni: ,V pfipadé
dvojchromanu draselného jsou soli
mimoradné dobre rozpustné a
papir jimi muze byt snadno
saturovan. Vlivem svétla
nejenomze zméni barvu, ale
zbavuje ho rozpustnosti, ¢imz ho
pevné fixuje na papir.“*®

Toto obdobi bylo
poznamenano mnoha objevy, co se
tyCe svétlocitlivosti riznych latek, a
prave Talbot toho dokazal asi nejlépe vyuzit ve formé podani
riznych patentl, coz ho mnohokrat uvrhlo do situaci, kdy se musel
s ostatnimi zajemci o vyuziti téchto objevl soudit. Dokladem toho

je i jeden z dopist z korespondence mezi H. F. Talbotem a Henry

16 Mungo Ponton ve sdéleni pro Philadelphia Journal, Edinburgh, kvéten 1839.

ké fotografii

casné ¢es

Attila Hazay: Historické fotografické techniky v sou

N
»



Jamesem, ktery mél zajem vyuzit pravé schopnosti dvojchromanu
draselného ke kopirovani map: ,Opét jsem zjistil, Ze pan Hunt
objevil a publikoval na setkani Britské asociace v Corku v roce
1843, proces, ktery pojmenoval chromatypie a ktery je zaloZzen na
procesu Pontona — Mr. Becquerela z let 1845-6, ve kterém je
popsan zvlastni ucinek svétla na dvojchroman amonny, a proto
Jjsem pfekvapen zjiSténim, Ze jste mohli v roce 1852 tvrdit, Ze jste
prvni objevitel této vlastnosti dvojchromanu draselného, na kterém
Jsou v8echny tyto procesy zavislé. Citim se tedy zavazan zeptat
se, jaka c¢ast procesu, kterou pouzivam ve foto-zinkografii, je, jak
tvrdite, Va$ vynalez.”’

Z dochované korespondence H. F. Talbota pfiblizné deseti
tisicti dopistl, ktera je dostupna jako webovy projekt'® Montfortské
univerzity v Leicesteru, se dnes mame kromé jiného moznost
dozvédét, Ze jeho pocCatky experimentovani s procesem gumotisku
(Talbot ho nazyval engraving) byly zamyslené jako kopirovaci
metoda.

Avsak byla to az prace Alphonse Louise Poitevina, kterou
dotahl cely proces do zdarného konce. Pocatek praktického vyuziti
technik na bazi chromovanych koloidi bychom dnes z historického
pohledu mohli zafadit do roku 1856. Tehdy bohaty francouzsky
mecena$ Honoré d'Albert Duc de Luynes vypsal skrze
Francouzskou spolec¢nost pro fotografii soutéz o 10 000 frankd
komukoliv, kdo by dokazal popsat fotograficky tiskovy proces, ktery
by byl trvaly. Poitevin tuto cenu vyhral s technikou uhlotisku a
kolotypie.*

Zakladnim principem techniky gumotisku je smé&s amonnych
anebo draselnych bichromovych soli v koloidovém roztoku z

arabské gumy, Zelatiny nebo lepidla. Nasledny krok v procesu

1 Z dopisu Jamese Henryho, Henry Fox Talbotovi, €islo sbirky: LA60-022 , 23. kvétna 1860,

British Library, London - Fox Talbot Collection.
18 Kompletni korespondence H. F. Talbota je k dispozici na www.foxtalbot.dmu.ac.uk.

19 Je jiny proces nez kalotypie.
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Attila Hazay
Otec
gumotisk
2011

gumotisku predstavuje naneseni této svétlocitlivé smési na UV
zareni na papir a jeji uschnuti. Potom se na takto vysuseny papir
exponuje pod UV zafenim ve specialnim ramecku pro kontaktni
kopie. Casti zcitlivéného papiru osvicené skrze kontaktni negativ
tzv. vytvrdnou a stanou se nerozpustnymi v pfimém vztahu k
mnozZzstvi ozareni UV svétlem.

Po oplachnuti papiru a jeho ususeni se proces muze
opakovat i nékolikrat, to znamena opétovné naneseni svétlocitlivé
vrstvy, jeji naexponovani pres kontaktni negativ a znovu
vyplachnuti a ususeni. Gumotisky je
mozné proto délat ve tfech i vice vrstvach

a kazdym exponovanim postupné menit

w1 s zabarveni vrstvy pfidanim razné
l‘m LAl d A

kolorovanych pigmentd pfimo do
Zelatinového roztoku nebo ménit kontrast
a jednou prokresilit vice stiny a jindy zase
svétlou ¢ast snimku. Nékolikanasobné
prekryvani negativu vsak pfinasi uskali v
podobé posunutého obrazu, v pfipadé, ze
nésledujici kontakt negativu s papirem
pfesné nesouhlasi s pfedchazejicim
krytim. Také plati, ze jakakoliv zména v
pfipravé, napf. typ pouZzité vody, teplota,
druh a kvalita papiru, typ a saturace roztoku nebo také typ pouzité
arabské gumy, méni finalni vysledek procesu. A toto je pfesné ten
dlvod, proc¢ je tento proces tak nevyzpytatelny, ale zarover dava
neskutecny prostor zasahovat do finalniho dila v jeho jednotlivych
stupnich tvorby a otevira dvefe nespoutané kreativité pracovat s
fotografii vytvarnym zplsobem.

Tohoto faktu se pravé nejvic snazila vyuzit nové nastupuijici
generace umeélcl, nebo spiSe fotografl hledajicich statut umélcu v
dobé, kdy toto nové médium jesté nemélo svoji vlastni tvar a

snazilo se zalibit formou napodobovani vytvarného uméni. To
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Edward Steichen

Vychod mésice nad rybnikem
gumotisk

1904

naopak mélo dopad na vznik novych avantgardnich proudd ve
vytvarném umeéni. Tyto vzajemné interakce ve vnimani pozice
fotografie vuci vytvarnému uméni nasly odpovéd v hnuti
piktorialismu, které kritici pozdéji odsuzovali jako
pferomantizované a potlacujici skutecnou hodnotu média
fotografie spocCivajici v zaznamenani reality a jeji zamrazeni v

Case. Toto je hlavni argument, ktery se zrodil v dile a odkazu

Petera Henry Emersona v roce 1889.

Soubézné ale byla technika gumotisku zdokonalovana ve
Spojenych statech v dilech fotosecesistu, kam patfili napf. Albert
Steiglitz, Gertruda Kaesebierova a svého ¢asu i Edward Steichen,
ktery byl znamy dosazenim dokonalosti této metody ve formé
vicenasobného vrstveni negativu a pouzitim rdznych barev. Jeho
mésicni svit na rybniku z roku 1904 byl vydraZen v aukéni sini
Sotheby's v roce 2006 za 2 928 000 USD.

Ve Francii se stal nepsanym vidcem piktorialistl dédic
bankovniho domu nesouci jeho jméno — Demachy. Nemusel FeSit

existen¢ni problémy jako mnoho jeho vrstevnikd-umélc, zato si
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nemohl nikdy zvyknout na jinou Zivotni tihu, a to sice na banalitu
Zivota méstacké smetanky, pfed kterou utikal na venkov nebo
mezi umeélce své doby na Montmartre. Do dé&jin fotografie se
zapsal vyjime¢nymi dvoubarevnymi gumotisky.

U nas se dochovalo ve sbhirkach Narodniho muzea v Praze
a Slovackého muzea v Uherském Hradisti dilo némeckého
fotografa Erwina Rauppa, ktery b&éhem své pétitydenni navstévy
Moravy v roce 1904 fotograficky zaznamenaval Zivot a lidovou
kulturu. Prostfednictvim
nadstandardné rozmérové
velikych dochovanych
snimku vytvofenych
technikou gumotisku se
dnes dovidame o bohatosti
folklorniho Zivota
moravského lidu. Tady bych

si dovolil uréitou srovnavaci

paralelu, i kdyz ne

Erwin Raupp

Cikéntsks rodina technického razu, nybrz obsahovou, s rozsahlou a podobné

gumotis

1904 pusobici tvorbou amerického fotografa Edwarda Sheriffa Curtise, v

jehoz hledacku byla mizejici kultura americkych indianu.
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Henry Van der Weyde Eugen
Sandow

uhlotisk

1889

Uhlotisk

V navaznosti na badatelskou praci Becquerela a Pontona
vyustily dalSi experimenty Francouze Alphonse Louise Poitevina v
roce 1855 v jeho oficialni uznani jako objevitele procesu uhlotisku.
Nicméné praktické a lehce dosaZitelné feSeni procesu uhlotisku se
povedlo dosahnout az v roce 1864 Sirovi Josephovi Wilsonovi
Swanovi (1828-1914).%V nasledujicim roce Swan obdrzel patent
za svoje inovace této metody. Nasledné jeho nové zaloZzena firma
Mawson&Swan zacala vyrabét karbonovy papir ve tfech odstinech
(Cerna, sépiové hnéda a purpurové hnéda) a prenosny list. V
tomtéz roce v Dublinu, na mezinarodni vystavé umeéni a primyslu
byly prezentovany tfi fotografie krajiny metodou uhlotisku pouzitim
materialu Mawson&Swan s velkym ohlasem.

Pldvodné byla tato technika zamySlena jako metoda
reprodukce maleb a kreseb. V 70. letech 19. stoleti jiz existovala
produkce Adolfa Brauna s vystupem 1 500 vytisk( denné.

V nasledujicich desetiletich si jiz uhlotisk ziskal novy status kvality
vyhledavané nejnarocnéjSimi zakazniky mimo jiné také mezi nové
se formujicimi uméleckymi fotografy. Tato metoda pfezivala
komercné az do 50. let 20. stoleti a od té doby postupné vSichni
vyrobci z trhu vymizeli.

Zakladem samotného procesu uhlotisku je zmifiovany
pfenosny list potaZeny vrstvou Zelatiny, v které je jemné rozptylen
karbonovy prach. Tento list v procesu zcitlivi fotograf roztokem
dichromanu draselného a po jeho ususeni ho exponuje pfiloZzenim
negativu a nasvicenim UV svétlem. Lic karbonového listu se poté
pfilozi na papir a necha v horké vodni lazni az do jeho oddéleni.

Navzdory své eleganci a trvanlivosti je technika uhlotisku ne

tak Casto praktikovanou mezi nadSenci alternativnich

20 J. W. Swan vstoupil do historie jako objevitel zarovky, ktery obdrzel britsky patent rok pfed

Thomasem Edisonem. Edison zaregistroval objev zarovky ve Spojenych statech a obvinil Swana za
poruseni jeho patentu.
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Michal Macku
Uhlotisk ¢.27
2005

fotografickych procesu. Jednim z hlavnich divodu je technicka
narognost, kdy je pro realizaci procesu pottebny karbonovy papir®
a nutna davka trpélivosti pfi samotném procesu tisku. Pokud se
v8ak soudoby zajemce o poznani tohoto procesu rozhodne zdolat
tyto prekazky, muze ocekavat pfijemné prekvapeni v podobé
bohaté tonalni Skaly s jemnosti ve svétlych partiich v kombinaci s
hloubkou a bohatstvim detailt ve stinech a v neposledni fadé
muze byt jako vyhoda vnimana také nesporna archivni kvalita
tohoto tisku.

Uhlotisk, jako hlavni vyjadfovaci fotograficky proces
charakteristicky pro obdobi secesniho piktorialismu, kulminoval u
Ceskych fotografu v 90. letech 19. stoleti, ale kvili své oblibé se

pouzival dlouho az do mezivale¢ného obdobi. Dikazem toho je i

prace FrantiSka Drtikola, fotografa s vyraznym vytvarnym nadanim.

Zaklady, které ziskal béhem svych studii na Lehr und
Versuchsanstalt fuer Photographie v
Mnichové, zurocil nasledné ve svém
dile, v kterém tematicky figuroval
motiv Zenskosti nebo eroti€nosti.
Drtikol technicky i ideové navazal
svoje dilo na piktorialisticky proud a
nebranil se pouzivani tehdy tak
popularnich olejotiskd, bromolejotisku
a u néj v nejrozsSirenéjsi formé pravé
uhlotisku. V souCasné dobé odkaz
dila FrantiSka Drtikola neustale
inspiruje, dikazem ¢ehoz je i fotograf Michal Macku, pouzivajici
vlastnoruéné vyvinutou metodu tzv. gelaze v kombin

aci pravé s uhlotiskem.

2 Papir pro karbonovy tisk je mozné zakoupit prostfednictvim on-line obchodu firmy

Bostock & Sullivan se sidlem v Santa Fe, Nové Mexiko, Spojené staty. Jeho cena se pohybuje asi
na urovni dvojnasobku ceny za multigradacni papiry Ceské firmy Foma za metr Ctverecni.
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FrantiSek Drtikol
Sfinx (Kleopatra)
bromolejotisk
1913

Olejotisk a bromolejotisk

Olejotisk vznikl pfiblizné ve stejné dobé a diky stejnému
vynalezci, ktery poprvé popsal proces gumotisku. Bylo to v
poloviné 50. let 19. stoleti a jeho objevitelem se stal jiz zminény
Francouz Alphonse Louis Poitevin (1819-1882). Tato technika
plvodné vychazela ze vzajemnych odpudivych vilastnosti vody a
oleje, kdy se ve vyslednim obrazu objevil inkoust.

Samotny proces nebyl dlouho pouzivan, a proto jej az v
roce 1904 znovu ozivil G. E. H. Rawling a vylepsil jej tak, ze je vice
predvidatelny a kontrolovatelny. Pfedem pfipraveny papir
potazeny zelatinou se nejdfiv zcitlivi dichromanem ammonnym a
po ususeni se exponuje
kontaktnim pfilozenim negativu
pod UV svétlem. Po vymyti
papiru se objevi obraz, ne vSak
tak, jak ho bézné zname se
svymi svétlymi a tmavymi
plochami, ale v ploSe papiru jako
reliéf. Za vihka se na papir
nanese inkoust na bazi oleje
pomoci Stétce. Pfilnuti inkoustu
ve formé viditelné tonalni Skaly
probih& v zavislosti ve vztahu k
mnozZzstvi svétla dopadnutého na papir skrze negativ. Pro nékteré
je takto provedeny proces finalni. Nicméné existuje dalSi mozny
krok, ktery posune vysledek az k monoprintu, a to tim, ze se
nainkoustovany papir spoji s jinym papirem a protahne lisem.

Vyslednym efektem olejotisku je obraz podobajici se
kresbé uhlikem nebo grafice dosazené leptanim. Kvili svému
snovému efektu byl proces olejotisku vyhledavany a hodné

pouzivany fotografy z piktorialitického hnuti. Ve Francii to byla
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Joy Goldkind
Adagio ¢.50
bromolejotisk
2011

jedna z nejoblibengjSich technik nekorunovaného krale secesnich
piktorialisti Roberta Demachyho.

V roce 1907 Anglican C. Wellbourne Piper navazal na
metodu olejotisku a vylepsil ji do podoby, které fikame
bromolejotisk. Tim zlepSenim je moznost vyuZziti standardniho
bromostfibrného papiru normalné pouZivaného k zvétsovani.??
Zde plati, Ze mensi negativy promitaji do vysledniho obrazu
vyraznéjsi zrno, jehoz efekt je celou metodou jesté vic podtrzen.

V prvni poloviné 19. stoleti, tedy v dobé&, kdy byl proces
oblibeny, existoval trh s produkty pro olejotisk a bromolejotisk, na
kterém figurovali vyrobci papiru s riznymi variantami odstinu a
textur, Stétcl a jinych materiall. Prezili do 60. let 20. stoleti, kdy

jejich produkce byla zastavena.

22 S g . T . . —
Bohuzel vétSina papiru pro zvétSovani v soucasnosti je nekompatibilnich s procesem

bromolejotisku, protozZe jejich Zelatina jesté potazena specialni ochrannou vrstvou proti poskrabani a

jinému mechanickému poSkozeni. S probihajicim obrozenim alternativnich procest se na trhu
zacinaji objevovat papiry, které jsou pouzitelné.
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Rasto Cambal
(1962)

Rast'o Cambal

Plvodnim zaméstnanim chemik, pochazejici ze Slovenska,
se prest&hoval v roce 2011 se svoji pritelkyni do Ceska a usadil se
v NebusSicich na Praze 6. Vystfidal nékolik zaméstnani, aktivné se
také vénoval hudbé, aby se nakonec Zivil navrhovanim
internetovych stranek a fotografii. Dnes pofada workshopy
zamérené na historické fotografické techniky a provozuje

internetovy obchod www.mamut-photo.com, jehoz prostfednictvim

nabizi rizné pomucky a materialy pro nadSence alternativnich
fotografickych procesu.

Sam tvrdi: ,,Fotka mi pomohla nalézt jistou cestu. No, a
VvV podstaté po této cesté jdu az dodnes. TakzZe je to takova cesta
sebepoznani. Kdyz jsem délal fotky, tak jsem si zac¢al vSimat, co s¢
ve mné déje, kdyz fotku dokoncim a podobné. Zjistil jsem, Zze mam
pfi tom néjaké pocity, tak jsem si jich zacal vic vS§imat a vyuZivat
vlastni intuici a to mi ukazalo cestu k dal$imu sebepoznéavéni.®®

Jeho prvni kontakt s fotografii pochazi jesté ze Skolnich let,
kdy se zakladim vyvolavani a praci ve fotokomore pfiucil od svych
bratrl, z experimentovani s flexaretou. Jeho skutecné zacatky
aktivni fotografické tvorby se datuji ale az od roku 2004. V té dobé
mu byl vzorem a inspiraci polsky portrétni a reklamni fotograf
Adrzej Dragan. Okouzlen technickou dokonalosti a barevnosti
téchto portrétd se ho snazil napodobnit. Ostatné se tak pfipojil
k celé plejadé Draganovych nadSencq, z kterych mél a ma sam
zminovany polsky autor spi§ neblahé dojmy, pramenici z antipatii
vUcCi kopirovani svého jedine¢ného fotografického rukopisu. | dnes
muzeme najit pfes internetové vyhledavace tutorialy podrobné
vysveétlujici, jak portrétnim fotografiim dodat tzv. ,Dragan look®,

tedy vysoce ostry, kontrastni a vyrazné detailni efekt.

= Rasto Cambal v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 30. 3. 2013.
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Rasto Cambal
Nevs$edni gurméan
2004

Vysledkem tohoto okouzleni formou bylo u Rasti Cambala
(1962) celé mnozstvi snimka s banalnimi nazvy, jako napfiklad
,1ed mu jde o krk“ u fotografie holiciho se
muze nebo ,Nevsedni gurman®
zobrazuijici jiného muze konzumujiciho
svou vlastni pést. Tyto zabéry jsou az
prilis jednoduché, nedavaji divakovi Sanci
se zamyslet a vtip hledat a objevovat, jsou
Cisté popisné a svymi jednoznacnymi
néazvy jenom vice podtrhuiji jejich trivialitu.
Na toto obdobi vzpomina sam autor, kdyz
tvrdi: ,Mél jsem viastni databanku a prosté
vecer jsem si fekl: ‘Dneska udélam néjakou fotku.” Tak jsem si
sedl k pocitac¢i a udélal jsem fotku. Pri téch poslednich jsem mél
ale pocit, Ze to uz neni o fotce, ale Ze to je prosté néjaka fabrika na
fotky, a fekl jsem si Ze ne.*

Vadila mu dokonalost prezentovana digitalni technikou, a
tak fotografie rGznymi upravami ve Photoshopu manipuloval az
tak, Zze do nich vnasel rizné chybové efekty, napf. tim, ze
oskenoval poSkrabané cédécko a sken prevrstvil pfes snimek.
Nékdy v té dobé zacal jeho unik ze svéta digitalni techniky a navrat
k svitkovému filmu a stfednimu formatu, pozdéji k velkému
formatu. Zjistil, Ze touzeny efekt Ize docilit pouzitim historickych
fotografickych technik a Ze cely proces nepotfebuje uziti pocitace.
Chtél se také stat nezavislym na vyrobcich fotografickych
materiald. Alternativnim fotografickym procesum se zacal vénovat
od roku 2008, konkrétné argentotypii a gumotisku se naucil od
Fedora Gabcana, olejotisk si nastudoval sam z internetovych
zdroja. S mokrym koldédiovym procesem se seznamil na
soukromém workshopu u Vaclava Smolika. Pfedchazelo tomu jeho

objeveni této jedinecné zobrazovaci formy: ,Moje prvni setkani s

24 -
Tamtéz.
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Rasto Cambal
argentotypie
2009

kolodiovou fotografii se udalo na plose monitoru. Nevédél jsem, na
co se divam, ale védél jsem, ze takto ma vypadat moje obrazova
forma. Byl jsem uplné nadSeny. Srdce mi buSilo jako zvon a celist
neustéle tloukla o klavesnici. Co to je? Ptal jsem se. Jak to délaji?
To jsou takovi machfi ve Photoshopu? VZdyt je to uplné perfektni.
Fantasticka kresba, bokeh jako z pohadky a ty okraje?! Slintal
Jjsem. Chvilku mi trvalo, nezZ jsem se vzpamatoval a zac¢al jsem
Zdimat informace z Googlu. Kdyz jsem pochopil, Ze jde o fotografii
vyrobenou bez pocitaCe, za¢al muj navrat k analogové fotografii s

presvédéenim, Ze jednou budu délat taky takové fotky. >

Joel-Peter Witkin
Hostina blaznu
1990

Zde zadina nova éra ve fotografii Rasti Cambala, dalsi
primarni fascinace formou, tentokrat objevenim dila Joel-Petera
Witkina.?® Autor sam pfiznava, Ze prozival obdobi, kdy se ho snaZil
napodobit a naucit se femesiné vytvofit obrazovou formu, ktera by
jeho dilo pfipominala. Takto vzpomina na svoje osobni setkani se
svym tehdejSim vzorem a inspiraci v Domé umeéni v Brné béhem
jeho vystavy: ,Obsahové z Witkina — ma tam hodné ze smrti, resi

smrt, ale kdyz mél vystavu v Brné pred dvéma lety, tak jsem se

25
26

Rasto Cambal pro Slovak Art magazin, &. 4, strana 184.

Joel-Peter Witkin (1939) je historikem uméni a fotografem, ale plivodné je vystudovanym
sochafem, proto je v jeho fotografickych obrazech socharsky pfistup patrny, kdy k lidskému télu
nebo jeho ostatkim pfistupuje riiznymi formami aranzma a modelovanim. Dnes je jeho dilo fazeno
k dekadentnim sméram, i kdyz pfi hloubkové analyze zjistime, Ze jeho vnimani smrti a viry v Boha
bylo formovano zkuSenostmi z détstvi, a to Zzivotem se zmrza€enou a trpici babickou a rozvodem
rodi¢u, prameniciho z jejich rozdilnych véroviznani — otec byl Zidovské viry a matka katoli¢ka.
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tam byl podivat a potom jsem se ho osobné ptal, jestli se boji
smrti. No, a chodil jak kolem horké kaSe, prosté nerekl nic
pfimého, z cehoz mi vyplynulo, Ze asi boji. Je to takové zvlastni,
ale on tu smrt na téch svych obrazech stale znazorriuje jak
sfedovéci malifi, hrizostrasné, strasidelné, prosté nepékné a tak
dale. TakZe z toho mi to tak néjak vyplynulo, a proto jsem se ho na
to Sel i zeptat. Zatimco ja to zase vnimam uplné jinak. Ja uz jsem
prosaknuty necim jinym. Pro mé smrt neznamena néco strasného,

nepredstavitelného, hrozného, ?4dné tabu skoro.’

Jak skute¢né vnima smrt sam historik dé&jin uméni a vizualni

umélec Joel-Peter Witkin, se kromé jiného muzeme dozvédét

z publikace Decadence NOW, ve které je zobrazena stejnojmenna
a jiz zminovana vystava, ktera probéhla primarné v Praze a soélové
s vyraznym zastoupenim zmifiovaného autora v Brné: ,Fofografuji
Jjenom to, cemu vérim: Pokud ukazuji smrt, je to proto, Ze i v tomto
stavu poznavam silu skutecnosti, kterou zadny vyplod
obrazotvornosti nedokazZe reprodukovat — ani dila Michelangela

nebo Leonarda. At jsou ,Pieta® nebo ,Madona ve skalach*

sebeskvélejsi, jsou to stale jen vyplody lidské mysli, zatimco realita

téla, at’ Zivého, & mrtvého, je vytvor bozi.“*® Podstatny zde tedy
neni strach ze smrti, ale konfrontace s ni jako s bozim dilem,
protoZe vSechno vychazi od Néj a k Nému také sméfuje. Je to
vnimani smrti a jejiho tematického propojeni skrze médium
fotografie v barthesovském chapani, jak zmifiuji v kapitole

s Ondrejem Pribylem. Witkinovo chapani svéta je oprosténo od
pfedsudku a jakychkoliv tzv. moralnich zabran a prameni z jeho
zkuSenosti z détstvi a z valky ve Vietnamu. Jeho vira v Boha
pochézi z pfesvédceni, ze ,Kristus byl ¢lovék, ktery pfesahl svou
telesnou schranku a stal se Bohem, respektive, mam-Ii to vyjadrit

slovy meé osobni viry — Buh nasadil ¢lovéku jménem Jezi§ masku

2 Rasto Cambal v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 30. 3. 2013.

Joel-Peter Witkin v: Roegiers, Patrick, Ecoutex Vior, Paris, Audiovisuel, 1999, s. 76
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Rasto Cambal
Bez nazvu
argentotypie
2012

Krista.”® Toto jeho presvédéeni je reflektovano skrz celé jeho dilo,
coz se ale neda Fict o pracich Rasti Cambala. Zejména v sérii jeho
snimku z roku 2010, v nich €asto figuruji kiize nebo bozi oko jako
symboly. V dalSi jeho fotografii z roku 2012 sledujeme Zzenu s
protazenymi vlasy provazkem, kterou az napadné formalné
pfipomina snimek Joel-Petera Witkina z roku 1984 — Portrét chivy.
Navic ale obsahuje velky nadpis - In nomine patris, et filli at spiritus
sancti a kolaz vloZzeného cirkevniho hodnostare s miskami vah
naklonénymi ve prospéch bohatstvi proti vife znazornéné krizem.
Tato vizualni forma hrani€ici mozna az s naivnim uménim, i kdyz v
dekadentné pUsobicim obalu witkinovského ducha, vyzdvihuje
bézného masové orientovaného divaka, ktery aby pochopil, tak mu
musi byt jednoznacné obrazové naservirovano. Nezodpovézenou
otazkou zustava, co ma divak vlastné pochopit? Jaky je vzkaz

Rasti Cambala?

Joel-Peter Witkin
Portrét chavy
Nové Mexiko

1984
Dle jeho vlastnich slov Rasto Cambal neni véfici Slovék

v ndbozenském slova smyslu a viru nemél zakotvenou ani ve

2 Joel-Peter Witkin citovano podle: Van Deren Coke, Joel-Peter Witkin: Forty photographs,

San Francisco Museum of Modern Art, San Francisco 1985, s. 9.
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Rasto Cambal

Bez nazvu
2006

vychové v détstvi. Tvrdi, Ze jeho virou je jeho vlastni intuice, a je
presvédcen, Ze kdyz vytvofi fotografii, tak nemusi ani sam poznat,
co ni chtél fict, a ze mnohokrat, i tfeba az po pul roce sam ve
svych snimcich objevuje souvislosti, o kterych predtim ani netusil.
K pouzivani kfize jako symbolu dodava, Ze je v jeho tvorbé
pfitomen proto, ze tomu lidé rozumi. Tvrdi, Ze dnes je jiZ obsahové
jinde nez Joel-Peter Witkin. Neni to samo o sobé protimluv? Neni
zastifovani se intuici urcitou formou alibi, jak zdanlivé zakryt
bezobsaznost svych praci? Nebo mozna sam autor piné nechape
rozdil mezi formou a obsahem? Pravdépodobné bych nekladl tyto
pfimé otazky na obsah jeho dila, pokud by zde silné nerezonovala

shaha o zaméreni se na bézného divaka jako na laciného

konzumenta a absence ucelené idey.

Joel-Peter Witkin
Las meninas (autoportrét)
1987

Rasto Cambal tak v podminkach urgité renesance
alternativnich fotografickych procest budi dojem jedine&nosti. Ale
tato jedine€nost prameni Cisté z obrazové formy podtrzené pravé
pouzitou zajimavé vyhlizejici fotografickou technikou. Jisté,

v Cechach a také na Slovensku zfejmé nenajdeme autora, ktery by
se mu formalné podobal, proto jeho dilo mize budit dojem
originality. Dle mého nazoru bychom ale nemuseli jit daleko, stacilo

by se podivat do sousedniho Polska, kde pouzivani alternativnich
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procest ma jinou formu i stupen vyvoje a nasli bychom vice autor(
pouzivajicich podobné vyrazoveé prostfedky, nemluvné o
Spojenych statech americkych. Sam autor svoje nejdfiv
draganovské a pozdéji witkinovské epigonstvi pfiznava. Stale jsem
v této uvaze ale u formalni stranky, obsahové je pro mé Rasto
Cambal kapitolou, kterou nedokazu piegist. Mozna ji napsal pro
mé cizim jazykem, ale také mozna neviditelnym inkoustem, nebo

je mozna nepopsana a vlastné prazdna.
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Fedor Gabc¢an
(1940)

Fedor Gabc¢an

Tento promotér a fanda historickych fotografickych technik
se narodil na Slovensku. Po absolvovani stfedni $koly a nasledné
vojenske sluzby se profesné dostal do Ostravy, kde |éta pracoval
nejdfiv jako litograf v tiskarné a po absolvovani FAMU (1976) jako
fotograf pro CTK a Hutni montaze Ostrava.

V tvorbé Fedora Gabc¢ana (1940) dominuji a vzajemné se
prekladaji tfi naméty — krajina, zenskeé télo a zatisi, kterému se
v posledni dobé vénuje zfejmé nejvic. Jeho fotograficky nazor
formovalo prostfedi Ostravska, vysledkem ¢ehoz byly krajinarské
cykly s apelem na ochranu pfirody zdevastované idustrialismem
tohoto regionu. Na rozdil od Viktora Kolare, jehoz zaméfeni bylo
vice soustfedéné pravé na ostravskou tematiku, sam autor vnima
svUj pfistup jako vice rozmélnény nebo rozptyleny.

Jeho vubec prvni kontakt s historickym fotografickym
procesem se udal v roce 1955, kdyz mu bylo teprve 15 let a
ucastnil se studentské praxe v Kartografickém ustavu v Harmonii v
Bratislavé, kde pouzivali mokry kolddiovy proces jako kopirovaci
metodu.

V letech 1967—72 pracoval jako reprodukéni fotograf a
chemigraf v malé tiskarné v Ostravé. P¥i této profesi se naucil
pracovat s velkym formatem na plochy film a také pfipravoval
tiskové ofsetové desky na principu albuminu utvrzeného
dvojchromanem. Tehdy ho ani nenapadlo, Ze se témto
technologickym postuplim bude vénovat jako svému koni¢ku
v dichodovém véku.

V obdobi, kdy pracoval pro CTK, byl, jak sam pfiznava, pod
vlivem pfimé fotografie. Dnes je Fedor Gabc&an ve svém pfistupu
k tomuto médiu ztotoZznén skrze myslenky Susan Sontagové:
»,Dnesni pochyby obestirajici fotografii Ize odvozovat od

nedavného vyjadfeni Henriho Cartier-Bressona, Ze fotografie je
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mozna az prilis rychla. Kult budoucnosti (tedy stale rychlejsiho
vidéni) je vystfidan pranim navratit se k femesinéjsi a ryzejsi
minulosti, kdy fotografie jes$té mély rukodélnou kvalitu, jakousi
auru. Tato nostalgie po urcitém plvodnim stavu fotografie je
zakladem soucasného nadseni pro
daguerrotypii, stereografii, "vizitky”,
rodinné snimky a prace
zapomenutych provincnich
fotografi a ateliért devatenactého
a podatku dvacatého stoleti.°
Skutecny kontakt
s historickymi fotografickymi
technikami pfiSel prostfednictvim
Miroslava Vojtéchovského, ktery
mu poskytl vhodnou odbornou
literaturu, a to nastartovalo jeho
prvni experimentovani nejdfive
s témi nejjednodussimi procesy,
jako jsou argentotypie a
kyanotypie, a pozdéji také

s gumotiskem. K jeho zapalu

prispéla i u€ast na workshopu

Fedor Gabéan v Budapesti, na kterém se dostal
Za,tlsvi o .. 7 - - 7 -
platinotypie k receptim na argentotypii z dochované historicke literatury

2006
v madarském jazyce. Prakticky zacinal od nuly s vybavovanim

temné komory specialnimi pomuckami pro tyto procesy, véetné
kopirovacich ramu a osvétlovaci jednotky. Nacerpat inspiraci pro
dalSi praci pfiSel na tvarci dilny vedené svym byvalym spoluzakem
z FAMU Miroslavem Vojtéchovskym v Jindfichové Hradci.

Za zasadni osobni motivaci k znovuobjevovani historickych

procesu fotografie povazuje nostalgii jako navrat k tomu, co bylo a

% Susan Sontag, O Fotografii, Praha 2002, s. 113.
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co se nenavratné ztratilo: ,Celé je to v tom principu zpomaleni,
nehnat se porad jenom doprfedu za kazdou cenu. Ten spotrebni
Zivot lidi hodné devastuje vnitiné a toto je zplsob, jak to zastavit a
hledat sam sebe v téch nostalgickych starosvétskych postupech.®*

V roce 2008 se Fedor Gabcan ucastnil skupinové vystavy
ve vytvarném centru Chagall v Ostravé pod nazvem Navraty ke
kofenim, kde se prezentoval aktem Bara udélanym kombinovanou
technikou argentoferrotypii. Dale také vystavil snimky svych akta
vytvofené kombinaci procesu kyanotypie a zlatych platkua, které
pusobily jako takovy maly kontrapunkt k modrotisku. Inspiraci mu
byly byzantské obrazy a mozaiky a vyslednim efektem mélo byt
jakeési povyseni aktu na ikonicky obraz. Tam ale jeho exprimenty
s formou nekon¢i. V neposledni fadé zkouma moznosti
podlepovani diapozitivl zlatou nebo stfibrnou félii. Mozna tak
vytvafi jakasi zrcadla do minulosti, jak o fotografii piSe Roland
Barthes.

Nékdo by mohl podotknout, Ze Fedor Gabcan je tim typem
fotografa ze ,staré Skoly“, ktery je, zda se, na slovo konceptuélni
alergicky a kterému je dalSi slovo fotografického zargonu —
portfolio — cizi. Smysl pro estetiku nachazi v ru¢né zpracované
nebo manipulované fotografii, jak se 0 ném zmiruje jeho spoluzak
z FAMU Miroslav Vojtéchovsky v doprovodném textu k jeho
restrospektivni vystave, ktera se konala ve vytvarném centru
Chagall v Ostravé koncem roku 2010, a tvrdi: ,.... Fedor is ovéem
ved! vZdy velmi dobre i v dalsich Zanrech fotografie a ze vSech
Jeho obrazul vyzafoval elementarni vytvarny cit, ktery ho neomyiné
vedl i pfes propasti uZité a aplikované tvorby a jeho dilo se tak
stalo tctyhodnym.

Fedor Gabc&an si nevede jasné a srozumitelné

zkatalogizovany archiv, neprezentuje se ani formou osobnich

31
32

Fedor Gab&an v osobnim rozhovoru s autorem, Ostrava 19. 4. 2013

Miroslav Vojtéchovsky v komentafi k retorospektivni vystavé Fedora Gab¢ana,
http://babi90.rajce.idnes.cz/Vytvarne centrum Chagall Fedor Gabcan fotografi
e/, vyhledano 2. 5. 2013.
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internetovych stranek. Je pro mé proto nelehké (i kdyz jsem ho
osobné navstivil) hodnotit jeho fotografie vytvofené metodami
uslechtilych tiskl. Svuj osobni vztah k potfebé& manualnich zasah
objevil v duchodu, po letech praktikovani pfimé fotografie. Zfejmé
by byl dnes mohl prezentovat svoji jedineCnou a jemu vlastni
vyjadfovaci formu, kdyby si svUj tvarci jazyk hledal jiz hned po
ukonceni studii na FAMU a drzel se ho, i kdyby byval Sel proti
proudu, jako napt. Vladimir Zidlicky. Cas pracuje proti jeho
zajmum. A mé zbyva podotknout (se vSim respektem k vice nez
jeho 70 rokaim), Ze jeho nékteré akty a zatisi sklouzavaji

k jednoduchym, banalnim, archaicky pisobicim snimkdm, kterymi
se amatérska scéna jenom hemzi. Samotné jejich prevedeni do

techniky uslechtilého tisku jim na hodnoté nepfida.
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Ondrej Janu
(1982)

Ondrej Janu

Ondrej Janu (1982) je mlady fotograf. Mlady vékem a mlady
fotografickymi zkuSenostmi, jehoz kontakt s fotografii netrva ani
pét let. O to vétsi je jeho nadSeni pro mokry kolddiovy proces,
ktery si osvojil jako svij primarné tvarci. Jeho dvé spoluprace
s moédni navrharkou Zuzanou Kubi¢kovou na kolekci Stara Skeble
a s navrhafem Jakubem Polankou pro znacku Swarovski mu
vynesly misto mezi finalisty Czech Grand Design v roce 2012.

Fotografovat zacal na podzim roku 2008 nejdfiv
stfedoformatovym fotoaparatem po svém dédeckovi, potom
digitalnim pfistrojem, aby nakonec skoncil u zifejmé dnes
nejpopularnéjsi vzkiisené historické fotografické techniky -
mokrého kolédiového procesu. Namétem mu byla jiz tehdy moda a
nejCastéjSi modelkou jeho partnerka a dnes uz manzelka Simona.
Prostfedi mody mu neni cizi, také pracoval jako model, a jak sam
tvrdi obCas i dnes zasko i, kdyz ho nékdo ze znamych oslovi: ,Dal
fotim i backstage pfi akcich, jako jsou pfehlidky, nebo pri rizném
foceni mody, takze k tomuhle tématu mam blizko. Bavi mé prace s
modelem, modelkou, které si pfetvarim ke svému obrazu. Skrz
kolodium potrebuji veci, které jsou tvarové vic dynamické nebo
maji néjakou zajimavou strukturu. Kolodium neni tolik popisné a
Skrz ten dlouhy ¢as se spousta detailt ztrati. Tim padem potfebuiji
véci, kde je néco graficky hodné vyrazného.”?

Prvni fotografii vzniklou mokrym kolédiovym procesem vidél
od Zdénka Rivnage**, ktery ho doporugil na zaskoleni k Vaclavovi

Smolikovi.*® Tehdy jiz mél za sebou zkugenost s platinotypif,

33
34

Ondrej Jan( v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 7. 4. 2013.

Zden&k Rivnag, autodidakt a nadSenec klasické fotografie, je zakladatelem internetovych
stranek www.fototechniky.cz, které jsou zdrojem neséetnych informaci pro vefejnost laickou i
odbornou o historickych fotografickych procesech.

% Vaclav Smolik je kameramanem, kromé jiného pracoval na filmu Heleny Tfestikové René,
€0z mu vyneslo mezinarodni ocenéni. Je také nedostudovanym fotografem z Institutu tvarci
fotografie. Kolédiovy proces se naucil sam pfevazné z internetovych zdroju, v podstaté ho
znovuvzkfisil a dal inspiroval a zaskolil jiné fotografy a nadSence v dobé, kdy na tento proces v
Cechach jesté neexistovaly workshopy.
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Ondrej Janu

Portrét
ambrotypie-kombinovana
technika

2013

p—

gumotiskem a olejotiskem prostfednictvim workshopt v Narodnim
muzeu fotografie v Jindfichové Hradci. Objevovani techniky
mokrého kolddia pfedchazel u Ondreje Janl zhlédnuti dila
americké fotografky Sarah Moon, kdyz hledal néco, ¢im by se chtél
priblizit jejim velkoformatovym polaroidovym snimkdam.

A v neposledni fadé to byli také Ital Paolo Roversi a American
Richard Avedon a jejich portréty fotografované velkoformatovym
pfistrojem. Od Vaclava Smolika si proto neodnesl jenom prvotné
potfebné znalosti k zmifnovanému kolédiovému procesu, ale i od
né&j zakoupenou velkoformatovou kameru.

Ondfej Janu nepatfi k ttm amatérim a
nadSencim fotografie, ktefi by odmitali kontakt se
souCasnym umeénim anebo se utapéli
v anachronismu zminované fotografické techniky.
Naopak, je otevieny poznavani vytvarného umeéni
jednak z obdobi avantgardy, ale neni mu cizi ani
sledovani dila sou€asnych vytvarnikd skrze rizné
vystavy nebo tieba besedy s autory. To vSe
vyustuje do jeho vlastniho experimentovani
s médiem mokrého kolddiového procesu, pficemz
takto pofizené fotografie upravuje mechanicky:
rype do hlinikové desky, ¢imz se do vysledného
| ’. obrazu dostava i ton hliniku, a dale ozZivuje

ponurost kolodiové techniky nanasenim barev

s
pfimo na desticku fotografie.

V samotnych poc&atcich ho oslovilo dilo Henriho Matisse, a
to skrz svou barevnost, zpusobem zjednoduseni zobrazovani a
potlacenim prostoru.
Do kontextu tohoto uvazovani patfi fotografie modelky na skle.
Obraz je prerusen pfimo uprostfed zlomem, ktery vznikl upadenim
kolédiové desky na zem. Tento zlom je kolorovan Zlutou linkou a
vyrazovost celého portrétu je zplosténa a podtrzena ¢ervenou

barvou u zbytku snimku. Vysledna fotografie je adjustovana
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Ondfej Jan(

Mlejnek
ferrotypie-kombinovana
technika

2013

jedineénym zpusobem, a to pouzitim provazku na kartonu. Dlvod
této adjustace je dle slov autora Cisté pragmaticky, pramenici
z potfeby nizkych finan&nich prostfedku.

DalSim pfikladem inspirace vytvarnym uménim je synteticky
rozklad obrazu u fotografie mlynku na maso, kde je evidentni vliv
zkoumani pfedmétu, tak jak se
o to snazili malifi v obdobi
kubismu: ,Kdyz si ten mlynek
vezmu v redlu, tak ze strany
nema zadné poradné télo a
nevidim detail na kliéce, nevidim
detail na Sroubu, a diky tomuhle
stylu jsem mohl zachytit
vSechno — mleci hlavu, klicku,
detail kliky i Sroub, ktery je v
poméru k tomu mlynku vétsi, je
na ném vic detailtl, a najednou
ta slozena fotka ma jiny rozmeér.
Neni to jen vyfoceny mlynek. Je
to i zamysleni se, Ze ¢lovék
nevzal jen néjaky predmét a
nevyfotil ho. Aspori jsem mél
duavod nad tim dumat nebo to
poskladat, aby to plsobilo jako
mlynek, aby to aspori bylo néjaké priblizeni ke kubismu, aby
nevznikl néjaky patvar.“®

Jednim z nejCastéji parafrazovanych dél z déjin uméni je
Posledni vecefe od Leonarda da Vinciho, které se ve své vlastni
interpretaci pokusil zobrazit i Ondfej Janl. MySlenka realizace
tohoto dila vzesla jako inspirace z besedy, konané v Leica Gallery

s fotografem Ivanem Pinkavou. Jednoduchost aZ naivita Pinkavovy

% Ondfej Jan( v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 7. 4. 2013
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Ondrej Janu

Posledni vecere
ferrotypie-kombinovana
technika

2013

fotografie, na které dominovala molitanova matrace, ho oslovila
natolik, Ze se tim nechal inspirovat a nafotil viastni kuchyrisky stul
ve vysledku na 10 kolédiovych deskach, které nasledné pospojoval
do jednoho velkého obrazu. Stll je zde jedinym pfedmétem, ktery
je vyobrazeny realné, tedy fotograficky. Jezi$ i apostolové jsou
dokresleni rytim do hlinikové plochy negativu ve formé kvadra a
krychli. Tato nejjednodussi az minimalisticka forma vyobrazeni, dle
slov autora, prameni Cisté z jeho nedostatku vlastni vytvarné
zru€nosti. Jediny obly prvek v obrazu je svatozar nad Kristem,

ktera je v€etné postavy Spasitele také kolorovana.

AZ na vyjimky fotografovani moédnich kolekci Ondfej Janu
néjak vyznamné nepracuje v sériich nebo uzavienych cyklech.
Neni to ale na Skodu, pokud budeme vnimat jeho jednotliva dila, z
nichz néktera nesou svuj osobity autorsky rukopis, jina by se zase
dala oznacit jako studie s odkazem na rGzna obdobi ve vytvarném
uméni nebo také konceptualné ladéna cviceni pohybu plechovek a
Car, jejichz vysledkem byva animovany GIF, to vSe, jak jinak,

provedeno mokrym kol6diovym procesem.

ké fotografii

casné ¢es
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Ondfej Janu

Bida a lesk staré Skeble
ferrotypie-kombinovana
technika

2012

Na jafe roku 2012 se konala jeho debutova vystava v ICON
Gallery na Praze 1 pod nazvem Something Somewhere, na kterou
vzpomina sam autor takto: ,, Ten nazev vznikl pravé proto, Ze to
byla moje prvni vystava, a to po docela kratké fotografické dobée,
po kratkém fotografickém pusobeni. Vystavu jsem pojal tak, Ze
Jjsem se snaZzil ukazat to nejlepsi z riiznych Zanra, takze jsem tam
ukazoval portrét, médu, byly tam portréty close-upy a portréty v
pfirozeném prostredi, portréty ve studiu... Z kazdé véci jsem vybral
treba tri nejlepsi nebo tfi pro mé nejsilnéjsi kousky, které jsem
potom na té vystavé prezentoval. Nakonec to bylo celkem 15 kusi
a ten nazev proto, Ze to nebyla ucelena kolekce zamérena na

Jjedno téma. Mél jsem ji tématicky rozbitou. Jediné, co to

propojovalo, byl ten proces.’

Jak jiz bylo zmifiovano v Gvodu této kapitoly, kontakt
Ondfeje Janu s fotografii trva pouhych a necelych pét let. Je pfili§
kratky na to, abych nad jeho praci dokazal udélat definitivni zavér.
Ale ne tak kratky na to, abych nevidél jeho snahu a zkoumani
meédia mokrého kolddioveho procesu, jehoz prostfednictvim si
hleda vlastni tviréi cestu. Vyhyba se anachronismu, ¢asto
pfiznava novodobé prvky, a to pravé prevazné skrze modni

tematiku, a tim vznika v jeho snimcich dokonalé napéti mezi

37 .
Tamtéz.
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soucasnym svétem a svétem vice nez stoleti staré zobrazovaci
technologie. Epigonstvi ani libovani si v nostalgii starych zaslych
¢ast mu neni vlastni, jak to mizeme nalézat napfiklad u Rasti
Cambala nebo u ostatnich amatérskych nad$enct zabyvajicich se
alternativnimi fotografickymi procesy. Myslim, Ze i kdyz jeho prace
zatim nenesou jednotny a hluboky obsah, tak se Ondfej Janu

v zaplavé kolddioveé retro viny urcitym zpusobem vymyka.
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Michal Macku
(1963)

Michal Macku
Gelaz ¢.88
1997

Michal Macku

Tento umélecky solitér svym dilem odporujici se
jednoznaénému zafazeni mezi fotografy nebo snad vytvarniky je
absolventem Institutu tvaréi fotografie v Opavé.*® Pochazi
z Bruntalu, z méstecka obklopeného horskou krajinou Jeseniku,
kde vyrUstal v Iékarské rodiné.

Jeho otec si vd§iml jeho manualni zru€nosti, ale i jeho
citlivosti k vlastnimu vnitfnimu svétu, a podpofil ho tak ve studiu na
Lidové Skole uméni v Bruntale. Ale bylo to az na fotografickém
oboru na Lidové Skole uméni v Olomouci pod vedenim Miloslava
Stibora a potom na Institutu tvirci fotografie v Opavé, kdy se vice
prohloubilo jeho chapani tohoto média. Pfes rizné konceptualné
ladéné série, autoportréty ve vodé nebo jeho prvni vicenasobnou
autoportrétni montaz z roku
1985 (koncipovanou jako
novorocCni prani), se
propracovava k vytvoreni
vlastni jedine¢né techniky
gelaze: ... Tak jsem si fikal, Ze
kdyz mdze byt frotaz a
muchlaz, tak mize byt také
gelaz. A logicky jsem to
odvodil podle kolaz a gel

| jako Zelatina, takze je to

vlastné kolaz vytvarena ze
Zelatiny. Zelatina, jak znamo, je fotografické emulze. Klasicka fotka
Je vlastné vytvarena zelatinou Cili gelem, ktery nese koloidni
stfibro, které vytvari ten obraz. Jak to vznika? No, jedna se viastné
o vyvolany a ustaleny fotograficky obraz, klasickou ¢ernobilou
technologii, ktery potom sejmu z té podlozky. PouzZivam k tomu

8 Toho ¢asu Institutu vytvarné fotografie.
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Michal Macku
Uhlotisk ¢.32
2005

velkoformatoveé technicke filmy, protoze z papiru se ta emulze dost
dobre sejmout neda, ani z téch fotografickych filmu, zdaleka ne ze
vSech to jde. Tady je skute¢né mozné fyzicky ménit ten obraz, jeho
proporce, je ho mozné deformovat a riizné vrstvit a je mozné
kombinovat vic obrazii dohromady. Tyto
postupy byly znamy tfeba i u piktorialist( a tak
dale, ale tam nikdy nedochazelo skutecné k
fyzické zméné toho obrazu a deformaci,
kdezZto tady to mozné je.”*

Byla to snad jeho vlastni mladicka
zvidavost i manualni zruénost, vycepovana jiz
od doby jeho zakovskych let na lidové Skole
umeéni, kde se mimo jiné zabyval také
modelovanim keramické hliny, které ho
pfivedly na tuto cestu. Nebo mozna neviditelna
aura FrantiSka Drtikola, jehoz fotografie mél
Michal Macku (1963) moznost zvétSovat
z dochovanych sklefienych negativu pro
pfipravovanou zahranicni vystavu Ceské fotografie. Tehdy se mél
autor moznost dokonale seznamit s uhlotiskem. JiZ byl obeznamen
i s jinymi historickymi fotografickymi technikami, jako jsou
treba platinotisk, kalitypie nebo ferrotypie. Zrovna proces uhlotisku
mu ale pfiSel jako ten pravy vyrazovy prostfedek, ktery mu
v kombinaci s jeho znovuobjevenou a vlastnoru¢né vyvinutou
technikou gelaze umoznil najit si vlastni vyrazovou cestu, po které
kraci pofad. Uhlotisk byl pro né&j pfirozenou volbou i z toho divodu,
Ze tato technika je postavena na bazi Zelatiny, takze $lo o jakési
logické vyusténi jeho dosavadniho snazeni do finalni kombinace
gelaze se zminovanym procesem. Podstatou jeho pracovniho
postupu je primarné vytvoreni obrazu pouzitim gelaze, a tedy bud

jeho multiplikovanim, roztrzenim, nebo jinym deformovanim

39 ) . . .
Michal Macku v osobnim rozhovoru na www.michal-macku.eu.
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pavodniho snimku s vysledkem vytvoreni gelazového negativu.
Naslednym krokem je pouZiti timto zplisobem vytvofeného
negativu jako podkladu ke vzniku uhlotiskové matrice pro finélni
dilo.

Kazdy takto vytvofeny obraz je dokonalym originalem, je na
pomezi mezi fotografii a vytvarnou tvorbou. Fotografii,

v barthesovském vnimani, ze ,toto bylo, to se stalo“, tedy
zamrazenim momentu v ¢ase, ale zaroven nechavajiciho divaka
na pochybach, jestli se jedna o skute€nost. Jako by v dilech
Michala Mackl snad ani neplynul ¢as. Nebo naopak plynul
najednou v multiuniversech jakéhosi surrealné virtualniho svéta.
Jeho bohatého vnitiniho svéta, ktery nechal vzniknout, aby se do
néj mohl uchylit. Svéta, kde panuiji
Uzkosti a obavy pramenici

z komplikovaného nalézani
smyslu vlastniho byti, ale se
skrytou nadéji, ze existuje svétlo
na konci tunelu.

Hlavné v jeho prvotinach,
vzniklych jesté jako soucast
absolventské prace na institutu,
dominuji roztrzené Casti jeho téla,
hlavy, trupu... vlastnima rukami,
které jsou soucasti vytvofeného
obrazu, jako by trhal nejenom
Zelatinovou podlozku a zaroven
své télo, ale i samotnou realitu a

vytvarel tak Casoprostorovy tunel

do jiné dimenze. Toto je dokonala

Michal Macku

pootisices souhra mezi obsahem a formalni strankou jeho praci: , TakZe neni
to az tak dulezité pro vnimatele téch obrazu, jak ty obrazy vznikly,
ale pro mé to dulezité je. Pro mé ten proces, ta pracnost a ten boj

0 kazdy milimetr jaksi té bojové plochy nebo toho bojisté, je pro me
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zajimavy a inspirujici. Technika je jakoby to télo, to, co
zprostredkuje ten kontakt s okolnim svétem, a ten obsah, to je ta
duSe, mozna ta vira. Vira je to, co nas vede k tomu, Ze to vubec
méa néjaky smysl, i kdy? pfesné nevim jaky.“*°

Jiz zminovany kontakt Michala Macku s dilem
jednoho z naSich nejznaméjsich piktorialistd — FrantiSka Drtikola —
nezlstal jenom v roviné adopce uhlotisku jako jednoho ze svych
tvarc€ich procesu, ale také v myslenkové roviné inspirované
vychodnimi filozofiemi. Pavel Rozsival ve své teoretické
magisterské praci, kterou ukoncil sva studia na Institutu tvarci
fotografie, napsal: ,, Tvorbu Michala Mackl je mozZné zaradit do
proudu figurativniho uméni, a to jak do oblasti dramaticky
expresivni, tak i symbolicky meditativni. Svymi gelazemi
nepochybné navazuje na odkaz surrealismu, ale tento viiv
vstiebava a pfepracovava do zcela osobiteho inscenovaného
pojeti s filozofickou hloubkou. Vypracoval si svou originalni
fotografickou techniku, kterou precizné uplatriuje, neustale rozviji,
a co je jesté dulezitéjsi, i nezaménitelny, snadno rozpoznatelny
styl, v némz se prolinaji jeho proZitky s fikci, jako tryznivy konflikt
psychiky mezi dvéma realitami. Je zcela prirozené, Ze se
v Michalovi oba poly tvorby, lyrizujici princip a tendence k syrové
realnému vyrazu, slucuji a priblizuji se k mystifikacnim poloham
imaginace, kde se vysledek ocita na hranici, na niz se skutecnost
stava preludem a prelud realitou. Formy nasili, jimiz je v dnesni
dobé jako autor k vypovédi donucovan, se mu promériuji ve
prospéch tvorivé volby mezi svétem bdéni a snu, pfizrakem a
skuteénosti.“**

Stejné jako gravitace vesmirnych téles ohyba

Casoprostorem, tak Michal Macku pracuje s médiem fotografie.
Pfenastavuje pravidla fotografického uméni. Je to jeden z mala

40
41

Tamtéz.
Pavel Rozsival, Fotograf Michal Macku (Magisterska diplomova prace), ITF, Opava 2005,
strana 58.
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Michal Macku
Uhlotisk ¢.9
2004

nasich autorl, o kterych muzu s urcitosti Fict, Zze pouziti
historickych technik u ného neni v prvnim planu, Ze neni jeho
cilem, ale prostfedkem. Miroslav Vojtéchovsky mi o ném

v osobnim rozhovoru fekl: ,Michal Macku, myslim si, je pfikladem
Clovéka, jak by to mélo byt. Pri vsi tcté k tém klukiim z toho kruhu
téch amatérd, ten to tahne tak, Ze to jde dal. Cela ta technika se
posouva. PouZiva techniku 19. stoleti a pracuje s ni systémem

21. stoleti. To je bezvadné.

Myslim si, Ze to, co se nam Michal Mackul snazi sdélit, je

v harmonii s pouzitou formalni strankou. Tato harmonie je v dnesni
premite fotografickych obrazl skute€nou vzacnosti. Vzhledem k
poslednim autorovym pracim, hlavné pfevadéni svych gelazi do
sklenénych blokl, nas nenechava na pochybach, Ze toto neni

vSechno, Ze jeho tvar¢i potencial ma pofad z ¢eho Cerpat.

42 Miroslav Vojtéchovsky v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 16. 4. 2013.
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Ondfrej Pribyl
(1978)

Ondfej PFibyl

Tak, jak jiz v rodinach byva zvykem, Ze femeslo se dédi z
pokoleni na pokoleni, ani u Pfibyll tomu nebylo jinak, a to pres
dvé generace. S fotografii se Ondfej poprvé setkal prostfednictvim
svého dédecka Dezidera Bukovinského, ktery byl nadSenym
fotoamatérem, a jeho dispozice k fotografii pochazela také od jeho
matky, ktera vystudovala kameru na FAMU.

Pdvodné se vSak pfimo fotografii vénovat nechtél. Jiz
béhem studii na osmiletém gymnaziu Porg uvazoval spiSe o
konceptualni tvorbé, konkrétné o studiu v ateliéru profesora MiloSe
Sejna na AVU. Nakonec se priklonil k fotografii, i pod vlivem toho,
Ze fotografie byla vazenym a lukrativnim femeslem, coz se ale
béhem jeho studia vyrazné zménilo i diky nastupu digitalni
techniky.

A tak pokracovala cesta Ondreje Pfibyla (1978) pfijetim do
ateliéru fotografie, toho asu pod vedenim profesora Pavla Stechy
na Vysoké Skole umélecko-primyslové v Praze, kterého po jeho
nahlém umrti nahradil ve vedeni ateliért lvan Pinkava. Tuto zménu
dnes Ondfej vnima jako posun od duslednosti pouzivani
fotografického jazyka, schopnosti si svoje mySlenky promyslet a
obhajit, k akcentovani intuice: ,Pavel Stecha nékdy trochu Zertem
fikal: ‘Na pocity se vyserte’, naopak Ivan Pinkava jako by spi$§
fikal: “Pocity jsou duleZité.” Myslim si, Ze v této kombinaci a v
tomhle poradi to bylo idealni. Ani jedno by, myslim, nefungovalo
tak dobre samo o sobé...“*® To je také mozné vnimat v tvorbé
Ondfreje Pribyla, a sice posun ve vyvoji jeho praci od konceptualné
ladénych k pracim, které jsou vice pocitove. V neposledni fadé je
to pravé soubor daguerrotypickych snimku pod nazvem Znaky
pri¢innosti, myslenych jako uceleny koncept, v némz je pro autora

dalezity pravé pocit, ktery by z nich divak mohl ziskat.

a3 Ondrej PFibyl v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 28. 3. 2013.
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Ondfrej Pribyl

Ze série ZnakKy pricinnosti
daguerrotypie

2011

Z pohledu historiku je v souCasnosti proces daguerrotypie
povazovan za slepou cestu, ktera si za svou kratkou existenci od
prvopocatkl vzniku fotografického média po jeji vrchol, tj. za jedno
desetileti, ziskala oblibu jako rychly a snadny zpUsob k ziskani
portrétu milované nebo blizké osoby. Mnohokrat daguerrotypie
odhalovala urc€ity fetiSisticky rozmér, kterému pfedchazel dotek s
referentem, tedy se zobrazovanym objektem, dale podle slov
autora: ,K tomu fetiSismu — tplné vidim tu
etui s tim vojakem, ktery odchézi na tu
frontu, a jesté tam je ustfizeny kousek
jeho vlasu, a ty vlasy jsou skoro na roven
té daguerrotypii. Je to ¢ast jeho
samotného, je to dotek, néco néco jako
relikvie, svaty ostatek.“**

Dnes je zkoumani dageurrotypie
znovuobjevovanim vice nez 150 let staré
technologie. Kdysi existovaly
standardizované fotografické materialy a
chemické latky a pro tento proces
fungoval cely pramysl. Byl vysledkem
celospoleCenské poptavky po nejsnazsi
moznosti vytvoreni co nejdokonalejsSiho
obrazu, o coZ se snazili pfedtim malifi v portrétni malbé.
Paradoxné byla vysledkem technologie, ktera nenabizi moznost
reprodukce. Touto charakteristikou dageurrotypie, ktera je zdanlivé
protichadna k médiu fotografie, je pravé Ondrej Pfibyl fascinovan,
a to svou vzdy nutné pfitomnou jedine€nosti promitnutou do
stfibrné dagguerotypické desky jakozto singularniho pfedmétu.
Fascinace faktem, Ze takto pofizena fotografie byla skute¢né ve
fyzickém kontaktu s tim, co je na ni zachycené, tedy silné hmotnou

souvztaznosti s referentem, protoze se jedna o pfimy pozitivni

44 .
Tamtéz.
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Ondrej Pribyl

Ze série Znaky pri¢innosti
daguerrotypie

2011

proces. TéZko se to da fict o digitalni fotografii a i u procesu
pozitiv-negativ existuje urcity mezikrok, kdy negativ ,vidél“ to, co je
na ném zachyceno, ale je také tim zmifiovanym mezikrokem mezi
napf. tvafi portrétovaného Clovéka a vyslednou zvétSeninou.

Dal$im divodem Ondfejova zajmu o zkoumani tohoto
procesu je naprosta vylucnost této technologie, jeji specifické
vlastnosti, to, Ze se v ni Clovék mlze vidét jako v zrcatku a dale ze
obraz takto dosazeny je extrémné ostry a také Ze je mozné ho
vidét jako negativ a jesté stranové obraceny.

Tyto myslenky kulminovaly v disertacni praci pod nazvem
Jedinecnost a reprodukce fotografického obrazu vedené Martinou
Pachmanovou v ramci Ondiejova doktorandského studia na
VSUP, o které ve svém posudku napsala: ,Jakkoli by se na prvni
pohled mohlo zdat, Ze projekt Ondreje Pribyla resuscitujici
fotografickou metodu daguerrotypie muze byt pfiznakem autorova
staromilectvi, neni tomu tak. Soubor ,zrcadel s paméti®, jak se
nékdy daguerrotypiim prezdiva, ukazuje davno zapomenutou
technologii jako vysostné aktualni médium na pomezi fotografie,
malifstvi a objektu. Daguerrotypie, jiz Ondrej Pribyl ve svém
doktorském projektu vyuZil jako prostiedek vypravéni velmi
osobnich pfibéhda lidi, véci a mist, totiz naruSuje mnoho ,pravd“o
fotografii. Je pozitivem i negativem, je plosna i prostorova, je
zobrazenim i zrcadlem, jeji ,Cteni” vyZaduje soucinnosti zraku a
hmatu (neni ostatné nahodou, Ze ptvodni daguerrotypie ¢asto
zobrazovaly osoby drzici v rukach jiné daguerrotypie) a je ze své
komplexni podstaty nereprodukovatelna.

Ve své praci se Ondfej Pfibyl na Sirokém poli snazi pfibliZit
¢tenafi vychodiska, pro¢ zacal zkoumat techniku daggeurotypie a
pro¢ si mysli, ze je dulezité zabyvat se vlastnostmi uméleckého

dila, zejména pokud se jedna o zaznamové médium. Podle

® Mgr. Pachmanova Martina, Ph.D. : Posudek disertacni prace Ondreje Pfibyla Jedine¢nost

a reprodukce fotografického obrazu.
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Ondrej Pribyl

Ze série Znaky pricinnosti
daguerrotypie

2011

Ondfreje je rozdil, jestli néco napf. bézi z dataprojektoru, nebo jestli
je fyzicky pustény a promitany tfeba Sestnactimilimetrovy film.
Volba média v procesu tvorby ovliviiuje vysledné umélecké dilo, o
to vic pravé volba zaznamového média, jakou je dagguerotypicka
fotografie. Dale zkouma problematiku originalu a vlastnosti
fotografie, jako je jeji reprodukovatelnost. Tato studie potvrzuje, Zze
fotografie je svételnou stopou svého referentu, tedy

zobrazovaného objektu, a tyto vlastnosti povazuje autor za

urcujici.

Vysledkem praktické ¢asti Ondfejovy disertaCni prace bylo
konceptualné stavéné portfolio dagguerrotypickych snimkd
nazvanych Znaky pficinnosti, které byly ke zhlédnuti v galerii
VSUP v Praze v listopadu az prosinci 2011. Samotny nazev
vychazi z barthesovského pojimani kauzality, Ze je-li néco na
fotografii, tak to muselo stat pfed objektivem, Ze to existovalo,
prosté Ze kazda pfiina nese s sebou i nasledek. Znaky pfi¢innosti

odkazuiji na vnimani fotografie ze sémiotického*® hlediska jako

46 Americky filozof Charles Peirce se povazuje za zakladatele sémiotiky jako nauky o

znakovych systémech. Rozdélil znaky na ikony, indexy a symboly.
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Ondfrej Pribyl
Ze série Déti
daguerrotypie
2012

znaku, a protoze je fotografie primarné svételnou stopou referentu,
tak znaku indexického.*” A tak je na prvni pohled uréita
nehomogennost tohoto fotografického portfolia zdanliva. V tomto
souboru najdeme aranzovana zatiSi a krajiny pfirodni i industrialni
z okoli maleSické spalovny, portréty samotného autora a jeho
blizké rodiny. Ve své nejjednodussi interpretaci kauzality byla
prezentovana daguerrotypie ufiznuté jehnéci hlavy, jakozto kde je
hlava, tam muselo byt i télo. Spalovna tak pusobi jako symbol

konce nebo smirti, ktera podle autora s fotografii tzce souvisi.

V prosinci 2012 az v lednu 2013 probéhla dalsi vystava

dagguerotypii Ondfeje Pfibyla v Galerii Laboratorio v Praze.
Tématem tentokrat byly déti. Spojeni détské nevinnosti a Cistoty s
vymfelou technologii z predminulého stoleti, u které navic u
vyvolavani hrozi otrava rtutovymi parami, bylo zajimavou
kontrastni linkou, jesté vic podtrhuijici jizZ zminovany princip
kauzality. Vidime-li portrét z roku 1840 na dagguerotypii, mizeme
si byt témér jisti, Ze onen Clovék je po smrti, jak fika sam autor:
,Vyfotime-/i ¢lovéka, tak uz v okamziku bezprostfedné po expozici
Je ten Clovek starsi, a kdyz to feknu trochu pateticky, tak bliz ke
smrti. U ¢lovéka stfedniho véku to neni tak patrné a nebudeme to
vnimat tak silné, jako kdyz se bude jednat o portrét ditéte, a dité je

kazdou vtefinu mérie ditétem, mérie nevinne, vice dospélé, plynuti

4 Podle sémiotiky je index povazovan za druh znaku, kde mezi zobrazovanym objektem a

znakem je pfitomna vécna souvislost, napf. indexem je kour jako znak ohné.
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Ondrej Pribyl

Ze série Znaky pri¢innosti
daguerrotypie

2011

casu je na détech zretelngjsi... Tyka se to tématu plynuti casu,
starnuti a nevyhnutelnosti smrti.“*®
Tyto myslenky dale rozviji ve své recenzi na zminovanou
vystavu studentka doktorandského studia oboru déjin uméni
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, Romana Voharkova:
,Divame-li se skrz médium daguerrotypie na soucasnost a déti,
které Ziji, vznika nezvyklé napéti. Déti jsou vytrzeny z ¢asu,
fotograficky umrtveny. Rozdil mezi Zivotem a smrti fotografie
obecné do jistée miry smyva, nebot’ umrtvuje jak zive, tak nezZive.
Predstavu fotografie jako umrtvovani Zivé osoby popisuje Roland
Barthes. Podle néj skutec¢nost, Ze fotografie se definuje jako
nehybny obraz, neznamena jen to, Ze se postavy nepohybuji, ale
Ze jsou zde umrtvené a napichnuté na Spendliku jako motyli.
Predevsim daguerrotypie, ktera vyZaduje dlouhé expozi¢ni doby, a
tudiz nehybnost az ztrnulost modelu, takové pfedstavy umocriuje.
Nelze se ubranit pocitu, Ze i déti na portrétech Ondrfeje Pribyla jsou
motyli na $pendlicich.”®
Ondfrej Pribyl sam sebe za fotografa nepovazuje, spi$ je jeho
zdjem mimo jiné posunuty smérem ke konceptu a k ironizovani
beuysovské teze, Ze — kazdy Clovék je umélec, coz doklada i fakt,
Ze je Clenem uméleckeé formace kunstWerk. Jeho néktera dalSi dila
prezentovana pravé pod touto hlavickou silné koresponduiji tfeba s

pristupem autortl Jasanského a Polaka, v neposledni fadé soubor

&1 Vynatek z katalogu Antonina Pribyla, ve kterém jsou predméty

Ondrejova dédecka Antonina Pfibyla vyobrazené zpisobem, jenz
zminovany zajem o beuysovskou ideu podtrhuje.

Dalo by se fict, Zze dilo Ondfeje Pribyla, a to hlavné
reprezentované jeho poslednimi soubory, je zkoumanim
fotografického média jak v roviné fyzické, tak v roviné metafyzické.
Nejenom Ze autor musel doslova znovuobijevit fungovani tohoto jiz

vymrelého procesu, ale ve své teoretické disertaCni praci se vice

48
49

Ondrej PFibyl v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 28. 3. 2013.
Voharnkova Romana: Motyli na Spedlicich, www.arttalk.cz, 19. 12. 2012.
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zabyval jeho jedineCnosti, spocivajici v silné hmotné souvztaznosti
mezi fotografii a jejim referentem. Jeho teoretické poznatky
pochazejici napf. z filozofie Rolanda Barthese, Rogera Scrutona a
Tomase Kulky, na které se odvolava, davaji pevny zaklad jeho
fotografickym pracim. Ondfej Pfibyl neni urcité prvnim, kdo zde
vzkfisil princip daguerrotypie a ani netouzi byt takto oznacCovan.
Nostalgii a romantiku pramenici ze staré technologie sice
pfipousti, ale nenechava se jimi svést. Dle mého nazoru je ale
mozna prvnim, kdo se pokusil polozit teoreticky ramec dnes jiz
mrtvému procesu daguerrotypie v soudobém kontextu soucasné

fotografie.
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Robert Vano
(1948)

Robert Vano

Narodil se v Novych Zamcich na Slovensku, ale odtud zna
jenom své détsvi a dospivani. Pfedtim, nez se Robert Vano
(1948) stal jednim z medialné nejznaméjsich fotografti v Cechach,
prosel dlouhou a pestrou zivotni cestou — pfes emigraci zrovna
v dobé dovrSeni véku dospélosti, praci pro takové maédni tituly jako
Harper’s Bazaar, Elle, Cosmopolitan, Vogue, mijel svétové
metropole, jako jsou New York, Pafriz, Milano, aby si jako svoje
koneéné misto pro zivot vybral Prahu, kam se pfistéhoval po padu
totalitniho rezimu.

Jeho plvodné nejranéjSi zkuSenost s fotografii pochazi
z obdobi dospivani. V teenagerském véku mu otec daroval k
Vanocum prvni fotoaparat — bakelitovy Pionyr, o ktery vlastné ani
moc nestal: ... protoZe ja jsem nikdy nedostal to, co jsem chtél, a
to nevim proc, jestli to nebylo... KdyZ jsem chtél loutkové divadlo,
tak jsem dostal kolo, a kdyZ jsem chtél hodiny, tak jsem dostal
fotak. A takhle jsem se dostal k fotce. Ale nemyslel jsem, Ze bych
se tim mohl uZivit, protoZe tata jesté fikal, Ze Zivot je téZky, a
protoZe jsem z malého mésta na jiznim Slovensku, tak fikal, Ze
akoréat tak mazu fotit pohiby...°

Profesionalné s fotografii zacal az ve véku pfiblizné 35 let a
k tomuto Femeslu se dostal pfes praci kadernika, pfi které nejdfiv
sledoval takové fotografické ikony médniho svéta, jakymi byli Horst
P. Horst, Marco Glaviani, Sarah Moon a jini, aby se jednou rozhodl
vzit fotoaparat do ruky sam.

U nas vstoupil do povédomi Siroké vefejnosti vystavou The
Platinum Collection, ktera se konala pod zastitou Leica Gallery
Praha ve vystavni sifi Manes v roce 2009. Vice nez 20 000
navstévniki mélo moznost zhlédnout kolem 200 ruc¢né tisténych

fotografii platinovo-paladiovym procesem. Josef Chuchma ve své

0 Robert Vano v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 26. 4. 2013.
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Robert Vano
Tulipany
Praha

2004

recenzi na tuto vystavu napsal: ,MoZna vibec zakladnim tématem,
ale také traumatem soucasného Roberta Vana je plynuti ¢asu. Pri
komponovani retrospektivy The Platinum Collection zruSil
veSkerou chronologii, snaZil se svij vyvoj v éase zmatnét, ne-li
poprit. PouZity platinovy tisk mu to usnadnil, nebot tato technologie
vtiskuje zvétseniné — bez ohledu na namét — hmotny raz
rukodelnosti, uslechtilé minulosti, poctivé antikvarnosti. Exponaty
umélec naskladal do jedné rady na tfi stény Manesu a ovésil jimi i
nékolik sloupt v galerii. V takto vzniklém proudu se snimky z
Jednotlivych fazi tvorby prelévaji pfes sebe. Zkratka pel mel.
Uréujicim principem neni vyvoj, nybrz pocit. Uskalim je tu pocet
praci nutnych k obsazeni rozlehlého Manesu: na prvni sténé,
Citajici asi osm desitek exemplard, je asociativni, motivicky
rytmizovany sled velmi prijatelny
a jde o nejsilnejsi vystavni partii,
kterou Robert Vano v Cesku kdy
sestavil. Ale hned nasledujici
sténa je nejprve zanesena
homosexualné popisnym
cyklem muzskych hratek ve
vodé Adrspach (1992), ktery by
zasluhoval silnou pocetni
redukci, a nasleduje zdlouhavé
motani se v kruhu, rozmélnéni
dojmu z Gvodni stény.“*
Samotny autor byl na vystavé pfitomen kazdy den a s
humorem jemu vlastnim na to vzpomina takto: ,A zazitky? Ty jsou
obrovské. Treba ke mné prisel pan a povidal: ‘Kurva, mél jste
zustat tam, kde jste byl. Tady stojite, buzerante, vSechno nam

kazite. Ja jsem taky fotograf a to si myslite, Ze ja budu na vystavé

o1 Josef Chuchma, Fotograf ,klukd“ Robert Vano se v Manesu snazi popfit ¢as, Kavarna,

http://zpravy.idnes.cz/fotograf-kluku-robert-vano-se-v-manesu-snazi-poprit-cas-pis-/kavarna.asp,
vyhledéno 27. 4. 2013.
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taky furt stat?” Nebo prisel jinej pan, Stouchl mé do bficha a
povidal: ‘Prestarite Zrat, jste tlustej jako prase.” Pak zase prisla
pani a zaCala brecet. Myslel jsem, Ze je to snad nékdo

z pfibuzenstva, ale ona spustila: ‘Pokazdeé, kdyZz vas vidim, tak
brec¢im, vy jste takovej smutnej, kdybych byla mlada, tak bych si
vas vzala domd...” Jiny nazor zase byl: ‘Nefotte Prahu. To foti
kazdy.” Kdybych kazdého poslouchal, tak bych se musel zblaznit.
Ale ja jsem odsud odesel proto, abych mohl Fict, co chci, a abych

mohl délat, co chci. V Americe jsem se naucil, Ze nejlepsi je nikoho
t b2

neposloucha

Robert Vano
Zdenka, Tereza
Czech Elle
Praha

2000

Svymi vtipy odzbrojuje jakoukoliv kritiku a v jeho Sarmu se
pravdépodobné odrazi kdysi nenaplnéna touha stat se hercem.
NarocnejsSim divakam, ktefi by snad chtéli hledat v jeho souboru
platinotiski hlubokou mySlenku, vzkazuje: ,Neni Zzadna. Chtél jsem
mit vystavu a mymi fotkami nechci nic Fict, jako Ze ja mam néjaké
poselstvi, napf. zachranit planetu. Ja délam fotky pro sebe,
protoZe me to bavi... Lidé nechtéji vidét Zadné poselstvi nebo
inteligenci. Zeptate se jich, co chtéji vidét v Casopise, a oni feknou:

2 Hana Bilkova, Robert Vano, Praha 2010, s. 22.
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Robert Vano
Homage to Ritts
Praha

1995

Brada Pitta, Leonarda DiCapria, Madonnu, sex, kucharku a
horoskop. A to jim musite dat, kdyz chcete byt uspesny. Warhol
porad fikal: "Dejte jim, co chtéji.” To mate zajisténou popularitu.“?

V osobnosti Roberta Vana je silné otistén svét modniho
byznysu. Je jim prosakly, desetiletimi zkusenosti v roli komeréniho
fotografa, kreativniho feditele Casopisu Elle a pozdéji i
modelingové agentury Czechoslovak models. Je to patrné na jeho
dochvilnosti (na schlizky chodi o néco dfive) nebo na jeho pfistupu
s orientaci na klienta, ktery se praveé odrazi i v jeho dile; v tom, jak
divakovi serviruje svoji ideu nostalgicky romantického svéta
krasnych tvarfi a mladych vypracovanych tél.

G Vlbec poprvé se dozvédél

0 existenci procesu platinotypie
na vystave Irvinga Penna v New
Yorku v roce 1968. Ubéhlo ale
jesté hodné €asu, nez tuto
metodu zacal plné vyuZzivat,
k Eemuz pfispély i tvarci dilny
konané pod vedenim profesora
Miroslava Vojtéchovského
v Narodnim muzeu fotografie
v Jindfichové Hradci, kterych se
Robert Vano Géastnil v roce 2005.%* Vlyzkousel i jiné metody
uslechtilych tiskli, napf. argentotypii, gumotisk a olejotisk. Sam
pfiznava ale svoji netrpélivost, se kterou tyto ostatni techniky neni
mozné zvladnout, a zaroven pfidava svou hlavni motivaci, a tou je
navozeni pocitu nostalgie a dle jeho slov krasy.

Ve Vanové chapani krasného svéta prevladaji muzské
zadecCky naskladané vedle sebe, zatisi s tulipany pohozenymi na
loznim pradle, romantika malebnych uliCek staré Prahy... Jeho

snimky jsou €asto zrnité, neostré a zamlzené, ¢ehoz dosahoval

3 Robert Vano v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 26. 4. 2013.

Vice v kapitole Moznosti vzdélavani v historickych fotografickych technikach.
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pouzitim pun€ochy nebo vazeliny pfimo na objektivu. Velka ¢ast
jeho praci vznikala v 80. a 90. letech pomoci kinofilmového,
stfedoformatového a v pozdni dobé i digitalniho pfistroje. Smazani
vizualnich diferenci pramenicich z pouziti rozdilné techniky bylo
docileno praveé sjednocenim skrze planitovo-paladiovy proces;
jehoZ pomoci si autor osvojil metodu digitalniho negativu.® Tato
mysSlenka prevedeni celého autorského dila do uSlechtilého
platinového tisku ma svoje ideové uskali: ,Jsou lide, ktefi chtéji
néjakym zplsobem svoje fotografie, jez vytvorili pod néjakym
principem, predélat, aby mély jakousi nostalgickou hodnotu. To je
pfipad Roberta Vana. Nevim, jestli se mi libi tento postup, protoze
svoje viastni dilo obracim do néceho jiného, do jiného stylu, nez
jaky jsem vyznaval v dobé, kdy jsem to fotografoval. V dobé, kdy
Jsem to fotografoval, tak jsem myslel moderné a tyhle techniky mi
byly tfeba z dusSe protivné. A najednou mam tytéz fotografie
prevadét do jiné techniky, protoze vypadaji romanticky a
nostalgicky... Mam Roberta Vana moc réad, je to jeden z mych
nejlepS$i Zaku z jindrichohradeckych kurzt, rozhodné je to ten, co
to nejdal dotahl ze vSech, co tam chodili. Ale ja bych takhle se
svymi snimky z davnych let nemohl nakladat, protoZe bych se
zproneVvéril tomu, v co jsem véril tehdy, kdyz jsem tehdy tiskl
spoust. | kdyZz mozZnéa Robertovy fotografie byly tak romantické, uz
kdyz je tehdy délal, to ja nevim... Moc jich bohuzel neznam, a co
znam, to jsou ty, které predélal ex post a v Manesu posléze
vystavil. ©®

,vanova tvorba se mnohdy pohybuje na samé hranici
estetiky a libezné libivosti. Balancuje na ni jako provazochodec na
lané, ktery svéa zakolisani vétsinou vyrovnava, i kdyz on vi své,®’
konstatovala Jitka Horazna ve své bakalarské diplomové praci.

Tento zavér v8ak psala v dobé pfed zmifiovanou retrospektivni

Vice o této problematice v kapitole Fenomén digitalniho negativu.
Miroslav Vojtéchovsky v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 16. 4. 2013.
Jitka Horazna, Fotograf Robert Vano (Bakalafska diplomova prace), ITF, Opava 2006.
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vystavou, ktera byla ale pro autora zasadni.

V kapitole Fandovskéa scéna této diplomové prace se
pokouSim smazat rozdily mezi amatéry a profesionaly a jmenuiji
charakteristiky pfiznacné pro lidi pouzivajici uslechtilé tisky a
podobné techniky. Mezi nimi, v dile Roberta Vana, vladne nostalgie
a inklinace ke kyci. Jeho fotky se prodavaji, jsou lidé, kterym se libi
jeho zatisi a prfevazné v zapadnich metropolich i jeho muzské akty.
Timto se jeho osobni ambice podafilo naplnit. Ale je to méfitko
skute€¢né hodnoty? Ve svété modni fotografie neni tento postup, t.j.
pouziti historickych fotografickych technik, ojedinély. Zatimco napf.
Robert Mapplethorpe tento proces pouziva z Cisté pragmatickych
nebo technologickych didvodu (stalost, archivacni kvality, tonalita),
tak Robert Vano v ném nachazi pocity starych dobrych ¢asu. Jestli
bych mél najit v jeho tvorbé pozitiva, tak snad v tom, jak obohatil
fotografii o muzsky akt. Jeho pfistup je spi$ delikatni nez vulgarni

a jeho pfinos vice kvantitativni neZli kvalitativni.

Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii

70



Vladimir Zidlicky
(1945)

Vladimir Zidlicky

Vystudoval externé obor umélecké fotografie na FAMU u
profesora Jana Smoka. Psal se rok 1975, a jak sam na tuto dobu
vzpomina, tak pro néj neexistovala jina cesta nez byt umélcem.
Jeho kariéra se vyvijela soubezné s jeho uméleckym zajmem, byl
vedoucim oddéleni uzité fotografie na Stfedni
umeéleckoprumyslové Skole v Brné a potom i jejim feditelem. Od
roku 1990 se pIné vénuje svoji tvorbé.

Vladimir Zidlicky (1945) nechté&l byt ptivodné fotografem.
Vlastné oznacCovat ho za fotografa by zfejmé nebylo upiné
spravné. Dokazal si vyvinout rukopis, ktery je jemu vlastni a kterym
rozmazava hranici mezi malbou a fotografii. O jeho talentu svédci,
Ze na FAMU ho na externi studium pfijali hned napoprvé a stacilo
mu na to jeho intenzivni ro¢ni snaha o pranik do Sirokého spektra
jednotlivych fotografickych disciplin. Mozna mu Kk pfijeti také
dopomohly jeho malby, které predstavil vybérové komisi béhem
pFijimaciho fizeni, jakkoliv to mize znit kontradiktné. Mél vytvarno
v sobé a tento jeho specificky pristup byl na Skole predevsim
v zavéru studia pfijiman s ur€itymi rozpaky. Byl introvertnim
samotafem véficim ve svoji véc. Nalezeni si vlastniho tviréiho
jazyka autor vysvétluje nasledovné: ,Vzdycky mate dvé moznosti:
bud mizete k vécem pfistupovat racionalné, udélat si néjakou
konstrukci a tim tfeba vyhovét stavajici konvenci, anebo k tomu
pristupujete intuitivné, protoZze mate pocit, Ze je to tak dobfe a
naplriuje to vasi pfedstavu o dané véci... A to byl asi mdj pfipad.“®

Obrazim tohoto autora dominuji nahé figury, ale asi by bylo
povrchni jeho dilo fadit gisté do fotografie aktu. ,Zidlického postavy
nejsou popisem svého vilastniho vzhledu, neprozrazuiji, kdo jsou,
ani nepoukazuji na svou krasu. Vypovidaji o tom, jakym zpldsobem

existuji, mluvi o svych osudech, o vlastnim byti. Timto jeho

8 Vladimir Zidlicky v osobnim rozhovoru s autorem, Brno 4. 5. 2013.
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Vladimir Zidlicky
Mimoradné zasedani ¢. 3
ferrotypie

vytvarné poselstvi nabyvaji az duchovnich rozméra.®

Jeho komplikované potémnélé, vétsinou do hnéda tdbnované
snimky vychéazejici z figuralnich motivl jsou rozmélnéné,
roztrzené, poskrabané jeho vlastnorucnimi zasahy do negativu
nebo do vysledné fotografie. Kdyz jsem se ho ptal proc,
odpovédél, Ze jenom tak fotograficky obraz povazuje za
dokonceny. Vychazi to z jeho silného presvédceni nebo potieby,
zasahovat do svého dila ru¢né, manualné ho transformovat,
zanechat v ném kousek vlastniho ja
skrze fyzi€no zdanlivé drastickych
manipulaci. Castokrat k nim pfidava
luminografii, multiexpozice anebo
efekty dosazené dlouhymi Casy.
Josef Moucha o ném v této
souvislosti napsal: ,Tak jako se daji
pod definitivnim zprostfedkovanim
malifské obraznosti Zidlického tusit
stopy pfedchozich etap olejomalby,
tak probleskuji i zakladni rysy
stavby z podloZi jeho obrazi
fotografickych. V navaznosti na tradici ceské fotografie si umélec
ponechal védomi duleZitosti, jeZ byvala v nasem prostfedi tradi¢né
svéfovana vizualité: mySlenku ma provazet zrakovy zaZitek...
Zidlicky se svym zptisobem prihlésil k davné piktorialni tradici
fotografie, ve figuralni oblasti znamenité reprezentované
Frantiskem Drtikolem.°

Jiz béhem svych studii na FAMU pfiSel do kontaktu
s historickymi fotografickymi technikami prostfednictvim profesora
Jaroslava Boucka, ktery mu nékolikrat ukazal nejzajimavejsi

obrazy jeho sbirky daguerrotypii a dalSich historickych technik.

9 Lubomir Anginec, Fotografické tvorba Vladimira Zidlického (Bakalafska diplomova prace),

ITF, Opava 2001.
e Josef Moucha, Obrazy z déjin fotografie ¢eské, Praha 2011.
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Z té doby, vice nez tficet pét let nazpét, si velmi dobfe vybavuje
predevsim silny dojem, ktery na né&j udélaly ambrotypie a
ferrotypie. Dlouho to doutnalo v podvédomi jeho mysli, az do doby
asi pred péti lety, kdy tato idea opét zarezonovala a rozhodl se
svoji paletu manualnich procesu rozsifit pravé o metodu ferrotypie.
Najednou mu pfipadalo, Ze pravé tato archaicka technika bude
pIné souznit s jeho vytvarnym nazorem: ,TakZe jsem viastné zvolil
takovou cestu, kdy vznika plnohodnotné ferrotypie, ale trosku jinym
zplsobem a na zakladé technickych prostredku soudobych. Vim,

Ze si kovove desky treba pripravovali tak, Ze tam napraSovali

syrsky asfalt a podobné.

Vladimir Zidlicky
Levitace
ferrotypie

1996

No, prosté vSechno bylo troSku jinak. To se dnes da zafidit
Jednoduseji, rychleji. Zrovna tak ty konecné, zavérecneé laky. Oni
pouZzivali sandarakové laky. Dneska uz viastné Ize stejného
vysledku dosahnout i jinym zpusobem, ne tak komplikovanym.
Prosté oni tehdy jinou moznost neméli. Dneska vyvoj veSkerych
téch komponentt nabizi jiné moznosti, ¢ili je nesmysl je nevyuZit.
Nevidim divod se v urcitych detailech ortodoxné drzet ptivodnich
historickych technologickych a materidlovych pristupd, podstatné

je dosahnout vysledku, ktery svym vyrazem naplriuje primarné
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Vladimir Zidlicky
Pokus o skok po hlavé
ferrotypie

1992

emocionalni silu této archaické techniky. Zakladni technologie i
konecné vyznéni viak zustavaji identické s jeho ptvodni
podobou. !

Iniciacni kontakt s lidmi z fandovské scény mu pomohl

nastartovat objevovani tohoto historického procesu. TFi a pul roku

podafilo pIné uchopit. Dnes ji pouziva primarné
jako kopirovaci metodu. Vysledné upravovany
negativ nasvicuje v komore na ferrotypickou
desku.

Vladimir Zidlicky je dnes autorem

zastoupenym ve sbirkach téch nejprestiznéjsich

v Pafizi a v Museum of Modern Art v New Yorku.
Nevysvétluje, co jeho jednotlivé obrazy
znamenaji. Tento Ukol pfenechava kuratorim a
kritikim: ,,Jeho prace je duplicitni, ale ne
neupfimna. Jako opticka iluze notoricky zname
obracené figury dvoji tvare — demonstrujici
konstruktivni aspekty vnimani — budto krasna
mlada Zena, nebo oskliva starena, podle toho, jak se na jeji tvar
divate (a v zavislosti na va$i zasobé kulturnich stereotypti) — tyto
fotografie jsou lakmusovym papirkem pro divaka: vidite
psychologicky symptom, nebo filozofickou
alegorii? Sexudlni otazky, nebo etické
otazky? Osvobozeni se od konfrotace,
nebo konfrotaci se zodpovédnosti vize?
Rozeznéani, nebo nerozeznatelné?

Odpovédi jsou to, Cemu kazdy z nas musi
62

celit.

Stard, nebo mlada zena?
opticka iluze

oL Vladimir Zidlicky v osobnim rozhovoru s autorem, Brno 4. 5. 2013.

Craig Dworkin, No Medium, Boston 2013.

trvaly jeho experimenty, az se mu tuto technologii

svétovych galerii, mezi jinymi v Centre Pompidou
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Historickeé fotografické techniky dnes
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Moznosti vzdélavani v historickych fotografickych
technikach

Pokud se v dnesni dobé rozhodne né&jaky nadSenec, at’ uz
s profesni, nebo amatérskou motivaci, naucit nékterou
z historickych fotografickych technik, tak ma v podstaté dvé
moznosti: samostudium domaci nebo zahranic¢ni literatury a
nasledujici vlastni pokusy nebo studium prostfednictvim
workshopU organizovanych né&jakou instituci nebo konkrétni
osobnosti.

Nebylo tomu tak davno, pfiblizné 10 let zpatky, kdy bylo
samostudium vlastné jedinou moznou cestou, jak se dozvédét
néco o historickych procesech, pokud sem ale nebudu pocitat
obcCasné a limitované workshopy Narodniho technického muzea
v Praze a prezivajici techniku kyanotypie v podobé zpestieni
vyuky pfedmétu vytvarné vychovy na nékterych Skolach nizSich
stupfiti. V porevoluénim obdobi v Ceské republice byla prvni
seridzngjsi publikaci zabivajici se popisovanou tematikou pfirucka
pod nazvem Historické fotografické techniky od Pavla Sheuflera,
ktera vySla v roce 1993. V jejim uvodu autor piSe: ,BroZura je
ur¢ena pracovnikum muzei a archivu, ktefi pracuji s fotografii,
antikvaram, kteri se s historickymi technikami pravidelné setkavayji,
vSem fotograftim, pro néz znalost oboru by méla byt zakladni
vybavou, a dale vSem tém, které oslovuji “staré fotografie”. Je
koncipovana pro praktickou praci, jako prakticka prirucka, proto
slevuje z odbornosti chemicko-technologické, ktera ostatné ani
neni profesi autora. Jednotlivé techniky maji pevnou strukturu
hesla a jsou fazeny za sebou podle doby uzivani. V zavéru je
pfipojen abecedni obsah. Prehled obsahuje pouze nejzakladnéjsi
techniky, s nimiz je mozné se bézné setkat. Soupis vSech
historickych fotografickych technik a jejich modifikaci by obsahoval

nékolik set polozek.”™?

&3 Pavel Scheufler, Historické fotografické techniky, Praha 1993.
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Od roku 2001 vychazi pod hlavi¢kou Narodniho archivu
v Praze sbornik Historick& fotografie a od roku 2011 se stava jeho
spoluvydavatelem Technické muzeum v Brné. Toto je dalsi tistény
zdroj informaci, do kterého pfispival Tomas Stanzel, autor soubort
¢lanku o historickych fotografickych technikach, o kterych
informoval nejenom ve zmifilovaném sborniku, ale i formou cykld v
Sasopisu PhotoArt uvefejnénych v roce 2007.%* Mimo jiné je
kuratorem oddéleni déjin fotografické a filmové techniky
v Narodnim technickém muzeu (dale jen NTM) v Praze a v ramci
své prace se zabyva i programem Rekonstrukce historickych
fotografickych technik.

V soucasnosti je na kniznim trhu s odbornou literaturou (v
Ceském jazyce) mezera v podobé chybéjici ucelené ucebnice o
historickych fotografickych technikdch nebo mozna, v modernejsi
konotaci, alternativnich fotografickych procesech, ktera by nebyla
jenom receptafem a navodem s historii jejich vyvoje, ale i motivaci
a postouchnutim k pouziti téchto technik v novodobém kontextu.
Pokud je zdjemce o tuto tematiku omezen jenom na znalost
Ceskeého jazyka, zUstava mu jeSté moznost studia historickych
pramen( v institucich zabyvajicich se technickou historii, napf. v
knihovné NTM v Praze. Z dobovych zdroju, hlavné z obdobi 20. a
30. let 20. stoleti, je v technicky zaméfenych knihovnach
k dispozici nékolik riznych pfiruc¢ek a knih tvoficich spolu
Praktickou knihovnu ¢eského fotografa amatéra;®® nékteré z nich
jsou specificky zamérené na konkrétni tiskové techniky prevazné
z fad tzv. uslechtilych tiskud. Jinak v anglickém jazyce existuje
kvalitni dostupna literatura, v které jsou tyto popsané procesy
Castokrat fazeny i do souvislosti nasi moderni doby (stézejni tituly
uvadim v seznamu doporucené cizojazy¢né literatury jako soucast

této diplomové prace).

4 P . Lz . p S .
6 Jsou dohledatelné i na internetovych strankach Narodniho technického muzea v sekci

grojekty | fototechniky.
° Tyto je mozné najit na strankach www.fototechniky.cz v sekci elektronické knihovny, jak
zmifiuji v kapitole Fandovskéa scéna.
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Miroslav Vojtéchovsky
(1947)
foto:Gabriela Gernat Ksandr

Od 80. let 20. stoleti, pfiblizné ve stejné dobé, kdy dochazi
k znovuobjevovani historickych procesu ve Spojenych statech
americkych, se pod taktovkou Narodniho technického muzea
v Praze zacinaiji konat prvni workshopy s touto tematikou. Jako
nastartovani téchto aktivit poslouZila vystava Co je fotografie — 150
let fotografie, ktera se konala v roce 1989 v Manesu spole¢né s jeji
doprovodnou vystavou konanou v NTM pod nazvem Zviastni
fotografické techniky. V té dobé& dochazi v NTM k rekonstrukci
ferrotypického procesu pod vedenim F. Ptaka a J. Cipa. Od roku
2005 organizuje a vede workshopy pro laickou i odbornou
vefejnost Tomas Stanzel. Konaji se pfiblizné dvakrat do roka o
maximalni kapacité Sesti u€astnikl jednorazové. Tyto dilny byvaiji
zameéreny pfevazné na jednodussi procesy jako kyanotypie,
sépiovy tisk (Van Dyke) a jiné.

Jak se jiz zminuji v kapitole Fandovska scéna, k jednim ze
zasadnich momentl renesance historickych fotografickych
procesu za poslednich deset let u nas patfi pedagogické aktivity
Miroslava Vojtéchovského, provozované formou tvurcich dilen.
Znalosti o téchto alternativnich procesech si dovezl ze Spojenych
statd americkych, kde vyu€oval nékolik predmétd; mezi nimi Final
photography, Basic photography, Porfolio class, Camera to
computer a jiné na School of Communication ve Washingtonu,
D.C. Jeho plvodni motivaci se tyto metody naucit bylo zkvalitnéni
vlastni vyuky, aby mohl studentiim nabidnout pfednasky z d&jin
fotografie, poznamenané osobni zkusenosti s historickymi
technikami.

Po navratu ze zahranici spoluzaklada Narodni muzeum
fotografie (dale NMF) v Jindfichové Hradci. V roce 2005 zacina
s aktivitami tvlrc&ich dilen pfi tomto muzeu, aby tak nové vzniklé
instituci pomohl vdychnout Zivot. Workshopy probihaly dvakrat,

v pfipadé zvySeného zajmu i tfikrat do roka formou prodlouzenych
vikendovych soustfedéni a dokazaly pojmout pfiblizné 10 zajemcu

najednou. Na tyto dilny vzpomina sam pedagog takto: ,Méli jsme
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Tvuréi dilna pod vedenim Gabriely
Kol¢avové v Moravské galerii
2012

urcitou skladbu — kyanotypii, Van Dyke a platinotypii, pficemz
nékdy jsme michali, nékdy koupili, pak jsme od téchto soli kovu
presli ke gumotisku a olejotisku. Nikdy jsem nechtél delat
bromolejotisk, to mé nebavilo, to je takova scestna technologie,
nema zZadné poradné vysledky a je pro mé v podstaté nezajimava.
Kdyz jsme presli k tomuhle, tak jsme se zacali v Jindfichové Hradci
schazet v patek, ale pozor, ja jsem nikoho nezval, nikoho jsem
nenutil. Ti chlapi prosté sami prijeli a uz v patek jsme zacali ty
papiry macet, mazat, pfipravovat, preparovat kvili tomu, aby se to
stihlo do té nedéle jakzZtakz udélat. Cely ten proces byl pomérné

dlouhy. Vzdycky jsme ztratili dost casu kopirovanim zvétsSenin na
66

Tyto samotné pracovni postupy byly obohacené

pfednaskami s ukazkami a s promitanim z dé&jin fotografie,
prevazné z obdobi piktorialismu. Ugastniky dilen byli fotografové, a
to jak amatéfi, tak profesionalové (napf. Robert Vano). Obcas se
mezi zajemci objevovali i studenti z vysokych Skol bud
s fotografickym zaméfenim, nebo lidé z pfibuznych obor(, jako
napf. grafici. V neposledni fadé to byli pedagogové stfednich i
vysokych 8kol z podobnych kreativnich sfér, jako napf. vytvarné ¢i
hudebni vychovy.

Nasledovnictvi pfedal profesor Miroslav Vojtéchovsky po

péti letech vzdélavacich aktivit v NMF dalSim, jako byli napf.

e Miroslav Vojtéchovsky v osobnim rozhovoru, Praha 16. 4. 2013.
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Gabriela Kol¢avova
(1977) )
foto:Ondrej Zizka

Gabriela Koléavova nebo Katarina Mocékova a Rasto Cambal,
ktefi pfevzali jednotlivé dilCi Casti skladby zabé&hnuté vyuky.
Posledni jmenovany ved! dilny az do poloviny roku 2012, kdy byly
tyto aktivity v NTM pFeruSeny.

Z akademickych instituci, majicich ve svém studijnim
curriculu historické fotografické techniky, je potfeba zminit
soukromovou fotografickou Skolu Photogenia se sidlem v Brné.
Zde je jejich hlavni promotérkou Gabriela Kol€avova, ktera je
vyucuje od roku 2007: ,Snazim se, aby to prvaci méli spjaté s
historii, aby to pochopili, aby jim to zapadalo i do tech ostatnich
véci, co tam studuji... Témé&r vZdycky si lidé projdou kyanotypii,
protoZe je lehka, a ne prilis draha. A kdyz je to bavi, tak si zkousi
dal slany proces, Van Dyke, platinu. Bud' se to nabizi navic k
semestru, nebo se vypisuji kurzy zvlast, které jsou uz pro verejnost
a jsou treba dvoudenni nebo celodenni nebo jsou
v rémci letni dilny a podobné.®’

V posledni dobé se Sifeni povédomi o
alternativnich fotografickych procesech, v této
praktické roviné, naplfiuje skrze nové tvarci dilny,
které se objevuji také pfi galeriich, jakou je Art in
Box v Praze, kde je vede Rasto Cambal. Je
patrny narustajici zajem hlavné o techniku
mokrého kolédiového procesu, zfejmé pro svoji
libivé podbizivou archaickou patinu, ale i o jiné
procesy z fad u$lechtilych tisk(. Je mozné fict, ze
se z toho stava jakasi modni vina, ktera k nam
prichazi ze Spojenych stati americkych a ktera své kulminace
jesté plné nedosahla. Mizeme proto o¢ekavat zaplavu archaicky

vyhliZejicich retro snimka?

&7 Gabriela Kol¢avova v osobnim rozhovoru, Brno 29. 3. 2013.
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Fandovska scéna

Kromé jiz etablovanych autort, z nichz nékterym vybranym
vénuji samostatnou kapitolu a ktefi ve své tvorbé vyuZzivaji
kreativnich prostfedku spjatych s historickymi fotografickymi
technikami, bych nemohl opomenout skupinu nadSenca, neboli
amatérd. Tito lidé se vénuji historickym fotografickym technikam
jako svému koni€ku a investuji do néj nemalé ¢asové a financni
prostredky.

Scénu, ktera funguje kolem zminovanych technik, je mozné
charakterizovat urCitymi spoleCnymi vlastnostmi, které se budu
snazit v této kapitole pojmenovat a popsat, v€etné stru¢né historie
jejiho vyvoje za poslednich pfiblizné deset let. Bylo by pfilis
jednoduché rozdélit autory na skupinu amatért a profesionall
podle toho, jestli se tomuto meédiu vénuji jenom ve svém volném
Case, nebo jestli je pro né primarnim zdrojem pfijmu. Nicméné
jsem v téchto uvahach dospél k zjisténi, ze i pro profesionaly
nejsou fotografické techniky vzdy nevyhnutelné hlavnim tviréim
prostiedkem a u nékterych autort je jejich tvorba spojena s
pusobenim na akademické plidé, popfipadé se u jinych z konicku
stal zdroj pfijmu a stali se tak profesionaly. | proto povazuji termin
fandovska scéna za vice pfiznacny a budu se ho drzet. Budu sem
tedy radit vSechny autory, ktefi ve své tvaréi praci vyuzivaji
fotografické techniky nebo alternativni procesy ve svém volném
Case jako konicka, ale také ,profesionaly” majici tyto procesy ve
svém tviréim zamérfeni, jinymi slovy vSechny fandy. Hranice mezi
amatéry a profeionaly je tenka a asi nejlip je vystizena slovy
Rolanda Barthese: ,Amatér se obycejné definuje jako umélec ve
stavu nezralosti: jako ten, kdo nemuze — anebo nechce —
dosahnout mistrovské zdatnosti v dané profesi. Avsak v pripadé

fotografovani je to naopak amatér, kdo je na profesionalnich

Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii

81



Zdenék Rivnag
Zatisi
Alumitypie
2009

vy8inach: nebot pravé amatér ma nejblize k noematu Fotografie. “8

Z poslednich deset let je potfeba vyzvednout minimalné dva
momenty, které byly pro nastartovani a rozvoj fandovské scény
klicové. Prvni z nich se tyka osoby Miroslava Vojtéchovského,
ktery se prvné o historickych technikach dozvédél jesté béhem
studii na Stfedni primyslové Skole grafické a na FAMU od
pedagogu, jako byli profesor Rudolf Skopec, Ing. Petr Tausk a jini.
Ale az v roce 2000 se zacal pIlné vénovat této problematice
samostudiem ve Spojenych statech americkych. A bylo to pravé po
navratu z USA, v roce 2005, kdy zacal Miroslav Vojtéchovsky
pfedavat jinym to, co se sam naucil formou prodlouzenych
vikendovych wokshopu. Vyuc€oval historické fotografické techniky
na baze kovu, jako kyanotypii, argentotypii, platinotypii a procesy
na bazi chromovanych koloidi — gumotisk, uhlotisk a olejotisk
pravé v nové zaloZzeném Narodnim muzeu fotografe v Jindfichové
Hradci. Zajemci, ktefi se do workshopu
hlasili, pochazeli z riznych profesi a
spojoval je spoleCny zajem objevit a
naucit se vice nez sto let stary a
zapomenuty technicky proces.®

Druhym zasadnim milnikem pro
vznik a rozvoj fandovské scény bylo
zaloZeni internetovych stranek
www.fototechniky.cz, které v listopadu
roku 2009 spustil Zdené&k Rivnag. Tento
autodidakt, nadSenec starych technologickych postupt, milovnik
velkoformatovych kamer a obdivovatel Josefa Sudka asistoval pfi
zmifiovanych workshopech Miroslavovi Vojtéchovskému, ktery se
o jeho pfinosu zminil takto: ,Vénuje tomu obrovské mnoZstvi ¢asu.
On také napsal ten slovnik... To je uZasna zaleZitost. On prosté

zpracoval vsechno to chemické nazvoslovi i jeho historické

&8 Roland Barthes, Svétla komora, Praha 2005, s. 93.

Vice v kapitole Moznosti vzdélavani v historickych fotografickych technikach.
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Petr Janosik

Baletka

mokry kolddiovy proces
2011

promény z anglictiny do Cestiny a z ¢eStiny do anglictiny, véetné
vSech profesnich Zargoni. TakZe kdyZ s tim zacinate, tak si
muzete najit popisy, chemikalie, chemické znacky, chemické
nazvoslovi, ale také uZiti v té které technologii. Dokonaly slovnik.
DodneSka je neprekonany.

Mysli se tim internetovy slovnik na strankach
www.fotochemie.cz, ktery obsahuje zakladni seznam zazitého, ale
i archaického chemického nazvoslovi v ¢eském i anglickém jazyce
pro pouziti v klasické fotografii, véetné jejich chemickych vzorcu.
Tohle Gsili Zdefika Rivnage bylo vysledkem studia historickych
pramen( o fotografii a jeho nasledného zjisténi, ze pred sto lety
pouzivané nazvy chemickych latek jsou v dnesni dobé
oznacované jinou terminologii.

Internetove stranky www.fototechniky.cz muzou poslouZzit
jako kucharka, kde jsou dostupné podrobné recepty, jak se naucit
konkrétnimu uslechtilému tisku. Mimo
tyto novodobé zpracované postupy zde
najdeme oskenované historické
pFirucky, vétSinou z 20. let 20. stoleti,
které jsou soucasti elektronické
knihovny stranek. Je to v sou€asnosti
zfejmé nejvétsi verfejné lehce dostupna
znalostni baze, co se tyCe historickych

) fotografickych technik v Ceském
jazyce. Kromé chemického slovniku a Praktické knihovny ¢eského
fotografa amatéra (kterou redigoval Robert A. Simon) je tady
prezentovana formou internetovych galerii i novodoba fandovska
scéna. Rovnéz se mame moznost dozveédét o jiz probéhlych, ale i
planovanych workshopech nebo o minulosti vzniku jednotlivych
technik s odkazem na konkrétni osobnosti historie fotografie. Podle
autora stranek se od svého vzniku az po soucasnost jejich rocni
navstévnost ustalila na Cisle pfiblizné 50 000 zhlédnuti za rok,

z toho unikatnich navstevniku bylo 6 500 za stejnou dobu. Ackoli
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za poslednich 12 mésicl nedochazi k pfisristku obsahu stranek,
ma jejich navstévnost jenom mirné klesajici trend.

Bylo by obtiZzné urcit pfesné €islo zajemcu — fandu travicich
¢as v temné komore znovuobjevovanim starych procesu, ale na
zakladé zminovanych udaji muzeme predpokladat, ze bude
prekvapivé nemalé a svédci o jistém vzkfiSeni nebo comebacku
téchto metod. Nejlip zfejmé charakterizuje fandovskou scénu

nasledujici aryvek z rozhovoru

Petr Janosik

Zatisi s tulipany

mokry kolédiovy proces
2011

s Miroslavem Vojtéchovskym:
»-..a ti lide byli prosté uplné
nadseni. Véci, které délali,
Jsou nékteré vyborné, nékteré
Jsou dobré, nékteré se treba
nedafi, ale to je vZdycky
délano s velikou laskou. V
zasadé cokoliv ti lidé délayji,
] 7 délaji s neobycejnym
entuziasmem a ja pred tim hluboce smekam, protoZe v tom jejich
snazeni vidim to nadseni a tu Gistotu, v tom, Zze nékdo chce néco
udélat, protoZe ho to bavi a protoZe se to chce naucit a protoze to
ma rad. Dneska se uZ tohle nepragmatické, velmi romantické
mysleni skoro nevyskytuje.“”°

Kromé amatérského zépalu jako hnaciho motoru pro vznik
zminovanych jednoznacné uziteCnych pomducek, které nemusi
zustat jenom v hledacku amatér, ale Castokrat je s oblibou vyuziji
i pedagogové nebo profesionélové z pfibuznych oboru, se
fandovska scéna da charakterizovat i nasledujicimi pojmy:
epigonstvi, nostalgie az anachronismus, retroperverze a
chemonanie, dominance formy nad obsahem (nebo také
bezobsaznost), inklinace ke kyCi nebo i ky& samotny a unik pred

digitalnim svétem.

n Miroslav Vojtéchovsky v osobnim rozhovoru, Praha 16. 4. 2013.
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Jaroslav Stauber

Z&tisi — ¢as pro articok a
pét Zlutych narcist
ambrotypie

2011

Jisté specifikum fandovské scény je snaha o bud pfiznané,
nebo nepfiznané nasledovnictvi jiz historicky etablovanych jmen
fotografie, jako napf. Jan Svoboda, Josef Sudek a jinych.

V osobnich portfoliich téchto amatéri nejsou vyjimkou riznorodé
kreace na téma zatisi, kde hlavnim zobrazovanym predmétem
nebo motivem jsou hrusky, tulipany, stoly a la Svoboda, baletky &
la Demachy, nebo pokusy pfibliZit se Sudkovym sklenénym
labyrintim vlastnimi variacemi riznorodych forem zatisi v€etné
archaicky vyhlizejicich sklenic. Neni zde neznama ani snaha o
obsahové epigonstvi, kdy se v jednom pfipadé pfedmétem
,2umeéleckého zaméru“ stala opusténa zahrada Rotmayerovy vily,
kde kdysi vznikly pavodni Sudkovy snimky Kouzelné zahradky.
Toto kopirovani a pouzivani myslenek jinych fotograft pro svdj
vlastni zamér neopominulo ani tak vyrazné dekadentniho autora,
jakym je Joel-Petr Witkin. Jeho formalni stopy najdeme ve
fotografiich Rasti Cambala (viz kapitola 0 ném).

K tomu vSemu mnohokrat patfi atmosféra nostalgie starych
dob az anachronismus, kdy z nékterych snimkd je citit cilenou
snahu o pfenastaveni ¢asu, kde jsou schvalné pouzity pfedméty
z veteSnictvi, jako tfeba staré kapesni hodiny a jiné podobné
artefakty evokujici snad pfedminulé stoleti, jak je to mozné vidét
na ambrotypiich Jaroslava Staubera, nékdy hranicicich az
s retroperverzi. O tomto fenoménu se mi zminil v osobnim
rozhovoru Ondfej Pfibyl: ,...Domnivam se, Ze se jedna o urcitou
nostalgii ve spojeni s nadSenim pro technologie, chemii, optiku, ale
zaroveri jde o snahu vyclenit se z toho obrovského masového

proudu digitalnich fotograft, a navic pouzitim nééeho dnes jesté

vvvvvv

hodné exotickou historickou technologii. V nékterych pripadech by
se to dalo nazvat az retroperverzi. Mam na mysli obzviast ty
pfipady, kdy jde o snahu vytvorit fotografii, ktera bude pusobit tak,

Ze byla porizena napfriklad pravé v dobé vzniku Ci rozkvétu
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Karel Kfizan
argentotypie
2011

technologie, kterou byla pofizena. Témto tendencim moc
nerozumim, ale nechci to takhle zjednodusovat ani pfilis hodnotit.
Rtznych motivaci je tam jisté mnoho.“"*

V neposledni fadé byvaji Castymi a dlouhymi diskusemi
recepty na vlastnoru¢né namichané vyvojky, coz v sobé skryva na
jednu stranu praktickou vyhodu, a to nezavislost na vyrobcich
téchto materiald, ale obc¢as to sklouzava k pfehnanému zajmu o
technickou stranku, hrani€ici az z tzv. chemonanii (pozn. autora:
virtualni onanii nad Uzasnosti vlastnosti chemickych latek), kde je

skutecny zajem o fotografii pohfben pod diskusemi o kvalité a

velikosti filmového zrna.

V jinych pfipadech dominuje
absolutni vitézstvi formy nad
obsahem: ,Myslim si, Ze ta
technologie by méla byt jenom
prostredek. Je totiz uplné jedno,
Jestli vyfotis prazdnou fotku
metodou daguerrotypie, nebo
mokrého kolddiového procesu na
sklo velké 50 x 60, nebo digitalem,
nebo telefonem. Bude to porad
jenom prazdna fotka a nic tomu
nepomdze. O tom jsem presvédceny. A jenom to zdanlivé zakryje
tu prazdnotu tim, Ze to je néco vylu¢ného, vyluéna technologie, ale
nic vic.“

Odtud je jiz jenom krucek ke kyci. Jeho problematika ve
fotografii se zda byt zalezitosti, ktera z teoretického hlediska
vyzaduje specificky pfistup, a to z ddvodu vyjimecného statusu
fotografie jako vizualniho média. KyCem se intenzivné zabyval
jeden z naSich prednich filozofl Tomas Kulka: ,Kycovitost fotografii

Zpravidla zacina pravé tam, kde opoustime to, cemu v angli¢tiné

n Ondrej PFibyl v osobnim rozhovoru, Praha 28. 3. 2013.

Tamtéz.
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Michaela PospiSilova
Hrusky

mokry kolddiovy proces
2011

fotografové fikaji “straight photography”.”® Jednim ze zpisobu, jak
dosahnout efektu kyce, je zaranZovat fotografovanou scénu...
Dalsim zptasobem, jak dosahnout kyéového efektu, je fotomontaz,
retus, optickeé filtry, osvétleni a riizné laboratorni techniky. Jinymi
slovy, efektu kyce Ize dosahnout pravé témi odklony od primé
fotografie, které fotografii davayji jeji zviastni intimni
a nezprostredkovanou blizkost ke skutecnosti.
VSimnéme si téz, Ze i v pfipadé kycovité
“manipulované” fotografie bychom pocitovali tuto
kycovitost silnéji, kdybychom zjistili, Ze jde vilastné o
fotografii malovaného obrazu.“’*

Ve svété fandovské scény je mozné sledovat
jednu pozitivni lidskou vlastnost; panuje tam hlad po
informacich, nesouci s sebou jakousi auru patrani
po znalostech, které lidstvo jednou mélo a které
“ztratilo”. Toto znovunalézani je nepochybné
vzrusujici. Fandové historickych fotografickych
technik se ucastni jednoho workshopu za druhym, kazdou techniku
se snazi si vyzkouSet a natrénovat, aby tfeba nasli pro sebe tu
pravou kreativni cestu. Véfim, Ze to témto nadSencum pfinasi
osobni uspokojeni a naplnéni jejich predstav o traveni volného
casu.

Na druhou stranu je v historickych fotografickych technikach
pro Clovéka, ktery se jiz vydal na tuto cestu, jista past. A ta spociva
V uviznuti v technice, kdy ta se stava cilem, a ne prostfedkem.

Pro samotné médium fotografie, pro uvazovani o obsahu nezbyva
Cas a energie. Mnohokrat je pfitomna jenom Cisté formalni stranka
v podobé podivné estetiky libujici si v asech zaslych a produkuijici

,dojeti nad dojetim®.

n Vice v kapitole Reflexe piktorialismu.

Tomas Kulka, Uméni a ky¢, Praha 2000, s. 120.
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Fenomeén digitalniho negativu

Tato kapitola o digitalnim negativu neni zamyslena jako
navod na jeho pfipravu, ostatné internet je plny riznych takovychto
postupl, mimo jiné dokonale popsany proces tvorby digitalniho
negativu je mozné ziskat z knihy napsané formou ucebnice od
Dana Burkholdera s nazvem Making digital negatives for contact
printing.

Protoze vétSina fotografickych historickych technik, pfesnéji
feCeno hlavné tzv. uslechtilych tiskd, vznika kontaktnim
kopirovanim, to znamena, Ze negativ se béhem exponovani pfimo
dotyka papirové podlozky, velikost vysledného snimku
koresponduje s velikosti pouzitého negativu. Z toho logicky
vyplyva, Ze nejCastéji pouzivanym negativem v tomto procesu je
negativ velkoformatovy. Toto omezeni se na pouziti tak velké a
nakladné techniky odpadavéa pravé se zavedenim digitalniho
negativu. Proto se v kontextu historickych fotografickych technik
digitdlnim negativem nemysli standardizovany format pro archivaci
dat RAW z digitalniho fotoaparatu neboli format DNG (ktery ale
muze poslouzit také jako zdroj v procesu vytvareni tohoto
digitalniho negativu).

Mysli se tim pfevedeni obrazu do digitalni formy, a to
naskenovanim filmového negativu jakéhokoliv formatu od 35mm
filmu az po filmy velkoformatové, i kdyz by mnoho zastanc
klasické cesty kopirovani zde namitalo. Po Upravach v grafickém
editoru napf. ve Photoshopu, se zaméfenim se prfevazné na
prokresleni stinu a svétel, popfipadé upravu kontrastu, a pfidani
lokalnich editaci atd., se takto pfipraveny obraz invertuje do
negativu. Pro rozSifeni tonality vysledného tisku se nékdy digitalni
obraz jesté pFekryje barevnou, vétSinou ¢ervenou vrstvou. Takto

upraveny soubor se vytiskne na kvalitni prihlednou nebo mlé¢né
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poloprahlednou félii.”

Jinou cestou k ziskani negativu k procesu uslechtilych tiska
je bud kontaktni pfekopirovani fotografie na velkoformétovy film,
nebo potom pFesviceni mensiho filmového formatu, napf. obrazu
ze svitkového filmu, na film velkoformatovy. Miroslav Vojtéchovsky,
ktery nékolik let vedl workshopy historickych fotografickych technik
pfi Narodnim muzeu fotografie v Jindfichové Hradci tento pracovni
postup komentuje nasledovné: ,Adams to déla porad z téch
originalnich negativi. To znamena, Ze vezme ten velky negativ a
pfekopiruje ho tak, jako to délal Sudek. KdezZto tady se z malého
kinofilmového obrazku udéla velkoformatova fotografie,
velkoformatovy negativ a ten se tiskne a jesté digitalné. KdyZz to
reknete pfed témi kluky z Jindfichova Hradce, tak feknou, Ze to je
duridrna, protoze takhle se to nema délat.“’®

Dale vnimé& dvé zasadné odlisné motivace k pouzivani
digitadlniho negativu. Prvni spociva v pouziti jiz existujicich snimku
z archivu, které byly pofizeny v minulosti, at' uz jako obrazové
soubory na urcité téma, tfreba modni fotografie nebo tieba
zobrazujici néjaké spolecenské udalosti, a tyto fotografie jejich
autor pfevadi technikou uSlechtilého tisku do vysledné podoby.
Zde muze byt motivaci jenom Cisté navozeni nostalgie starych
zaslych ¢asu nebo urcita fiktivni pfedstava o zvySeni umélecké
hodnoty takto upravenych fotografii, kazdopadné podle profesora
Miroslava Vojtéchovského si takto autor svij vlastni archiv ur€itym
zpusobem znasilfuje.

Druhou cestou neboli motivaci, ktera je ale mezi fotografy-
amatéry spide vzacnosti, by bylo pouZiti digitalniho negativu napf.
v kombinaci s nékolika jinymi technikami jako hledani alternativni
cesty a timto zplsobem vytvoreni vlastniho nového postupu jako

tvarciho jazyka, coz je idealné demonstrovano napf. na pracich

" Nejlepsi vysledky, co se kvality digitalnich negativll ty¢e, se dosahuji pouzitim folii

Pictorico OHP.
" Miroslav Vojtéhovsky v osobnim rozhovoru, Praha 16. 4. 2013.
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Filip Malimanek
Ukézka digitalniho negativu
2010

Michala Macku (v jeho pfipadé se ale jedna o techniku gelaze
kombinovanou s uhlotiskem; vice v kapitole o ném).

Kromé toho, Ze skalopevni zastanci klasické cesty nejradsi
pouzivaji samoziejmé budto puvodni velkoformatové negativy,
nebo negativy pfekopirované na jiny filmovy material, existuje
nesporné mnoho specifickych vyhod, které davaji divod k pouziti
digitalniho negativu. NejsamoziejméjSim je lehkost a flexibilita
vytvofeni a upraveni negativu tak, aby bylo mozné ho

optimalizovat pro pouziti s danym specifickym tiskovym procesem.

Tento postup je méné nakladny, pruznéjsi a mize byt nekoneéné
modifikovan. Zaroven vyrazné snizuje ¢asove limity v porovnani

s praci v klasické temné komore a s vyuzitim poslednich
nejkvalitnejSich pigmentovych tiskaren s vysokym rozliSenim

v kombinaci s kvalitnimi transparentnimi foliemi, myslim si, Ze se
stava jiz jednoznacnou volbou fotografu, ktefi si chtéji nebo
potfebuji vytvofit vlastni negativ. V neposledni fadé je to patrné u
procesu gumotisku, kde je pouziti digitalni techniky vyraznym
prinosem v transformaci ¢ernobilého snimku do sady negativi

ve standardu CMYK. V grafickém editaCnim programu je
samoziejmé mozné vytvorit jakykoliv vysledni negativ, od drobnych
uprav po uplné novou virtualni realitu, ktera by jinak byla klasickou

cestou jenom tézce realizovatelna.

ké fotografii
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Christoper James

Niepceuv pohled z okna v Le Gras
40x60, pigment na hadru, 5PPI
2010

Digitalni negativ otevird nekonecné tvarci pole z pohledu
maximalniho vyuziti technologickych moznosti, které nabizi. Kdyz
ale zkoumame negativ z teoretického hlediska, tak si nemizeme
nechat ujit fakt, Zze je vlastné mezi¢lankem mezi referentem, t.;.
objektem naseho zajmu a vyslednym obrazem, ktery je emitaci
vlastnosti referentu, jenz v ném zanechava svételnou stopu. Z toho
vyplyva, ze jakykoliv jiny zasah do negativu je manipulaci s touto
jedine€nou stopou a oddaleni se tak od této originalni vlastnosti
média fotografie. V pfipadé vice radikalnich zasaha, tfeba ve
formé kolazi, pfevrstvovani rliznych obraz(, se vysledna fotografie
ziskana takto upravenym negativem vzdaluje svym vlastnostem,
od sveého idealu, a pfiblizuje se tak k idealu malby, kdy divak uz
neni schopen vnimat kauzalni vztahy a za€ina vnimat

intencionalné (to by ale platilo pro extrémné radikalni zasah do
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negativu).’’

Otazka volby mezi klasickym a digitalnim negativem,
vzhledem k neustale narustajici kvalité tiskovych materiald,
hardwarového vybaveni a nesporné dal$im zmifiovanym vyhodam,
zUstava ve prospéch negativu digitalniho. AvSak z pohledu
zkoumani fotografie jako média to uz tak jednoznacné byt nemusi.
Rekl bych, Ze je to spi§ otazka individualni preference a
umeéleckého zameéru. Mnoho kreativnich lidi potfebuje mit fyzicky
kontakt s fotografickym materialem v procesu tvorby, maji potfebu
zapojit ruce jinak nez jenom do klikani mysi. Naopak, pro né to je

mozna unik z predigitalizovaného svéta.

Fotokomora vybavena pro praktikovani historickych fotografickych technik
foto: Josef Beran

77 - ' . . . A .
Podle Rogera Scrutona v eseji Fotografie a zobrazeni je zasadni rozdil mezi vnimanim

fotografie a vnimanim malby ve vytvarném uméni ve zpusobu chapani, jestli jsou zobrazenim (ve
smyslu zobrazeni jako reprezentace z ang. prekladu representation), nebo ne. Podle néj je vztah
mezi predmétem a jeho obrazem v pfipadé malby intencionalni a v pfipadé fotografie kauzalni. Vice
v kapitole Reflexe piktorialismu.

ké fotografii
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Reflexe piktorialismu

Historie fotografie je historii jejiho boje o svoji pozici
zobrazovaciho média. Tento souboj je veden vice nez sto padesat
let od ohlaseni vynalezu fotografie az do dneSni postmoderni doby
a existuji v ném milniky vytyCujici délici nazorovou &aru, ktera ale
neni jednoznacna a je protkana nékdy vzajemné se podporujicimi
a také vylucujicimi teoriemi.

Reflexe piktorialismu je Gvahou mapujici ndzoroveé rozdily
ve vnimani fotografie a jejiho vztahu vici malbé jako zdsadniho
zlomu jejiho postaveni na poli uméni. Historické fotografické
techniky jako vyrazové prostiedky piktorialistického hnuti stoji ve
stfedu tohoto z4jmu. V této kapitole se nejdfive vratim ke kofenim
piktorialistického hnuti, k jejim motivacim, abych se dal posunul
k pfipomenuti si filozofie ,teni“ fotografie Rolanda Barthese a
k eseji Rogera Scrutona Fotografie a zobrazeni zabyvajici se
problémem vztahu ve vnimani malby a fotografie, a jestli je
fotografie zobrazujicim uménim, nebo ne.

Piktorialismus povstal koncem 19. stoleti a byl zaroven
hnutim i filozofii nalézajici smysl v obrazové estetice sahajici k
malbé. Diky dnes dochovanym zaznamum se dozvidame o
problémech, které toto hnuti FeSilo. UZ to nebyly jenom otazky
dotykajici se technologie média, ale i estetického vnimani, které
v nasledujicich desetiletich postupné vyustovaly do vzniku
vSeobecné pfijimanych kanond.

Kdyz v roce 1839 povstalo toto nové médium ze zakladu
védeckych principu, byla fotografie chapana jako vérny pomocnik
k obrazovému zaznamenani svéta v jeho nekone¢ném detailu. Na
jedné strané existovalo pfesvédcéeni, Ze fotografie byla vysledkem
fotochemické reakce, pouhym zaznamem reality, jeho kopii, ale
zacCaly se objevovat i nazory, ze by mohla byt i objektem

estetického z4jmu nebo cilem kreativniho snazeni jako malba
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Henry Peach Robinson
Koledovani
1887

nebo kresba.

Byly to obrazové charakteristiky fotografickych portrét(
Davida Octavia Hilla a Roberta Adamsona, ke kterym se jako
k vlastnim hlasili prvni piktorialisté na pfelomu 19. a 20. stoleti.
Jakmile zaCalo vyprchavat pocate¢ni euforické nadSeni z tohoto
technického vynalezu, byla méfitkem obrazové kvality spiSe
schopnost pfesné otisknout realitu nez piktorialistické viastnosti
snimku spocivajici v mékkém obrazu a bohaté tonalité. Portréty
David Octavia Hilla a jeho spolupracovnika Roberta Adamsona,
exponované metodou slaného papiru v obdobi mezi 1843-47,
nemohly konkurovat ostrosti a zrcadlovému efektu prvnich

dageurrotypii.

Pro piktorialisty bylo slovo ,uméni“ synonymem malby jako

demonstrace kreativniho vytvarného snazeni. Toto silné
rezonovalo v jejich volbé namétu, kompozice, svételnych
podminek a formy tiskového procesu. V roce 1869 Henry Peach
Robinson v knize Piktorialni efekt ve fotografii svym &tenafum
doporucoval, aby spiSe nez Cerpani namétu v pfirodé studovali
dobové vytvarné uméni. On sam, aby co nejdokonaleji napodobil

britska vytvarna dila, kombinoval nékolik riznorodych negativu a

ké fotografii
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pracoval s nimi zpusobem, jako kdyz malif navrhuje kresbu

s kompozici nacrtku k planovanému obrazu. Stal se v tomto
kolazovani mistrem, i kdyz jednotlivé pfekryvy negativu jsou i dnes
v jeho fotografiich evidetné Citelné.

Jini piktorialisté ale nepovazovali Robinsonuyv pFistup
spocivajici v konstrukci obrazu formou kolaze nékolika riiznych
negativd za cestu hodnou nasledovani. Jeho nejtvrdSim kritikem
se stal Peter Henry Emerson,
ktery ve svém dile Naturalistick&
fotografie ostfe odmitl jeho
pristup. Oznacil jeho
komplikované kolaze za pouhé
détinské vystfihovanky, a aby
podpofil svoje tvrzeni navratu
k vizualni pfirozenosti, ve své
knize dale doporucoval béhem
fotografovani pouzivat mirné

rozestieny objektiv, protoze tak

vidi lidské oko: ,Nic v prirodé
Peter Henry Emerson nema jasnou linii, ale vSechno je

Koledovani
platinotisk vnimano v souvislosti s né¢im, a linie toho se jemné rozostrou do

1887
toho néceho, a to ¢asto tak subtilné, Zze neni mozné rozeznat, kde
jedna konéi a druha zaéina.“’® Toto odvolavani se na lidskou
fyziognomii (vystudoval medicinu) mu slouZilo jako védecky
podklad v argumentaci proti zastAancum obrazového chapani
fotografie.

Emersonova obhajoba fotografie jako samostatného
umeéleckého vyjadfeni svoji pfirozenou naturalistickou formou, mu
vydrzela do roku 1891, ve kterém radikalné obratil svoje doposud
proklamované nazory, aby v ¢erné oramovaném pamfletu

nazvaném Smrt naturalistické fotografii oznamil: ,,... Kdysi jsem

8 Peter Henry Emerson, Naturalisticka fotografie pro studenty uméni, Londyn 1889, s. 150.
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Paul Strand
Slepa
platinotisk
1916

veéril (Hurter a Driffield mé naucili jinak), Ze pravdivé tonalni
hodnoty muZou byt upravené procesem vyvolavani. Nemdzou,
proto mluvit o upravovani tonalnich hodnot dle libosti a jejich
uzpusobeni prirodnim podminkam je mluveni nesmysla...
V kratkosti, pfidavam se k tém, kteri fikaji, Ze fotografie je velice
limitujici uméni. Je mi hluboce lito, Ze jsem dospél k tomuhle
zavéru.“” Jeho treti reedice Naturalistické fotografie z roku 1898
byla stejna jako pfedchazejici dvé, ale s tim rozdilem, ze finalni
kapitola se jiz nejmenovala Fotografie, piktoridlni uméni, ale
Fotografie — ne uméni.
' ' Paralelné s kulminaci piktorialistického nazoru,
ze cilem fotografie je zobrazovat krasu, vznika moderni,
tzv. pfima (straight) fotografie, ktera tvrdi, ze jeji
pfirozenosti je ukazovat a Sifit pravdu. Tim zlomovym
obdobim je prvni svétova valka a jejim nepsanym
novym vadcem Paul Strand: ,Ukolem fotografa je jasné
rozeznat omezeni a zaroven potencionalni kvality
tohoto média, protoZe je to presné tady, kde uprimnost
neméné nez sila vidéni jsou predpokladem Zivouci
exprese. To znamena skutecny respekt pro tu vec pred
nim, vyjadienou slovem chiaroscuro... Skalou témér
nekonecnych tonalnich hodnot, které leZi za hranici
zrucnosti lidské ruky. PIné dosaZitelné je toto bez Sizeni
procesu nebo bez manipulaci jenom pouzitim pfimych
fotografickych metod. °

Misto rozmlzenych, vytvarné vyhlizejicich snimku zacinaji
fotografickym vystavam, pod vedenim fotosecesistl jako Alfred
Stieglitz, dominovat dokonalé ostré zabéry s detaily povrchl a
zdUraznénim tvarl a davaji tak tusit, kam bude cesta fotografie
pokraCovat — k estetice nové objektivity/nové vécnosti. Hranice

mezi starym a novym nazorem neznamenala okamzity konec

I Peter Henry Emerson, Smrt naturalistické fotografie, Londyn 1890.

Paul Strand, ,Photography”, Seven Arts, &islo 2 (1917), s. 524-25.
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piktorialismu, ale stavalo se, Ze tyto nové avantgardni myslenky
byly Spatné pochopeny. Dikazem toho jsou fotografové, které se
sice hlasili k ttmto novym nazortm, ale formalné pokracovali

ve Slépéjich piktorialismu skrze pouzivani riznych technik
uSlechtilych tisku.

Pro pochopeni filozofe piktorialismu optikou sou¢asné doby
je potfeba prozkoumat vztahy vymezujici médium fotografie. Novy
vitr v uvazovani o ném zaval pocatkem 80. let z Francie od filozofa
Rolanda Barthese.?' ZavedI| nové pojmy jako napf. studium a
punctum, které se staly souc€asti nové teorie ,Cteni” fotografie.
Jeho chapéani tohoto fenoménu je zalozeno na vztahu mezi
referentem, t.j. pfedmétem zajmu fotografa a vyslednym snimkem,
ktery je otiskem nebo svételnou stopou objektu, a tato
charakteristika odliSuje vnimani fotografie od vnimani vytvarného
dila — obrazu: ,Casto se fika, Ze fotografii vynalezli malifi (protoze
ji dali zaramovani, albertovskou perspektivu a optiku camera
obscura). Tvrdim: nikoli, byli to chemici. PonévadZ noema ,toto
bylo*“ se stalo mozZznym teprve toho dne, kdy urcita védecka
instituce (objev citlivosti stfibrnych soli na svétlo) dovolila
zachycovat a primo tisknout svételné paprsky, které vysila riizné
osvétleny pfedmeét. Snimek je doslova emanaci referentu.

Z realného téla, které bylo tam, vySly paprsky, jez se dotkly mne,
ktery jsem zde; nezalezi na délce trvani tohoto prenosu, snimek
mrtvé bytosti se mne dotkne stejné jako opozdéné paprsky néjake
hvézdy. Jakasi pupecni Srilira svazuje télo fotografované veéci

s mym pohledem: svétlo, jakkoli nehmatatelné, je tu télesnym
médiem, je to kuiZe, kterou sdilim s tim ¢&i tou, kdo byli
vyfotografovani.©?

Estéti a filozofové si nemohli nepovSimnout zvlastniho

postaveni, které si uzurpovala fotografie. Mohla byt pouzita

8l Roland Barthes byl francouzsky filozof, ktery se kromé jiného zabyval sémiotikou. V roce

1980 mu vyslo jeho nejzasadnéjsi dilo — Svétla komora. Byl to tentyz rok, kdy tragicky zahynul —
srazil ho nakladni viiz béhem jeho pési cesty doma.
Roland Barthes, Svétla komora, Praha 2005, s. 78.
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v soudnictvi jako dukazny material v procesu s obvinénymi nebo
Vv jinych pfipadech se stavala nastrojem vydirani. Nikdo
nepochyboval o tom, co na snimku bylo, kdeZto u obrazu se to tak
jednoznacné fict nedalo. Rozdil ve vnimani fotografie a obrazu ma
u divaka odlisny psychologicky dopad. Tento rozdil se nezméni, ani
kdybychom do fotografie zasahli zplisobem, ktery by ji poupravil,
t.j. rozostfenim, pouzitim uslechtilého tisku,
ktery by evokoval malifské platno, nebo
zménili jinak, jak to délali piktorialisté. Porad
by zUstala pfitomna noema fotografie podle
Rolanda Barthese — toto bylo, to se stalo.
Ve své eseji Fotografie a zobrazeni
Roger Scruton rozviji myslenku, Ze je to
proto, ze fotografie je jako zrcadlo. Nezalezi
na tom, jestli je poSpinéné nebo pokfivené,
stale v ném vidime danou véc nebo
Clovéka, a ne jeho zobrazeni. Scruton je ve
svych Gvahéach radikalni, kdyz tvrdi, Ze aby
fotografie byla uménim, tak by musela
vyrazné potlacit svoje vlastnosti ,zrcadla“ a

mit schopnost zobrazeni, byt rukodélnym

dilem, napf. malbou, litografii apod. Musela

bos név | by se ale malb& piibliZit tak vyrazng, aby ji divak jako fotografii jiz
1923

nevnimal, coz vétSina piktorialistickych fotografii nesplriuje. Ve své
samotné pfirozenosti je proto fotografie zrcadlem, které tuto
vlastnost zobrazeni s sebou nenese. Neni mozné udélat zobrazeni
Clovéka jenom tim, Ze pfed nim podrzime zrcadlo. Bud' se totiz
divame na ¢lovéka, nebo na zrcadlo, v obou pfipadech vidime
jeho. Jde jesté dal a tvrdi, ze fotoaparat neni nastrojem
uméleckym, stejné jako lidsky prst, kterym ukazujeme na referent.
Pro¢ by mélo byt dulezité zjistovat, jestli fotografie je zobrazenim,
nebo ne? Jediné zobrazeni muze s sebou nést estetickou hodnotu,

a tedy mit i hodnotu uméleckou.
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TakZe kdyz se chce fotograf ve své snaze pfiblizit obrazové
malbé (pfikladem toho muze byt dilo Henryho Peach Robinsona),
potlacuje tim pfirozené vlastnosti fotografie, tzv. ideal fotografie
(minéno logicky ideal). Tato idealni fotografie je ke svému
pfedmétu v kauzalnim vztahu (je-li fotografie fotografii néjakého
pfedmétu, tak tento predmét existuje), kdezto v pfipadé malby je
pfedmét k obrazu ve vztahu intencionalnim (pfedmét malby
nemusi existovat nebo nemusi existovat tak, jak ho malba
zobrazuje). Svadi to ale k zavéru, Ze v pfipadé pouziti obou metod,
malby i fotografie, miZzeme dosahnout téméf stejného, nebo hodné
podobného vysledku, a tim padem intencionalita malby a kauzalita
fotografie jsou pro jeho dosazeni vzajemné irelevatni. Podstatné
ale je obraz v procesu ,Cteni“ spravné rozkliovat (jestli se jedna o
malbu, nebo fotografii), t.j. aby bylo viibec obraz mozné ,predist".

Tyto myslenky dale Roger Scruton rozviji v nasledujici
Gvaze o piktorialismu: ,Historie fotografického uméni je historii
sledu pokust prolomit kauzalni fetézec, ktery fotografa svazuje,
vnutit mezi pfedmét a jeho podobu lidsky zamér, aby se pfedmét
dal timto zamérem jak definovat, tak vidét z jeho hlediska. Je to
historie snahy zménit pouhé napodobeni ve vyraz zobrazujici
mysSlenky, snahy objevit pomoci riiznych technik (od kombinované
fotografie po objektiv s mékkym ohniskem), co uz bylo ve
skute¢nosti znamo. Je pravda, Ze nékdy se fotografové snaZili
vytvaret prostrednictvim fotografie veskrze fiktivni scény a modely
a okoli aranzZovali jako na jevisti, aby vznikla narativni scéna se
zobrazovacim vyznamem. Jak jsem jiZ ukazal, vysledna fotografie
nebyla zobrazenim. Proces zobrazeni probéhl pred tim, nez byla
scéna vyfotografovana. Fotografie zobrazeni neni zobrazenim o
nic vic, neZ je obraz &lovéka Zivym &lovékem.®

Ackoli tento model ukazuje, ze fotografie zobrazenim neni,

jiny nabizeny pohled na fotografii umoZnuje jeji pochopeni z

8 Roger Scruton, Fotografie a zobrazeni, Brno 2005, s. 54.
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hlediska hmotné souvstaznosti mezi referentem a predmétem:
,Nicméné to, jak fotografie bude vypadat, jeji pfedmét jednoznacné
ovlivriuje. Tato jiz zmifiovana kauzalita, to, Ze predmét fotografie
musel nutné existovat, ono Barthesovo “toto bylo”, fotografii

v 8ir§im smyslu slova fadi ke 'znakim’, které Charles Sanders
Peirce nazyval “index” v protikladu k “ikonu” a “symbolu’. Indexy
Jsou znaky, které udrzuji, nebo udrzovaly v daném ¢asovém
okamZiku vztah skute¢né hmotné souvislosti se svym referentem,
zatimco ikony se vyznacuji spise vztahem na Case nezavislé
podobnosti a symboly vztahem obecné konvence... vztah, ktery
indexické znaky udrzuji se svym referenénim objektem, se vzZdy
ridi ustfednim principem hmotné souvislosti, coZ nutné znamena,
Ze tento vztah spada do rfadu singularity, potvrzeni a designace.
Zastavim-li se pravé u singularity a vyjdu-li z toho, Ze index (tedy i
fotograficky obraz) je vymezen svym vznikem, ktery je otiskem,
stopou, skute¢ného predmétu v jeden konkretni okamzik ¢asu, ve
kterem zde predmét byl, musim spatfit, Ze tato indexicka stopa je
nutné ve svém principu jedine¢na, odkazuje pouze k jednomu,
vlastnimu referentu, v jednom ¢asové omezeném okamziku.
Fotografick& stopa je jedinecna pravé tak, jako je jedinecny jeji
referent.*®*

Ve své dobé Emerson zved/ ze Zidle mnoho akademik( a
zpUsobil nemalou revoluci v divani se na fotografii a v uvazovani o
ni. Bylo to vibec poprvé, co se nékdo do hloubky zabyval
problémem, jestli je fotografie uménim, nebo ne, a odvazil se zajit
az k zjisténi jemu samému tézce akceptovatelnému, které
negovalo postaveni fotografie jako samostatného uméleckého
sméru. Je to zajimavé zjisténi, ze Peter Henry Emerson uz pred
sto lety doSel k podobnému zavéru, i kdyz jemu samotnému
nelibému, jako soucasnici Roger Scruton a Roland Barthes.

Dodnes tahle otazka rozdéluje akademicky svét navzdory

84 Ondrej Pribyl, Jedineénost a reprodukce fotografického obrazu, Disertaéni prace, VSUP,

Praha 2012, s. 87.
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tomu, ze postmoderni doba pfinesla nové zpusoby a teorie, jak
fotografii ,Cist“. Ma to i druhou stranku. Myslenka fotografie spiSe
jako umeélecké komodity nez nekoneéné reprodukovatelného a
bezduchého média zUstava dédictvim odkazu piktorialistu.

Je nemozné si nevSimnout urcitého historického déja vu, kdy
digitalni technologie nabizeji Siroky modernisticky kanén vizualnich
moznosti a rozméliuji linii mezi fotografii digitalni a rukodélnou,
podobné, jako nazorové rozdélily fotograficky svét myslenky

Petera Henryho Emersona pfed vice nez stoletim.
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Zaver

Prace na této publikaci mi umoznila setkani se zajimavymi
lidmi, o jejichz fotografickych a mnohdy az vytvarnych pfistupech
jsem meél moznost psat. Studium historie fotografickych procesu
mé vratilo az k jejim kofenim a snad i k pochopeni podstaty toho,
co fotografie je a co neni.

Jakeé zjisténi proto pfinasi moje diplomova prace? Pro mé je
ve tfech rovinach. Prvnim je to, ze se historické fotograficke
procesy stavaji jakousi médni vinou nebo trendem, ktery ale svého
vrcholu v Cechach jesté nedozral. O n&jakém obdobi renesance
uSlechtilych tiskd v postmoderni dobé se zatim u nas mluvit neda,
aspon ne v takovém kontextu, jako je tomu ve Spojenych statech
americkych, kde je tento comeback alernativnich procesu vyrazné
pfitomen. Na druhou stranu je nutné si povSimnout, ze zde existuje
urc¢ita fandovska komunita nadSencu. Vznikaji internetové stranky
jako zdroj informaci a také prvni €esky internetovy obchod
nabizejici chemii a jiné pomucky pro zdjemce o tuto cestu. Rizné
tvarci dilny zamérené na uslechtilé tisky nabizeji moznosti se
s historickymi technikami sezndmit a adaptovat si je pro svoje
kreativni potfeby. Paradoxné ale tyto moznosti znamenaji pro jejich
uzivatele v mnoha pfipadech past v podobé uviznuti v ¢asové a
financéné narocném fotografickém procesu, kdy se osvojeni
techniky nestava prostfedkem, ale cilem.

Druhym zjiSté€nim pro mne je, ze Ceska fotografie ma svoje
soudobé osobnosti, které pfi své tvorbé vyuzivaji popsané
fotografické techniky jako primarné tvarci. Jisté, jejich jména by
bylo mozné vycist na prstech jedné ruky — Michal Mackud, Ondrej
PFibyl, Robert Vano, Vladimir Zidlicky. Pro prvniho a posledniho
zmifovaného je typicky silné individualni pfistup, kdy se jejich dila
vzdaluji od fotografie a zacinaji se podobat dilim vytvarnym.

PFfinos Ondreje Pribyla je kromé praktické roviny ideového
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propojeni 150 let staré technologie s konceptualni fotografii i

v roviné teoretické — toto spojeni zkoumal ve své disertacni praci,
kterou zavrsil doktorandské studium na VSUP v Praze. A Robert
Vano je spiSe nez mezi odbornou vefejnosti uznavan Sirokymi
masami lidi, ktefi méli moznost zhlédnout jeho platinovou kolekci
v Manesu; pocin to nejvétsi v novodobé historii ceské fotografie co
do kvantity prezentovanych platinotisku.

A do tfetice, Ze historie ma tendenci se opakovat. Konflikt
zapocaty v piktorialismu, pochazejici z rozdili ve vnimani podstaty
fotografie, se sice neprojevuje v dnesni dobé stejnym zplsobem,
ale porad plati, Zze existuji dva zakladni pfistupy k tomuto médiu.

Prvni je vytvarny, rukodélny, u kterého maji autofi pocit, ze
do dila musi zasahovat manualné, ze v ném musi zanechat
osobitou tvarc€i stopu. Touto cestou se fotografové svymi kreacemi
vice pfiblizuji malbé, jejich divaci u nich zacinaji vnimat vice
intencionalné a jejich dila z pohledu sémiotického prestavaji byt
nositeli indexické stopy nebo je tato stopa silné potladena (tak, jak
se zminuji v kapitole Reflexe piktorialismu) a za€ina u nich
previadat stopa symbolicka.

Druhy zpUsob je opakem prvniho a vyuziva ty vlastnosti
média fotografie, které jsou mu vlastni, to znamena, ze v tomto
pristupu je pfitomna kauzalita v chapani Rolanda Barthese — toto
bylo, to se stalo — a v neposledni fadé je tady prezentovana
jedine€na indexicka stopa fotografie, jak se o ni zmiriuje Ondfej
Pribyl prostfednictvim své disertaCni prace. Ve své nejCistSi
podobé zde nabyvaji formu konceptualniho dila.

Tahle bipolarita lidského chapani jako charakteristika
pfitomna skrze déjiny fotografie je unikatni a jsem pfesvédcen, Ze
bude vzdy bipolarni — nebudou tfi nebo Ctyfi jiné cesty, stejné jako
lidsky mozek ma jenom dvé hemisféry — jednu vice tvofivou,
intuitivni a druhou analytickou.

Odkud tedy prameni novodoby zajem o historické

fotografické procesy? Nedokazal bych na tuto otazku odpovédét
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Iépe nez Miroslav Vojtéchovsky, jehoz slovy tuto diplomovou praci
uzaviram: ,.Z nudy. ProtoZe to zaCala byt nuda. Ve chvili, kdy se
prosadila prima fotografie, ktera zacCina prezentaci Paula Stranda v
roce 1917, tam nékde se datuje jasny nastup at uz za morem,
nebo v Evropé, to byla obrovska zména k lepSimu. Ale jakmile se z
néceho stane dogma, tak to prechazi do takové postsituace,
prestava to byt zajimave. Musi pfijit néco jiného, co to zméni.
Po modernismu pfichazi postmodernismus, ktery chce néco
syntetizovat, chce protikladny jazyk, protoZe ta Cistota jazyku
moderny uz zacne byt nudna, zacne byt nezajimava, studena jak
psi cumak, vykalkulovana, obracena sama do sebe, bez
zajimavosti. Tohle je uplné stejné. Muselo to prijit. Ta enhanced
fotografie®® je pravé o lidech, ktefi... Jesté porad bézi, feknéme
70., 80. léta, dokument, jeSté porad bézi nova topografie, to je
vSechno zajimave, a jsou tady lide, kterym to pripada studené,
malo temperované, kdyz to fekneme zdvorile, tak to chtéji
temperovat. Chtéji néco, co je vroucnéjsi, napinavéjsi,

ta dalsi doba... Pak je zajimave, co

musime fict, ze kluci, ktefi se tomuhle

4

vénuji, se tomu vénuji proto, Ze si v urcité
chvili nad digitalnimi tisky uvédomili, Ze
klasické alternativni fotografické tisky jsou
mnohem hezcCi, Ze maji lepSi tonalitu, Ze

maji v sobé daleko vic zajimavosti. Ve

chvili, kdy zacCnete tisknout, vytisknete

par véci, ony se vam zdaji byt dobré, ale

Kopirovaci ramecek
foto: Josef Beran

pak vam prestanou stacit. A to pfesné se

stalo.©®

& Mysli se tim kniha The Art of enhanced photography od autortt James Luciana a Judith

Waitts.
8 Miroslav Vojtéchovsky v osobnim rozhovoru s autorem, Praha 16. 4. 2013.
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Christopher James, The Book of Alternative Photographic
Processes, New York 2009.

Hans-Michael Koetzle, Photographers A-Z, Cologne 2011.

James Luciana - Judith Watts, The art of enhanced photography,
London 1999.

Beaumont Newhall, The history of Photography, New York 2009.
Alison Nordstrom - Thomas Padon, Truth Beauty, Pictorialism and
the Photograph as Art, 1845-1945, Vancouver 2008.

Joanna Cohan Scherer, Edward Sheriff Curtis, New York 2008.
Dick Sullivan, The Bostick & Sullivan Book of Modern Carbon
Printing, Santa Fé 2007.

Otto M. Urban, Joel-Peter Witkin/Vanitas, Revnice 2011,

Robert Vano, The Platinum Collection, Praha 2009.
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Osobni rozhovory
Osobni rozhovor autora s Rastou Cambalem, Praha, 30.3.2013.
Osobni rozhovor autora s Fedorem Gab&anem,
Ostrava, 19.4.2013.
Osobni rozhovor autora s Ondfejem Janu, Praha, 7.4.2013.
Osobni rozhovor autora s Gabrielou Kol¢avovou, Brno, 29.3.2013.
Osobni rozhovor autora s Ondfejem Pfibylem, Praha, 28.3.2013.
Osobni rozhovor autora se Zdénkem Rivnacem, Praha, 18.3.2013.
Osobni rozhovor autora s Vaclavem Smolikem, Praha, 21.3.2013.
Osobni rozhovor autora s Robertem Vanem, Praha, 26.4.2013.
Osobni rozhovor autora s Miroslavem Vojtéchovskym,
Praha,16.4.2013.

Osobni rozhovor autora s Vladimirem Zidlickym, Brno, 4.5.2013.

Studentské prace

Markéta Berdychova, Ambrotypie jako jedna z nejstarSich
fotografickych technik, jeji degradace a metody
restaurovani(Bakalarska diplomova prace), Fakulta restaurovani,
Univerzita Pardubice,Pardubice 2011.

Jitka Horazna, Fotograf Robert Vano(Bakalarska teoreticka
diplomova préace), ITF, Opava 2006.

Eva PalkoviCova, Fedor Gabéan(Magisterska teoreticka diplomova
prace), ITF, Opava 2008.

Ondfrej Pribyl, Jedinecnost a reprodukce fotografického obrazu
(Diserta&ni prace), VSUP, Praha 2012.

Pavel Rozsival, Fotograf Michal Mackt(Magisterska diplomova
prace), ITF, Opava 2005.

Petr Sedlak, Ambrotypie, ferrotypie, pannotypie a techniky
obdobné(Bakalafska diplomova prace), ITF, Opava 1998.
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Casopisy

B&W magazine, Issue 49, March 2007.

Foto, &islo 8, Unor 2013.

Slovak Art Magazine, €islo 3, 2012.
Slovak Art Magazine, Cislo 4, 2012.
Slovak Art Magazine, Cislo 5, 2012.
Slovak Art Magazine, Cislo 6, 2012.
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Chronologie vyvoje
historickych fotografickych technik

1826 Vnikla prvni fotografie (Pohled z okna pracovny v Maison du
Gras), kterou vytvoril francouz J. N. Niepce osmihodinovou
expozici na svétlocitlivou vrstvu asfaltu naneSenou na cinovou

desku a ustalenou levandulovym olejem.

1835 W. H. Talbot poprvé vyzkousel kontaktni otisténi predmétu
jako listy rostlin na papir, které byly pfedtim rozpustény v

dusi¢nanu stfibrném, a tim polozil zaklad fotogramu.

1837 Prvni dagguerotypicky snimek zatisi se sadrovymi odlitky.
Objeveni kuchyriské soli k ustalovani daguerrotypickych snimkd,
pozdéji objeveni siranu sodného jako ustalovace, ktery se pouziva

dodnes.

1839 John Hershel pouzil poprvé slovo ,fotografie“ v dopise

adresovaném svému pfiteli Henrymu Foxovi Talbotovi.

1839 Oficialni rok vzniku fotografické techniky dagguerotypie,
pojmenované podle jejiho objevitele, francouze L. J. Mandé
Daguerra, po jejim prfedstaveni Akademii véd a Akademii krasnych

uméni v Parizi.

1839 Po oficiadlnim uznani procesu daggerotypie jeji darovani
svétu francouzskym narodem formou odkoupeni patentu a jeho

zverejnénim.
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1840 Byl objeven Petzvallv objektiv, pojmenovany po ¢eském
fyzikovi Zijicim ve Vidni. Objektiv mél na tu dobu vynikajici
svételnost, diky které se doba exponovani snimku zkratila z

nékolika minut na nékolik sekund.

1841 Vznik kalotypie (pozdéji pfejmenované na talbotypie podle
jejiho objevitele Henryho Foxe Talbota) jako prvniho procesu

umoznujiciho reprodukovatelnost metodou negativ-pozitiv.

1841 V fijnu v Praze Wilhelm Horn zaklad& daguerrotypicky
ateliér.

1842 John Herschel objevil kyanotypii — prvni proces, ktery nebyl
na baze stfibra, ale Zeleza. V tomtéz roce obejvil také
argentotypii (jedna z jejich variaci je znama familiarné jako Van

Dyke, podle vlamského malife ze 17. stoleti).

1842 Objevena kalitypie (z feckého kalli = krasny) — proces
podobny argentotypii a pfibuzny platinotypii.

1847 Niepce de Saint Victor, synovec autora prvniho

dochovaného snimku, vynalezl sklenény negativ.

1850 Byl objeven prvni primyslové vyrabény papir potazeny
roztokem slepi€iho bilku (odtud nazev albuminovy papir) a jodidu
draselného. Byl pouzivan v kombinaci s mokrym kolédiovym

procesem.

1851 Objeven mokry kolédiovy proces F. S. Archerem, jehoz
vyhoda vyrazného snizeni ¢asu epozice az na Urovefi momentni
fotografie vyvazila nebezpecli prace s vysoce hoflavymi materialy a
finan¢ni nakladnost spojenou s pfepravou celé vyvolavaci komory

do mista fotografovani.
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1852 Vznikly techniky ambrotypie, ferotypie a pannotypie jako
jednodussi, levnéjsi a rychlejsi verze plvodniho procesu

dagguerotypie, i kdyz na ukor jemnosti zobrazeni.

1855 Francouz A. L. Poitevin objevil gumotisk.

1856 Mecenas Honoré d'Albert Duc de Luynes vyhlaSuje soutéz o
10 000 franku pro kohokoliv, kdo dokaze vynalézt fotograficky
proces, ktery bude trvale staly. Cenu vyhrava Poitevin s

uhlotiskem a kolotypii.

1864 Walter Bentley Woodbury objevil proces nazvany po ném —
Woodburytypie, ktery se pouzival pres 25 let a pro ktery byla

charakteristicka Siroka tonalni Skala bez jakéhokoliv zrna.

1865 Joseph Wilson Swan patentoval proces uhlotisku a zaroven

uvedl| na trh prvni papir uréeny pro tuto metodu.

1868 Objevena metoda svétlotisku jako pfimého
fotomechanického tisku ze sklenénych desek potazenych Zelatinou

a zcitlivénych chromem.

1871 Richard Leach Maddox publikuje v British Journal of
Photography mys$lenku, jak vyrobit suché Zelatinové desky, ktera v

analogové technice pretrvava dodnes.

1872 William Willis dotahl pfedeslé experimenty Burnetta do
zdarného konce a povaZzuje se tak za objevitele platino-

paladiového procesu.

1876 Prvni komeréni vyuziti kyanotypie a jeji adaptace pro proces

kopirovani ve stavebnim inzenyrstvi a architekture.
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1878 Firma Liverpool Dry Plate za¢ala jako prvni vyrabét suché

Zelatinové negativy.

1879 Alfred Hugh Harman zaklada liford Company, ktera zacina

vyrabét sklenéné desky.

1880 W. Willis zalozil Platinotype Company, firmu na vyrobu

platinového papiru.

1881 Vynalezena metoda autotypie, ktera oteviela dvere

masovému tisku fotografii.

1890 Pocatek vyrazného rozvoje tzv. uslechtilych technik:
platinotisku, gumotisku, pigmentovych tiska (uhlotisku) a dale
bromolejotisku a olejotiskt vlivem piktorialistického hnuti.

1891 Prvni transparentni film na celuloidovém podkladé.

1900 Je jiz znamo vice nez 100 rtiznych uSlechtilych technik

tiska.

1904 G. E. H. Rawling vylepsil proces olejotisku, takze se stal

lépe pFedvidatelny.

1904 Zacaly se vyrabét a prodavat autochromoveé desky bratfi

Lumiérd.

1906 Nastup panchromatickych desek a filmu, které odstranily

problém s odliSnou citlivosti materialu na riizné slozky svétla.

1907 Angli¢an C. Wellbourne Piper navazal na olejotisk objevem

bromolejotisku.
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Prepis rozhovoru s Ondrejem Pribylem
Nasledujici text je autentickym pfepisem audiozaznamu, ktery
jsem pofidil béhem osobniho setkani s Ondiejem Pfibylem. Pfepis

nebyl nikterak editovan ani upravovan.

Attila Hazay:

28. 03. 2013, rozhovor s Ondiejem Pfibylem. Tak, Ondfeji, kdo Té
prived| k fotografii vibec a jaké byly prvni fotografické kricky
Ondfreje Pribyla?

Ondrej Pribyl:

No, tak urcitym velmi amatérskym zpusobem fotil muj déda, takze
ja jsem to tak jako i se pokousel to vyvolavat a délat, coz ale v ty
dobé myho détstvi byla, myslim, docela takova bézna zaleZitost,
protoZe nebyl uplné ten byznys s tim tady tak rozjetej. No, ale
dulezity je, Ze moje mama je kameramanka, takze tam jsem mél
vzdycky doma néjakou zakladni techniku, nebo pfistup k néjaky
zakladni technice, a i dokonce vlastné jsem tam teda vidél toho
dédu, jak tam délal ty fotky, takze jsem todleto médium vlastné
znal od détstvi. Ale ja jsem se mu nechtél... jestli to jesté tak mizu

rozvist, jo?

Attila Hazay:

Urcité.

Ondfrej Pribyl:

Tam je jako dulezity, Ze vlastné ja jsem se pavodné chtél vénovat
néjaky... nebo na gymnaziu jsem se chtél vénovat spiS néjaky
konceptualni tvorbé, jsem uvaZoval o ateliéru Sejna na AVU, ale...
a vlastné po néjakejch rozhovorech i tfebas s mamou jsem spis
prosté pfiSel k ty fotce. OvSem v ty dobé ta fotka byla relativné

velmi vazeny femeslo, dobfe placeny, a bohuZel prosté se to
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béhem studia jako vyrazné zménilo s pfichodem digitalu, Ze jo, ale
tak to uz se tak stava, no, obcas. Takze todle se proménilo.
Nicméné ty prvni kri¢ky byly od rodiny, no, jako, asi. Nevim, jestli

k tomu to bylo dopliuijici.

Attila Hazay:
Pfed sedmi lety — v roce 2005 — ti tv(lj soubor portrétl lidi pfed
televizorem vynesl tfeti cenu v soutézi Frame. Je portrét pro tebe

stéZejnim zanrem? A proc?

Ondfrej Pribyl:

No, ja bych... ja si myslim, Ze pro mne portrét urCité neni stézejnim
Zanrem. Ja jsem ty portréty pfed téma... ja jsem se ty soutéze
Frame zucastnil proto, Ze jsem chtél vyhrat prvni cenu, jo, jako

penize na dievo, jo?

Attila Hazay:

Na dievo?

Ondfrej Pribyl:

No, to se tak fika, penize na dfevo, jako prosté, Ze dostanes
prachy prosté cash. A to naprosto nezastiram. Treti cena taky
dobry. A ja jsem dokonce tam vyhral tu cenu dvakrat tfeti a pak uz
jsem se tam nehlasil, protoze, fikam, to je... uZ mé to nebavi
vyhravat tfeti ceny, ja chci ty prachy. (smich) A takze uz jsem se
tam pak nehlasil. Ale ja jsem to zase bral, jak vlastné to slovo
nemam moc rad, tak ho musim pouzit, jako néjakej koncept. Mé
prosté spis nez ty lidi jako takovi pfed tou obrazovkou zajima cela
ta situace, teda Cloveék pred televizni obrazovkou, jo, a portrét se
tam zase... jako jsem pouzil i v jinejch mejch souborech, tfeba
Izolace, kdy jsem fotil lidi pod vodou, portréty pod vodou, oni tam
jesté byli navic hlavou dold, a velkoformatovy fotografie z velkyho

formatu negativu, takze byly takovy detailni. A vlastné zase mi tam
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primarné neslo o ten... o toho konkrétniho ¢lovéka, ale o urcitej
pocit izolace pomoci néjaky... tady v tom pfipadé ty kapaliny, ty
vody, ten pocit toho... toho... pocit ty izolace, pocit neschopnosti
kontaktu divaka s tim... s tim portrétovanym ¢lovékem na ty fotce,
napfiklad, jo? TakZe to vlastné jakoby nevnimam jako stézejni

Zanr, jako portrét, no.

Attila Hazay:

| kdyZ figuruje ve vétsiné pfipadu?

Ondfrej Pribyl:

Ja si myslim, Ze dokonce ani nefiguruje ve vétsiné. Ja tam mam
priCinnosti jsem fotil portréty rodiny i néjaky jiny portréty, ale zase u
ty rodiny to bylo néco jinyho nez jakoby samostatnej zanr portrétu.
To prosté byly... to byly portréty rodiny, coz je sam... je mozna sam
o sobé urcitej Zzanr, ale pro mé to nebyl zanr portrétu, pro me to byl
néjakej prostfedek k vyjadreni néceho. Takze spis takhle jako to
vnimam, Ze ja pouziju cokoliv z jakyhokoliv Zanru a jakykoliv
techniky v zavislosti na tom, co potfebuju, nebo chci fict, nebo
vyjadfit. Takze bych to pravé nechtél ani takhle omezovat na ten

portrét, i kdyz se... i kdyz ho pouzivam vlastné, no.

Attila Hazay:

Co ti dalo studium na UMPRUM? Jak vnimal fotografii Ondfe;j
Pribyl pfed UMPRUM a jak ted? Kdyz se jako pfemitnes par let
zpatky...

Ondrej Pribyl:

Rozumim.
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Attila Hazay:
... jak jsi se vyvijel jako ty fotograficky ve vztahu k tomu médiu,

vnimani fotografie, jeji pochopeni?

Ondrej Pribyl:

Jasné, no. To je... ja pomérné tusim, co odpovédét, ale je to
relativné tézky zformulovat. V kazdym pfipadé vzdycky ta Skola
Clovéku otevie do znacny miry n&jaky obzory, ziska kontakty,
prosté jako hodné véci usnadni. Na druhou stranu si myslim, ze...
zas Ze bych se bez ty Skoly jakoby neobesel, to ne, ale... to, si
myslim, Ze bych se obesel, ale je... vZdycky s tou Skolou je to
snazsi jako, to v kazdym pfipadé, takze... takze... myslim si, Zze mé
spis ta Skola jako posunula, nebo posunula v dislednosti v
premejsleni o ty... o ty fotce, jo, nez... anebo o tom médiu a o
médiich obecné a o uméni obecné&, samoziejmé, a... ale mozna
spi$ jenom prohloubila to, co jsem uz né&jak jako mél v hlavé
nacaty, jestli to teda neni pfilis... pFilis namysleny todle tvrdit. Ale
jako ze bych tam pfichazel jako néjaka tabula rasa a odchazel
zcela zformovanej, tak to v Zadnym pfipadé. No, a béhem toho
studia se to samoziejmé néjak jako vyvi... se moje prace n&jakym
zpusobem vyvijely a od urcityho typu, feknéme, prosté jako
konceptualnéjc ladénejch praci zrovna typu vlastni volba, ty
televizni divaci, spi$ k néjakejm pracem, ktery jsou vic... ktery jsou
vic pocitovy, jako tfeba ty Znaky pficinnosti, byt je to cely vlastné
koncept, pouziti daguerrotypie vnimam jako koncept v tomhle
pfipadé, tak na téch jednotlivejch deskach je pro mé dilezitej
néjakej pocit, kterej by z nich divak, doufam, mohl, nebo mél
ziskat, jo? TakZe tam samozfejmé posun je, ale nedokazu jasné
fict, jakej vliv na to méla ta Skola. A samoziejmé urcitym zpisobem
je tam jasnej vliv Pavla Stechy samozfejmé&. No, ale po ném prisel
Ivan Pinkava, a i jeho vliv tam je. TakZe osobné povaZuju za
kombinaci tédletéch dvou pedagogu, nebo prosté $éfli ateliéru, za

uplné jako idealni a ja mél to $tésti, Ze to takhle vyslo, jo? Stésti, to

Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii

119



zni $patné, protoZe to... protoZe... protoze Pavel Stecha umfrel, Zze
jo, jinak by bezpochyby jsem ten ateliér dokoncil pod nim, no, ale
vlastné jakoby i kvili tomu, Ze on pfed€asné umfel, tak pfiSel lvan
Pinkava a vyrazné nas posunul zase jinym smérem, nez kterym
nas vlastné vedl| Pavel Stecha — Pavel Stecha v urgity dislednosti
pouzivani fotografickyho jazyka a schopnosti ty véci obhdijit a
promyslet a lvan Pinkava naopak v ur€itym... v urcity... v urCitym
akcentovani, feknéme, intuice, nebo pouziju slovo intuice, a kdy
predtim Pavel Stecha fikal, volné cituji, nebo cituji: ,Na pocity se
vyserte,” tak Ivan Pinkava Fikal: ,Jako pocity jsou dulezity, ale
myslim si, Ze nejdriv je dobry se nad tim...” Myslim, ze v tydle
kombinaci a v tomhle pofadi to bylo idealni. Ani jedno by, myslim,
nefungovalo tak dobfe samo o sobé&, no. A nevim asi, jak dal to

jests...

Attila Hazay:
Proc€ je pro tebe dulezité zkoumat médium fotografie ve svych
prvopocatcich existence? Pro¢ by se vibec dnes mél nékdo

zajimat historickymi fotografickymi procesy?

Ondrej Pribyl:

Jo. No, to ja zaCnu tou druhou ¢asti. Ja... to ja nevim, proC by se s
nima nékdo mél zabejvat. Ty motivace jsou rlzny a ja nemam nic
proti motivaci néjaky hobbisticky, Feknéme, Ze prosté nékdo ma
hobby, Ze si... Ze se nauCi mokrej kolodiovej proces a bavi se tim
ve volnym Case a déla tim tfeba skvély fotky, to prosté je fajn. Moje
motivace, jestli tedka budu odpovidat na tu otazku, proc... jasné,
no, jasng, jasné. No, v mym pfipadé to bylo trochu jinak, protoze ja
jsem vlastné od za¢atku trochu bojoval s fotografii kvuli tomu, ze
mi vlastné nestacila ta... nestacila hmotnost téch fotografii, jakoby
ten papir mi vlastné vzdycky byl tak néjak malo a trosku jsem
porad uvazoval, jestli se tfeba nevydat cestou k néjakymu

fotografickymu objektu, nebo furt jsem fesil néjak, feknéme, tfeba
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adjustaci, nebo prosté furt mi to bylo néjak malo, ta... ten papir,
nebo ta Cista obrazova informace. A pak jsem si uvédomil, ze
skutecné mi jde o urcity vlastnosti ty fotky, a to konkrétné
jedine€nost, ktera v tom fotografickym procesu celym je vzdycky
néjak nékde pfitomna, anebo o ten jedineCnej predmét, nebo
singularni pfedmét, kterej je v tom procesu vzdycky nékde
pritomnej, a... no, a o tu hmotnou souvztaznost s referentem,
prosté to, Ze ta fotka néjakym zpusobem byla skutecné ve
fyzickym kontaktu s tim, co je na ni zachyceny, coz ovSem se da
dost uz jako tézko fict o digitalni fotce, kdyz je mezi tim ten proces
ty digitalizace, Ze jo, a u procesu negativ-pozitiv je tam urcity
mezikrok, kdy ten negativ sice, v uvozovkach, vidél to, co je na
ném vyfoceny, nebo zachyceny, nebo... no, co je na ném
zachyceny, ale ta nasledna zvétSenina uz tam mezi tim objektem
a, feknéme, tvafi toho portrétovanyho ¢lovéka ma ten mezikrok
toho negativu. A kdyz jsem si uvédomil, Ze tyhlety vlastnosti, a ted
to fakt jako zjednoduSuju, mé zajimaij, tak... tak jsem si fikal, ze...
tak jsem zase... velmi analyticky jsem dosSel k tomu, ze jako
bezvadny proces daguerrotypie todleto pro mé fesi. Jako nejenze
ty daguerrotypie jsou vizualné pro meé strasné silny, skvély,
samozfejmeé pfiznavam, Zze mé do urcity miry vzrusuje to, Ze to
malo lidi umi a jako je tam i urCita takovadle vylu¢nost, ale
prfedevsim mi jde prosté o to, Ze ta deska je jenom jedna a doslova
stala tvafi v tvar tomu, co je na ni zachyceny, nebo... No, a to je
prosté... to je to, co mé k tomudle procesu privedlo. Takze to je
vlastné cely koncept, jo, pro€ se tim zabejvam. Nemuzu to
vlastné... nemohl bych to nikomu vyvratit, kdyby mi tohleto nékdo
fekl, a vlastné se tomu ani nebranim. Na druhou stranu ta silna
vizualita téch daguerrotypii je pro mne taky dulezita. A pokud
nékdo, néjakej divak zlstane pouze u ni, tak mi to nijak zvlast
nevadi. Samoziejmé se snazim, aby to vnimal i timhletim
prizmatem, ktery jsem tady se snaZil popsat, ale ta vizualita je

prosté nedilnou soucasti ty daguerrotypie, ta extrémné specificka
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vizualita ty daguerrotypie.

Attila Hazay:

Tedka po tom, co jsi absolvoval s objevovanim tohohle procesu,
dokazal bys mné jako popsat, jaké jsou vyhody a nevyhody
tohohle procesu, ktery je vlastné oznaCovany historiky jako slepa
cesta, protoze rozvoj vlastné daguerrotypie trval jenom desetileti, a
dokazesS mné jako popsat... ono to uz bylo vzpominany v
predchazejici otazce, ale zeptam se jesté jednou, jestli dokazes
jako blize popsat vztah mezi formou a obsahem daguerrotypického

obrazu?

Ondrej Pribyl:

Jo, tak postupné jakoby ty vyhody i nevyhody, no. Pro mé ty
vyhody pfedstavujou pravé to, co jsem popisoval, to znamena, Ze
byla spoleCenska objednavka po co nejvétsi a nejsnazsi... nebo
spoleCenska objednavka po co nejsnazsi moznosti
reprodukovatelnosti fotky, tak pravé to, Zze to daguerrotypie
neumoznuje, je pro mé ta nejvétsi vyhoda, protoZze mé na ty fotce
jako na médiu nezajima ta reprodukovatelnost, ale jakoby zdanlivé
protichudna vlastnost fotografie, a to je ta vzdy nutné pfitomna
jedinec€nost, ten singularni pfedmét, a to je ta daguerrotypicka
deska. To je pro mne ta vyhoda. Jinak samoziejmé dalSi vyhodou
je to, Ze vizualni vlastnosti daguerrotypie jsou naprosto vylu¢ny. To
prosté zadna jina technologie fotograficka se... takhle nevypada,
nema tyhlety vlastnosti, takhle specificky vlastnosti, to, Ze se v ni
Clovék muze vidét jako v zrcatku, Ze muze obraz vidét negativné,
Ze ten obraz je extrémné ostrej, a tak dale. Tohle ja vnimam jako
vyhody. Ov§em tézko fFict, jestli... jako pro nékoho jinyho jsou to
naopak fatalni nevyhody, prosté ta pracnost. Je to pracny tu desku
vyrobit, relativné vysoky naklady, dlouha expozice a tak dale. To je

vSechno prosté... to jsou nevyhody. Ale pro mé paradoxné tohleto

Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii

122



omezeni vlastné predstavuje vyhody a ty vlastnosti pro mé
predstavujou ty hlavni vyhody, proto jsem si to... proto jsem si ji...
proto jsem se rozhodl ji pouzit, nebo pouzivat. No, a ta druha cast

ty otazky byla...

Attila Hazay:
Ta druha cast ty otazky byla, jestli dokaze$ popsat vztah mezi

formou a obsahem daguerrotypického obrazu.

Ondfrej Pribyl:
Tady uplné... tady uplné... tady uplné tomu nerozumim, ty otazce.

To samoziejmé zalezi jakyho, Ze jo, jako...

Attila Hazay:
Je to mysleno tak, Ze jestlize z dnesSniho pohledu nékdo tu
techniku se rozhodne pouzivat, tak pro¢ by jako mél zrovna pouzit

daguerrotypii, nebo... ale o tom jsi uz vlastné povidal v podstaté.

Ondfrej Pribyl:

No, tak to jsou... jsou to zase ty motivace jakoby. Ja jsem... vliibec
by mé neprekvapilo, kdyby se to prosté nékdo chtél naucit jenom
proto, Zze to malokdo umi, a je to skute¢né vzrusujici a delikatni
proces, to v kazdym pfipadé, vibec by mé neprekvapilo, a jako
motivace mi to vlastné pfijde taky dostatecny, zcela dostatecny. Je
tam naprosto specifickd... naprosto specificky vizualni vlastnosti,
prosté takovy papirovy fotky ani zadny jiny nemaj. Je to prosté kus
stfibrnyho plechu, jako to je fascinujici. A dale pro mé je tam... pro
mé jsou tam hlavné ty... pro mé jsou tam ty dalSi véci, feknéme, na
urovni... na roviné teorie, nebo ontologie fotografie spis, a to je to
prosté, v ¢em je ta daguerrotypie jedinecna, to, ze prosté ta...
kazda ta deska je original, nebo, chces$-li, unikat, je jedine¢na, je to
ten singularni predmét. A ted uz se jakoby zase... ted se jakoby

opakuju. Ale prosté to, Zze ta deska stala tvafi v tvar tomu... tomu,
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Co je na ni zachyceny, je po mé ve vétsiné pfipadu toho, co jsem
fotil, urCitym zpusobem dulezity, nebo se s tim snazim pracovat. A
je to urcitej jako... az tfeba jako fetiSismus, jsem to pouzil parkrat,
to je jako urcitej fetiSismus, protoze je to... je tam prosté ten dotek,
dotek toho, co... dotek s tim referentem, jo, a ten je pro mé
dalezitej. K tomu fetiSismu — prosté uplné vidim tu etui s tim
vojakem, kterej prosté odchazi na tu frontu a jesté tam je ustfizenej
kousek jeho vlasu, jo, a vlastné jako ty vlasy jsou skoro na roven ty
daguerrotypii. Je to prosté... je to jakoby Cast jeho, je to dotek,
néco, co tam... je to néco jako relikvie, svatej ostatek, jo? Tadleta
rovina mé od zacatku na ty daguerrotypii fascinovala, ta rovina

toho svatyho ostatku, ta rovina relikvie, relikvidznosti.

Attila Hazay:
Muzes se bliz rozpovidat o svoji disertani praci ,Jedine¢nost a
reprodukce fotografického obrazu™? A jaké zjisténi tvoje prace

pfinasi?

Ondfrej Pribyl:

No, to, jaky zjiSténi... no, ja spis tu teoretickou €ast ty prace bych
popsal tak, Ze se to... Ze se na Sirokym poli snazim pfiblizit Ctenafi
néjaky vychodiska, pro€ jsem se zacal zabejvat technikou
daguerrotypie a pro¢ si myslim, zZe je dulezity, a to zejména pro...
nebo proc€ je dulezity zabejvat se vlastnostma uméleckyho média,
zejména pokud se jedna o néjaky zaznamovy médium, zejména
pokud se jedna o fotku. To, si prosté myslim, zZe je dllezity, ze
prosté... drzim se pfedpokladu, Ze médium ovliviuje vysledny
umélecky dilo, a to zase zejména u ty fotky, jo, anebo u
zaznamovejch médii, a Ze to prosté... Ze prosté je rozdil, jestli
néco bézi z dataprojektoru anebo zda tam bézi ve smycce fyzicky
prosté film ve smyslu, ja nevim, Sestnactimilimetrovej film z
promitacky napfiklad. Prosté ja si myslim, Ze to urcitej rozdil je,

pokud to samoziejmé divak vidi. Je mozny to zafridit tak, aby to
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nevidél, pak je to skryty, ale i tak to midze mit vyznam, byt ten
vyznam je vlastné skrytej. No, ale to bych uz se do toho trosku
zacCal zamotavat. No, takze ta prace, feknéme, spis nez zjisténi, si
myslim, bych to tady uzavrel tim, Ze to byl popis vychodisek.
Samoziejmé dalsi zjisténi, nebo zjisténi je, a pro mé ne
nepodstatny, je, jak se to déla. Ja jsem se v ramci ty dizertaéni
prace naucil proces daguerrotypie, naucil proces daguerrotypie,
naucil jsem se ho pouzivat a stale... stale jsem ale v procesu
néjakyho zkoumani, co vlastné je mozny pomoci tydle technologie
fotit a co... a ted nemyslim technicky, to je celkem jednoduchy, co
tim fotit jde a co ne, ale co prosté tohle médium unese a co
neunese a jak to vyfoceny proméniuje. To furt je pfedmétem
urcityho hledani a zkoumani. A prfece jenom je tam jesté ta rovina
toho, Ze jsme zvykli ty... na daguerrotypiich vidat véci, ktery jsou,
feknéme, 150 let stary, a tudiz ja nez tam napfiklad vyfotim portrét
ditéte, tak tam dochazi k urCitymu pnuti v tom, Zze cosi Cerstvyho a
Cistyho, feknéme, na vysost Zivyho je zachyceny nécim naprosto
beznadéjné zastaralym, ale zaroven neni jasny, jestli to... to dité,
pokud to nepozname z realii, jako je oble€eni, nebo tak néco, je
momentalné tim ditétem, nebo je to devadesatiletej stafec, nebo
uz je dlouho mrtvy. To nevime. A tohleto, ten... tahle tvorba
urcityho bezCasi je zajimava. Tohleto trochu strasidelny pnuti mé
samoziejmeé taky zajima, jo? Ale to je dany jenom tim zvykem, Ze
jsme zvykli timhletim médiem vidat... vidat zachyceny véci stary,
prosté proto, Ze to... protoze to bylo zachyceny pfed mnoha
desitkama let. A ted jesté, nevim, k ty dizertaCce, co tam je? Nebo

jak bych to jesté...

Attila Hazay:

No, tam byla ta otazka, zZe jo, jaké zjisténi ta prace jako pfinasi.

Ondfrej Pribyl:

Jo, jasné. No, tak...
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Attila Hazay:

O tom jsme mluvili.

Ondfrej Pribyl:

No, tak to jsem... to tak n&jak zhruba, no... zjisténi, to je jako... ja
se tam prosté snazim vysvétlit, proC... jak jsem fikal... to, co jsem
fikal — vysveétluju prosté, pro€ si myslim, Ze je dllezity zabejvat se

meédiem, a vysvétluju, proC se jim zabejvam ja.

Attila Hazay:
Tak se muzem posunout dal. Co jsi sledoval vystavou Znaky

pfi€innosti a pro¢ ten nazev? Z ¢eho vychazi?

Ondrej Pribyl:

Jasné. Ja bych fekl, Ze vystava Znaky pfiCinnosti... nebo byl,
feknéme, byl to néjakej dil¢i vysledek vyzkumu, kterej jsem
zminoval v pfedchozi odpovédi. Byl to vysledek vyzkumu
zabejvajici se tim, co je mozny daguerrotypii fotit, co ne, jak to
funguje, a zaroven to prosté bylo néjaky osobni sdéleni na... na...
osobni sdéleni na téma tykajici se pfi€innosti, nebo kauzality, a
snazil jsem se todleto téma zasahnout z mnoha riznejch uhlu. A ta
kauzalita je tam pfitomna uz jenom v tom, Ze jako... uz jenom v
tom barthesovskym, Ze je-li néco na fotce, tak prosté toto bylo, to
muselo byt, muselo to pfed tim objektivem stat, stejné tak jako ze
jsem ja na svéte, tak musi existovat moji rodiCe, to stale plati
tahle... tenhleten fakt, tahleta nutna... nutnej kauzalni fetézec stale
plati, a proto tam tfeba byla ta fada téch portrétll my rodiny, ale i
jiny... jiny... jiny, uz min jednoznacény a do oci bijici pfiklady
riznejch kauzalit, feknéme. A Znaky pfi¢innosti pravé k tomudle
odkazujou. Jednak odkazujou k tomu, Ze vnimam fotku ze
sémiotickyho hlediska jednoznaéné jako znak, a to jako znak
indexickej, ktery ovSem muze bejt... ktery ale se mize posouvat do

ikonickyho az symbolicky... do ikonicky az symbolicky roviny, ale
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prosté primarné, primarné je to svételna stopa, tedy jednoznacné
indexickej znak. A znak ty pfi€innosti, ta kauzalita, prosté toto
muselo bejt. A zda se, ze to neni nic jinyho nez to, ze kdyz vidime
stopu srnky ve snéhu, tak zcela jednoznacné tam nékdy predtim ta
srnka musela na tom misté stat, ale my nevime, jestli tam musela
stat srnka, nebo jestli tam bylo jenom to kopyto. To je zrovna tak,
jako jestli mizeme myslet, Ze kdyz udélame portrét, vyfotime
portrét Clovéka, tak se jenom domnivame, ze ten ¢lovék ma jako
jesté vzadu temeno. Ze vSeho vidime tvar a zadni ¢ast hlavy
nevidime, a jenom z n&jaky zkuSenosti usuzujeme, ze ma vzadu
jesté néco naty hlave, jo? Ale ono to tak vabec bejt nemusi. Stejné
tak jako tam nemusi bejt ta srnka, ale pravdépodobné tam ta srnka
byla, stejné tak jako je pravdépodobny, ze ten ¢lovék nekondi
jenom tou predni ¢asti ty hlavy (smich), ale ma i tu zadni ¢ast.
Nicméné za vlasy pfitaZzeny, tohle nikdy nevime. Nevime, co je, co
bylo za tou kantnou, za tou hranou toho obrazu, a nevime, nevime
nic jinyho. Ato je... to je zase to sdéleni bez kédu, ktery ta stara

véc, ktery prosté... ktery se fika sdéleni bez kodu.

Attila Hazay:

Tam se chci zeptat jesté takovou podotazku. Ta vystava byla
obrazové, nebo zanrové, nebo obrazové namichana tak, ze tam
byly portréty blizkych, jak jsi fikal, tvoji rodiny, potom tam byly snad
néjaké obrazky typu néjakyho konceptualismu, kde bylo... kde bylo
vidét, myslim, Ze né&jakou teplarnu, jestli se nemylim, a potom tam
byly dokonce i néjaké zatisi. Byl na to néjaky divod, Ze to portfélio
jako takové, nebo ta vystava byla takhle nehomogenni, nebo to

vUibec neni podstatné se tohle v tomhle pfipadé ani ptat?

Ondrej Pribyl:
No, ona ta nehomogennost je jenom... z myho pohledu jenom
zdanliva. Ono to tak jako miize pusobit samoziejmé, nicméné je to

otazka interpretace, protoze portréty rodiny, kdyZz to jakoby
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zopakuju a shrnu, portréty rodiny, pak tam... nebo ne zopakuju, ale
shrnu, byly tam portréty rodiny. A fikal jsi teplarna, tak ona to byla
spalovna, tam to bylo popsany jako spalovna komunalniho
odpadu. A pak tam tfeba byl... pak tam byly néjaky zatiSi. Nicméné
ta interpretace je jasna. Prosté to, Ze... nebo je jedna mozna, jo,
protoze ta fotka do znaény miry souvisi se smrti a prosté jako, a to
jsem zmifioval uz v pfedchozich odpovédich, kdy jsem mluvil o ty
daguerrotypii ditéte tfeba, jo, a ty nejistoté, jestli ten Clovek je Zivej
nebo ne, a jedna... a ted se jesté dostavam k ty kauzalité, jako
uplné jedna, uplné jednoznacna véc plati — jako jestli zijeme, tak
umieme, jo? A to, Ze prosté jsou tam fotky my rodiny, tak je jako
jasny, Ze jako vSichni umieme, pravdépodobné moji rodiCe umiou
dfive nez ja, pak umfu ja a tfeba ja budu mit néjaky déti a nakonec
to vSechno prosté skonci v tom dymu jako v ty spalovné, jo, jako
symbolicky samoziejmé. Jako pfedpokladam, Ze jako asi
nebudeme splaleny ve spalovné v MaleSicich, ale jako ten symbol
konce, nebo konce véci, jo, je prosté jednoznacnej, nebo ja to...
vnimam tu spalovnu, kromé toho, Ze to je podle mé krasna stavba,
tak ji vnimam jednoznacné jako... velmi silné jako symbolickou z
tohodletoho hlediska. A to zatiSi, mam-li tfeba jmenovat, prosté to
tam bylo taky hodné velky, nejvétsi vlastné deska na ty vystavée
byla ta jehnéci hlava ufiznuta, jo, tak to zas jako odkazuje k ty... v
ty nejjednodussi interpretaci k ty kauzalité. Prosté jako je... byla-li,
je-li nékde hlava, tak tam muselo bejt i télo. A jako jestli to zvife...
jako je tady ta hlava, tak bylo Zivy, a jestli je mrtvy, tak muselo bejt
Zivy, a opacné, tak jako. Takhle to tam navazovalo a snazilo se to
téma ty kauzality, jak jsem uz Fikal, trefovat z riznejch uhlu. Takze
ja si myslim, ze to bylo mozna nehomogenni jakoby obrazoveé, ale
tematicky jsem pfesvédcCenej, Ze tam prosté to... je tam vedla
jasna spojovaci linka ty kauzality, ale pokazdy akcentovana jinym

zpusobem.
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Attila Hazay:
Tvoje dalSi vystava se jmenovala Déti. Proc jsi si zvolil pravé toto
téma a jaké zjisténi ti prace na tomto souboru pfinesla? Jak se

pracovalo s détmi?

Ondrej Pribyl:

Jo. No, ja tady asi budu opakovat to, co jsem uz fikal zase v
drivejSich odpovédich, kdy jsem daval priklad s tim portrétem toho
ditéte. Jak fikam, pro mé bylo dulezity néjaky plynuti Casu, mozna
uplné zase stejna... stejné se to tyka ty kauzality jako... jako... jako
vystava Znaky pficinnosti. A prosté vyfotime-li Clovéka, tak v
okamziku, kdy... bezprostfedné po ty expozici je ten Clovék starsi
a, kdyz to feknu trochu pateticky, tak bliz ke smrti, akorat Zze u
Clovéka stfedniho véku to neni tak patrny a nebudeme to tak
vnimat, jako kdyZz se bude jednat o portrét ditéte, a to dité prosté
je... starne jakoby rychlejc, kazdou vtefinou min ditétem, min
nevinny, vic dospély a my samozfejmeé taky, jo, s nim. A ve spojeni
s timhletim starym médiem, starou technologii, s daguerrotypii, si
myslim, Ze todleto se navzajem akcentuje a je to... tyka se to
prosté tohodletoho tématu, toho, feknéme, starnuti. A ted uz troSku
nem(zu, takze je$té jak to uzavfit, no? Reknéme k tématu starnuti
a prosté toho, Ze to dité je, jak uz jsem fekl, néco mladyho a jaksi
Cerstvyho, je v kontrastu s né€im, co jsme zvykli obvykle spojovat
s nécim naopak velmi starym az tfeba mrtvym, a to je to, co
akcentuje ta technologie ty daguerrotypie. Pochopitelné vidime-li
portrét z roku 1845, placnu prosté, na daguerrotypii, tak si mizeme

bejt témér jisty, Ze ten Cloveék je po smrti, jo? A tak dale.

Attila Hazay:
DalSi otazka — nékteré tvoje série, napriklad Berlinské krajiny nebo
Krajinafska prace lll a taky Vynatek z katalogu prace Antonina

Pfibyla, coz, pfedpokladam, Ze byl tata...
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Ondfej Pibyl:
Déda.

Attila Hazay:

... tata nebo déda, mi pfipominaji prace Jasanského s Polakem,
respektive takzvanou vinu Sedé fotografie, kam patfi tfeba Alena
Kotzmannova. Co v téchto sériich sledujes, co zkoumas a jestli

tahle paralela, kterou jsem ted fek, ti neni upIné cizi?

Ondfrej Pribyl:

Jo. Ja jsem ani nevédél, Ze existuje vina Sedé fotografie, nicméné
to se mi libi. Jestli mé& nékdo zaradi do viny Sedy fotografie, tak
budu jenom rad (smich), to je super. A Jasanskyho s Poldkem
mam samoziejmé moc rad a myslim si, Ze vibec se nebranim
néjakymu jakoby srovnavani, byt si myslim, Ze tomu asi nejbliz je
Katalog Antonina Pfibyla, ale zarover jako na svoji preventivni
obhajobu fikam, ze si myslim, ze se to neda povazovat za néjaky
epigonstvi Jasanskyho s Polakem. Mozna bych tady zminil, Ze ja
jsem jesté Clenem tvarc€i formace kunstWerk, kde mimo jiny média
pouzivame taky fotku. A tam, si myslim, Ze v ur€itejch pracech,
konkrétné fotograficky sérii Zaluji, se tomu Polakovi a Jasanskymu
blizime jesté vic, jo, ale... a to konkrétné... je to zase jakoby
ur€itym zpusobem Seda fotka (smich), jo, a jeSté ve spojeni s
textem, kdy my v kunstWerku jesté obvykle pracujeme s textem,
coz ostatné, s fotkou a textem, coz ostatné Katalog Antonina
Pribyla prfesné takhle funguje, zZe tam ten text je dulezitej. No, co
jsem tim sledoval? Ja si myslim, Ze ten Katalog Antonina Pfibyla je
ur€itd samostatna kapitola, na kterou navazuje kapitola souboru
Modely svéta. A tam jde o to, Ze ty véci dostavaji prostor k tomu,
aby zacCly mluvit jinak, nez kdyZz jsou ve svym, feknéme,
pfirozenym kontextu, jsou vytrzeny z kontextu, a tim je jim
umozneény... tim jaksi dostavaji slovo a mdzou mluvit. J& mam rad

véci a mam... rad jim davam prostor k tomu, aby zacly mluvit. A

Historické fotografické techniky v sou¢asné ¢eské fotografii

130



samoziejmeé u Katalogu Antonina Pfibyla se ptam, je-li mozny tohle
povazovat za uméni napfiklad, je-li... plati-li ta beuysovska teze:
»~Jeder Mensch ist ein Klunstler”, a jak to my prfekladame v
kunstWerku: ,Kazdy Clovék je neurcity ¢len umélec”. A o todle mi
Slo jak v Katalogu Antonina Pfibyla, tak v Modelech svéta. A dal
jsme to jesté rozpracovavali s kunstWerkem. Krajinaiska tvorba —
ja nevim, jestli by... jestli tam Ize mluvit o néjakym zjiStovani nebo
ne, ale prosté tohle byla Cista radost z konkrétni krajiny, kdybych...
kdybych mél... nebo ano, krajiny, ktera je zajimava, ktera mé
vzdycky fascinuje, a to je urcity... urcCitej... jakoby uzemi nikoho, a
totiz Ze to jesté neni ta jakoby volna, byt tfeba kulturni krajina
mimo meésto, tak to jesté neni... tak to neni mésto. Je to vlastné
krajina ty Siroky periferie, uzemi nikoho, kdy to jesté nepatfi méstu,
jesté se... jesté to nestacily zastavét sklady, ty krabi¢ky veliky, a
zaroven to jeSté neni ta volna, neméstska krajina, takova suburbia,
a tohle to je. A tahle krajina mé zajima, ta mé fascinuje. PfijJde mi
ur€itym zpusobem mysticka pravé proto, Ze to je urcitym
zpusobem urcity uzemi nikoho. A Berlin ji ma rdzné roztrouSenou.
Neda se fict, Ze by to bylo okolo Berlina. Av ty Praze se to spi$
najde na... jakoby logicky na okrajich toho pomalu expandujiciho,
nebo rychle expandujiciho mésta, pfipadné mezi méstem a
satelitnim mésteCkem je pfesné to uzemi, ktery mé zajima. No, tak

asi tolik k témhle souboriim.

Attila Hazay:

Dokazes ohodnotit nebo popsat fandovskou scénu kolem
alternativnich fotografickych technik, jednak tady v Cechéach a co
se... v porovnani jakoby se zahrani¢im nebo okolo témi zemémi
jako Slovensko, Polsko, nebo kdyz pijdeme dal do Spojenych

statu, jestli mas néjaky informace?
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Ondrej Pribyl:

Jo, jo. No, ja to... jako hodnotit to nemUZzu a spis to, co feknu,
budou spis takovy pocity, protoZe ja zase se na tydlety, feknéme,
fandovsky scéné moc nevyskytuju. Samoziejmé néktery z nich
znam, ze jo, Zdenka, plus né&jaky jiny tedka... plus néjaky jiny a
dokonce jim tedka ale nepfijdu na jméno, my se zname z hospody,
ale prosté se... nechodim na ty féra, nemluvim... nebo nemluvim,
prosté se s nima nestykam, a to prosté jenom z toho duvodu, Ze
néjak jako tam... nemam tam kamarady, feknéme. Ne, Ze bych
nechtél, ale prosté... a nemam k tomu ani Uplné divod se tam

jakoby snazit dostat mezi né.

Attila Hazay:

Ja jsem to spiS myslel jako z toho hlediska — prosté je néjaky vyvoj
v Cechach a na Slovensku, jak se ty techniky néjakym zptisobem
vyvinuly az sem do toho bodu v ¢ase, kdy tady existuji néjaky lidi,
ktery se tomu vénuji, jak... jestli... kdyz teda nejseS s nima v
kontaktu, tak tfeba nevis jejich jakoby motivace, nebo jak by se to

dalo rozdélit, nebo vibec tvlj pocit jakoby z toho...

Ondfej Pfibyl:

No, to jsem prave chtél...

Attila Hazay:

ANno?

Ondfrej Pribyl:

To jsem pravé jakoby se k tomu snazil dostat, Ze pravé ty lidi
neznam, takze nemazu mluvit pfesné o jejich motivacich, jo, ale
mam spis z toho takovej pocit, Ze se jedna o, uz jsme se o tom
bavili, o tu prosté... o urCitou nostalgii, o to nadSeni pro... ta
nostalgie, nadSeni pro technologie, chemie, optika, a pak... a to ale

zase souvisi s tou nostalgii, prosté urcita... urcity specificky
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vizualni vlastnosti danejch technologii jako a urcita exoti¢nost toho,
Ze je tam prosté snaha jakoby vyclenit se z toho masovyho proudu
digitalnich fotografl, a kdyz ne digitalnich, tak béZné standardné
negativ-pozitiv proces ¢ernobilej tfeba, tak pfesto ho vyclenit tim,
technologii. A osobné si myslim, Ze to je... ja osobné tomu fikam
prosté retroperverze. Tam, myslim, hodné jako kraluje v
tomhletom, Ze vSechny ty fotky, ktery vidim, tak jako maji... se
minimalné snazej vytvaret Casto jako... nebo cilené se snazej
dokonce vytvaret pocit, Ze byly vyfoceny dfiv nez dnes, jo, a coz...
¢emuz ja uplné jako na jednu stranu nerozumim, ale zaroven to
nijak nehodnotim. Ale nechci to takhle zjednoduSovat. Jisté tam
téch motivaci je hodné&, nicméné si myslim, Ze tam... Zze asi tu
hlavni vidim... vidim v ty nostalgii, no. Jako je tam opravdu
nostalgie. To je, myslim, ten hybatel, jo, nostalgie se... ale ta
nostalgie jesté ve spojeni... ve spojeni s laskou k analogovejm

procesum, tak to je prosté jasny, no, to je prosté...

Attila Hazay:
A co Spojené staty? Ty jsi vzpominal, Ze jsi mél tu moznost byt iv
kontaktu s néjakyma lidma, ktery se tomu tam vénuiji. Jak to

vypada tam?

Ondfrej Pribyl:

No, jo. No, ja si myslim, Ze tam je to jesté jako...

Attila Hazay:

... Vic perverzngjsi?

Ondrej Pribyl:
(smich) ... vic perverznéjsi na tu... na to retro, no, ale taky, hele,
nedélal jsem zadnej vyzkum. Bacha, jo, zase nevim. To jsou pocity

todleto jenom, jo? Ale tam je obrovska komunita lidi, ktery prosté
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se zabejvaj starejma technologiema, Ze jo, a prosté fotéj na
giganticky formaty a prosté... a tak dale, jo? Jako prosté maj
kamery, ja nevim, 12 x 14 palcu, nebo kolik, a prosté... nebo ted
nevim, kolik, jestli jsem to fekl spravné, ale rozhodné vic nez 8 x
10, a to uz jsou fakt veliky fotaky. A prosté ja jako... ja to obdivuju
do urcity miry, ale myslim si, Ze Casto tam jde o to vyClenéni se, o
nostalgii a o néjakou snahu se vyrovnat zase s tou... se
soucasnou... se soucasnou pfemirou téch obrazu, takze jakoby
zameérny omezeni se, nebo zamérny omezeni se tim, ze si to
hodné zkomplikuju, takze to budu fotit na format 50 x 60 a jako
mokrej kolodiovej proces a bude to Silené sloZity, ale je mozny, Ze
se pfi tom néco dozvim, to jako... to urcité, ale myslim si, Ze velmi
snadno hrozi, Ze se Clovék zasekne jenom na ty technologii, a
myslim si, Ze se to Casto déje. A je to Skoda. Myslim si, ze to je
chyba, jo, prosté Ze ta technologie je jenom prostfedek, jo, a
prosté je upiné jedno, jestli je... jestli vyfotiS prazdnou fotku na
daguerrotypii, mokrej kolodiovej proces na sklo velky 50 x 60, nebo
digitalem, nebo telefonem. Bude to furt jenom prazdna fotka, jo?
Jako to pozor jako, to... o tom jsem pfesvédcCenej. A nic tomu
nepomuze, jo? A bude to jenom jako... jenom to jako zdanlivé
zakreje tu prazdnotu tim, Ze to je néco vyluényho, ale jako nic vic,

no.

Attila Hazay:

OK. Tak timhle muzem povazovat za... tenhle rozhovor u konce.
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