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Anotace

Ve své bakalarské praci se snazim zdokumentovat a zasadit do dobového kontextu
fotografickou tvorbu, pedagogickou préci i spolkové aktivity Ivo Gila. Stézejni Cast
vénuji pokusu o analyticky rozbor jeho fotografickych cykli Leontyn, Sanitka, Tramvaj
a Farma.

Tvorba Ivo Gila je ovlivnéna celoZivotnim pidtelstvim s Pavlem Stechou, spoluzdkem z
FAMU. Spolu s Markétou Luskacovou a Josefem Koudelkou jsou fazeni mezi
prakopniky socidlniho dokumentu u nés.

Osobn¢ jsem se s Ivo Gilem setkal pfi mém studiu v HFK Hradec Krélové, kde ptsobi

spolecné s Josefem PtaiCkem jako hlavni pedagog.

Kliéova slova
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pedagog

Abstract

In my thesis, I am trying to document and put into the contemporary context
photographic work, educational work and associated group activities of Ivo Gil. The
main part is devoted to analysis of his photographic cycles: Leontyne, Ambulance,
Tram and Farm.

The work of Ivo Gil is influenced by lifelong friendship with Pavel Stecha, his
classmate from FAMU. They are considered to be among the pioneers of social
documentary in our lands along with Markéta Luskacova.

I have personally met Ivo Gil during my previous studies in HPC Hradec Kralové,

where he works together with Joseph Birdie as the main teacher.

Keywords
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1. UVOD

S néstupem léta 2006 jsem na vlastnich fotografiich vypozoroval prvni znamky
cernobilého kontrastu. Vysledek korunujici usilovnou praci v temné komoie byl
impulsem pro dalsi fotografické vzdélavani. Na podzim téhoz roku jsem zacal dojizdéet
do Hradecké fotografické konzervatore v Hradci Kréalové (didle HFK), kterou dlouha
1éta vede prazsky fotograf a pedagog FAMU Josef Pticek. Jeho obsazny, plsobivy
a kultivovany projev piisobil jako zjeveni. Svymi znalostmi, spoleCenskym piehledem
a orientaci v kulturnim déni posluchace HFK vyrazné ovlivnil a inspiroval.

Zcela odliSnym dojmem vZdy ptisobil dalsi pedagog HFK Ivo Gil. Prednasky
o reklam¢ a fotografické technice, které vedl, se odehravaly v poklidné atmosféte.
Znepokojeni posluchacli bylo zplsobeno spiSe mnozstvim technickych informaci
a Cisel nez naléhavosti projevu prednésejictho. Gilovo zvlastni charisma dostivalo
vice prostoru pii otevieném a Casto vzruSeném posuzovani naSich fotografii. Jeho
trefné sarkastické pripominky i zaujaté osobni komentdfe umoZnily autorim
pfedklddanych praci uvazovat o zpracovavanych tématech v SirSich souvislostech. Gil
vzdy dbal na preciznost i troven findlntho zpracovéani. Vysledkem bylo vyrazné
zvySeni formdlni kvality pfedkladanych fotografii. Jeho nekompromisné realisticky
postoj vzdy dokdzal spolehlivé vytlacit prebytky patetického sentimentu a nostalgie
z kreativnich dvah studentti.

Pravidelné jsme se setkdvali dva roky, ale fotografie Ivo Gila jsem neznal.
Pouze v ramci referatu o ¢eské reklamni fotografii zminil svoji ucast na projektu, ktery
propagoval hudebni festival Prazské jaro 1992. O volné tvorbé ani zminka, Zadna
prezentace. Pfitom Josef Ptacek i1 dalSi hostujici lektofi obcas pfipominali Gilovo
zastoupeni na vyznamnych vystavdch 80. let 20. stoleti. Pokusil jsem se tedy zjistit
podrobnéjsi informace sam. Drtiva vétSina respondentli dobfe znala jeho angaZovanost
v profesnich spolcich. Prestoze je Ivo Gil zminovan ve vétSiné duleZitych sbornikt
a encyklopedii Ceské fotografie 20. stoleti, vSeobecné povédomi o skute¢ném rozsahu
a tématech jeho tvorby neexistuje. PfiCinou tohoto stavu muZze byt fakt, Ze dosud
nebylo dilo jednoho z prvnich predstavitelii socidlné dokumentdrni fotografie v CSSR'
monograficky zpracovdno a on sdm propagaci vlastni fotografické prace nijak

nepodnécuje.

! Dufek, Antonin, Cernobild fotografie, Praha: ODEON, 1987, str. 98



Rozhodnuti vénovat teoretickou bakalafskou praci Zivotu a fotografické tvorbé
Ivo Gila je vedeno snahou pokusit se, vradmci mych moznosti a schopnosti, tuto

situaci napravit.



II. ZIVOT A DILO

Ivo Gil se narodil 24.9.1941 v Prostéjové v rodin€ truhlarského mistra
FrantiSka Gila, zaméstnance mistni legenddrni strojirenské firmy WIKOV. Jeho
détstvi v hanacké metropoli je siln€ ovlivnéno realitou 2. svétové valky. Rodina obyva
domek u rybnika v predméstské lokalité. Ivo spolecné s mladSim bratrem Miroslavem
(1943) vyuziva kazdé chvile na konci vélky k vyzkumnym vyletim do okoli bydlisté.
Pfi névratu z jedné vypravy jen zdzrakem unikne zavaleni domu zficeného pfi néletu.
Tento zazitek miZe byt predznamendnim schopnosti budouctho reportéra
a dokumentaristy Gila, ocitnout se ve spravny ¢as na spravném mist¢.

Situace v povéleéném Ceskoslovensku je neptehlednd. Na jedné strané probiha
obrovské uvolnéni a nad¢je z konce vdlky, na strané¢ druhé pliZivé nastupuje nové
spolecenské ztizeni ovlivnéné poméry povalecného usporadani ve sttedni Evropé¢.

Po zaniku pracovniho mista FrantiSka Gila v Prostéjove, se s rodinou v roce
1947 stéhuje do Moravského Berouna v oblasti Nizkého Jesenika. Gilovi chlapci jsou
novym domovem nadSeni. Narodil se jim dal$i bratr (Jaroslav-1947) a les, hornaty
kraj, zficenina hradu, opus$ténd staveni, vyrabované statky i cihelna jsou dobrym
mistem pro rozvoj fantazie i naplnéni détskych tuzeb. Skute¢ny Zivot je ovSem v
povéle¢ném Moravském Beroun¢ komplikovany. Zdejsi fabrika na vyrobu obalovych
materidld i vykon stitni spravy strddaji po odsunu sudetskych Némci nedostatkem
pracovnich sil. Sanci na vlastni realizaci a zlepSeni materidlnich podminek vyuZiva
fada rodin i jednotlivct razného vzdélani i socidlniho postaveni. Pocatecni nad¢je je
relativizovdna skuteCnou situaci. Majetek zestdtnénych Zivnostniki je rozkradan.
Opusténé statky vyrabovany. Tésnéjsi sousedské vztahy, dozvuky povalecnych kiivd i
plizivé nastolovani nového pseudopokrokového idedlu vytvaii napjaté situace, se
kterymi se 1 zkuSeny Clovék nesnadn€ vyrovndva. Ale pro vnimavého zdka zdejsi
impulsem vlastni socidlni citlivosti. Zde, v typickém prostiedi povalecného marasmu
vznikajici socialistické republiky, ovlivnén ¢etbou Rychlych §ipii Jaroslava Foglara,
ziskava prvni zkuSenosti s rozmanitosti lidskych charaktert.

Po ukonceni zdkladniho stupné obecné Skoly v Moravském Berouné v roce

1953 se s rodici st€huje zpét do Prostéjova, kde v 1ét€¢ 1955 povinnou Skolni dochdzku



kon¢i. S Moravskym Berounem je ovSem celoZivotné spjat, obCasné nostalgické
navstévy prerlstaji v systematicky zdjem o zdejsi kraj, ktery by mél byt letos na
podzim (2013) autorsky zhodnocen vyddnim fotografické publikace ,,Moravsky

N3

Beroun — mésto na kraji kraja®.

., ...a jd dnes zZjistuji, Ze i po téch letech je méstecko vydrancované a znicené. I mistni

lidé, dnes jiz starousedlici piisobi, jako by byli neustdle na odchodu“.’

Ivo Gil, Zdkladni skola Moravsky Beroun, 2012

Vv,

Léta dospivani  prozivd Ivo Gil studiem na Vys§i primyslové Skole

elektrotechnické v Mohelnici (1955-1959). Internatni ubytovdani mu poskytuje
dostatek svobody a nabizi bohaty studentsky Zivot. Zde se také poprvé seznamuje
s technologii vzniku fotografického obrazu. Zatim uZivatelsky, bez vétsiho tvirciho
zdjmu. Nau¢i se ovlddat apardt PIONYR, dle ndvodu vyvoldvd svitkové filmy

a zhotovuje kontaktni CB fotografie. Zaznamendvd momentky studentského Zivota. Po

2 audio nahrévka rozhovoru s Ivo Gilem ze dne 23.1.2013
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maturitni zkouSce vroce 1959 slehkosti recesisticky pfijimd zaméstnaneckou
umisténku do nejvzdalenéjSiho mista - Plzné. Nastupuje do oddéleni konstrukce
elektrickych stroju zdejsich Zavodt Vladimira Iljice Lenina (ZVIL).

Po roéni praxi zkousi absolvovat piijimaci zkousky na CVUT. Neni tsp&sny,
a proto jej dostihne povoldvaci rozkaz. Nastupuje zdkladni vojenskou sluzbu v Jincich.
V pribéhu vykonu sluzby vlasti se mu dostane dalsi zkuSenosti s d€jinnou udalosti.
V dasledku tzv. berlinské krize v roce 1961 je sluzebné starSim spolubojovnikiim
staitnimi orgdny prodlouZena doba trvani vojenské sluzby. Nasleduje vzpoura, jeji
potlaceni i tvrdé potrestani aktérti.

Vojak Gil méd na jafe 1962 pieci jen veselejSi vyhlidky. Po opakovanych
pfijimacich zkouskdch obdrzi dekret o piijeti na CVUT. Na zikladé tohoto
dokumentu jde do civilu o mésic diive a v srpnu 1962 nastupuje v Podébradech do
piipravného kurzu pred zahdjenim fddného studia. Poté zafind nova etapa - Zivot
v Praze. Na podzim se stéhuje na vysokoSkolské koleje a zahajuje studium na

elektrotechnické fakulté CVUT.
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Fotografické zacatky

V pribéhu 1. ro¢niku navazuje Ivo Gil vztah se studentkou divadelni védy FF
UK v Praze Marii Caltovou, kterd se vroce 1965 stivd jeho Zenou. Néasledné se
seznamuje s jeji matkou Vérou Caltovou®, Zijici v Plzni. Jiz tehdy respektovand
fotografka ptsobi v divadle J. K. Tyla. Pro Ivo Gila je to setkdni osudové. V roce 1964
pfi jedné z ndvstév Plzné se chlubi, Ze pojede se Skolou na pozndvaci pobyt do tehdejsi
NDR. Od Véry Caltové dostava za tkol fotografovat pritbé¢h zahrani¢niho pobytu.
Zaptjckou ziskdvd apardt CONTAFLEX a par svitki CB filmu. Znovu objevend
technologie obrazového zdznamu jej tentokrit uz docela zaujme. Cestou k Baltskému
mofi s velkym zdpalem dokumentuje dosud nepoznané prostiedi, spoluzdky i rozlicné
situace béZného zivota tehdejsi bratrské zemé. Fotografuje i1 pfi zastdvce
v draZzd’anskych galeriich a jiZz programové vyhleddvd neformdlni kompozice.
Dlikazem uspéSnosti této snahy je pozdéjsi uplatnéni nékterych drazd’anskych

fotografii pfi pfijimacich pohovorech na FAMU.

Ivo Gil, Drdazdany, 1964

? Véra Caltova (1923-2009) - &eskd divadelni fotografka, kterd v letech 1950 — 1983 ptisobila v divadle J.K.Tyla
v Plzni. Fotografovani se zacala vénovat na popud Alfreda Radoka. Fotografickému femeslu se pozdéji ucila u
firmy Kramlik v Plzni, v ateliéru Frantiska Krasla ve Frydku-Mistku i v ateliéru Langhans v Praze. Jeji novatorsky
a origindlni pfistup byl v roce 1980 ocenén na triendle divadelni fotografie v Novém Sadu. Pracovitd, empatickd
a skromnd Zena vytvofila obsahlé fotografické dilo, které stdle cekd na zhodnoceni.
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Véra Caltov4 také stoji za dal$im osudovym setkdnim Ivo Gila. Pfi jedné ze
svych Cetnych nédvstév Prahy jej seznamuje s mimofddnym zjevem Ceskoslovenské
fotografie, Miroslavem Hakem®. Zakladajici ¢len Skupiny 42, autor modernistickych
kompozic, experimentitor, divadelni fotograf, mistr portrétu, ale také citlivy,
valecnymi zaZzitky rozkolisany ¢lovék Gila ohromi. Pfi Castych navstévach spolu nad
Hékovymi pracemi diskutuji. Je to paradoxn¢ mlady adept fotografického femesla,

ktery musi pfed mistrovou skepsi vytouzeny obor héjit.

Ivo Gil, portréty,1964-1966

* Miroslav Hak (1911-1978) - fotograf, osobnost Geské umélecké avantgardy. Zaklady femesla pochytil v ateliéru
svého otce, ktery provozoval Zivnost v Nové Pace. Pozdé&ji pracoval v laboratofich prazského ateliéru Langhans
a od roku 1931 u firmy Horn v Bratislavé. Po odchodu do Prahy se stal fotografem v divadle E.F.Buriana. V roce
1942 spolu s roddky z Nové Paky sochafem - Ladislavem Zivrem a malifem Frantiskem Grossem - stal u zaloZen{
uméleckého spolku skupiny 42. Béhem 2. svétové valky se vratil z Prahy domu a piebral otcovu Zivnost. Po vilce
Zivnost opustil a nastoupil v Praze jako fotograf Ceskoslovenské akademie véd. Ve své vytvarném projevu
experimentoval s formou, zkousel principy chemickych procesid, pracoval s vice negativy, vytvafel koldZze i
pusobivé surrealistické obrazy — soubor Strukaze. V roce 1936 se zicastnil Mezindrodni vystavy v Praze a jeho
préci se dostalo zna¢né pozornosti. V priubc¢hu 2. svétové vilky do svych fotografii promital traumata z obdobi
okupace, kdy jeho prvni manZelka umirala v koncentracnim tabofe. Tehdy vznikla jeho ikonicka fotografie Ve
dvote (1942). Osobni nejistota a existencidlni tisefl ovliviiovala jeho tvorbu i v povdle¢ném obdobi. Vnitini klid
pozdéji hledal v krajiné a obritil se k pifrodnim motiviim — cyklus Divotvornd priroda. Vénoval se i fotografii aktu,
pracoval s motivem té€la — torza. V 60. letech imaginativni principy opustil a vénoval se realistické fotografii —
cyklus PasdZe. Po smrti své druhé Zeny v roce 1964 jeho tvurci aktivita sldbla a po roce 1969 uZ nefotografoval.
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U Haéka se v té dobé jiz zacinaji projevovat zndmky pozdé&jsi duSevni indispozice,
ktera nakonec vede k jeho rezignaci na vlastni tvorbu. Pro Gila maji setkdni s Hikem
efekt zcela opacny. Fotografii se zacind vazné&ji zabyvat a stdle intenzivngji si v§Sima
Zivota kolem sebe.

Postaveni Gila studenta se v té dobé komplikuje. Po fddném absolvovani
2. roéniku jsou adepti -elektrotechnického vzdélani CVUT rozmistovani do
specializovanych obort. Gilové Zadosti o zatazeni na obor ,,Film, rozhlas, televize*
prodékan Zoubek nevyhovi. V diisledku pfedchoziho studia na prumyslové skole je
doporucen pro obor ,Konstrukce elektrickych stroji a piistroji”. Ani opakovany
pokus o zménu specializace neni UspéSny. Ivo Gil docasné rezignuje. PteruSuje

studium s tim, Ze se za rok pokusi rozhodnuti prod¢kana zvrétit.

Ivo Gil, portréty,1964-1966
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Hanzlberk

Po tdnoru 1948, kdy se vlady ujimd KSC v éele s Klementem
Gottwaldem je po vzoru Sovétského svazu i u nds nastolena jednotnd kulturni
ideologie socialistického realismu. Po smrti Stalina (1953) a kritice jeho kultu
N. S. Chrus¢ovem dochazi k mirnému uvolnéni spolecenské situace. V omezené mife
je jiz moZzny ptistup k informacim o historickych trendech i aktudlnim uméleckém
vyvoji. Oficidln€ jsou respektovany ideje humanistické fotografie. Amatérsti
fotografové mohou cerpat ztuzemské cCasopisecké ¢i knizni produkce. Zacind
vychdzet Mlady svét (1953) a je zaloZena edice Umeéleckd fotografie Statniho
nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni (1966). Prvnim svazkem ktery zde
vychdzi je monografie H. C. Bressona’ jejiZ autorkou je Anna Férové . Ivo Gil v tuto
dobu jiz systematicky shani dostupnou literaturu a intenzivné vstiebava informace o
fotografii i dalSich uméleckych oborech. Ziskava Bressonovu monografii, ale vice je
zaujat knihou Wernera Bischofa® (ODEON, 1966). Proud humanistické fotografie jej
vyznamné ovliviiuje. Soucasné respektuje praci valecnych reportérii Roberta Capy
a Donalda McCullina, jehoz knihu (The Destruction Business) se mu podaii ziskat.
Nerezignuje ovSem na  Zadnou piilezitost, kdy miZe své fotografické

zkuSenosti rozS$irit.

> Henri Cartier-Bresson (1908-2004) - francouzsky fotograf, predstavitel moderniho Zurnalismu. Vystudoval

vytvarné uméni. V mladi byl ovlivnén surrealismem. Pozdéji pod vlivem fotografii M. Munkacsiho koupil
fotoaparat LEICA. Cestovat po Evropé€ a pfivdzel prvni ,.bressonovské™ fotografie, zachycujici béZné vyjevy, ale
v situaci tzv. rozhodujicich okamziki. Po 2. svétové vilce vroce 1947 spoleéné s Robertem Capou a dals$imi
zaloZzil agenturu Magnum, kterd pozdéji zastupovala nejvyznamné;jsi fotografy oboru a doddvala snimky pfednim
svétovym obrazovym casopisim. V roce 1955 se stal prvnim ,.zdpadnim® fotografem, ktery ziskal povolen{
svobodné pracovat v tehdejSim Sovétském svazu. V roce 1966 v agentufe Magnum skoncil a vratil se k malbé.
Nikdy vsSak jeho obraziim nedostalo takové odezvy jako fotografiim. Jeho lidsky pohled, intuice a schopnost
distojné s porozuménim zachytit danou situaci, se staly synonymem kvality moderni reportdzni fotografie. Pro nasi
scénu jej objevila Anna Farova, kterd iniciovala vydani jeho bibliografie.

® Werner Bischof (1916-1954) - Svycarsky fotograf, hlavni piedstavitel moderni svétové humanistické fotografie.
Vystudovany malif se v zacétcich své tvorby vénoval vyzkumu pusobeni svétla a piirodnich struktur. Vytvarel
vysoce estetizované vytvarné fotografie. V roce 1944 se na zdkladé objednavky obrazového Casopisu zacal zabyvat
reportazni, Zivou fotografii. Projel cely svét a prinasel dikazy podob lidského utrpeni a stradani. Kvalita tvorby
angazovaného humanisty neunikla pozornosti kolegli z agentury Magnum. V roce 1949 se stal jejim clenem.
Intenzivné cestoval po celém svété od Japonska pies Indii po Ameriku. A pravé v Peru pod Machu Picchu vznikla
slavnd fotografie chudého chlapce, ktery s pistalkou v ustech vykracuje do nadéjné budoucnosti. Je to zdroven
posledni snimek mimofddného autora, humanisty, ktery ndsledné zemfel pii nehod¢ automobilu v andskych
serpentindch
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Ji7 v priibéhu studia na CVUT shdn{ ubytovéni, tak aby mohl opustit neosobn{
atmosféru koleje. Pfitom chce zlstat v Praze. Na konci roku 1963 objevuje komunitu
lidi, ktefi obyvaji polorozpadly dim pod vySehradskou skdlou. Ideovym vidcem
ndjemnikd je jeviStni mistr Divadla na Vinohradech Leo Hanzl. Obyvatelé domu tvoii
svobodnou ,,uméleckou kolonii“, kterd byvd po zakladateli oznaCovana jako
Hanzlberk. Krom¢ Leo Hanzla ke komunité také patii Eda Sedlat (pozdé&ji televizni
rezisér a scéndrista), hereCka Hana Hesov4, graficky Jarmila Halkova a Ivana Pavlov4,
sochat Bohumil Zemanek, grafik Ivo PoSmourny, mim Boris Hybner, zpévak Pavel

Sedlacek, fotografové Jan Reich a Pavel Hudec-Ahasver’ a mnoho dalich.

Ivo Gil, z cyklu Hanzlberk, 1963-1968

Malé mistnosti v rozpadajicim se dom¢ slouZi jako ateliéry. Celd budova se
pak stava jeviStém bezprostfednich divokych vystoupeni, vernisdazi a koncertl
spojenych s bujarymi a hlu¢nymi oslavami. Obyvatelé okolnich domii oznacuji misto

prekypujici tviréim kvasem jako dim hrizy. Ivo Gil se na jafe 1964 na Hanzlberk

ve Zvolenu. Usp&iné ukonéil studium fotografie na FAMU u profesora Smoka (1970). Za své prace je v 60. letech
vedle Tarase Kus§¢ynského a Jana Saudka povaZovén za predstavitele ,,nové viny* Ceské fotografie. Vénoval se
hlavné aktu, portrétu a inscenované fotografii. Pozd&ji vytvérel barevné zatisi s motivem kvétin. V roce 1968
dokumentoval pifjezd sovétskych okupaénich vojsk. Otisténi téchto snimki v dobovych publikacich pfineslo
autorovi existen¢ni potiZze. V obdobi normalizace volné fotografické tvorby zanechal. Dnes fotografuje jen
sporadicky. Na vefejnosti nevystupuje.
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st¢huje a ihned se do déni aktivné zapojuje. Mimo jiné tim, Ze vytvaii portréty ¢lent

této osobité komunity.

Ivo Gil, z cyklu Hanzlberk, 1963-1968

Prostor Hanzelberk je opravdu svérazné misto. Mladistvé touze po svobodném
projevu a seberealizaci jeho obyvatel je naklonéna i tehdejsi spoleCenska situace, kdy
za vlady prezidenta Antonina Novotného (1957-1968) dochdzi k vyraznému uvolnéni
pomért. I proto muze Ivo Gil ve spoleCném objeti se spisovatelem Bohumilem
Hrabalem na jafe 1965 pfi jedné z mnoha veselych akci konstatovat, Ze Hanzlberk je
stted Evropy. Za par tydnl, na konci dubna 1965 jejich teorii potvrzuje navstéva

amerického basnika Allena Ginsberga. Ideovy viidce beatnického hnuti je poté v rdmci
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studentskych oslav 1. mije vyhlaSen kralem praZského majalesu. Ze to se svobodnym
projevem v socialistickém Ceskoslovensku neni zdaleka idedlni, dokldd4 nésledné
Ginsbergovo vyhosténi z republiky (8. kvétna 1965), které je oficidlné¢ zdivodnéno
jeho nemoralnim chovanim a kritikou Sovétského svazu. Podobnych navstév zaziva
rozpadajici se diim v ulici za podolskou vodarnou nespoéet. Castym hostem je reZisér
Jaroslav Krej¢i. Pozdéji zde nékolikrat zavita zdokumentovat kvalitu pfipravy svych
studentt i prof. Smok. Hanzlberk je jednim z vyraznych kulturnich center Prahy.

Na jafe 1966 na doporuceni Veéry Caltové pfijimd nabidku na
praci divadelniho fotografa v nové vzniklém profesiondlnim souboru v Chebu. V
Divadle Pohrani¢ni strdze pusobi dvé sezony (1966-1968), ziskdvd zkuSenosti se
zajimavym oborem. Pro divadelni archiv dokumentuje prubéh jednotlivych

predstaveni.

Ivo Gil, z cyklu Chebské divadlo, 1966-1968
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Freha 15.XI1.19€6.

Béne Yediteli.

FPosilém 1listiny s ohodnocenim fotografii a prosim za promi-
nutf,¥e jsem hotové fotografie neposlal dFive.le minulé komi-
si byla zﬁéésu‘ér,a velkd skupina ,tekZ¥e se na mne nedostala
teda,Viera mi tedy fotografie vzali,sle Pekli mi,¥e na kopie
/z ohodnocenych fotografif/ je nutnd zvldstni objedndvka,na
které se uvede podet kopif,které jste ochotni si vzit od jed-
noho kaZdého origindlniho pozitivu,co¥ jist& pi.Sorsové zna

z pPedchdzejicich mne fotografl.Irosim tedy,aby jste mi bud
obretem poslali objednévka na kopie,které jsem jiZ vlestné
udélal,nebo to nechéme byt na ntkdy.Fris3t{ komise je ve stfe-
du,te k mi prosim Vds dejte v&dét,sbych mohl poslat fotogra-

fie,které jsou timto blokovény. lockrat dskuji Va3

FeSe
Jestd prosim ,budte tek laskav a jekmile budete mit cestu

kolem udtérny,dejte jim jfzdenku,kterd je pPiloZena.

Ivo Gil, dopis rediteli Chebského divadla, 1966

P vl

Vzniklé fotografie nepfinaSi zvlastni pfidanou hodnotu, ale jsou dikazem
Gilovy schopnosti osvojit si dalsi fotografickou disciplinu.

Ptisobeni za zépadé Cech mu také umoZiiuje hloubé&ji poznat dobové peripetie
existence fotografa na volné noze. Seznamuje se s fungovanim uméleckych komisi
a Ceského fondu vytvarnych uméni. Ty jsou garantem femeslné kvality, regulaénim
organem 1 dozorem ideologické nezdvadnosti. Kazda fotografie, kterd ma byt
honorovdna, musi schvalovaci komisi projit. Pobyt v Chebu mu také umoziuje
sezndmit se s chodem divadelni instituce, jeviStni technikou i praci osvétlovacth
a zvukaru.

Jeho zkuSenosti se zabezpecenim divadelniho provozu poté Casto vyuZivaji

obyvatelé Hanzlberku. Kromé¢ cinnosti reportaZzniho fotografa pomdha svym

souputnikiim i s realizaci jejich pfedstaveni (napf. supluje praci zvukaie pfi akcich
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mim® Borise Hybnera a Ctibora Turby). Zivé uméni ho v té dob& velmi zajima. Proto
jej graficka Jarmila Hélkovd seznamuje se sovétskym klaunem Leonidem
Jengibarovem, ktery svym intelektudlnim pojetim klasické cirkusové discipliny
ziskdva mezindrodni véhlas. Ivo Gil dostava v roce 1966 prileZitost fotografovat jeho
prazskd vystoupeni v Divadle Jifiho Wolkera. Uplatiiuje pfi tom i své zkuSenosti
nabyté v chebském divadle. Experimentuje s formou a vznikaji velmi sugestivni,
pusobivé zrnité zabéry, kterymi se pokousi v obrazové zkratce najit vyznam gesta Ci
vyrazu. S podobnou naléhavosti jako slavné vyjevy Josefa Koudelky z predstaveni
divadla Na zdbradli Krdl Ubu (1964), Cekani na Godota (1965), Plesata zpévacka
(1965) ¢i pozdéjsi hry Hodiny lasky (1968), Maskary z Ostende (1965) a Tii sestry
(1966) Divadla za branou?®.

Ivo Gil, z cyklu Jengibarov, 1966

8 Josef Koudelka, Praha: TORST, 2006, str. 21 — 38
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Gil vté dobé Koudelku ani jeho divadelni fotografie neznd. Jde vlastni
experimentdlni cestou a zkouma mantinely fotografické vizuality.

Pfi seznamovani se s tvorbou Ceskych fotografickych autorit zdkonité nardzi na
prace Josefa Sudka. Mistrovy soubory Okno mého ateliéru (1940-1954)
a Prochazka po mé zahrddce (1944-1953) jsou pro mladého fotografa natolik
inspirativni, Ze sam vytvaii surrealistické zatiSi nalezend v bezprostiednim okoli
Hanzlberku. NadSeni pro vytvarnou fotografii jej zdhy opousti a v budoucnu se této

disciplin€ vénuje jen sporadicky, bez vyraznéjsich vysledka.

Ivo Gil, z cyklu Hanzlberk, 1963-1968
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Ivo Gil, malirka, 1966

Vice si v§imd lidi, a to nejen v bezprostfednim okoli bydlisté. S apardtem
vyrazi i do centra metropole. Vznikd otevieny soubor momentnich portrétii obyvatel
Prahy (slepa ddma, malitka na Karlové most¢, matéjska pout’ a dalsi). Roddk z Hané s
koteny v Moravském Berouné je prazskym mumrajem fascinovan. V roce 1966 ma jiz
Ivo Gil za sebou zkuSenosti se zaméstndnim ve fabrice i1 z vojenské zdkladni sluzby
a dobfe vnima dobovou spolecenskou situaci. V jedné linii své tvorby jiZ programové

vyhledava socidlni témata.

Ivo Gil, slepd ddma, 1967
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Po pieruseni studia na CVUT ztréci materidlni podporu rodi¢i a je odkdzan na
vlastni sily. Vykladd vagény s uhlim a #idi auta technickych sluzeb. V 1ét¢ 1966 shini
letni brigddu a podaii se mu ziskat misto pomocnika u geologického vyzkumu pro
vystavbu odkalovaci nddrZe na Berounsku. Letni mésice travi v maringotce uprostied
lesti daleko od ruchu velkomésta. Velmi tésny prostor obyvd se dvéma délniky
a ziskava neocenitelné Zivotni zkuSenosti. Obdivuje pracovitost, femeslnou zru¢nost
i odolnost svych starSich partdki. Dokumentuje vyjevy kaZdodenniho Zivota
novodobych  poustevnikli. Autentické portréty
piislusnikii ety geologl strycti Karla a Karla
vypovidaji o zpisobu existence ,lesnich muzi®,
o jejich rezignované schopnosti sviij nelehky stav
piijmout. Fotografie jsou dikazem autorova

nadani citlivé zachytit atmosféru neopakovatelné

situace.

Ivo Gil, z cyklu Karel a Karel, 1966

23



Piestoze do¢asné opustil CVUT, snékterymi studenty udrZuje piételsky
kontakt. Po ukonceni brigddy u geologii vyrdZzi na konci léta 1966 navstivit spoluzdka
do Destného v Orlickych hordch, ktery docasné plisobi jako vesnicky ucitel. Gil
kinofilmovym apardtem zaznamendva situaci v podhorské oblasti, kde spolecensky
vyvoj nedosahuje takové progrese jako v méstskych aglomeracich. Venkovské
tématice se ddle vénuje pfi svych osamocenych vyletech do Jesenickych hor i pfi
cestach stopem za rodi¢i na Moravu. Tyto fotografie postupné zatazuje do souboru

Zivot.

Ivo Gil, z cyklu Zivot, 1966-1971
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Ivo Gil, z cyklu Zivot, 1966-1971

Po zahdjeni akademického roku na podzim 1966 nastupuje znovu do
3. roéniku CVUT a opakované se pokousi o nasledné zatfazeni do oboru ,,Film,
rozhlas, televize®. Znovu neni jeho Zadost vyslySena. Na protest proti tomuto
rozhodnuti CVUT ve zIém opousti. Zrozhovor na Hanzlberku vi o existenci
fotografickych obort na FAMU. Diive nepftiklddal této moZnosti vdhu, ale po
ukonéen{ studia na CVUT si uvédomuje, Ze jiz nemusi vyhleddvat 74dné kompromisni
feSeni. Odesild tedy vybér ze svého portfolia na FAMU k talentovym zkouSkam.
Usp&sné postupuje k piijimacim pohovoriim a na jate 1967 dostdvd vyrozuméni, Ze je

ke studiu pfijat.
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FAMU

Na podzim 1967, v26 letech, zahajuje faddné studium na FAMU
u prof. Smoka’. Za&ind dpln& novd etapa v Zivoté Ivo Gila. Po dvou letech manZelstvi
se rozvadi a je rdd, Ze miZe byt obklopen lidmi podobného smysleni. Se zanicenim se
vénuje svému hlavnimu zdjmu. V prvnich dvou rocnicich jesté¢ natdci ukoly i pro
kameramanské cviceni. Modelky ziskané pro filmatskou pripravu pozdéji vyuziva k

fotografiim aktu ¢i ateliérového portrétu.

Ivo Gil, akty, 1967-1969

V temné komoie pak zkouSi experimentovat sformou zpracovdni pozitivu
(maskovani, rozostfeni zvétSovaku, adjustace atd.). Soucasné s plnénim tématickych i

femesInych studijnich zadani nadéle rozviji svoji volnou tvorbu.

® Jan Smok (1921-1997) - &esky fotograf, teoretik a pedagog. Narodil se v Levoéi a po stfedoskolskych studiich se
presté¢hoval do Prahy. V roce 1951 absolvoval FAMU. Zde byl v roce 1957 jmenovan prodékanem a v roce 1960
vedoucim katedry Filmového a televizniho obrazu. V roce 1975 inicioval zaloZeni samostatné katedry Fotografie
na FAMU, prvni ve vychodni Evropé. V roce 1986 se stal piedsedou Svazu ceskoslovenskych fotografi. Od roku
1991 vyucoval na ITF v Opavé. Je autorem novatorskych teorii v oblasti estetiky a technologie zpracovani
barevnych materidlti fotografie. Ve své vlastni tvorbé se vénoval formalni stylizaci aktu, subjektivni krajinaiské
fotografii a barevnym krajinnym detailim. Svoji Cinnosti vyznamné ovlivnil nékteré generace Ceskych
a slovenskych fotograft, byl uréujicim faktorem progresivniho rozvoje ceské fotografie druhé poloviny 20. stoleti.
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Zizkov

Pti vyzkumnych cestdch po Praze registruje urbanistickou proménu hlavniho
meésta. Znacny rozsah demolici méstskych oblasti, které ustupuji moderni vystavbe, jej
nuti vzit kameru a dokumentovat Zivot mistnich obyvatel. Na vyzvu Pavla Stechy se
stavd c¢lenem volného sdruZeni fotografd ( Pavel Stecha, Jan Malj’/lo, Jan Reich, Iren
Stehli, Dana Kyndrov4, Jaroslav — Barta, DuSan Simének!' a dalsi) , kteri
zaznamendvaji situaci obyvatel na prazském Zizkové. Po pocdteénim nadSeni zdjem
aktéri upadd a zamySleny soubor neni s uspokojivym vysledkem nikdy ukoncen.
Ptesto v Gilové archivu zuastdvaji cenné dokumentdrni snimky o Zivoté a stavu

prostiedi v tehdejsi délnické Ctvrti.

Ivo Gil, z cyklu Zizkov, 1967-1972

10" Jan Maly (1954) - &esky fotograf. V roce 1978 dokonéil studium fotografie na FAMU. V rannych pracich se
zabyval reportdZni fotografii, kde dokumentuje Zivot no¢ni Prahy. V roce 1980 dokon¢il cyklus Popisy, ve kterém
pfiblizuje atmosféru jazzovych koncertli. Vybiral si uzaviené prostory, které vymezovaly obrazovou scénu. Statické
umisténi apardtu umoziuje sekvencni snimani - akcentovat d¢j odehravajici se v del§im ¢asovém tuseku. V roce
1982 spolu s Jifim Polackem (1946) a Ivanem Luttererem (1954-2001) zacal vytvafet pozdéji obsahly soubor
portfolia obyvatel této zemé — Cesky &lovék. Putovali po republice a pied neutrdlnim pozadim velkoformatovou
kamerou zvécnovali ndhodné kolemjdouci. Dnes jiZ obsdhly soubor stale rozsifuje. Prubézné tak vznika unikatn{
sociologické sonda. V knizni podob& pod ndzvem Cesky &lovék ji vydalo nakladatelstvi Jaroslav Barta,studio

JB,Praha 1997.

"' Dugan Simének (1948) - &esky fotograf, studoval scénografii na SUPS Praha (1963-1967). Absolvoval katedru
fotografie na FAMU (1973-1978).V 70. letech vytvarel sugestivni barevné velkoformatové obrazy stén opusténych
bytii Zizkova. Specifickou barevnou fotografii, perfektni technickou kvalitou i pouZitim grafickych papirt vznikaji
fotografické obrazy evokujici dojem abstraktni malby. Redlné prostfedi mizejiciho svéta v jeho interpretaci
proménuje v pozitivni sdéleni s duchovnim pfesahem. Tento princip déle rozviji v podobné¢ ladénych obrazech
plastovych ubrusti v cyklu Multiply ¢i vyrazné realisti¢téjSim pohledu na detaily méstské krajiny v cyklu Okna.
V oblasti zakdzkové tvorby se stdvd vyhleddvanym a respektovanym mdédnim fotografem.
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Ivo Gil, 7 cyklu Zizkov, 1967-1972
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Ivo Gil, z cyklu Zizkov, 1967-1972

V roce 1968 stile Zije na Hanzlberku, s minimélni podporou rodicu. Je trvale
odkdzdn na vlastni sily. Nelehké obdobi soubchu studia a nahodilych brigdd je v
2. ro¢niku prekondno ziskanim prospéchového stipendia. Ndsledné se souhlasem prof.
Jana Smoka Ivo Gil také za¢ind uvefejiiovat reportazni fotografie ve spole¢enskych
casopisech (Mlady svét, Tvorba atd.). Ve vysokoskolské menze se spfiteli s Cleny
pozd¢ji velmi populdrni hudebni kapely Rangers (Plavci). Jezdi s nimi na koncerty,
dokonce se vedle Petra Néarozného a Miroslava Cerného stiva jako aktivni divak
Ucastnikem vystoupeni. Na Skoldch tviréiho zaméfeni je kromé kvality profesorského

sboru vyznamnym faktorem ovliviiujicim uspéSnost studia také vhodnd skladba
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spoluzdkii. A tady mél Ivo Gil Stésti. Spolu s nim studuji Jan Reich'?, Tom Drahos,
Dusan Simanek, Jaroslav Andél, Pavel Stecha, Markéta Luskacovd a jini. Nejblize ma
Gil (1941) ke svym spoluzdkim z roc¢niku: Pavlovi Stechovi (1944), Tomovi
DrahoSovi"® (1947) a Jaroslavovi And&lovi'® (1949). Ackoli je mezi nimi pomérné
znacny veékovy rozdil, vzajemné se respektuji a podporuji. Travi spolu mnoho Casu
nejen ve Skole, ale porddaji také vyjezdy mimo Prahu. Napi. pii pobytu v bydlisti
Jaroslava Andéla ve Znojmé fotografuji reportdz z ,,Jizdy krald*. Ani jejich ndzorova
provdzanost, intenzivni setkdvani a vzdjemné ovliviiovani nebrdni individudlné
odliSnému fotografickému smysleni. Tom DrahoS se na FAMU vénuje cernobilému
dokumentu. Po emigraci do Francie v roce 1968 se zabyva barevnou fotografii. Je
inspirovdn projevy pop-artu, vytvaii koldZe a experimentuje s principy inscenované
fotografie. Jaroslav And¢l se nejprve zabyva konfrontaci abstrakce a reality, aby
pozdé¢ji rozvijel principy konceptudlni fotografie. NejbliZze Giloveé pojeti ziistava svoji

tvorbou Pavel Stecha.

2 Jan Reich (1942-2009) - Gesky fotograf, absolvent oboru vytvarné fotografie na FAMU (1965-1970). Zpo&tku
své tvorby se zabyval Zivou fotografi{ a portréty, které odrazi jeho zkusenosti ziskané pfi praci v cirkuse (cirkus
Evropa 1964, cirkus Kludsky 1965) — cyklus Cirkus. V disledku normalizace odjel do PaiiZe, kde béhem svého
pobytu (1969-1970) fotografoval Zivot ve francouzské metropoli — cykly Portrét a PariZ. Po navratu se zabyval
problematikou urbanistické promény Prahy — cyklus Mizejici Praha (1971-1974). V té dobé se promeénil zpiisob
jeho prace. Opustil maly formdt kinofilmu a zacal pracovat s kamerou z dédictvi Josefa Sudka. Stdle se zabyval
méstskou tématikou — cykly Periferie (1975-1976) a Meésto (1978-1981). Koncem 70. let si pofidil chalupu na
Sedl¢ansku a svij fotograficky zajem pfesunul do Ceské krajiny. Vznikl cyklus s melancholickymi zabéry
z prostfedi Sedl¢anska, ktery odrazel i zivot vlastni rodiny — Diim v krajiné (1973-2009). Po roce 1989 vyuzil
prostfedku z restituce rodinného majetku k intenzivnimu putovani po ceskych zemich. Fotografoval vyznamné
stavby Ceské historie a soucasné objevoval nezndma mista s duchovni atmosférou. Pracoval s dfevénou kamerou
velkého formatu, snimky nezvétSoval, vytvarel kontaktni kopie. Vysledkem této aktivity bylo v roce 2005 vydan{
reprezentativni obrazové publikace Bohemia, obsahujici 150 praci vzniklych v obdobi 1994-2004. Publikace
zaznamenala znac¢ny ohlas a v roce 2006 ziskala hlavni cenu v soutézi Magnesia Litera - Kniha roku.

'3 Tom Draho§ (1947) - &esky fotograf Zijici ve Francii. Po sovétské okupaci v roce 1968 opustil studia na FAMU
a odjel do PatiZe kde dodnes plisobi. Zpocatku se zabyval socidlné dokumentarni fotografii, pozdé&ji tvofil barevné.
Experimentoval s technologii barevného obrazu, byl ovlivnén érou pop-artu. Vytvéiel surrealistické vyjevy
z nesourodych prfedméti a koldZe, prostorové objekty zbarevné fotografie. Rozvijel principy inscenované
fotografie. Na jeho tvorbu navazuji v 80. letech néektefi studenti FAMU, piislusnici tzv. ,,Slovenské nové viny* —
Miroslav Svolik, Vasil Stanko,Tono Stano. Ve Francii je jeho tvorba cenéna, spolupracoval s prestiznimi Easopisy i
agenturami (VU, VIVA). Jeho publikace Metamorphoes ziskala vroce 1981 cenu KODAK za nejlepsi
fotografickou knihu.

JPRVN

kurdtorem prazského DOXU. Absolvoval fotografii na FAMU (1972) a dé&jiny uméni na filosofické fakulté
Karlovy univerzity. Po ukonceni studia ve své volné tvorbé vychdzel z principi konceptudlntho mysleni. Zabyval
se problematikou pouZziti reprodukovanych fotografif cizich autort pro tvorbu autorskych kolazi — cyklus Meditace
u krbu (1975). Pozdé&ji vytvarel vlastni fotografické soubory a instalace reflektujici jeho zdjem o vztah reality
a abstrakce (Elementy kosmologie 1976, Idiomy 1977). Je autorem teoretické monografie ( Alex Hackenschmied,
2002) i mnoha teoretickych publikaci z oblasti fotografie i dalsich oborti vytvarného uméni, napt. Ceskd fotografie
1840-1950 (ptibéh moderniho média, 2004), Mysleni o fotografii I (2012), Nov4 vize (2004), Avantgarda o mnoha
médiich (2004), Fr. Kupka-prikopnik abstraktu, malit kosmu ( spoluautor 2008 ).
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Pavel Stecha

Osudové pidtelstvi s Pavlem Stechou zaalo setkdnim vroce 1967 pii
pfijimacich zkouskdch na FAMU. Gil, dosavadni student elektrofakulty CVUT
a Stecha, technik ze zbraslavského kamenolomu, si od prvnich chvil padli do oka.
Kromé zdjmu o fotografii nalézaji spolecné zaliby v cetnych sportovnich aktivitich.
Sjezdové 1 bézkové lyZovani, dalkové behy a miCové sporty utuzuji jejich pratelstvi.
Na Giltiv popud se Stecha stéhuje na Hanzlberk. Bohémské prostiedi je svédkem
nekonecnych 7zivych dialogh o podobach realistické fotografie. Diskutuji o
inspiracnich zdrojich, probiraji tvorbu vyznamnych fotografickych autorit, neSetii se
pfi kritickém hodnoceni vlastni price.

V této dobé na FAMU stéle dozniva trend umélecké fotografie produkujici dila
(obrazy) zavésitelnd na zed’. Stecha s Gilem jsou ale fascinovédni Zivou fotografii
prezentovanou jako reportdz v tiSténych médiich. Uvolnéni spoleCenské situace
1 dozvuky obrodného procesu po srpnovych uddlostech v roce 1968 zasdahnou také
FAMU. Studentim fotografie Pavlu Stechovi, Ivo Gilovi, Jaroslavu Andé&lovi, Janu
Reichovi a dal§im se za souhlasu prof. Smoka daii iniciovat &dste¢nou obménu
profesorského sboru. Dulezity je pfichod Anny Farové"” vroce 1970. Erudovand
teoreticka, historicka a kuratorka moznost pedagogické prace vita a na FAMU piindsi
otevienost a neformdlni zplsoby vedeni predndsek. Diky svym rozsahlym
zahrani¢nim kontaktim je dobfe obezndmena se situaci v evropské a svétové
fotografii. M4 za sebou jiZ vydani fady monografii ¢eskych i svétovych fotografl
(napt. Sudek, Bresson, Bischof, Jeni¢ek, Wiskovsky atd.). Hojné€ publikuje, vénuje se
kurétorské préci, vydava katalogy. Originalita jejiho pedagogického piistupu spociva
v otevieném, rovnopravném dialogu se svymi studenty. V teoretické rovin¢ vychdzi z

hodnot humanistické fotografie. Svym studentlim se vénuje individudlné¢ a vyznamné

'S PhDr. Anna Farova (1928-2010) - &eskd teoretitka a historika fotografie s francouzskymi kofeny. Jeji matka
byla francouzskou profesorkou a otec ceskym diplomatem. Mladi proZila v Pafizi. Setkala se zde s
vyznamnymi Seskymi umélci napt. Bohuslavem Martint, Janem Zrzavym, Josefem Simou. Po piesidleni do Prahy
se sezndmila s Liborem Fédrou. UdrZovala stdle kontakty s umélecko avantgardou, zacala se zabyvat fotografii.
Vytvofila fadu monografickych publikaci zahrani¢nich i tuzemskych autord — J.Sudek, C.Bresson, W.Bischof,
JJenitek, E.Wiskovsky, J.Styrsky, J.Koudelka, E.Davidovd. Uspoiddala sbirku fotografii v UMPRUM.
Pedagogicky ptisobila na FAMU (1970-1976). Po podpisu Charty 77 odesla do svobodného povolani. Jako
kuratorka vytvotila fadu legendarnich vystav : 7+7 (1964), 9&9 (v Plasich 1981), Hra na ¢tvrtého (1986),
37 fotografif na chmelnici (1989) aj. Obsdhly vybér z jejiho dila byl vydan v roce 2009 v knize Anna Farovd — Dvé
tvafe (TORST).
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podporuje jejich snahy pfindSet objektivni, naturalisticky obraz spole¢nosti bez
piikras.

Gil a Stecha pod jejim vlivem vytvifeji absolventské cykly Sanitka
a Domov diichodcii, diky kterym jsou pozdéji povazovéni za prikopniky  socidlniho

dokumentu na FAMU.

,» Nekdy devetaSedesdtém roce prisli do naseho bytu v ulici Letenské Jaroslav
Andél, Pavel Stecha a Ivo Gil. To byli v té dobé Zdci prvniho rocniku na FAMU. PFisli
mé vyzvat, abych tam ucila. To mé potesilo. Jd jsem se s nimi dohodla, Ze bez vyzvy
vedeni FAMU tam nemuZu sama predndset. At poZddaji katedru, Ze se pak
samozrejmé domluvime. Chtéli to ale hned a tak jsem jim nabidla, at' chodi k ndm
domu. A oni chodili cely rok, prohliZeli jsme mou fotografickou knihovnu a kolekce
fotek, mezi nimiZ v tu dobu byla jeste krabice fotek Josefa Koudelky. Na podzim 1970
jsem nastoupila iddné na FAMU jako externi ucitelka. Bylo to na katedie u Smoka,
ktery byl neobycejné dobry taktik pri Fizeni katedry, kde byla vnitrni svoboda studia
uhdjena. Ucil tam jeste historik fotografie Rudolf Skopec.

Jd jsem tyhle tri studenty ucila ctyri nebo pét let. Byla jsem povérena tim, Ze je
dovedu k zaverecnym zkouSkdam, kdy museli projit teoretickym semindrem. Po nich
Jjsem uZ vidycky méla jen ctvrty a pdty rocnik. Ve ctvrtém jsme se ucili, jak vyhleddvat
v knihdch, jak formulovat. A v pdtém jsem jim pomdhala s diplomovou praci. Hledali
Jjsme spolecné témata, kterd jim vyhovuji, byl to neustdly dialog. Ucila jsem na FAMU
od roku 1969 do roku 1976. Na podzim 1976 jsem odesla, to nebylo kviili Charte, to

. . y . . 16
jsem chtéla sama. UZ se to pro mé stdvalo rutinou.

16 Anna Fdrov4, Dvé tvéte, Praha: TORST, 2009, str. 985
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Leontyn

Cyklus Sanitka je Gilovou absolventskou praci, kterou uzavird studium v roce
1971. Avsak jeho prvnim ucelenym souborem, ktery odrdZi systematicky soustfedény
ptistup k danému tématu, je cyklus Leontyn. Vznikd od roku 1969 pii opakovanych

navstévach ustavu oligofreniich déti u Karlova v kiivoklatskych lesich.

Ivo Gil, z cyklu Leontyn, 1969

V tomto obdobi uZ md autor za sebou etapu formdlnich experimenti
a osvojuje si styl zaloZeny na pfimé fotografii s vyuZzitim redlného svétla. Fotografuje
bez filtrti ¢i bleskti. Jeho hlavni motivaci je autenticita zobrazeného. Nezkreslovat, ale
konkrétné pfibliZit Zivot ,nechténych®, ktefi existuji stranou téméf v utajeni. Gil
popisuje Zivot komunity s reportérskou naléhavosti a ptimocarosti. Zabéry z jidelny
stfidaji fotografie chovancii upoutanych na ltiZko. Zachvaty dusevné nemocnych
vyvazuje radost a uvolnéni pii spoleCenskych akcich ¢i vychazky do piirody. Situaci
dokresluje pfitomnost fadovych sester, které svym pokornym piistupem

a porozuménim pomdhaji nelehky udél postizenym zmirnit.
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tyn,

Ivo Gil, z cyklu Leon
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Ivo Gil, z cyklu Leontyn, 1969

Dobova potfeba neustidle dokumentovat uspéchy budovani socialismu
v atmosféfe nastupujici normalizace mnoho prostoru opacnym tendencim
neposkytovala. Zivot télesné hendikepovanych nebyl tématem otevienych diskuzi &
centrem zdjmu sdélovacich prostiedkti. Naopak. Spolecnost se po sovétské okupaci
probouzela do Sedé kocoviny nevérohodné a formalistické normalizace. A v této
situaci  spolecenské rezignace vznikaji Gilovy angaZované snimky télesné
i dusevné postizenych. S tichou naléhavosti bez bulvarnich efektd ukazuje syrové
vyjevy ze Zivota trpénych. Projevuje se i1 autortv respekt k praci oSetiujiciho
persondlu, zvlasté pak k neziStné obétavosti fddovych sester, které vykondvaji své

nelehké posldni bez ohledu na jakékoliv spole¢enské uznéni.

Ivo Gil, z cyklu Leontyn, 1969
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V tom se svym svéfenctim velmi podobaji. Oficidlni mista méla enormni zdjem
ob¢ skupiny upozadit. I to je hodnota Gilova souboru. Odvazné poukazuje na
odvracenou tvar pokryteckého systému, jenz nemad schopnost vést otevienou diskuzi o
skuteCnych potfebach lidi sdilejicich spolecnych prostor.

Snimky zcyklu Leontyn jsou otiStény v Casopisu Mlady svét, jehoz
fotografické odd¢leni v 1. poloving 70 let vede osviceny Miroslav Hucek (v roce 1975
je Miroslav Hucek donucen z Mladého svéta odejit). Gilovy snimky zaznamendvaji
jisty ohlas i v odbornych kruzich. Na zdklad¢ toho fotograf ziskdvd od Ministerstva
socidlnich véci zakdzku zdokumentovat situaci v dalSich zatfizenich podobného typu
a pozd¢ji i pfimo v prazském Jedlickové tstavu.

Ve stejném obdobi vznikd Stechiiv soubor Domov diichodcii u sv. Tomdse
v Praze. 1 zde autor akcentuje jev, kterému neni vénovdna naleZitd spoleCenska
pozornost. Pojmenovava atributy stdfi i konce Zivota a bez zbyteCnych efektl je
predklada divdkovi ke konfrontaci s dobovou situaci normalizaéniho Ceskoslovenska.
Pod vlivem Stechovych fotografii Ivo Gil odjizdi na kritky pobyt do Kuksu a vytvaii

mensi sérii o Zivoté ve zdejSim domove dichodcii.
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Srpen 1968 a Palachiada

Samoziejmé, Ze situace a spolecenskd atmosféra v dobé udalosti Prazského jara
v roce 1968, naslednd okupace i pozdé&jsi Ciny Jana Palacha ¢i Jana Zajice nemohou
zustat u mladych lidi bez odezvy. Fotografie dokumentujici srpnové udalosti v Praze
vroce 1968 stoji za pozd¢jSim mezindrodnim véhlasem Josefa Koudelky. Ten byl
piijezdem sovétskych tankli doslova uhranut. NeohroZené, veden svym ndhle
objevenym reportérskym instinktem a mimofddnym smyslem pro akci, pobiha
s aparatem pfed jedoucimi tanky, napfaZzenymi samopaly dezorientovanych okupantl
i mezi rozhoféenymi skupinami Prazanii. Ve své fotografické posedlosti exponuje
béhem tydne na 10 000 snimkl. Vytvéii komplexni nadcasovy cyklus, ktery se stava
obrazovym symbolem udalosti tehdej§tho Ceskoslovenska. Vytvarnou kvalitou
1 autenticitou angazované vypoveédi ¢ni Koudelka nad vSemi dal§imi fotografy, ktefi se

v srpnu invazi aktivné zabyvaji. A neni jich mezi profesiondly 1 amatéry madlo.

Ivo Gil, Josef Koudelka, 1968
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Krom¢ zahrani¢nich fotografi zpravodajskych agentur jsou to naptf. Dagmar
Hochova, Jifi V3etecka, Pavel Stecha, Markéta Luskacovd, Oldfich Skacha, Milo§
Polasek, Gustav Aulehla, Jifi Egert a mnoho dalSich. SpiSe specifikou jednotlivych
snimkl neZ ptisobivosti uceleného souboru mohou doplnit Koudelkovo strhujici dilo.
Ivo Gil v té dobé, po tdspé€Sném dokonceni 1. roéniku FAMU, odjizdi na letni
pobyt do Anglie. Pracuje na zemé&d¢lské farmé, uci se anglicky a pozndva zplsob
Zivota v kolébce demokracie. Pifjezd sovétskych tankti do Ceskoslovenska je pro néj
divod k ptekotnému ndvratu  zpét. Autentické fotografie dokumentujici tuto
historickou uddlost v jeho archivu chybi. OvSem nasledné nepokoje v obdobi tzv.

»palachiady* v roce 1969 jiZ zaznamenava.

Ivo Gil, pohreb Jana Palacha, 1969
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Ivo Gil, pred pohrbem Jana Palacha, 1969

Ditkazem autorovy schopnosti vyuzit ironického pohledu i v nelehké déjinné situaci je
napiiklad fotografie zahradnikii kypficich drodnou ¢ernozem na dlazbé pod sochou
sv. Véaclava. V roce 1990 je publikovdna ve vzpominkové knize Jan Palach ( AA,

Praha, 1990) a pozd¢ji v katalogu Jan Palach (KANT, Praha, 2009).
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Sanitka

Cyklus, kterym Ivo Gil uzavird svoje studium na fotografické katedie FAMU
vroce 1971, je soubor Sanitka. Na podzim 1970 ziskdva kontakt na lékafe Rychlé
zéchranné sluzby v Ostravé. Po vzdjemné dohodé vyrdzi na sever Moravy. Do
prostiedi Cile tepajictho ocelového srdce socialistické republiky. Pro prazského
studenta velmi interesantni misto. Stdvd se clenem posddek zachrannych vozl
pusobicich v ostravské nemocnici Na Fifejdach. Stéhuje se do stanice zichranné
sluzby a na pracovisti travi 24 hodin denné¢ po dobu 2 mésicli. V pozici tichého

pozorovatele se mu pfed o¢ima odviji unikétni ptibch.

Ivo Gil, 7 cyklu Sanitka, 1971

Ostravska aglomerace je v 60tych a 70tych letech minulého stoleti prostorem
plnym kontrastl. V duchu socialistické ideologie je délnik nositelem pokroku.
A d¢lnicka tfida silou, kterd vyvede spolecnost k lepSim zittkim a vSeobecnému
dostatku. Slezsky valcit ¢i hornik je v hierarchii hrdini na nejvyssi pozici. Ostrava
zazivad mohutny rozvoj. Strana a vladda poskytuje oblasti vSemoZnou podporu. Stavi se
nové fabriky, sidliSt€, rozviji se infrastruktura. Tézky primysl potfebuje obsadit
hlavné dé€lnické profese. A diky rozlicnym naborovym pobidkdm se to daii. Nové
prileZitosti vyuZzivaji lidé z Sirokého okoli i vzdalenych oblasti socialistické republiky.
Masovy piisun novych obyvatel, vétSinou piivodem z malych mést a vesnic, neptinasi

jen uspéchy budovani socialismu. Zrychleni tempa ve velkém mésté uprostied
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anonymnich  sidliSt doprovazi ztratu iluzi i dal$i negativni jevy. Nadmérna
konzumace alkoholickych ndpojii, vytrznictvi, kradeze, provoz ilegdlnich heren ci
prostituce vytvéieji vhodné podminky pro rist socidlniho napéti v rychle rostoucim

regionu.

Ivo Gil, z cyklu Sanitka, 1971

S disledky piekotného rozvoje Ostravska se pfi Cetnych vyjezdech zachranky
setkdva 1 mlady reportér Gil. Velmi rychle chdpe jedine¢nost situace a usilovné
fotografuje. Jeho zachrandii zasahuji pfi drobnych nehodach, béZznych turazech i
dalnich nestéstich. Gil je také svédkem osobnich tragédii. Expresivitu vysledkt
uspésnych sebevrazednych pokusl, zranéni navstévnikll panskych klubti a obéti
dopravnich nehod konfrontuje srozvahou a profesionalitou lékatti. Jeho cilem je
realistickd dokumentace vzniklych situaci tak, aby zlstala v nejvyssi mife zachovéana

duastojnost postizenych. Nerezignuje pfitom na snahu vyjadfit sviij vlastni nazor.

Ivo Gil, 7 cyklu Sanitka, 1971
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Ivo Gil, z cyklu Sanitka, 1971
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Ivo Gil, z cyklu Sanitka, 1971
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Stiizlivd autenticita. I tak je moZno definovat Gilovu schopnost vystiZné
ilustrovat vypjaté situace. Na svoji tehdejsi piekvapivou otrlost a  pohotovost
vzpomind : ,,...Jd jsem mél hlavné za iikol nezavazet. Veskeré emoce jsem vénoval
zdpalu a nasazeni, tragiku nastalych situact jsem si vitbec nepripoustel. Postupné jsem
se ocitl v pozici vdlecného reportéra. Ten zaujaty scénou premysli nad vhodnou
kompozici a pouze vnimd omezeny cas, ktery je pro vznik snimku k dispozici. Ani

pozdéji mé ndsledky vidénych scén nijak nepostihly“."”

Postupné ziskdva odstup od tragiky vidénych scén. Chovani anonymniho davu
ptihliZejicich viak vnima velmi citlivé. Casto zamifi objektiv svého aparitu mimo
hlavni akci. Pozoruje dav ptichozich tvofici neodmyslitelny kompars hektickych
situaci. Iniciaci tohoto Gilova zdjmu je povidka Dav amerického scendristy
a romanopisce Raye Bradburyho. Autor v povidce li¢i pocity beznadéje zranéného
fidi¢e havarovaného automobilu v situaci, kdy pfihliZejici skupina lidi svoji velikosti
a neprostupnosti brani v€asnému zdsahu zachranaiti. Bradbury, vyjime¢ny autor scifi

romdnd (napf. v roce 1953 slavny romdn -451 stupiii Fahrenheita), sice d¢j povidky

zaklada do fantazijniho rdmce, ale mistrn€ pfitom vystihuje negativni potencial, jaky

nete¢nd masa lhostejnych muze v kone¢ném dusledku ziskat.

Ivo Gil, z cyklu Sanitka, 1971

17 audio nahrdvka rozhovoru s Ivo Gilem ze dne 5.3.2013
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Ivo Gil, z cyklu Sanitka, 1971

Z celého souboru je citit autorovo vyrazné reportérské nastaveni. Na nepfipraveného
divédka zaptsobi i po letech svoji dynamikou, kterd je podpofena formalni rozmanitosti
jednotlivych fotografii. Jistd vizudlni roztfiSténost pfindsi zajimavy rytmus. Bolestivé
grimasy zranénych  jsou rdmovany  kulisami ostravskych ulic a netecnosti
pfihlizejicich. Popisnd zatiSi tvofena osobnimi doklady a dopisy na rozloucenou
nalézaji tragicky akcent v zobrazeni konce jejich autorti. Pokud nepiijemné uddlosti
zaznamenané za denniho svétla vyvoldvaji soucitné porozuméni, pak bleskem

ozafené scény nocnich tragédii pfipominaji vyjevy z filmovych thrillert.

Ivo Gil, z cyklu Sanitka, 1971
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V pfedvile¢né Americe vytvarel podobné angaZované reportiZe prosluly
fotograf ukrajinského pivodu Weege — Arthur Felling'®. Ctendftim rannich novin
nabizel syrové zabéry obéti autonehod ¢i krimindlnich zlo€ind. Diky siti informatort
se na mista ¢inu dostdval diive nez vozidla policejnich vysetfovatel. Naskok dovedl
vyuzit pro vytvofeni exkluzivnich fotografii a stal se respektovanym reportérem. Jeho
cilem vSak byla senzace a zvySeny ndklad novin zdkaznikd. Gil jako student
umélecké Skoly zadné bulvarni ambice nemd. Naopak. Jde mu o redlné zobrazeni
Zivota jisté skupiny lidi. Je logické se domnivat, Ze autor kone¢nou podobu souboru
vybiral z mnohem vétStho mnoZstvi zabérd. Jist¢ mohl sestavit kolekci vyrazné
uhlazenéjsi, kterd by se pevnéji drZela nékteré z naznaCenych vyrazovych linii.
Odvazné vsak vsadil na obrazovou rozmanitost. AniZ by jakymkoli zplsobem
rezignoval na principy fotografického femesla, vytvofil soubor, ktery akcentuje snahu
o maximalni autenticitu zobrazeného s védomim SirSich souvislosti. Troufnu si tvrdit,
Ze 1 dnes, v barevném provedeni, by podobny fotograficky ndzor vzbudil néleZitou

pozornost.

'8 Weege, pseudonym Arthur Fellig, vlastnim jménem User Fellig (1899-1968), americky reportazni fotograf
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Vystava Fotografie v Roudnici nad Labem

Ale uznani za svoji praci se Cerstvému absolventu FAMU Gilovi dostava
1 po ukonCeni studia vroce 1972. Je to pravé Anna Farovd, kterd se rozhodne
popularizovat novou tendenci v dokumentarni fotografii a uspofddd svym studentim
vystavu v Roudnici nad Labem. K ucasti vyziva Cerstvé absolventy FAMU Ivo Gila
a Pavla Stechu. Jejich dokumentdrni cykly zabyvajici se atributy Zivota obyvatel

méstskych aglomeraci stavi do konfrontace s fotografiemi Markéty Luskacové'”.

FAMU (1967-1969). Vystudovala sociologii kultury na Institutu novinafstvi a osvéty Karlovy univerzity v Praze.
V ramci svych studif sociologie ¢asto navstévovala Slovensko. Zabyvala se tématikou tradi¢nich naboZenskych
obfadl a pouti. Fotografie pouzivala jako piilohu svych studijnich vyzkumt. Ve své praci navazovala na principy
humanistické fotografie s akcentem na socidlné dokumentarni aspekty. Usilovna a citlivd fotografie byla v letech
1976-1980 aspirantem ¢lenstvi v agentuie Magnum. Déle rozviji svij zdjem o tématiku ndbozZenskych pouti pfi
cestach v Anglii a Irsku. V soucasnosti se zabyva se i tradiénim lidovym veselim v Cechdch a vznikd soubor
Masopusty (od roku 1998).
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Markéta Luskacovd, z cyklu Poutnici, 1964-1971

Luskacova ve svém cyklu Poutnici ukazuje na nesnadny zpusob Zivota slovenskych
horalil. Jeji fotografie vznikaly pii Cetnych pobytech autorky ve slovenskych osadach
kde se, po navdzani osobnich kontaktl, dokdZe té€sn¢ pfibliZit mistnim lidem. Ucastni
se kfestanskych ritudlim a zprostfedkovava jejich autentickou podobu zevniti.
Fotograficka série ptivodné vznikd jako doplnék k jeji diplomové préci o tradicnich
formach naboZenstvi na Slovensku, kterou kon¢i v roce 1967 studium na katedfe
sociologie kultury Karlovy univerzity v Praze. Stale se prohlubujici zdjem o fotografii
Ji v témZe roce privede na FAMU do mimotadného studia, kde se stava spoluzakou
pravé Ivo Gila a Pavla Stechy. I pfes omezenou dobu jejtho piisobeni na FAMU
vznikd mezi mladymi dokumentaristy silny ptatelsky vztah, ktery pretrvava dodnes.
Dtivodem tohoto kroku je vedle zdokonaleni technickych dovednosti i moZnost jejiho
pfijeti do Svazu &eskych vytvarnych umélct ( déle jen SCVU). Clenové svazu pak
ziskdvaji opravnéni pro vykon svobodného povolani.

. -..Na FAMU jsem byla jen na mimorddném dennim studiu a hlavné proto,
abych ziskala cas. V dobeé, kdy jsem tam chodila, uz byly mnohé z fotografii souboru
Poutnici hotové. V té dobé jste toti museli nastoupit do zaméstndni 6 tydnit po
promoci, jinak Vdm mohli prisit paragraf o priZivnictvi. V momenté, kdy mé vzali do
svazu vytvarnikii, tak jsem FAMU zapichla. Hodné jsme se kamarddili mimo Skolu. To
vite, Ze jsme se navzdjem ovliviovali a ucili jeden od druhého, byli jsme mladi
a v mldadi ¢lovek bere a davd ve velkém. Jd je navstéevovala na Hanzlberku.

To byl v 60. letech pojem, centrum. Jit na Hanzlberk byl svdtek. A také Pavel
a Ivos chodili ke mne, porddala jsem totii retusovaci dychdnky. V té dobé jsem

pracovala pro Divadlo za branou. A byl to zdhul, fotit generdlni zkousky, pak

48



vyvoldvat a zvetsovat ve dne v noci, aby byly fotky hotové a pripravené pro tisk. Byla
jsem velmi vysilend a tak jsem vyhldsila pohotovost a kluci prisli a pomdhali
retusovat. Pozdeji se to také naucili mi dalsi prdtelé, Kutr Gebauer a Vildda Merta

a tdhli to s ndmi. Byla to dobrd prileZitost sejit se a pokecat spolu. 20

Vystava v Roudnici neni pro jeji Poutniky premiérou. Jiz diive je vystavuje
v Divadle za branou a také publikuje v nékterych zahrani¢nich cCasopisech. Ve
spole¢né instalaci s Gilovymi a Stechovymi fotografiemi vytvateji zajimavy kontext.
VSichni tfi nabizeji osobity ndzor dokumentujici formy existence riznych socidlnich
skupin. Na jedné strané Stechovy komorni fotografie lidi na konci jejich Zivotni pouti,
zobrazujici podoby smifeni a tichou kontemplaci. Idea pokory je potrZzena
vyraznym vytvarnym feSenim preciznich kompozic. Stecha se zde projevuje jako
trpélivy pozorovatel, schopny hlubSiho ponoru, kterému jeho nizky vEék neni

vyraznym limitem. Cyklus miiZeme povazovat za vyzralou, komplexni vypovéd'.

Pavel ftecha, z eyklu Domov diichodcii u sv. Tomdse, 1968-1970

0 korespondenéni rozhovor s Markétou Luskadovou ze dne 23.3.2013
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Jestlize Stecha referuje o nezpochybnitelnych atributech vymezujici délku Zivota, pak
Gil svymi fotografiemi hlasit¢ upozoriiuje na relativitu domnélych jistot. Jejich
soubory mohou byt chdpany jako vyzva k diislednéjsimu hledani skute¢nych hodnot.

Sedou existenciondlni syrovost Stechy a Gila projasiiuji Poutnici Luskaové.
Fotografie slovenskych horalli, ktefi s pokornou virou v Boha pfijimaji nesnadny
Zivotni dd&l. Nesou zdrZenlivou nadgji. Ucta k tradiénim hodnotdm i vira se zde
stdvaji moznou variantou k eliminaci dobového pesimismu a spolecenskych tlakt.
Kuratorka Anna Féarova timto vystavnim pocinem nabizi ptfekvapivé uceleny nazor
mladych fotografl, ktery se ji dafi vefejn¢ piedstavit tehdejsi spoleCenské situaci
navzdory.

Fotografie Zadného z autorii nekoresponduji s jasavou rétorikou o Stastné
budoucnosti, kterd se line z oficidlnich mist pfed normalizatnim Ceskoslovenskem.
Vznik vystavovanych cyklu je spiSe veden snahou pfibliZit zplisoby lidské existence
1 z méné viditelnych mist. Vytvareji jisty socidlni apel, ktery umoziuje zamysleni nad

pomijivou kvalitou do€asné nabytych hodnot. Vystava se t&é$i velkému zdjmu. Nejen

spoluzéci ¢i prazsti pratelé vyrazeji na objevnou cestu do Roudnice.

,» Roudnickd vystava byla pro mé diileZitd spis v roviné lidské, Ze jsme ji delali
dohromady. Den po vernisdZi jsem odjela za manZelem a tak jen z doslechu jsem
vedeéla, Magdaléna Jetelovd mé Fikala, Ze jezdily celé houfy lidi, autdky lidi do té
Roudnice. A Ze se o ni hodné mluvilo. Pro mé bylo diileZité, Ze jsme se domluvili, Ze

v v, v v, , v oo v . v 21
chceme néco Fict a Ze to chceme rict spolu. A myslim, Ze jsme to rekli dobre.

2! korespondenéni rozhovor s Markétou Luskadovou ze dne 23.3.2013
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ivo gil pavel dtecha mazckéta luskaéood

fotografie

katalog k vystavé: Fotografie, Roudnice nad Labem,titulni strana, 1972

Uvodni slovo Anny Fdrové pii vernisdZi vystavy Fotografie v Roudnici nad Labem:

,, Otevireni prvni fotografické vystavy v predsdli roudnické galerie by se meélo
stat ¢inem majicim disledky. Cinem dileZitym pro nové vnimdni fotografie samé
a pro novou koncepci fotografickych vystav. Za touto vystavou maji ndsledovat dalst
a jedno jim md byt spolecné: snaha o predvedeni vedomého fotografického projevu,
ktery nevznikl z ndhody, ale jako tviirci a myslenkovy proces bez diletantismu. Druhy
vystavovanych fotografii budou rozmanité, vystavy budou prindset doklady
z nejruznéjsich oblasti fotografického projevu. MiiZe jit o bezprostiedni fotografie
snimajici nearanZovanou a nereZirovanou skutecnost, o fotografie vytvarné, kde
prevlada stylizace a originalita vyrazu, o fotografie reportdini nesené ndmétem
a vyjadrujici jedinou uddlost ve vice fotografiich a o fotograficky esej, jehoZ smyslem
Jje sledovat nadcasové rysy nékterych déjii a jevil.

Idedlni by bylo, kdyby fotografie na techto vystavdach byly dosud nepublikované
a nevystavované u fotografii ceskych, u fotografii cizich aby slo o dila u nds nezndmd.
Autori vystavujici v Roudnici by mé mit shodné zameéry s cili této nové fotografické
siné. V Ceskoslovensku existuji zatim pouze dvé vystavni siné urcené jenom fotografii,
které maji dobry vystavni program. Je to Funkitv kabinet v Brné a galerie Profil
v Bratislavé. Obé vyddvaji u prileZitosti vystav kvalitni katalogy a ponévad?
programem téchto sini neni ani modnost ani komerce, iroven je vysokd. I zde

v Roudnici by se tyto principy mély zachovat a navic: Fada vystav by mohla vytvorit
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konfrontacni zdkladnu pro definovdni povahy fotografické tvorby. Retéz vystav by se
mohl stdt retezem neustdle kladenych otdzek, které by v neustdlém sledu poskytovaly
informace o soucasném stavu nasi a popripade i svétové fotografie.

V predsdli roudnické galerie se budou stridat vystavy jednotlivcii s vystavami
nekolika fotografit stejnych nebo protichiidnych ndzoru, vystavy na jediné téma,
vystavy komorni i apelativni. Tak by mohl vzniknout i debatni okruh sdruZujici se
kolem otdzek kladenych vystavnim programem a tak pomoci k zverejneni aktudlni
tvdre dnesni fotografie.

Prvni fotografickda vystava konand v roudnické galerii sdruZuje tri osobnosti
mladé ceskoslovenské fotografie, které maji spolecné to, Ze se zabyvaji dlouhodobe
vZdy jednim fotografickym problémem.*

Pro velky ohlas roudnické vystavy doslo k jejimu zopakovéani v brnénském
Domég panit z Kun$titu na pfelomu roku 1972-1973. Byla uspofdddna opét pod

kuratorskym dohledem Anny Férové, tentokrat bez ucasti Markéty Luskacové.

Uvodni slovo Anny Fdrové pii vernisdZi vystavy Fotografie v Brné:

Ivo Gil a Pavel Stecha jsou absolventy fotografické katedry FAMU v Praze,
kterou dokoncili v roce 1971 mezi jinym i predloZenim souborii, které prdave vystavuji.

Ivo Gil se narodil v roce 1941, jeho amatérsky zdjem se behem studia promenil
v profesiondlni tvorbu obrdcenou k reportdZni fotografii. Jeho snimky maji vsechny
znaky soudobé novindrské fotografické aktuality se smyslem pro mimorddnou uddlost,
pro drasticky napinavy vyjev, mezni a neopakovatelné situace, snimané s krutou
a otresnou pravdivosti. Brutalita Gilovych fotografii cerpd své opodstatnéeni v prvotni
snaze dokumentovat negativni aspekty Zivota v etickém momentu vystrahy a ucasti.
Vystaveny soubor se nazyvd Rychld lékarskd sluZba a byl vytvoren v Ostravé v roce
1971. Byl zamyslen jako kniZka. Dvoustrdnky byly komponovdny tak, aby jedna
fotografie co nejlépe podtrhdvala smysl druhé. Pribéh je rdmovdn odjezdem
pohotovostni sanitky k riiznym ,,nahlym prihoddam®, které se uddly v krdtkém casovém
rozmezi a kterym asistoval vidy stejny lékai a jeho pomocnici. Zachycena je nejen
katastrofa, ale také odrazy katastrofy na tvari prihliZejicich. Fotografie tragickych

pribehit vystiiddvd fotografie zdtisi poslednich véci postiZeného. Kdy?Z tento cyklus je

*? Anna Fdrovd, Dvé tvdfe, Praha: TORST, 2009, str. 419-420 ,
katalog k vystavé: Fotografie, Galerie v Roudnici nad Labem, 1972
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mysleny jako fotograficky esej, md vSechny vnejsi znaky fotografické aktuality
v naturalismu poddni, v nezakryti tvrdych faktu, ve snaze nepoetizovat a také
nezevseobecnovat skutecnost.

Pavel Stecha, narozeny v roce 1944, vytvoril sevieny iitvar trindcti fotografii
pod ndzvem Domov diichodcii a pracoval na nem dva roky ve starobinci u svatého
Tomdse v Praze v letech 1968-1970. Vybrané a vystavované fotografie jsou jednotnou
Fadou sestavenou z mnoha pracovnich snimku. Pocet a Fada je definitivni a tvori
Jednotny uzavreny celek. KaZdd fotografie md presto sviij samostatny vytvarny ucin,
i kdyZ domyslend rada ndsobi smysl jednotlivé fotografie. Prisnd fotografie, brilantni
provedeni, Cistota a jasnost vyrazu poskytuji kromé myslenkové zdvaznosti nostalgické
atmosféry jakysi zobecnujici nadhled na lidskou podminku cloveka na konci jeho
cesty.

Odlisnost vysledkii tvorby obou mladych fotografii, kteri pritom pracuji pro
podobné cile, hovori pro neopakovatelnost a jedinecnost fotografické reci. Gil ani
Stecha nejdou za libivosti a dokonce se ocitaji v protipélu médnosti. Jejich tvorba je
neatraktivni a nepodbizivd, pouZité prostredky jsou specificky fotografické. Pokora
k realite, respekt kvidenému jsou programové. Obsah je apelativne humanisticky
a angaZovany. Rozhodné tyto fotografie nezastupuji obraz nebo graficky list
a nechteji byt dekorativni. Oba fotografové rozvddeji svd témata veétsim poctem
fotografii. Ostatné specifickou viastnosti soudobé fotografie je jeji radovost — série.
Dejme na zdaver slovo Moholy-Nagyovi, ktery predndsel na Bauhausu a objasnil skvéle
svoji teorii v brnenské revui Velehor ve tricdtych letech:

., Neni prekvapivejsi, nicméné ve své prirozenosti a organickém sepéti prostsi
formy nad fotografickou sérii. V ni kulminuje fotografie s naprostou prirozenosti:
série neni jiz ,,obrazem*, nedd se posuzovat estetickymi méritky, jednotlivy obraz jako
takovy pozbyvd v ni vlastniho Zivota, stavd se montdZi cdsti, oporou celku, ktery je
vlastni veci. V této souvislosti svych jednotlivych cdsti miiZe byt série namirena na
urcity cil nejsilnéjsi zbrani, ale také nejnéZnéjsi bdsni.

Jeji pravy vyznam otevie se teprve v dobé pozdéjsi, méné nejasné, nez je nase.
Nicméné ziistavd predpokladem, Ze znalost fotografie je diileZitd jako znalost pisma,

takZe v budoucnu bude analfabetem, nejen kdo je neznaly pisma, nybr? i kdo je
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neznaly fotografie“. ( Ldszlo Moholy-Nagy, 1932, Velehor 1-2, 28.2.1936, red.
F.Kalivoda)23

Brnénskd prezentace se tak stdvd dustojnym zavrSenim Gilova plsobeni na
FAMU. S Annou Farovou a Pavlem Stechou se tim ovSem nelouc¢i. Budou se

i nadéle setkdvat pii soukromych navstévach a dalSich vystavach.

fotografie
ivo gil
pavel Stecha

katalog k vystave: Fotografie, Brno, titulni strana, 1973

2 Anna Fédrova, Dvé tvafe, Praha: TORST,2009, str. 421-422
katalog k vystavé: Fotografie, Brno, 1973
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Farma

Jesté jako student FAMU navstévuje Ivo Gil vI1ét€ roku 1970 statek
v Kamenném Ujezdu u Ceskych Budgjovic , ktery se zabyvd chovem taznych koni.
Zde navazuje piitelsky vztah s farmafem Frantiskem Cerkalem. Opakované se vraci
a systematicky dokumentuje situaci rodiny, kterd je za chod zemédé€lské usedlosti
zodpovédnd. Aktivné se ucastni provozu farmy. Sefe trdvu, kydd hnij, pomdha

zednicit a pfitom foti. Vznikd lyricky soubor, v jehoZz podobé se odrdzi autorova

dokonald znalost prostiedi i hlavnich aktéra.

7 A A (Y

> = = -

Ivo Gil, z cyklu Farma, 1970-1974
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Ivo Gil, z cyklu Farma, 1970-1974

Bezprosttedni rodinné portréty, zdbéry z mastale, vybéht i kuchyné. To vSe
dotvéii obraz poklidné atmosféry panujici na ceském venkové. Absolutni protipdl
syrovému cyklu Sanitka. A preci jen. Melancholicky patos pon¢kud fidne po zjisténd,
Ze pokracovani fotografického souboru je znemoZnéno ukoncenim provozu statku.
Nadiizené organy rozhoduji o nadbyteCnosti chovu koni. Stddo je vybito a do
opusténych stdji se st€huji dojné kravy. Farmat s rodinou odchédzi a mlady fotograf
ztrici dvod jezdit na jih Cech. V archivu mu ziistava obrazova kronika jedné etapy
zivota mladé rodiny. Diikaz, Ze zédklady Gilovy tvorby jsou vystavény na

svrchovanych principech humanistické fotografie.

Ivo Gil, z cyklu Farma, 1970-1974
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Ivo Gil, z cyklu Farma, 1970-1974
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Po FAMU

Jako absolventi FAMU jsou Ivo Gil a Pavel Stecha v 1ét& roku 1971 piijati do
Svazu Ceskych vytvarnych umélct. Tento akt umoZiiuje vykondvat profesi fotografa
jako svobodné povoldni bez nutnosti zaméstnaneckého poméru.

Na podzim 1971 se Ivo Gil a Pavel Stecha seznamuji s Jifim PospiSilem,
ktery jim nabizi prici ve fotooddé&leni Ceskoslovenské televize. Mladi fotografové

nabidku pfijimaji a v obdobi 1971-1976 se stavaji c¢leny tymu, ktery zhotovuje

fotosky™*.

Ivo Gil ,z poradii Ceskoslovenské televize, 1971-1976

2 fotoska,-y(2) — fotografickd reprodukce filmové scény nebo piedstaviteli filmu (pro reklamni tcely),
Akademicky slovnik cizich slov, Akademia 1998, str. 243
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Ivo Gil, z poradii Ceskoslovenské televize, 1971-1976
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V CST ziskévaji jistotu pravidelného pifjmu i préci, kter je docela bavi. Pavel
Stecha se také diky kontaktim se ¢leny skupiny SIAL z Liberce zalind zajimat
o architekturu. Vroce 1972 fotografuje vystavbu obchodntho domu M4j
a s pribyvajici praxi se stdvd Zddanym fotografem v oboru.

V dobé spole&ného piisobeni v CT Stecha dokon&uje prvni &ast (1970-1972)

svého pozdéji legendarniho souboru Majitelé chat ( piivodné Chatari).

Pavel ftecha, z cyklu Majitelé chat, 1970-1972
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Pavel ftecha, z cyklu Majitelé chat, 1970-1972

v v

Cyklus se vénuje jevu hojné rozsitenému hlavné v okoli velkych mést. Jejich
obyvatelé navazuji na prvorepublikovou trampskou tradici a vyuzivaji kazdé volné
chvile k dtéku do piirody, z dohledu oficidlnich mist. Stecha se zdjmem pozoruje
origindlni projevy stavitell budujicich svérazné objekty nevelkych rozméra.
Uzivatelé rekreadnich zafizeni jsou tak Stechovym objektivem konfrontovéni
s intimitou prostfedi, na jehoZ podobé maji zdsadni podil. Autor zaznamendva
architekturu staveb, jejich nejbliZsi okoli, styl oblékani majiteld a zplisob vyuzivani

volného ¢asu v chatarské kolonii.
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Automobilové zavody

Vroce 1973 se Ivo Gil diky svému pfiteli fotografovi Josefu Hnikovi
seznamuje s automobilovym zdvodnikem Zdeiikkem Haladou. Na jeho vyzvu se jede
podivat na automobilovou soutéZ a je nadSen. V ndasledujicich 3 letech se stdva
neoficidlnim ¢lenem Haladova tymu. Pomdha jako mechanik v paddocku, v tréninku

supluje navigétory a hlavné foti.

Ivo Gil, automobilové zdvody, 1973-1976
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Ivo Gil, automobilové zdavody, 1973-1976

Z pocatku reportdZznim zpusobem zaznamendva atmosféru v zdkulisi zdvoda,
portréty zdvodnikil, doprovodu i navstévnikd. Pozdéji jeho objektivu neuniknou ani
samotné automobily. Kromé¢ akénich zdbérli ze soutéZzniho zdpoleni zhotovuje
i statické fotografie jednotlivych typli zavodnich stroji. Piivodné nadSeny reportérsky
zdjem o zZivou akci se tak proméiuje v oficidlni kontakt s propaga¢nim oddélenim
mladoboleslavské automobilky. V dalSich letech spolupracuje na reklamni prezentaci

znatky SKODA.

Ivo Gil, Skoda FAVORIT, Frankfurt 1989

Dokladem solidniho zvladnuti obou poloh je uvedeni jeho fotografii v knize, kterd se

vénuje historii slavného sportovniho vozu Skoda 130RS — vitéz ME znacek 1981.
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Kosice

Po ukonceni studii na FAMU se Ivo Gil v roce 1971 rozhodne zlstat v Praze
natrvalo. Potfeba trvalého bydleni ho piivadi k mySlence pokusit se zchatraly
Hanzlberk koupit do osobniho vlastnictvi. Spole¢né s dal§imi trvalymi podnajemniky
Pavlem Stechou, Josefem Hnikem a Eduardem Sedldfem se zamér podaif naplnit. P¥i
komplikovaném jednéni s ufady, je tfeba nejprve zruSit demoli¢ni vymér a objektu
pfisoudit statut obytného domu. To se v roce 1973 daii a novi majitelé mohou zahgjit
rekonstrukci. Kritce po koupi Hanzlberku ziskdva Pavel Stecha byt a sviij podil
pfenechdvd dal§fmu z pivodnich ndjemnikd, studentovi malby VSUP Nikolaji
Fed’kovici. Néasledné¢ Josef Hnik vyfeSi svoji bytovou situaci také jinym zplsobem
a prodiavd svij podil dalSimu fotografovi Pavlu Hudci-Ahasverovi. Presun
majetkovych podili vSak eldn stavebnikli nebrzdi a bohémsky Hanzlberk se pomalu
promeénuje v seridzni obydli.

Gilova snaha vyfesit bytovou otdzku ma totiZ prozaicky divod. Predchazejici
partnerské vztahy jsou minulosti, a tak si v1ét¢ 1974 bere za Zenu sle¢nu Hanu
Dreslerovou. Na jafe ndsledujiciho roku se jim narodi syn Tom&s. Mlad4 rodina
provizorné prebyva v malém pfizemnim byté¢ na Hanzlberku a odvadzné planuje
rekonstrukci podkrovi. Fotograf na volné noze Gil se musi hodné snaZzit, aby
zabezpecil rodinu a soucasn¢ zvladl financovat realizaci oprav domu. Ve snaze svoji
ekonomickou situaci vylepsit stidle vice premysSli o zméné prostfedi a nalezeni
stabilntho zaméstnani. Na jate 1976 je jiZz trvalym nedostatkem penéz a tdhnouci se
rekonstrukci znaven a roztrpéen. Proto, kdyZ jej pritel a spolumajitel Hanzlberku malif
Nikolaj Fed’kovi¢ seznamuje s inzerdtem na VSUP, ktery nabizi misto pedagoga
fotografického oboru na stfedni Skole v KoSicich, nevdhd. Vezme Zenu, dité¢ a stéhuji
se na vychod republiky.

S velkym nadSenim zahajuje své pusobeni na Skole uZitkového vytvarnictvi
(SUV) v Kogicich. Po piijezdu na misto zjistuje, Ze pro slu$nou vyuku fotografického
femesla nejsou ve Skolnich prostorich vhodné podminky. Schazi vybaveni temné
komory 1 adekvétni fotografickd technika. Vlastnima rukama se pousti do vyroby
zachytnych van, stold, polic i dal§tho vybaveni. V Praze pofizuje velkoformatové
kamery. Pfi vyuce klade diraz na diikladné zvladnuti technologickych postupt vzniku

fotografie. Seznamuje studenty s obsahem casopisu Mlady svét, zajisStuje knihy
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nezbytné pro vyuku. T€Zi ze zkuSenosti ziskanych vlastnim studiem na FAMU. Spolu
s nim nastupuji i dal$i mladi pedagogové, absolventi uméleckych skol: malit a Giliav
piitel Nikolaj Fedkovi¢, architekt Jan Kopnicky (pozdéji, v obdobi 1990-1992
primator mésta KoSice) a kunsthistorik Gabriel Kladek. Mezi studenty a novymi
uciteli se dafi vytvofit neformdlni, silné inspirativni atmosféru. Tviréi nadSeni
umoziuje zkouSet nové multioborové postupy vyuky. Mladi pedagogové piichdzeji
sideou kolektivni maturity, kterd akcentuje védomi provdzanosti a vyznamu
jednotlivych femesel pro kvalitu konecného produktu. Jsou to podobné myslenky,
které progresivné ve svych dilndch razili profesofi legenddrniho Bauhausu. Novinka
m4 u studentd znacny ohlas. Podobné nadSeni vSak nesdili konzervativni vedeni $koly
ani dalsi ucitelé. Zacinaji ideové spory. KdyZz se v Iét¢ 1977 rozhodne skupina
studentii, vedend Rudo Prekopem, bez tadnych povoleni uspofddat roc¢nikovou
vystavu, nastavaji vdzné komplikace. Studentsky T-klub, kde je expozice instalovana,
je Stétni bezpecnosti uzavien a vystava zruSena. Iniciatofi jsou kdzenisky potrestani.
Ostrym vytkdm od vedeni Skoly celi i jejich ucitelé. Dozvuky uvolnéné tviarci
atmosféry preci jen umozni novatorim umelecké vyuky pfivést v nasledujicim roce
(1978) problematicky ro¢nik k maturit€. Déle jim vSak nejsou prodlouZeny smlouvy
a na Skole konci.

Mezi Ivo Gilem a Rudo Prekopem vznika pratelstvi, které pokracuje i po
odchodu mladého studenta do Prahy. Gil vyuZiva svych kontakti a pomutze sehnat
Prekopovi ubytovani i praci. Sdm vSak na vychodnim Slovensku zGstava.

Po nedobrovolném ukonéeni pracovni smlouvy v SUV Kogice se ocitd
v komplikované situaci. Rozestavény Hanzlberk neni idedlni misto pro ndvrat rodiny.
Zvlasté, kdyz manzelé Gilovi Cekaji dalsi dité. Rozhodnou se tedy ziistat jesté rok v
Kosicich. Ivo Gil pfijimd misto fidi¢e u méstskych technickych sluzeb.

Na podzim 1978 spolupracuje s architektem Kopnickym , ktery na SUV také
skoncil. Ziskavaji zakdzku na vytvofeni informacniho systému pro mésto Gelnica.
Novatorské feSeni s vyuzitim plastovych materidlti je pfijato i zaplaceno. Skutecné
realizace se vSak nedockd. Na omezenou dobu jesté¢ Ivo Gil pfijimd misto
fotoreportéra v koSické redakci Vychodoslovenskych novin. Sou€asné se podili na

vzniku obrazovych publikaci Muzea rusinskej kultury ve Svidniku.
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Jdn Kopnicky, Ivo Gil - Informacni stiedisko Gelnica, architektonicky navrh-maketa, 1979

V lednu 1979 pfichdzi na svét dcera Iva. Letni mésice téhoZ roku jiz Gilova
rodina travi v Praze. Rozjizdi se intenzivni dostavba Hanzlberku.

V nésledujicich letech postupné dochdzi k dal§im pfesuntim majetkovych
podilti k domu. Kone¢nymi vlastniky jsou Ivo Gil a Pavel Hudec-Ahasver s rodinami.
Po cCtyfletém spole¢ném tsili se jim podafi rekonstrukci dokoncit. Gilovi se stéhuji

z ptizemi do podkrovniho bytu, kde vznika i prostorny fotograficky ateliér.
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Rudo Prekop o situaci a piisobeni Ivo Gila na SUV v Kosicich v obdobi 1977-1978:

Jd jsem nastoupil na SUV v roce 1974 a myslim Ze ve 2. rocniku zde prisla
skupina absolventu praZskych uméleckych skol. Ivo Gil z FAMU, Nikolaj Fedkovi¢
z VSUP, ddle kosicky kunsthistorik Gabriel Kladek a architekt Kopnicky (pozdéji
porevolucni primdtor Kosic). Predtim, neZ novd parta pedagogii nastoupila, nestdl
zpuisob vyuky za rec. Tato ctverice poté na piidé Skoly vytvorila, pateticky Feceno,
prostredi tviirctho kvasu. Vsude to vielo, varilo. Nebyly to lehky casy, ale byli
fantasticky naplnéné tviircim zpusobem. Kazdy den se néco délo, kazZdy den to bylo na
ostri noZe. Dochdzelo k vimeéndm energii i tvitrcich podnétil.

Dosavadni amatérské tekdni a neukotvenost dostalo jasny smer. Prosté novi
kantori prinesli novou tvurci ndladu, tim rozbili dosavadni poklidny Zivot na skole.
Zdhy doslo k prirozenému vzniku zvldstniho spolecenstvi osvicenych pedagogii
a nejvyhranenéjsich individualit 7 Fad studenti. Tato skupina se prirozené dostala do
ndzorové opozice vici vedeni Skoly. Vici vsem papaldsum, kariéristum, uciteliim
rustiny a obcanské nauky, a spoluZdkiim, kteri na ndas bonzovali. Takhle jsme to tdhli
az do konce mého piisobeni na skole.

Na odd. uZité fotografie se zmenily i materidlni podminky . Dosud jsme
pouZivali nespolehlivy PENTACON SIX. Po zimnim foceni v exteriéru jsme vsichni
meéli diky zpomalenym zdvérkam cerné preexponované filmy. Dohadovali jsme se, kdo
komu lije do negativni vyvojky pozitivni. Pak prisel Ivo a z Prahy dotdhl od Pazdery
CAMBRO a PLAUBEL. Velké formdty. Oteviely se ndm tiplné jiné horizonty. Ziskal
jsem remeslné dovednosti, zdklady, které jsem uplatnil i pozdeji na FAMU.

PrevaZovalo  komplexni  uvazovdni. Dostali  jsme zaddni  vyzdobit
Ceskoslovensky kulturni institut v Helsinkdch. Dali ndm maketu bardku, piidorys,
presné rozmeéry reklamnich ploch. A ne, Ze kaZdy premyslel jen za sebe. Naopak.
Kontext realizace ve verejném prostoru. Naprosto moderni nadcasovy pristup, ktery
predbéhl dobu.

V prostoru T-klubu jsme v roce 1977 nainstalovali multiZdnrovou vystavu.
T-klub byl na pude technické univerzity, kde se porddaly diskotéky. Vystava byla StB
po 24 hodindch zapecetena. Ndsledovaly vyslechy. V mych 17-ti letech zajimavd
zkusenost. Viibec jsem si pres svoji mladickou drzost neuvédomoval rizika, kterd miiZe
tato situace prinést. Muj otec ano. Ukryl problematické knihy i jiné tiskoviny

a pripravoval se na domovni prohlidku. Ta neprisla, ale kdzenské postihy a ndlepka
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,Cerné ovce* ano. Dva spoluZdky i diky neomluvenym absencim dokonce vyhodili ze
Skoly. Nds ostatni nechali s podminkou odmaturovat. Kdy? jsem v roce 1978 s trojkou
z chovdni a podminecnym vyloucenim ze Skoly odmaturoval, tak nds vyrazili vSechny.
Pedagogiim neprodlouZili smlouvu a vyhnali nds svinskym krokem najednou.

Vroce 1977 jsme vilastné na umélecké bdzi, jako studenti riiznych oddelent
umélecké prumyslovky, predbéhli minimdlné o 10 let postmodernu. Ve svété! Ne
v Ceskoslovensku. KdyZ jsme zacali michat rizné vytvarné obory a Zdnry do jednoho
tviirctho kotle. Pro mé osobné to bylo naprosto urcujici obdobi. Ziskal jsem zdklady
vilastni tvorivosti. Diky vlivu Gila jsem uZ ve 3. rocniku védel, Ze chci na FAMU. Byla
to jasné dand perspektiva, které jsem vse prizpiisobil. Jsem presvédcen, Ze takovd
tviirct atmosféra, jak u nds v Kosicich nebyla v té dobé na Zadné dalst skole. Nejen na
Slovensku, ale taky nikde jinde v rdamci federace.

Potom mé Ivo domluvil prdci v Krdatkém filmu v Praze. Tam jsem v letech
1978-1980, mezi stredni a vysokou skolou délal asistenta kamery. A prdve diky
posudku 7 Krdtkého filmu jsem mohl byt prijat na FAMU. KdyZ jsem pozdéji prisel na
FAMU, byl jsem velmi zaskocen studenou atmosférou aZ jsem se zalekl, Ze omylem
sedim v posluchdrné CVUT.

Zivota. I kdyZ to nebyl Zddny med, protoZe ty kulisy normalizacnich 70tych let byly
v podstaté masakr.
Pdnbith mé md rdd, protoZe jsem vidy chytil nejaké kulminacni obdobi.

I v Kosicich na VSUP a i pozdéji na FAMU v Praze.””

% audio nahrévka rozhovoru s Rudo Prekopem ze dne 30.4.2013
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Milady svét

Finance uSetfené pii slovenské anabdzi brzy mizi ve zdech Hanzlberku a je
potieba se poohlédnout po praci v Praze. Situace neni pro Ivo Gila moc piizniva. Tim,
7e na dva roky hlavni mésto opustil, ndkteré kontakty ztratil. Misto v CST obsadil jiny
fotograf. Pro ziskani zakazky na fotografovani architektury nem4 dostatecné technické
vybaveni. Velkoformatovou kameru si nemiiZe dovolit. Obnovuje tedy svlij kontakt
v ¢asopise Mlady svét. Atmosféra z 60. a 70. let, kdy ve fotooddéleni plsobil LeoS
Nebor ¢i pozdéji Miroslav Hucek, je jiZ v nendvratnu. Po nuceném Huckové odchodu
v roce 1975 vrcholi normaliza¢ni tendence, které uvedly do Sedivé letargie nédladu celé
spolecnosti. V 80. letech v dasledku urcitého uvolnéni a nastupujici ,,perestrojky* se
Casopis zacind zabyvat investigativnimi tématy, napf. nedostatek bydleni pro mladé
rodiny, pracovni podminky mladych zemédélci ¢i nizké finanni ohodnoceni
nastupujicich absolventd SS a VS. Hlavnim tématem je Zivot svazaki. Publikovéany
jsou ale 1 oteviené kritické ¢lanky s ekologickou tématikou ¢i dokumenty o Zivoté
drogové zdvislych a nemocnych AIDS. Objevuji se reportdZe ze Zivota menSin Ci
alternativnich zpisobl Zivota. Ivo Gil plsobi v Casopise aZ do roku 1989. Svymi
fotografiemi doprovazi psané reportiZe, dodavd samostatné fotografické eseje (napf.
fotoreportdZ o letnim tabofe ve starofeckém duchu s pofddanim isthmickych her)

a jeho snimky se ocitaji i na n€kolika titulnich stranéch.

i Syl = 34

| xX11.ROENIK o CENA2KE

Ivo Gil, casopis Mlady sveét ¢. 34/1981
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Fotografie skla

V roce 1980 zacind Ivo Gil spoluprici s ndrodnim podnikem SKLO UNION
Teplice. Ziskdvda kontakt na tehdejSiho pfedsedu podnikové vytvarné rady
designového centra sklaren, akademického sochaie Vratislava Sotolu. Fotografuje pro
néj pifi dokumentaci novych uzZitkovych vyrobki z lisovaného skla (vdzy, sklenice,
odlivky atd.), které jsou i dnes cenény za sviij nad¢asovy design. Nejcastéji pracuje s
barevnym diapozitivem. K prosvétleni vSech detaill pouzivd metodu rozptyleného
protisvétla. Dokonalé zvlddnuti femesla je zdkladnim ptfedpokladem pro uplatnéni
fotografii, které museji projit schvalenimi tehdejSich umélecko-hodnotitelskych
komisi. Ty se vyjadiuji nejen ke kvalité vlastniho fotografického femesla, ale ndplni
jejich Cinnosti je také sledovat rozvoj oboru smérem k novym trendim a inovacim

vytvarnych forem.

Ivo Gil, produkce Sklo Union Teplice, 1980

Zde se Gil setkdvd se svym nckdejSim lektorem fotografie z FAMU
Jindfichem Brokem. Ptes pocdtecni peripetie k sobé nachédzeji cestu a respektovany
odbornik se stdvd jeho mentorem a poradcem. Gil jej navstévuje, konzultuje s nim
femeslné postupy. Zajima se o Brokliv ndzor na inovativni zplsoby zobrazeni novych
sklafskych vyrobkil i vytvarnych objektt.

Ditkazem zvlddnuti ndro¢ného oboru je nabidka Vratislava Sotoly

k fotografovani objektl jeho tvorby. Diky dobré referenci respektovaného sochate
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dostdva Gil Sanci od roku 1986 pracovat pro jednu z nejvyznamnéjSich osobnosti
sklafského designu 2. pol. 20. stoleti — Stanislava Libenského. Nejprve je to
dokumentace vystavy. Pozdéji, se souhlasem Libenského dvorniho fotografa
Miroslava Vojtéchovského, zacina systematickd spolupréace.

Cesty do Zelezného Brodu, kontakt suzndvanym skldiskym mistrem
a pedagogem i jeho plastikami jsou pro Gila zajimavou alternativou k pribézné
probihajicimu fotografovdni produktli primyslové vyroby uZitkového skla. Pro

Stanislava Libenského i jeho partnerku Jaroslavu Brychtovou pracuje i po roce 1989.

Ivo Gil, sklenéné objekty Stanislava Libenského, 1986-1996

V 70 a 80 letech je v tehdejiim Ceskoslovensku zna¢ny problém poiidit
odpovidajici fotografické vybaveni. Moderni velkoformétové kamery jsou drahé
a Ize je ziskat jen komplikovanou cestou ze zahraniéi nebo pies stitni podnik REMPO,
ktery disponuje omezenymi devizovymi prostiedky. Ivo Gil nemd na vybér
a podstupuje typickou normalizani anabdzi pti ziskdvani nedostatkového zboZi.
V roce 1983 se tak stdvd majitelem velkoformdtového aparatu SINAR. Timto krokem
zvySuje i formdlni kvalitu své produkce a diky referencim Stanislava Libenského

NP4

pracuje 1 pro jiné umélecké skldre, napt. AleSe Vasicka, ¢i Rudolfa Jurnikla.
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Ivo Gil, sklenéné objekty Stanislava Libenského, 1986-1996

Gilova fotograficka prace ve sklaiském oboru je v roce 1994 zhodnocena v publikaci:
Stanislav Libensky — Jaroslava Brychtova: A 40 years collabotation in glass, kterou
v roce 1994 vydalo prestizni nakladatelstvi Prestel Munich — New York u pfileZitosti
konani vystavy legendarni sklarské dvojice v The Corning Muzeum of Glass v New
Yorku. Vknize jsou jeho
fotografie uvedeny vedle praci
dalSich respektovanych fotografi
oboru napt. Jiftho (Georga) Ermla,
Miroslava Vojtéchovského,
Gabriela Urbdnka aj. V roce 2002
se jeho fotografie také objevuji
v reprezentativni monografii,
kterou autorka Milena Klasova
vénuje celoZivotnimu dilu
Jaroslavy Brychtové a Stanislava
Libenského ( nakladatelstvi
Gallery Praha, 2002 ).

Ivo Gil, sklenéné objekty Stanislava Libenského, 1986-1996
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Energetické stavby

Pred odchodem na Slovensko (1976) se sporadicky vénuje i fotografovani
architektury. Pod vlivem Pavla Stechy rozviji technické dovednosti nutné pro
uplatnéni v zajimavém oboru. Ziskdva prvni kontakty na stavebni primyslové
podniky. Po névratu z KoSic (1979) na tuto spoluprici navazuje a dokumentuje stavby
z produkce n.p. ARMABETON.

Do Gilova profesniho portfolia pfibyvaji snimky z vystavby jadernych

i tepelnych elektraren, chladicich vézi i ptehrad vodnich energetickych zdroja.

Osvojuje si také problematiku letecké fotografie. Vznikaji snimky z vystavby jaderné

elektrarny Temelin. V oboru jaderné energetiky také pracuje pro Ustav jaderné fyziky

v ReZi u Prahy.

Ivo Gil, Energetické stavby, 1979-1994
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Dtikaz o tom, Ze spoluprici s vyznamnymi stavebnimi podniky vyuZivaji k obZiv¢ také
dalsi renomovani fotografové, pfinaSeji publikace, které dokumentuji stav tehdejsi
priimyslové architektury. V knihdch Stavby CSSR 1981-1985 (1986) a Stavime zitiek
CSSR (1981) jsou kromé Gilovych fotografif otiitény zabéry Jaroslava Barty, Pavla
Banky, Tarase KuSCynského, LeoSe Nebora, Miroslava Hucka, Pavla §techy,

Jaroslava Kucery, Jifiho Poldcka a jinych.

Ivo Gil, Energetické stavby, 1979-1994
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Tramvaj

Ivo Gil, z cyklu Tramvaj, 1979-1981

Ivo Gil je diky starostem s financovanim vystavby vlastniho bydleni natolik
zaneprazdnén, Ze po ukonceni série Farma (1975) na delsi Cas volné fotografovéani
omezuje a vénuje se jen obZive. Po ndvratu z klidnéjSich KoSic se znovu stava soucasti
prazského provozu. Zdd se, Ze v dob€ jeho nepiitomnosti (1976-1979) nedochdzi
k vyraznym zméndm ve spoleCenské atmosféfe hlavni mésta. Elektrizujici napéti
spojené s piijezdem sovétskych vojsk v srpnu 1968 a nésledné vSeobecné vzedmuti
je davno pry¢. Ztuhly  obrodny proces postupné piechdzi v apatickou Sed
pokrytecky = normalizovaného  vyvoje  rddoby  socialistické  spolecnosti.
A rezignovanou ponurost kolem sebe Ivo Gil dobfe vnima. Za jeho zvySenou citlivosti
k dané situaci stoji také osobni zkuSenost z ufednického rozhodnuti o ukonceni
¢innosti oblibené konské farmy a tupd rezignace vedeni Skoly v KoSicich na
progresivni formy vyuky.

Pfi Castém pobytu v prostiedcich méstské hromadné dopravy je Gil opét
fascinovan fenoménem davu. Tentokrdt to neni zlomyslnd hrozba nete¢né masy, co
pfitahuje jeho pozornost. Naopak. Na ploSinkdch tramvaji panuje letargie, rezignace
a nedivéra. Po pocatecnim vahani a sporadickych pokusech ziskdva odvahu
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fotografovat i zde, v nevstiicném a uzavieném prostiedi tramvajovych vozi. Casem si
osvojuje schopnost pracovat s kinofilmovym apardtem tak, aby nepfitahoval
zbyteCnou pozornost spolucestujicich. Postupné vznikd rozsahly soubor plny
zasmugilych, zamyglenych lidi. Ctendie dobového tisku ani pozorovatele vylepenych
plakati zvéénénych Gilovym apardtem véru nemd co rozesmdt. Dokonce ani déti
nehyfi dobrou ndladou. Vaziné apatické tvaie obcCas prostiidd pohled plny obav
z nasledki jejich fotografovani. Situace na refyZzich je obdobné pochmurna. Starsi
muz v ¢ernych brylich a dlouhém plasti podobné¢ jako formélné ustrojeny vyhlizejici
fidi¢ silné evokuji atmosféru vSudyptitomného Spiclovani. Svobodné nadechnuti

nepifind$i ani pohled na osamélou Zenu stojici na zastivce. Tu jisti vnimavym

pohledem uniformovany pfislusnik vojenskych sil.

Ivo Gil, z cyklu Tramvaj, 1979-1981

Autorovi se na dobrovolné vymezeném prostoru daii zkompletovat
reprezentativni vzorek obyvatel prazské metropole a zachytit atmosféru
normalizacntho bez€asi. Po akéni Sanitce a melancholické Farmé jde o dalsi

dokumentéarni cyklus s vyrazné socidlni tématikou. Souborem Tramvaj dopliuje Gil
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i pfedchazejici prace svého piitele Stechy o chatatich. Podobné jako on kultivovanym

zpusobem uchovava specificky pohled na tehdejsi neradostnou realitu vSedniho dne.

Ivo Gil, z cyklu Tramvaj, 1979-1981

Autenticita vznikajictho souboru zaujme 1 Annu Farovou, se kterou je autor
stdle v kontaktu. Pfichazi s nabidkou na vystavu a pomdhd mu s vybérem vysledné
kolekce. Anna Farova v Cinohernim klubu od roku 1978 v ramci cykla 9 a 9&9
organizuje vystavy, kam zve autory zabyvajici se realistickou fotografii, ktefi
pfevazné tthnou k socidlnimu dokumentu. ( LibuSe Jarcovjakova, DuSan Simanek, Jif
Polacek, Miroslav Pokorny, DuSan Pdlka, Pavel Stecha, Boftivoj Hofinek, Ivan
Lutterer, Zora Rampakova, Vratislav Hurka, Jaroslav Barta, Bohdan Holomicek, Pavel

Vavrousek, Iren Stehli, Daniela Horni¢kov4, Jindfich Streit, Jan Maly ).
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Ivo Gil, z cyklu Tramvaj, 1979-1981
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Ivo Gil, z cyklu Tramvaj, 1979-1981
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Ivo Gil, z cyklu Tramvaj, 1979-1981

Vernisdzi 4. kvétna 1981 je zahdjena vystava Ivo Gil - Tramvaj. VSechny
tehdejsi aktivity Anny Féarové jsou, zvlasté pak po jejim podpisu Charty 77, obestieny
aurou tichého spiklenectvi i obavou zreakce oficidlnich mist. V pribéhu Gilovy
vystavy tuto nejistotu akcentuje nevysvétlitelné zmizeni zvétSeniny, na niZ je portrét
nezndmého muze zvidavého pohledu. Ndhoda, zdmérnd neurvalost kolemjdoucich
nebo nezvetejnitelny dikaz bedlivého dozoru? Jednd se o jedinou ztratu fotografie
b&hem témé tifletého obdobi, kdy jsou vystavy dokumentaristi v Cinohernim klubu
pofddany. Tato drobnd piihoda miZe byt povaZoviana i za ironicky dovétek k obsahové
linii vystavovaného celku, ktery jen autenticky umociiuje nahoiklou pachut

z neradostného spolecenského vyvoje.
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Uvodni slovo Anny Fdrové na vernisdzi vystavy Ivo Gil-Tramvaj v Cinohernim klubu
4.kvetna 1981:

,, Fotograficky esej na téma Tramvaj je koncipovdn pro tuto vystavu i graficky
svym uspordddnim tak, aby byl zirejmy smysl celku. Nejde jenom o dopravu, nejde o
vecny popis praZskych tramvaji, nybr? jde o sdéleni, které je za tématem skryto.
Snahou je vyjddrit problém, ktery v tento cas fotografa zajimd, a tim je komunikace
a nekomunikace mezi lidmi. Problém je zde uveden postupné nejprve od prikladii jesté
mozného dorozumeni lidi pres izolovdni se do sebe, aZ se to manifestuje spdnkem,
Cetbou, nedivdanim se ¢i jinak, aZ do vyrazu naprosté vnitini bariéry vuci okoli. Forma
je pro autora typickd, realismus bez prikras a ozdob. Vecnost a konstatovdni presto
uvolnuji presné pocit zadniho pldnu a fotografiiv zamer. Déjiste, na néemZ se tento esej
rozviji, je variabilni, konkrétni prostor neni podstatny, podstatné je to co se odehrdavd
a jak. Nebot jde o to néeco sprdvné a presné popsat, univerzdlni smysl se urcité

.« 26
dostavi. “

% Anna Farova, Plasy 1981, Praha: TORST, 2009, str. 548-549
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Plasy a Chmelnice

publikace Plasy 1981 ,titulni strana, 2009

Potvrzenim Gilovy pfisluSnosti k progresivhimu proudu dokumentarni
a reportazni fotografie v Ceskoslovensku je jeho ticast na legendarni vystavé v Plasich
vroce 1981. Expozice v prostornych objektech tamniho klastera je bilanci
predchoziho kuritorského angazmi Anny Farové v Cinohernim klubu. V Plasich
predstavuje prace fotografi, ktefi se vystav 9 a 9&9 zicastnili. Se spolupracovnikem
Joskou Skalnikem doplnili pivodnich 27 autori o 3 hosty (Jin Reco, Jan Maly,
Lubomir Kotek). Divdkiim se nabizi 1 107 fotografii dokumentujicich podoby
redlného Zivota v tehdejsim Ceskoslovensku. Dne 26. Gervna 1981 se vernisaZe ticastn{
500 navstévnikd. Mezi nimi také zahrani¢ni hosté: Marc Ribout (francouzsky fotograf,
¢len agentury Magnum), Sue Davies (britskd kurdtorka a galeristka), Martine Franch
(belgicka fotografka, ¢lenka agentury Magnum, druhd Zena H.C.Bressona), Agathe
Gaillardova (pafiZska galeristka), H.C.Bresson ’,

Z vystavy se stdvd hojné€ navstévovand kulturni uddlost. VernisaZ i ukonceni
jsou happeningem svobodné smyslejicich lidi, ktefi spolu se spfiznénymi muzikanty
(Jim Cert, Jana Koubkova, Jifi Stivin a dal§f) dévaji najevo podporu otevienému
realistickému vidéni svéta pred manipulaci a neustalym omezovanim. Celou akci lze

také chdpat jako manifest viry v pozitivni spolecensky vyvoj.
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Odpoved’ Ivo Gila na otdzku Anny Fdrové co pro nej znamenala vystava v Plasich:

,» Plasy byly fajn. Byly fajn nejen proto, Ze celd ta doba priprav — myslim tim
viechna ta sezeni v hospoddch a ateliérech, vystavy v Cinohernim atd., byla schopnd
se dostat az k realizaci Plasii a dala vzniknout té fantastické atmosfére spolecné prdce,
spolecné zodpovednosti a spolecenského presvédceni o smyslu kondni. Bylo to
vzrusujici postiZeni nécim, co si myslim, Ze prosdklo vSechny ziicastnéné, at jiZ u
Simdnkii pri zvétsovdni nebo u Fdrovych pri predpripravé, ale nejvic potom v kldstere
pri vlastni instalaci.

Byly fajn i proto, Ze nejsilnejsi pocit jsem mél ne pri slave otevieni za iucasti
tak vyznamnych ndvstévnikui, ale pri lepeni a orezdvdni fotografii a pri vyrobé prvniho
panelu. To byla skutecnost. To dalst bylo jiZ uplyvdani v case. Véc dotaZend do konce.
To, co by mélo prijit, musi byt kvalitné jiné. Jak? Bylo by ale skoda, kdyby to mél byt
konec definitivni.

Clovek, kdyZ deld sdm, md také pocity z tvoreni, prdce, realizaci, ale kdyZ se
néco takového vyskytne — pouZiji toho slova — v kolektivu, je to asi prece jen silnéjsi
pravé o to spoluciteni téch ostatnich. MoZnd, Ze to tak neni, ale takhle silny pocit ze
spolecného kondni jsem poprvé zaZil v 69. roce pri prdci na kniZkdch o studentské
stavce, podruhé pred vic ne? rokem v Plasich, a moc bych stdl o to, aby nebyl
posledni.

Po Plasich utlum, ale jsem presvédcen, Ze pouze docasny, protoZe vSechno
chce byt udeldno v tom sprdavném case a Plasy jsou jiZ navidycky zakodovdny v nasich

bunkdch. Zakodovdny, ne zabednény, a v tom je pro mne nadeje dalsiho.””

" Plasy 1981, Anna Farov4, Praha: TORST,2009, str. 194
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katalog k vystavé: 9&9, titulni strana, 1981 katalog k vystave 37 fotografit na Chmelnici,

titulni strana, 1989

V nésledujicim obdobi (1981-1989) se Ivo Gil vénuje prevazné komerénim
zakazkam. Rozviji kontakty s n. p. ARMABETON, pracuje pro energetické podniky.
Dile fotografuje sklarské produkty a spolupracuje s Mladym svétem.

Vroce 1985 se ucastni vernisdze skupinové vystavy ,,27 Contemporary
photographers from Czechoslovakia & Czechoslovakian Photography: Jaromir
Funke/Jaroslav Rossler* v Londyné. Podnét k vystavé dava v Anglii Zijici Markéta
Luskacova. Organizace se ujimd anglickd galeristka Sue Davies spolu s ceskym
teoretikem a kurdtorem Antoninem Dufkem. Na vystavé se vedle klasické Ceské
fotografické moderny Jaromira Funkeho a Jaroslava Rodslera pfedstavuji také ceSti
a slovensti dokumentaristé (napt. Vladimir Birgus, Karel Cudlin, Ivo Gil, Bohdan
Holomi¢ek, Viktor Koldf, Jan Relo, Pavel Stecha, Jindfich Streit a jini ), vytvarni
fotografové ( napt. Jan Sagl, Stépan Grygar, FrantiSek Maralek, Vladimir Zidlicky)
1 zastupcti tzv. ,,slovenské nové viny* ( Tono Stano, Peter Zupnik, Miro gvoh’k).

Po névratu z Londyna se Gil znovu noii do reality vSedniho dne. Vénuje se
hlavné zakazkové cCinnosti. Pro vlastni tvorbu mu schdzi energie. Zahlcen praci
rezignuje na vyzvy, které nastupujici politika ,,glasnosti a ,,perestrojky* sovétského

reformatora Michaila Gorbacova
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Ivo Gil, Anna Fdrovd pri instalaci vystavy 37 fotografit na Chmelnici, 1989

vnimavym dokumentaristiim nabizi. Naopak. KdyZ uz jej potieba svobodného projevu
preci jen donuti pouZit fotoaparit i ve volném &ase, vyrazi na Zizkov. Nezajimaji jej
nové se projevujici problémy napi. drogova zavislost mladych, komplikovana
existence HIV nemocnych, specifické aktivity veksldkii ¢i papalaSské mladezZe.
Prochdzi ulicemi starého Zizkova. Fascinuje jej zastaveny &as a zpomaleny pohyb.
Navazuje na svoji praci ze 70. let a pvodni soubor rozsifuje. A je to opét Anna
Farova, kterd po shlédnuti Zizkovské série davd Gilovi Sanci se pfipomenout.
V atmosféie plné novych ocekdvani, na jate 1989, organizuje vystavu 37 fotografii
na Chmelnici. Vystava je zajimavym Kkonceptem konfrontace hlavnich proudi
v Ceskoslovenské fotografii poslednich 20 let.  Kurdatorka stavi  ortodoxni
fotograficky pfistup dokumentaristi zPlasi do protikladu s novodobou
interdisciplindrni vizualitou inscenovanych obrazti neddvnych absolventli uméleckych
Skol (Jan Pohribny, Rudo Prekop, Peter Zupnik, Tono Stano, Ivan Pinkava, Michal
Cihlaf, Simon Caban, Jan Svitok, Michal Pacina, Miro Svolik a Nad’a Rawov4), které
poprvé predstavila v dubnu 1988 v galeriit FOTOCHEMA v rdmci vystavy 11.

Dva vyrazné odlisné ndzorové pdly dopliuje 12 autord, ktefi svym tviréim ndzorem

obé¢ tendence potvrzuji a rozvijeji ( napt. LibuSe Jarcovjadkova, Lukas Jasansky, Pavel
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Hecko, Botivoj Hotinek, Martin Poldk, Vasil Stanko, Kamil Varga, Pavel Nadvornik,
Pavel Mara, Jifi Polacek, Jan Maly, Ivan Lutterer ). Vystavni po¢in Anny Farové na
Chmelnici je mozné povazovat za reprezentativni bilanci fotografického vyvoje 20
predlistopadovych let v Ceskoslovensku. Origindlni pifstup kurdtorky také napovida,
jakym smérem se mize umélecky provoz v nastalé spolecenské situaci vydat.
Prevratné uddlosti konce roku 1989 a proces promény spolecenského
usporadani samoziejmé pfitahuje i fotografy. Né&ktefi z nich se osobné angazuji
a stoji v centru revolucnich udélosti ( Pavel Stecha, Bohdan Holomicek, Tomki
Nemec, Karel Cudlin aj.) Ivo Gil patii k pocetné skupin¢ aktivnich dokumentaristd.
Pokousi se byt vpravy Cas na dulezitych mistech a soucasn¢ intenzivné proziva
atmosféru pozitivniho ocekavani. Letenskd pldan, Vaclavské ndmésti, aredl CKD,
prazské ulice a kluby. VSude tam potvrzuje své reportérské nadani a vytvaii

fotograficky soubor, ktery je diikazem silného osobniho prozitku dé&jinné udélosti.

Ivo Gil, listopad 1989 v Praze
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S nastupem nového demokratického uspotfadani dochazi k postupnému néavratu mnoha
lidi, ktef{ byli nuceni socialistické Ceskoslovensko opustit. Mezi navratilci mé Ivo Gil
mnoho pratel a zndimych. Markéta Luskacova, Jiii Polacek, Josef Koudelka, Antonin

Kratochvil, Vojta Dukét jsou také mezi nadSenymi navStévniky nahle svobodné zemé.

Diskutuji, planuji budoucnost, slavi.

B

Ivo Gil, Markéta Luskacovd, 1990 Ivo Gil, Antonin Kratochvil, 1992

'eszessscanest
- |
Ivo Gil, Josef Koudelka, 1990 Ivo Gil, Vojta Dukdt, 1993

Ivo Gil pii té prilezitosti zhotovuje cyklus psychologickych portrét, které vérne

odréazeji vnitini rozpoloZeni navrétilct.
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V porevoluénim obdobi se nové demokratické stiaty vychodni Evropy stdvaji
sttedem z4jmu nejen zpravodajskych agentur a nadndrodnich investort, ale
i zdpadnich galeristi a fediteli kulturnich instituci. Fenomén Zivota ,,za Zeleznou
oponou® je pro civilizovany svét interesantni téma. JiZ na podzim 1989 s podobné
objevitelskym zdjmem pfijizdéji do Prahy kurdtofi fotografického festivalu
v Houstonu (USA) Wendy Watris a Frederick C. Baldwin. Navstévuji fotografy,
prochdzeji jejich archivy a seznamuji se i s vysledky aktudlni tvorby. Pii navstéve
v ateliéru Ivo Gila je zaujme pravé reportdzni esej z pribchu listopadovych udélosti
v Praze. Vyvrcholenim iniciativy americkych kurdtorli je vytvofeni reprezentativni
kolekce obsahujici prace ceskoslovenskych fotografti ( Pavel Barika, Jaroslav Barta,
§tépén Grygar, Jifi Hanke, Bohdan Holomicek, Viktor Koléaf, Zden¢k Lhotdk, Ivan
Lutterer, Miroslav Machotka, Jan Maly, Dusan Palka, Ivan Pinkava, Jifi Polacek, Jan
Reco, Jan Reich, Pavel Stecha, Jindfich Streit, Miro Svolik, Peter Zupnik) za obdobi
od roku 1969 do roku 1989, kterd je na jafe 1990 vystavena na FOTOFESTU
v Houstonu.

Na pozvani organizatori se za ocedn vydava pocetnd skupina fotografli. Pro
vétSinu z nich je to prvni setkdni samerickou kulturou. Mnozi proto vyuZivaji
prileZitosti a po vernisaZi si oficidlni &ast pobytu prodluZuji. Jindfich Streit cestuje do
San Franciska a v Michiganu pfednd$i studentim zdej$i univerzity. Pavel Stecha
vyuzivd navstévy New Yorku k vyfizeni formalit pro diive ziskané stipendium

Fullbrightovy nadace. Ivo Gil si spolecné

cesti fotografové na FOTOFESTU v Houstonu, 1990, nezndmy autor
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s Jifim Pold¢kem, Janem Reichem, Janem Malym a Jaroslavem Bartou pronajimaji

auto a vyrazeji na dvoutydenni vylet za poznanim zdpadniho pobtezi USA.

Jiri Poldcek, Ivo Gil v Americe, 1990

Zaver pobytu stravi spoleéné v New Yorku. Jsou svétovou metropoli nadSeni.
Gil na misté vyslovuje prani vratit se a fotografovat nékteré témata, kterd se zde
nabizeji. Nikdy neuskutecnény zdmér jej dodnes mrzi. MoZznd, Zze kdyz zpracuje
vSechny v New Yorku naexponované filmy, zjisti, Ze ikol je ddvno splnén.

Hekticky vyvoj polistopadového Ceskoslovenska md vliv také na Gilovu
zakazkovou produkci. V prosinci 1991 spolu s Pavlem Stechou, Vladimirem Simerem
a Jifim Stachem zaklddaji fotografickou agenturu Bily stin. Pavel Stecha po roce
(1992) agenturu opousti. Vénuje se hlavné pedagogické praci (FAMU, pozdgji VSUP)
a pro realizaci zakazek preferuje autorskou volnost. Profesni rozchod nijak nenaruSuje
letité pidtelstvi. I naddle spolu jezdi na hory, lyZuji, navitévuji se. Pavel Stecha se také
angazuje v politickém déni. Stidvd se oficidlnim fotografem Viaclava Havla
a Obcanského fora.

Mezitim agentura Bily stin uspé$né€ rozviji svoji ¢innost. Navazuje kontakty
s mezindrodnimi reklamnimi spole¢nostmi napt. Leo Burnet, BBK, LINTAS aj. Pravé
pro BBK v roce 1991 v hostivaiskych filmovych ateliérech ve spolupréci se Zdefikem
Heltertem zhotovuje Ivo Gil fotografie pro reklamni kampan hudebniho festivalu
Prazské jaro 1992. Snimky jsou pouZity pro vyrobu prvniho porevolu¢niho
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velkoformatového billboardu u nds. Zpravu o této udélosti v Cervenci 1992 podal
prestizni americky ¢asopis PHOTO DISTRICT NEWS v ¢lanku Czechoslovakia goes

commercial.

Ivo Gil, Prazské jaro 1992, fotografie pro reklamni kampan
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V 1été roku 1991 se jako oficidlni fotograf také ucastni natdCeni prvniho
soukromého filmu Tankovy prapor. Pracuje na objedndvku spolecnosti BONTON
Martina Kratochvila. Pti fotografovani v exteriérech u Nepomuku jej navstévuje Josef
Koudelka. Respektovany ¢len agentury Magnum Photo tak zaZivd mnohem veselejsi

setkani s vojenskou technikou nez v srpnu 1968.

Ivo Gil, Tankovy prapor, 1991
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Vroce 1992 agentura BBK také doddva fotografie pro predvolebni kampan
Obcanského hnuti, které nové vzniklo S§t€penim Obcanského fora. V Gilové ateliéru se
sttidaji Dagmar BureSov4, Josef Vavrousek, Martin Bursik, Jan Sokol, Milo§ Zeman,
Jifi Dienstbier, Petr Pithart aj. Kultovni Hanzelberk politikiim mnoho $tésti nepfinesl.
Nedostatek hlasii je pfi¢inou absence tehdy populdrnich politikd v parlamentu
a predznamendv4 postupny zanik hnuti.

Politicky neuspéch specifického klienta vSak nemd na Gilovu prici vliv.
Naopak. Kromé& projektli zahranicnich agentur také fotografuje rekonstruované
interiéry historickych budov pro ceské instituce i soukromé investory (Obecni dim,
Rudolfinum, Nostictiv paldc, Tan&ici dam aj.). Usp&né pokraduje v dokumentaci

novych realizaci stavebnich firem a developert.

Ivo Gil, Rudolfinum, 1992-1998
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Ivo Gil, Obecni dvuim, 1992-1998 Ivo Gil, Rudolfinum, 1992-1998

V letech 1991-2002 stale pracuje i pro sklafe, fotografuje vyrobky zdvodu LUSTRY
v Kamenickém Senové. S hudebnimi kapelami Greenhorn a Rangers spolupracuje na
grafickém feSeni gramodesek a produkuje jejich kalendafe. Fotografuje Sperky pro

akademického sochare Vratislava Novaka.

Ivo Gil, lustry, Kamenicky Senov, 1992-1998
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Ivo Gil, Sperky — akademicky sochar Vratislav Novdk, 1992 — 1996

V obdobi 1996 — 2002 agentura rozSifuje oblast svého zdjmu na gastronomii.
Krom¢ reklamnich fotografii spolupracuje na vydavani obrazovych kucharek
a kalendéit firmy VITANA.

Po roce 2003, s dovrSenim duchodového véku Ivo Gila, zakazkova aktivita
sldbne. A vroce 2008 agentura Bily stin na fotografickou Zivnost rezignuje a konci.
V té dob¢ jiz spolecnici Vladimir Simer a Jifi Stach pracuji samostatné a Ivo Gil se
za¢ind vénovat pedagogické praci v Hradecké fotografické konzervatofi Hradec

Kralové.
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Hradecka fotograficka konzervatoi Hradec Kralové

Hradeckd fotografickd konzervatot v Hradci Kréalové ( dile jen HFK) je
oficialné zaloZzena vroce 2001 akreditaci Ministerstva Skolstvi, mladeze
a télovychovy. Navazuje na letitou tradici Krajské lidové konzervatote, kterou v 70.
letech 20. stoleti vedl prof. Jan Smok, inicidtor a velky propagitor vzdélavéani
amatérskych fotografli u nds. Od zahdjeni provozu HFK v jejim cele stoji praZsky
fotograf a pedagog FAMU Doc. Josef Ptacek>®. V prvnich letech provozu $koly (2001-
2004) s nim intenzivn¢ spolupracuje teoretik, etnograf a historik prof. Ludvik Baran.
KdyZ koncem roku 2004 ze zdravotnich diivodii prof. Baran HFK opousti, tak Josef
Pticek vyzve Ivo Gila ke spoluprici pii vychové novych adepti fotografického
femesla. Od roku 2005 se tak Ivo Gil stava faddnym vyucujicim a soucasné zastupcem
Josefa Ptacka. Svych bohatych zkuSenosti z oboru vyuziva pfi pfednaskach teorie
fotografie a tvurcich dilnach.

HFK ziskavd u amatérské fotografické vetejnosti respekt jiz od prvnich
ro¢nikli existence. Pro znacny zdjem uchazeci o vyuku se stava Skolou vybérovou.
N¢ekteii jeji absolventi jsou ndsledné uspéSnymi studenty vysokych fotografickych
Skol (ITF Opava, FAMU Praha). Hostujicimi lektory jsou respektované osobnosti
svych oborii — napf. sociolog Jifi Siostrzonek, grafik Jan M¢ficka, historik Pavel
Scheufler, fotografové Jaroslav Barta, Vitézslav Krej¢i, Jaroslav Prokop a dalsi.
Vyznamnym meznikem v novodobé historii HFK se v 1ét¢ 2012 stava reprezentativni
vystava usporddana k 10. vyro¢i jejtho zaloZeni. Misto kondni vyrocni vystavy je
foyer Kongresového centra Ceské ndrodni banky na Senovazném namésti v Praze.
Kuratory vystavy jsou Josef Ptacek a Ivo Gil, ktery na tento zajimavy vystavni prostor
kurétorsky dohlizi od roku 2005. Spolu s Jaroslavem Prokopem zde potadaji vystavy
ze sbirek Zlatého fondu Nédrodniho muzea fotografie v Jindfichové Hradci, na jehoz

zaloZeni se sami podileli.

8 Josef Ptacek (1946) — Cesky fotograf, cestovatel. Absolvoval Stiedni zem&d&lskou technickou §kolu v Ceskych
Budgjovicich (1964). Studium v oboru umélecké fotografie FAMU ukonéil v roce 1974. Clen skupiny FOTOS
Ceské Budgjovice (1963-1972), F5 Plzen (1966-1970) a SIGNUM (1990-1994).. V zacétcich své tvorby se zabyva
zejména dokumentdrni a reportdzni fotografii. Od roku 1970 se vénuje divadelni fotografii (Divadlo Drak
a Klicperovo divadlo Hradec Krdlové). Od roku 1983 vytvéii rozsahly soubor cernobilych velkoformatovych
fotografii mapujici Ceské zdmecké parky a zahrady, zabyva se krajinafskou architekturou. V roce 2009 vydava
reprezentativni obrazovou publikaci, kterd se vénuje Ceské kulturni historické krajiné s ndzvem Zemé krdsnd
(Knizni klub, 2009). V obdobi 2002-2009 pedagog katedry fotografie FAMU Praha. Od roku 2001 vedouci
pedagog Hradecké fotografické konzervatofe Hradec Kralové.
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Narodni muzeum fotografie Jindrichiiv Hradec

Jiz vroce 1978, pii nedobrovolném konci svého pedagogického piisobeni
v KoSicich Ivo Gil pozndvd, Ze zaméstnanecky pomér nevytvaii nejvhodnéjsi
podminky pro seberealizaci. Po ndavratu do Prahy (1979) proto navazuje na svij
,predkosicky* statut fotografa na volné noze. Moznost relativné svobodného
rozhodovani si pak uchovava po celou dobu aktivniho vykonu fotografické profese.

Za necelych 30 let ziskdvd znacné zkuSenosti s problematikou Zivnostenské
fotografie byt z C¢asti provozované ve specifickych podminkach socialistického
Ceskoslovenska. Po listopadu 1989 se dosavadni systém hrouti. Gil si plné uvédomuje
potiebu legislativni ochrany svobodného povoldni a proto se aktivné¢ podili na
zaloZeni Asociace profesiondlnich fotografti Ceské republiky (déle jen AF).

Dne 22.ledna 1990 AF jako piimy pokraCovatel fotografické sekce zaniklého
Ceskoslovenského fondu vytvarnych uméni zahajuje svoji Ginnost a Ivo Gil je
jmenovan ¢lenem spravni rady. AngaZuje se pii zajiStovani finan¢nich prostiedkii pro
¢innost AF. Ty jsou po komplikovanych jednanich ziskany z pivodniho CFVU. Diky
vyfeSeni provozniho financovani zacind AF vyhlasovat granty a zaklada fotografickou
sbirku z praci svych ¢lent. Gil také spolupracuje pfi vybéru mista pro sidlo asociace.
Otevienim kancelafe a galerie v prostorach Platyzu na Nérodni tfid€ v Praze je tento
problém vyfeSen. Kromé¢ funkci ve vedeni asociace se vénuje propagaci AF
a kurétorské Cinnosti. V letech 1998 — 2000 je spoluautorem vybérovych kolekci ze
sbirek AF, které jsou pod ndzvy Portrét * (1998) a Reklama 90/99*° (2000) postupné
vystavovany v Praze, Ceskych Budgjovicich, Zling, Ostravé, Vseting a Moravském
Berouné.

S rozrlstajici se sbirkou je uvnitt AF zahdjena debata o ndvrhu zaloZeni
samostatné instituce, kterd by nashromdzdéné fotografie spravovala a vefejné
prezentovala. Ivo Gil je ndsledné€ jmenovan ¢lenem tymu zodpovédného za zpracovani
dokumentace k projektu Muzea fotografie. Dne 2.ledna 1999 je na Ministerstvu vnitra
CR zaregistrovano ob&anské sdruzeni Muzeum fotografie. Zakladateli sdruZeni jsou
kromé AF CR také Komora fotografickych Zivnosti a Katedra fotografie FAMU.

Dals$im krokem je jednani se zastupci mésta Jindfichtiv Hradec o poskytnuti prostor ve

% katalog k vystavé Portrét, Praha: Asociace fotografii, 1998
30 katalog k vystavé Reklama "90-"99, Praha: Asociace fotografii, 2000
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zdejsi jezuitské koleji 1 o spoludcasti na celém projektu. Vysledkem je dohoda o
zaloZeni obecné prospésné spolecnosti Narodni muzeum fotografie (dédle jen NMF) se
sidlem v Jindfichové Hradci. Zakladateli jsou mésto Jindfichiv Hradec a o. s.
Muzeum fotografie. Ivo Gil je vedle Ivana Chandryckého, Pavla Scheuflera, TomaSe
Dvordka a Jaroslava Prokopa jmenovan clenem sprdvni rady za o.s. Muzeum
fotografie. Provoz NMF je slavnostné zahdjen 21.Cervna 2002 ptfectenim poselstvi od

tehdejSiho prezidenta Vaclava Havla.

Ze zaklddajici preambule o.p.s. Narodniho muzea fotografie:

Historické i soucasné fotografie vzhledem ke své fyzikdlné chemické podstate
a vyznamu jako soucdsti ndrodniho movitého kulturniho deédictvi si zaslouZi
odpovidajici péci a prezentaci ve specializované instituci.
Vzhledem k tomu, Ze dosud takovd instituce neni v Ceské republice ziizena, vicastnici
touto smlouvou cini svou vuli ndpravu a zrizuji subjekt, jehoZ cilem je vybudovand
instituce, kterd bude predstavovat Ndarodni muzeum fotografie.
Cilem spolecnosti je péce o kulturni dedictvi v rozsahu zdkona ¢. 122/2000 Sb. o
ochrané muzejnich sbirek, §10 odst.6 a ndsledujici. Zejména pak shromaZdovat
fotografické fondy, vytvaret sbirky fotografii,konzervovat a digitalizovat fotografickd
dila, budovat elektronické informacni centrum a databanku, podporovat vyzkum
v oblasti déjin fotografie v Ceskych zemich, piisobit poradensky a vychovné nejen
voblasti péce o fotografie, pozndvdani a aplikaci historickych technologii

a podporovat vzdéldvani v téchto oblastech.”!

Ze zakladdajici preambule NMF vyplyvd, Ze pluvodni zdmér vénovat se
fotografiim ¢lenti AF je mnohem ambici6znéjsi a komplexnéjsi. NadsSeni a dobra vile
zucastnénych jsou v pocétcich doprovazeny také St€drou rukou statnich instituci. Proto
se vletech 2002-2003 dafi velkoryse rekonstruovat a modern¢ vybavit prostory
jezuitské koleje v Jindfichové Hradci, kde je umisténo sidlo a galerie NMF.

Sbirkotvorné aktivity se rozbihaji na plné obratky. Postupné jsou vyzvéni
renomovani ceSti autofi, aby darem vénovali svoji fotografii do nové zfizeného

Zlatého fondu Narodniho muzea fotografie. Hlavnim inicidtorem a autorem zaméru je

3! Zakladaci smlouva Muzea fotografie o.s. ze dne 2.9.2004 , schvélena Zastupitelstvem mésta Jindfichtiv Hradec
konaného dne 29 .kvétna 2002 ustanovenim ¢. 574/02
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Ivo Gil*%. Na realizaci spolupracuje s Jaroslavem Prokopem a TomdSem Dvordkem.
Darované fotografie jsou jednotn¢ adjustovany, uloZeny do archivu a ndsledné
v tématickych kolekcich vystavovany.

Od svého zaloZeni v roce 2002 NMF pofdda monografické vystavy vyraznych
postav historie i soucasnosti Ceské fotografie (napt. Jan Pohribny, Rostislav Kost'al,
Miroslav Hucek, Ladislav Postupa, Miroslav Stibor, Jiti Erml, Jindfich Ptibik, Jifi
Stach, Jiff Hanke, Jifina Hankeova a dalsi).

V roce 2009 NMF organizuje fotograficky projekt VIA LUCIS 1989-2009,
ktery m4 ambici zmapovat novodobé ¢eské déjiny v obdobi od revoluce do roku 2009.
Autorem kurdtorského vybéru je Tomas Pospéch. Vystava VIA LUCIS 1989-2009 je
v bfeznu 2009 prezentovédna v Bruselu jako doprovodnd akce naSeho predsednictvi EU
v Rad¢ Evropské unie.

NMF kromé vystavnich projektl potadd tviréi dilny zamétené na historické
fotografické techniky i kurzy pro zacinajici fotografy a od roku 2009 vyraznéji
podporuje aktivity regiondlnich amatérskych fotografti. V letech 2009-2011 se
vystavni program vice otevird cestopisnym a piirodovédeckym projektim (napft.
Papua-Nova Guinea a Borneo — autor Alexandr Pospéch ¢i Tajemstvi rostli — autor
Viktor Sykora). Vystavni sezéna roku 2011 vrcholi pfedstavenim dlouhodobého
projektu pieshrani¢ni spoluprace Stories/Piibéhy lidi na hranici, ktery se zabyva
spole¢nou historif regionu jiznich Cech a rakouského Waldviertu.

Pravé v letech 2009 a 2010 dochézi k prvnim sporiim ve vedeni NMF. Ze
strany zastupcli zakladatele o. s. Muzea fotografie (Gil, Pticek, Prokop) zazniva
nazor, ze program NMF postupné rezignuje na ideje, které vedly k jeho zaloZeni.

Po komundlnich volbiach vroce 2010 dochazi k persondlnim zméndm na
jindfichohradecké radnici. Novi zastupitelé reviduji piistup byvalého vedeni mésta
ko. p. s. NMF. S poukazem na finan¢ni naro¢nost provozu NMF odvolavaji své
zastupce z jeji spravni rady. Dne 17. prosince 2011 je pak méstem zaloZena o. p. s.
Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii, kterd také sidli v prostordch
jezuitské koleje. Novy subjekt inzeruje aktivity podobné jako ptvodni o.p.s. NMF

roz8itené o spoluprici s Narodnim technickym muzeem v Praze.

2 Ivo Gil je vroce 2004 za kuritorskou praci pH sestaveni Zlatého fondu Narodniho muzea fotografie
v Jindfichové Hradci nominovan Asociaci fotografii Ceské republiky na Osobnost éeské fotografie za rok 2004.
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Logickym disledkem pokracujicich rozporti mezi zakladateli ptivodni NMF je
dohoda z podzimu 2012 o ukonceni vzdjemné spoluprice. Majetek je rozdé€len
a sbirky piivodni o. p. s. NMF v dubnu 2013 opousti Jindfichiv Hradec.” **

Starostmi o vhodné uskladnéni fotografii Zlatého fondu neradostné pokracuje
vice nez 10letd Gilova prace pro NMF. Z celé situace je pochopitelné zklaman, ale
stile je presvédcen o smysluplnosti ptivodniho zdméru a doufd v jeho budouci

naplnéni.

33 Dopis Miloslava Paulika ze dne 8.1.2013 — piiloha &.1
3* Dopis ¢lent o. p. s. Ndrodniho muzea fotografie ze dne 8.1.2013 — piiloha &.2
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III. ZAVER

Antonin Dufek v publikaci Cernobild fotografie zroku 1987 na zdvér stati
vénované Ivo Gilovi piSe: ,,...Zdjem o atraktivni reportdZ a o vnéjskové neatraktivni
dokumentaci predstavuje mezni polohy Gilova stylu. V poslednich letech se autor
venuje uZité fotografii a hledd novd témata pro svoji tvorbu “« ¥

Respektovany kurétor ve své tivaze precizné definuje formélni prostor, kde Gil
uplatiuje svij vyhranény zdjem o Zivou fotografii. Sugestivni Sanitka, angazovany
Leontyn, analytickd Tramvaj a melancholickd Farma jsou nejvyraznéjsi soubory z
fotografova archivu. Dokazuji schopnost zaznamenat vyrazné socialni projevy uvniti
specifickych spoleCenstvi, které jsou rdmovany vSednosti daného prostiedi. Gilova
fotografickd kolekce ze 60. a 70. let 20 stoleti je vyraznou zprdvou o situaci
v normalizovaném Ceskoslovensku t&Zce procitajiciho z obrodného snu.

MiuzZeme jen litovat, Ze autor své portfolio socidlnich vyzkumi vyraznéji
neroz§ifil. Nevyifend obava, skrytd v posledni vét€é Dufkova komentédie, dosla
naplnéni. Od poloviny 80. let Gil vénoval veskery Cas fotografickym zakdzkdm a na
volnou tvorbu rezignoval. Potieba financniho zabezpeceni rodiny i dostavba domu jej
natolik zaméstndvaly, Ze jiZ nenalezl motivaci uplatnit svilj pozorovaci talent pro
analyzu vznikajicich spolecenskych problémt. V obdobi ¢eskoslovenské piestavby se
nabizelo mnoho zajimavych témat. Uddlosti listopadu 1989 jej sice nakrétko
aktivizovaly, ale nasledny ptfekotny vyvoj Gilovy tvir¢i snahy opét ukoncil. Jako ¢len
spolkovych organizaci se angaZoval pfi vytvafeni vhodnych podminek pro distojnou
existenci fotografické profese. Po roce 2000 se plné vénoval provozu Narodniho
muzea fotografie v Jindfichové Hradci a pedagogické praci.

Ale i Gilova vyborna orientace v prostfedi tuzemské produktové fotografie
nabizi zajimavé podnéty a informace. Sezndmil jsem se s podminkami prace fotografa
na volné noze, s praxi komisiondlniho schvalovani fotografické produkce i1 s procesem

renesance Zivnostenské fotografie po roce 1989.

35 Dufek, Antonin, Cernobild fotografie, Praha: ODEON, 1987, str. 98
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Stranou nelze ponechat ani konkrétni vysledky jeho zakdzkové produkce.
Solidni femeslnd droven je samozifejmosti. Neni autorem pfevratnych, vyrazné
inovativnich feSeni, ale jeho pridce v konkurenci ostatnich renomovanych fotografii
plné obstoji. Vypovidaci hodnota dobovych produktovych fotografii v ¢ase poroste
a miZe byt vnimdna jako soucést Gilovy osobité dokumentarni analyzy spoleenskych

vztahu.

Jiri (George) Erml, Ivo Gil, 1991
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IV. DOPLNKY

Prehled vystav Ivo Gila:

Samostatné vystavy:

1972

1973
1981
2000
2006
2008

Galerie vytvarného uméni, Roudnice nad Labem ( s Markétou Luskacovou
a Pavlem Stechou )

Diim pant z Kunstéatu, Brno ( s Pavlem Stechou )

Tramvaje, Cinoherni klub, Praha

Ivo Gil: Fotografie, Mald galerie Ceské spofitelny, Kladno

Dokument — vybér z dila, FOMA, Hradec Kralové

Vybér z dila, Galerie Imperidl, Karlovy Vary

Skupinové vystavy:

1965
1966
1975
1981
1984
1985

1985
1985
1985
1986

1987
1987

1989
1989

Foto student, MF Praha

Foto student, MF Praha

Zivotni prostiedi, MF Praha

9 & 9, Plasy

Zeitgenossische Fotografie aus der CSSR, Essen, NSR

27 Contemporary photographers from Czechoslovakia, The Bill Brandt
Room, Londyn

Fotografie absolventi FAMU, Dim pand z Kunstatu, Brno

Vyznéni Zivotu a miru, Praha

Vyznani Zivotu a miru, Bratislava

Osobnosti ceskoslovenskej spolecensky zaujatej fotografie 1940 — 1980,
Galerie F, Banské Bystrica, Slovensko

Fotografie absolventt FAMU, UMPRUM Praha

Osobnosti ¢eskoslovenské socidlni dokumentarni fotografie 1940 — 1980,
Galerie Stara radnice, Brno

Promény Ceské dokumentarni fotografie, Galerie 4, Cheb

37 fotografii na Chmelnici, Junior klub na Chmelnici, Praha
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1989

1989
1990
1990
1994
1998
1999

1999
2000
2000
2003
2005
2009
2009

Soucasna ceskoslovenska fotografie 1945 — 1989, Valdstejnska jizdarna |,
Praha

Salon ¢s. Fotografie, PKOJF, Praha

Fotofest Houston, Houston, USA

Ceska symbolika, ULUV, Praha

Ceska fotografie 1989 — 1994, Manes, Praha

Portrét, Narodni technické muzeum, Praha, Zlin, Ceské Bud¢jovice, Ostrava
Reklama 1990 — 99, Narodni technické muzeum, Praha, Zlin, Ostrava,
Vsetin, Moravsky Beroun

Intersalon AJV99, Dim kultury Metropol, Ceské Bud&jovice

Praha — kulturni dédictvi, Bologna, Praha

1999 — Fotografie ¢eské spole€nosti, Prazsky hrad, Praha

Reality Check, Galerie Rudolfinum, Praha

Ceska fotografie 20. stoleti, Galerie HMP, Mé&stska knihovna, Praha

Jan Palach, Prazsky diim fotografie, Praha

Tenkrat na vychod¢, Dim u Kamenného zvonu, Praha

Kuratorské vystavy:

1990
1991
1995
1998
1999
2001
2002

2003

2004

2005

Antonin Kratochvil, FOMA, Praha

Cesta komunismu, sifi SCF, Kamzikova

Jan Lukas, Fotograficky zapisnik 1960 — 1990, Ménes, Praha

Portrét (Asociace fotografii), Narodni technické muzeum, Praha

Reklama 1990 — 99 (Asociace fotografli), Narodni technické muzeum, Praha
Exodus — Fotograf S. Salgado, Ménes, Praha

Zlaty fond Néarodniho muzea fotografie 1. ¢ast, jezuitskd kolej,
Jindfichliv Hradec

Zlaty fond Narodniho muzea fotografie II. Cast, jezuitskd kolej,
Jindfichtiv Hradec

Zlaty fond Narodnitho muzea fotografie III. cast, jezuitskd kolej,
Jindfichliv Hradec

Miroslav Pokorny — Venkov, Ndrodni muzeum fotografie, Praha
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2005

2005
2006
2006

2007
2008
2009
2010
2012

Zlaty fond Nérodniho muzea fotografie I. vybér, jezuitskd kolej, Jindfichliv
Hradec

Eduard Ingris, Narodni muzeum fotografie, Jindfichtiv Hradec

Zlaty fond Narodniho muzea fotografie II. vybér, CNB, Praha

Zlaty fond Néarodniho muzea fotografie II. vybér, Poslaneckd snémovna,
Praha

Zlaty fond N4rodniho muzea fotografie III. vybér, CNB, Praha

Zlaty fond Nérodniho muzea fotografie IV. vybér, CNB, Praha

Zlaty fond Ndrodniho muzea fotografie V. vybér, CNB, Praha

Zlaty fond Ndrodniho muzea fotografie VI. vybér, CNB, Praha

predseda poroty fotografické soutéze Davej a ber

Zastoupeni ve sbirkach:

Ume¢lecko primyslové muzeum, Praha

Muzeum Austin, USA

Moravska galerie, Brno

Nérodni muzeum fotografie, Jindfichiiv Hradec

Ostatni aktivity:

Univerzita Tomése Bati ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci — oponent

diplomovych praci

Syndikat novinatt Ceské republiky — ¢len od roku 1992

Nadace €eského vytvarného uméni — ¢len spravni rady (1999-2010)
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V. PRILOHY
Piiloha ¢. 1 : Dopis Miloslava Paulika ze dne 8.1.2013

"PhDr. Miloslav Paulik" <mfmom@mfmom.cz>
Datum: Utery, 8. ledna 2013 - 13:29:12
Antispam: Zprava nebyla oznacena jako spam.

Vazené damy a panove,

dovolujeme si Vas informovat o probihajicich zménéach tykajicich se Narodniho
muzea fotografie, 0. p. s., a Muzea fotografie a modernich obrazovych médii,
0. p. s., v Jindfichové Hradci.

V zavéru roku 2011 byla ukonéena €innost spravni rady Narodniho muzea
fotografie, o. p. s., se sidlem v Jindfichové Hradci, jehoz zakladateli byly
mésto Jindfichlv Hradec a Muzeum fotografie, o. s., Praha.

Narodni muzeum fotografie, 0. p. s., bude mit na po¢atku roku 2013 jiZ pouze
jednoho zakladatele, kterym je Muzeum fotografie, o. s., Praha, se sidlem
Pod VySehradem 69/20, Praha 4.

Dne 17. prosince 2011 bylo v Jindfichové Hradci zalozeno stavajici Muzeum
fotografie a modernich obrazovych médii, o. p. s., se sidlem Kostelni 20/I -
jezuitska kolej, jehoz zakladatelem se stalo mésto Jindfichdv Hradec. Ve své
¢innosti navazuje na ¢innost Narodniho muzea fotografie, které po vyse
uvedené zméné (cca od ledna 2013) nebude mit jiz sidlo v Jindfichové Hradci.

Pfi vzajemnych jednanich mezi ptivodnimi zakladateli Narodniho muzea
fotografie - méstem JindfichGv Hradec a Muzeum fotografie, o. s., Praha -
bylo dojednano, ze fotografie autord, které tito vénovali v prabéhu let
2002-2004 do sbirky "Zlaty fond Narodniho muzea fotografie" do Narodniho
muzea fotografie v Jindfichové Hradci, pfipadnou Narodnimu muzeum
fotografie, tedy po zméné zakladateli Muzeum fotografie, o. s., Praha, Pod
VySehradem 69/20, Praha 4.

Soucasné dle ujednani pavodnich zakladatell dojde k rozdéleni fotografii,

které byly od zalozeni Narodniho muzea fotografie postupné darovany do

sbirek Narodniho muzea fotografie do Jindfichova Hradce, mezi Narodni muzeum
fotografie se zakladatelem Muzeum fotografie, o. s., Praha a mezi Muzeum
fotografie a modernich obrazovych médii v Jindfichové Hradci, véetné
nashromazdéného majetku, mimo jiné beden na prepravu fotografii, rama,
fotografické techniky, knih atd.

kontaktujte nas prosim na tel. 384 362 459, 384 361 761 nebo e-mailu
mfmom@mfmom.cz a paulik@mfmom.cz .

Dékujeme, Ze jste naSemu dopisu vénovali pozornost, a za dosavadni
spolupraci.

S Uctou

PhDr. Miloslav Paulik

feditel

Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii, o. p. s.
Kostelni 20/I

377 01 JindfichGv Hradec

www.mfmom.cz
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Piiloha ¢. 2: Dopis ¢lent o. p. s. Narodniho muzea fotografie v Jindiichové
Hradci ze dne 8.1.2013

muzeum
fotografie

Vézeni kolegové fotografové. Praha, 08. 01. 2013

Vzhledem k tomu, Ze i ndm poslal byvaly feditel Narodniho muzea fotografie, o.p.s.
PhDr. M. Paulik (na funkci feditele NMF,o0.p.s. rezignoval k 31. 12. 2012) ponc¢kud
nejasnou informaci o zméndch, které probihaji v Jindfichové Hradci, si vim
dovolujeme poslat toto nase prohldseni, piestoZe se strany nachdzeji ve stavu pravni
nedokoncenosti.

Uvodem bychom chtéli piipomenout, 7e na§ projekt Narodniho muzea fotografie je
projektem na zdchranu kulturniho dédictvi fotografie a v jeho néplni bylo vybudovéni
instituce, kterd bude schopnad tento projekt realizovat. Tak vznikla obecné prospésna
spolecnost Narodni muzeum fotografie zalozend dvéma zakladateli — méstem J.
Hradec a o.s. Muzeum fotografie a dostala k dispozici devastovany objekt jezuitské
koleje, kterd se stala jeho sidlem. Na zdklad¢ tohoto projektu byla tato kolej ve tiech
etapach opravena za pomoci dotaci jak z poslanecké iniciativy v roce 2003,
evropskych fondti a ministerstev CR.

Od dubna 2011 byla obecné prospesna spolecnost NMF bez funk¢éni spravni rady.

V tomto roce méla byt na zdklad€ novely zakona o Obecné prospéSnych spolecnostech
uvedena do souladu s touto novelou Zakladatelskd smlouva a Statut NMF. Do konce
roku 2011 se tento administrativni ikon nepovedl. V listopadu 2011 byla ukonéena
posledni ¢ast rekonstrukce objektu NMF — jezuitské koleje pomoci sdruzené dotace
dvou ministerstev — zdroven nastava posledni faze tzv. udrZitelnosti projektu NMF,
ktera je v tomto piipad¢ konci v roce 2016. Objekt je opraveny a podle vyjadieni

starosty mésta ndklady na jeho provoz neni mésto samo schopné hradit.

Na konci roku 2011 si v§ak mésto zaloZilo svoji obecné prospéSnou spolecnost
Muzeum fotografie a modernich obrazovych médii, o. p. s., — v dob¢ zalozeni byla
pouze prazdnou schrankou. Jeji pfedmét Cinnosti a ndpli jsou tplnég stejné, jako
Narodniho muzea fotografie,o.p.s., zakladatel opsal dokumenty a pievzal nas projekt
za sviij. Reditelem této spole¢nosti byl jmenovéan PhDr. M. Paulik. Sidlem nové
spolecnosti — Muzea fotografie a modernich obrazovych médii, o. p. s. — se stala
Kostelni 20/1, tedy také v jezuitska kolej a na tuto spolecnost byly pievedeny ndjemni
a jiné smlouvy. Z vySe uvedeného se d4 pfedpokladat, Ze tato spolecnost byla ucelové
zaloZena proto, aby veskeré rozhodovaci pravomoce o napliiovani projektu a
vyuZzivani objektu jezuitské koleje dostaly do rukou politické struktury mésta JH. V
roce 2012 nastava ponc¢kud nepiehledna situace co se tyka financovani obou
spole¢nosti, ndjemnich vztahd, ¢innosti — feditelem obou muzei je vySe jmenovany.
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V poloviné roku 2012 ptislo mésto s ndvrhem tento netinosny stav vyfesit. Byly
navrzeny dv¢ alternativy feSeni a mésto se na jednu z nich rozhodlo pfistoupit. Na
zéklad¢ dlouhodobého sledovani a zkusSenosti se zastupci mésta i feditele NMF, o.p.s.
s napliovanim projektu jsme se rozhodli, Ze nedovolime, aby tento projekt skoncil na
regiondlni drovni, natoZ aby ho dostihl osud prazského PHP.

Se zastupci mésta byly dohodnuty potfebné administrativni tkony v tom smyslu, aby
se jedinym zakladatelem NMF, o.p.s. stalo obanské sdruzeni Muzeum fotografie

s tim, Ze NMF odejde z J. Hradce. Potfebné dokumenty pro registraci této zmény byly
zaslany v prosinci 2012 Krajskému soudu v Ceskych Budgjovicich.

S méstem jsme se dohodli i na rozdéleni majetku v tom smyslu, Ze to co bylo pofizeno
z dotaci mésta bude pievedeno darovaci smlouvou na jimi zaloZenou 6péesku,
vystavy, které byly realizovany feditelem Paulikem, budou rovnéz ptevedeny, stejné
tak darované knihy a Casopisy. NMF, o.p.s. tak zlstavaji fotografie darované autory,
vcetn¢ jeho zdkladni sbirky ZF NMF, archivy autorii a smluvné vazané zaptjcky —
napf. vystava E. IngriSe a dalSi.

Timto vdm ddvdme zdroven na védomi, Ze PhDr. M. Paulik neni kompetentni osobou
k jakémukoliv vystupovani ve vécech NMF, o.p.s.

Pokud budete mit zdjem o bliZsi informace, obratte se prosim na telefon Ivo Gil,
pfedseda o.s. Muzeum fotografie tel.: 724 166 554, e-mail: ivogil @seznam.cz, nebo
Jaroslav Prokop tel.: 603574991, e-mail: japro@volny.cz.

S touto situaci jsme vés chtéli seznamit, jak bylo dohodnuto zakladateli, v okamzZiku,
kdy tyto zmény budou zaregistrovany u soudu a tento stav se stane pravni skutecnosti.

Diky za vasi pozornost a doufame ve vase pochopeni a podporu v nové fazi vyvoje
projektu na zachranu kulturniho dédictvi fotografie.

Za Muzeum fotografie o. s.

Ivo Gil, Jaroslav Prokop.
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