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Abstrakt:

V této bakalarské praci jsem na zakladé vybranych polskych fotograft
popisovala fenomén fotografickych dvojic. Cilem této prace je charakterizace
jejich fotografické tvorby spojené s dokumentaci jejich soukromi. Na pfikladu
jednotlivych dvojic poukazuji na podobnosti i odliSnosti v pfistupu k soukromé
fotografii a vnimani intimni fotografie.

Klicova slova:
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Abstract:

In the following bachelor thesis | described the phenomenon of photographic
duos on the basis of selected Polish Photographers. The aim of my thesis is to
characterize their works and creative activity connected with their intimacy. | am
showing the differences and similarities in the approach to understanding
intimate photography by various duos.

Key words:
photographic duos, private photography, intimacy






Slezska univerzita v Opavé Study Programme: Film, Television and Photographic Art and New Media

Faculty of Philosophy and Science in Opava Form: Combined
Academic Year: 2012/2013 Field/comb.: Tvuréi fotografie (TF)

Document for registration BACHELOR student thesis

Submits: ADDRESS PERSONAL NUMBER
KARWAN Karolina Dunikowskiego 6/14, VarSava F090987
TOPIC TITLE IN CZECH:

Fotografické dvojice a jejich intimita v soucasné polské fotografii

THESIS TITLE IN ENGLISH:
Photographic Duos and Their Intimacy in Contemporary Polish Photography

SUPERVISOR:
Mgr. BcA. Rafat MILACH - ITF

GUIDELINES FOR THESIS

Ve své praci chcei psat o fotografickych dvojicich, o jejich pracovnim
a intimnim souZiti v souc¢asné polské fotogratii. Budu popisovat toto
téma na piikladech vybranych polskych fotografi.

List of recommended literature:

MAZUR Adam: Historia Fotografii w Polsce 1839-2009, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakow 2009.
MAZUR Adam: Kocham Fotografig, 40 000 Malarzy, Warszawa 2009.

STIEGLER Bernd: Obrazy Fotografii, UNIVERSITAS Krakow 2009.

GRZESZYKOWSKA Aneta: Love Book, Raster, warszawa 2011.

Student's e Date: .o
Supervisor signature: D RT—
Head of department Date:

(c) IS/STAG , Portal - Final thesis details , FO90987 , 14.04.2013 17:43






Prohlauiji,
Zze jsem bakalafskou praci vypracovala samostatné a na zakladé uvedenych
pramen( a literatury.

Chtéld bych ze srdce podékovat vedoucimu mé diplomové prace, Rafatowi
Milachowi, oponentovi Petrovi Vilgusovi a celému pedagogickému sboru ITF, se
kterym jsem se béhem mého studia setkala. Pfala bych si také. podékovat
vSem lidem, ktefi mi poskytli pro tuto praci své nazory, myslenky a svdj ¢as.
Dale bych chtélad podékovat vSem, ktefi mi s touto praci pomohli.

Souhlasim,

aby tato prace byla zvefejnéna zafazenim do Univerzitni knihovny Slezské
univerzity v Opavé a knihovny Uméleckopriimyslového muzea v Praze a na
internetové stranky Institutu tviréi fotografie FPF SU v Opavé.

Opava, 2013
Karolina Karwan

@ 2013 Karolina Karwan, Institut tvarci fotografie FPF Slezské univerzity v Opavé






Uvod

Subjektivni dokument v historickém kontextu
Voyerismus ve fotografii

Upfimnost nade vSe

Bart a Silvia Pogoda

Zuzanna Krajewska a Bartek Wieczorek
Kama Wojnarowska a Michat Fogiel
Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga
Kamila Rokicka a Monika Koteckéa
Autoterapie pomoci fotografie

Zaver

Seznam pouzitych pramen( a literatury

Jmenny rejstrik

Obsah

13
16
20
23
26
33
39
44
49
53
56
58

59

11



12



UvoD

V soucasné fotografii existuje fenomén fotografickych dvojic, které tvori
soukromé fotografie. Jsou to pary fotograf(i, kieré se spole¢né zabyvaji
subjektivnim dokumentem nebo neulpiné specifikovanou soucasnou fotografii,
jez se sklada mezi jinymi ze soukromych fotografii personalniho charakteru.
Casto autofi dokumentuiji svij vztah a spoleény Zivot. Pravé soukromy kontext
jejich tvorby mé zajima nejvic a v dalSi Casti své bakalaiské se mu budu
vénovat. Seznam umeélcu, které propojilo uméni a laska je nekonec¢né dlouhy.
V déjindch uméni svoji pfitomnost vyznamné projevila dua jako Marina
Abramovic s Ulay, Christo a Jeanne-Claude, Arthur Rimbaud a Paul Verlaine,
FrantiS8ka a Stefan Themersonovi, Wtadystaw Strzeminsky a Katarzyna Kobro a
mnoho dalSich. Mezi znamé fotografické dvojice, které ziskaly uznani ve svété
patfi napf. Helmut Newton s Alice Springovou, Henri cartier-Bresson s Martine
Franck, Manuel s Lolou Alvarez Bravo, Many Ray s Lee Millerem, Arthur Miller
s Inge Morathovou, Robert Capa s Gerdou Taro, Annie Leibovitz s Susan
Sontagovou, Pieres s Gilles, Zofie Kulikova s Przemystawem Kwiekem a
mnoho dalSich.

V tvorbé mnoha vySe vyjmenovanych uméleckych pard, nebyl soukromy
zivot hlavnim bodem zajmu. Mnozi z nich se do déjin fotografie zapsali jako
reportéfi nebo piktorialisté. Annie Leibovitz, ktera se v 70. a 80. letech proslavila
komer¢nimi portréty rockového prostfedi, se ve své pozdéjsi tvorbé vénovala
dokumentaci soukromého Zivota spole¢né se Susan Sontagovou. Fotografovala
svlj milostny pfibéh, nemoc a smrt své partnerky. Vydala album A

Photographer’s Life 1990-2005, ve kterém zvefejnila svoje soukromé snimky.
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vvvvvv

V mladé polské fotografii je fotograficky se rozmér tohoto fenoménu jevi
zajimavéjsSi, hlavné proto, Ze je relativné mlady a stale jesSté nedefinovany.
Mlada generace je v odporu vié&i starSi generaci, ktera vyrustala v obdobi
Polské lidové republiky, kdy cenzura v médich a kultufe byla na dennim
poradku. Mladi fotografové reprezentuji proud oteviené a primocare fotografie.
Casto Gerpaiji inspiraci ze svych osobnich zazitkil a zku$enosti. Vypravéni a
sdileni soukromi se stalo v dneSni dobé velmi oblibené. Vypravéni pomoci
fotografii o svych emocich, traumatech a tajemstvich je jevem typickym pro
soudéasné fotografy. Casto u nich najdeme inspiraci zapadnimi umélci, jako jsou
napf. Ryan McGinley, Ed Templeton nebo Jurgen Teller. Mlady fotograf
Bartomiej Lurka dokonale vystihuje podstatu: Nemusime cestovat az na konec
Svéta a tvorit velké pfibéhy. Musime vypravét o vécech, které jsou nam blizke.
Fotografie se stava zajimava diky soukromému charakteru a osobnimu
pohledu. Takovy nazor nam dava kazdému moZznost, v hromadé fotografii, ktera
nés kazdy den zavaluje, si najit néco, co je blizké jeho srdci.?

Potfeba a vSudypfitomnost medii pfiméla mnohé fotografy k zaloZeni
fotografického deniku. Casto SE paruji, Ziji spolu a spoleéné tvofi osobni
fotografické pribéhy. Mnohé spolu prozivaji a vSe zvécnuji na fotografiich. |
moje vlastni Zivotni zkuSenosti a Zivotni postfehy mé inspirovaly k tomuto
tématu. Moji mnozi pratelé fotografové se také spojili do uméleckych dvojic, ve
kterych spole¢né dokumentuji svij vztah. Stejné jako v kazdé jiné oblasti,
jedinci s podobnymi zajmy se pfitahuji. V nasem pfipadé se mezi jinymi
pojitkem stava fotografie. Ve své bakalarské praci se chci blize zaméfit na tento
fenomén. Zakladem pro popsani situace budou rozhovory s vybranymi

dvojicemi polské fotografické scény.

! Pfesto, Zze Susan Sontagova nebyla fotografka, duo s Annie Leibovitz povazuji za dudlezité a

pokladam ho za vyznamny pro tuto bakalafskou praci. Sontagova nefotila, ani o sobé netvrdila, zZe je
fotografka, ale pfemysiela o fotografii a vénovala ji mnoho kritickych tekstl a eseja dulezitych v oblasti
analyzy uméni.

vypovéd pochazi z dotazniky pfilozeného ke katalogu vystavy ve var$avské galérii No Local
Sum is Equal to the Difference jejichZ kuratory byla Katarzyna Majak a Patrycja Musiat.
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Fotografie je milostny fetis ar excellence,
zZlomek pritomnosti,
ktery stejné jako vztah dvou milencu
spojuje a vyjadriuje
budoucnost i minulost,

a zarovern tak nabourava docasnost.

Eduardo Cadava
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SUBJEKTIVNi DOKUMENT V HISTORICKEM KONTEXTU

Subjektivni dokument, spojeny s fenoménem fotografickych dvojic vznikl
ve 20. Stoleti ve Spojenych Statech a Velké Britanii. V déjinach fotografie se
objevili fotografové, ktefi se pomoci fotoaparatu chtéli podélit o svoji intimitu a
predstavit subjektivni pohled na soukromy zivot. V tomto obdobi se od zakladu
ménila spoleCenskd i kulturni realita. Klasicka reportazni fotografie dava
pfednost subjektivni fotografii. Hlavni roli hraji umélci, ktefi Cerpaji inspiraci z
vlastnich Zzivotnich zkuSenosti a zaznamenavaji Zivot, jehoz oni sami jsou
soucasti. Je to doba velké spoleCenské svobody, kde kazdy muze tvorit a
zverejnovat vlastni dila, bez ohledu na to zda méa vzdélani v jakémkoliv sméru.
Dulezity je individualismus. Malif nepotfebuje Zadné schopnosti, maloval to, o
¢em snil, jako napf. J. M. Basquiat, americky neo-expresionista. Herci uz
nemuseli absolvovat hereckou $Skolu, ocenéni nasli pfirozeni herci, ktefi hrali
svoji vlastni roli. Stejné tak se i ve fotografii oceriuje intimita a soukromi
fotografa vic, nez rafinovana reportazni témata Mary Ellen Markové, Leea
Friedlandera nebo Williama Kleina popisujici velkoméstské pomeéry.

V té dobé zacina velka popularizace fotografie vyplyvajici z technologického
postupu. Fotografovat mohl kazdy. Mnoho filozoft pfedvidavé psalo o umélecké
velkovyrobé. SkuteCné, velkovyroba a popularizace byly pro konec XX stoleti
charakteristickym rysem.

Pomalu se ztracely hranice mezi témito fotografickymi oblastmi: reklama, mdda,
dokumentace, umeéni, ¢i pornografie a také mezi nizkou a vysokou kulturou.

V disledku téchto zmén, centralni roli ve fotografii odehrava chut vyjadreni

vlastni osobnosti, tedy intimni obraz soukromych aspekt(.
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V déjinach zapadni fotografie se mezi fotografy, ktefi se ve své tvorbé
soustredili na sobé a nejblizS§im okoli fadi napf.: Nick Waplington, Richard
Billingham, Anthony Haughey, Larry Clark, Sally Mann, Nan Goldinova a mnoho
dalSich. Tématem fotografickych materialt téchto umélct je posedla touha po
blizkosti a autentiénosti. Je to svébytny kult chybéjiciho nadhledu.’

V dgjinach polské fotografie se vstup soukromé fotografie?, které se budu
vénovat v dalSi Casti této bakalafské prace, poji se vznikem sméru Novych
dokumentaristll v XXI stoleti. Reprezentanti tohoto sméru dozravali v nové,
mediatizované, pfesycené obrazy vizualni kultufe 90. let. Na ukor sou¢asného
uméleckého plisobeni vnimaného jako plastické gesto® védomé zvolili moderni
smér. Hrani¢ni pozice nového dokumentu vede k transgresi. Zakladnim rysem
tohoto sméru je odmitnuti estetizace. Fotografové se zacali soustfedit na popis
okolni reality. Misto vyhledavani exotickych cestovatelskych, vizualné
zajimavych fotografickych témat, zvolili dokumentaci reality: Pomoci fotoaparatu
dochéazi ke konfrontaci pfijemce s obrazy Skutecna®. Novy dokumentarista je
smyslejici pozorovatel, ktery analyzuje a zvécriuje to, co vidi.

Slova Jerzeho Busze vystihuji charakteristiku tématu: Kdyz se uZz umélecké
manévry obnosily a ubraly na aktualite, prisel cas na minimalismus a usporu
prostiedku. Ke slovu se dostava realita a pfesné tam (a ne pouze v sobé sama)
predstavivost hleda podnéty. Pak se objevuji premyslejici fotoaparaty’.
V dasledku potlateni  formalnich  pravidel velmi silné pfitomnych
v piktorialistické fotografii, vznikl vzor smyslejiciho fotografa, jez pouziva
fotoaparat inteligentnim zplsobem, a pouziva jej pro pojmenovani a analyzu
reality a zpusobu vnimani.

V roce 2006, se v Centru souCasného uméni ve VarSavé, konala vystava s

8 Boris von BRAUCHITSCH, Mata historia fotografii.(orig. kleine Geschichte der Fotografie),

cyklady, VarSava 2004.

4 V tomto textu pouzivam termin soukroma fotografie, nebo intimni fotografie. Jedna se o smér ve

fotografii, ktery ukazuje dokumentaci soukromého, osobniho zivota (tento pojem budu pouzivat hlavné

v kontextu vztah( a fotografickych duet(), ktery zapada do ramce subjektivniho dokumentu. V textu se

nejedna o autorovy osobni projekty nebo soukromé snimky chapané jako osobni majetek autora. Jedna se

0 soukromou fotografii, s osobni a intimni tématikou.

5 MAZUR A.: Historie Fotografii w Polsce (Déjiny fotografie v Polsku) 1839-2009, Fundacja Sztuk

Wizualnych, Krakov, 2009, str. 267.

ibidem

BUSZA J.:Problem Myslacych kamer (Problém premyslejicich kamer), Obscura 1982, €. 10, s. 26
17
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nazvem Novi Dokumentariste, jejichz kuratorem byl znamy polsky kritik Polské
fotografie Adam Mazur. Vystava prezentovala prukopniky Nového dokumentu
v polské fotografii, mezi jinymi Igora Omuleckého, Michata Szlagu, Moniku
Redzisz a Moniku Berezeckou (Zorka Project), Andrzeje Kramarze a Weroniku
todziriskou, Szymona Roginského, Rafata Milacha, Mikotaje Grospierra, Anetu
Grzeszykowskou, Jana Smagu, Zuzannu Krajewskou a dalSi. Nazev vystavy
védomé navazuje na vystavu zapadni Skoly fotografie New Documents, ktera
se konala v Muzeum sou¢asného umeéni v New Yorku v roce 1967. Kuratorem
byl John Szarkowsky. Vystava prezentovala fotografie Diane Arbusové,
Williama Egglestone, Lee Friedlandera, Garyho Winogranda. Vysledkem této
expozice vznikla americkd dokumentarni fotografie, ¢erstvy smér poukazujici na
surovost souCasného svéta. Vystava byla také ur€itym Utokem na Edwarda
Steichena, reprezentanta piktorialismu a humanistické reportdze. Mnohaleta
zkusSenost Mazura v Muzeu moderniho uméni silné poznamenala americkou
fotografii a vystavnictvi. Zda se, Zze Adam Mazur, stejné jako Szarkowsky chtél
cestou své vystavy vytvofit novy smér v polské fotografi Novych
dokumentaristi, ktefi stanovili kontru vic¢i umélecké fotografii reprezentované
Svazem polskych uméleckych fotografd. Pravda, termin, ktery vymyslel Adam
Mazur, se zapsal do déjin polské fotografie.

Novi dokumentaristé patfi k roénikdm 70" a 80", ale v polské fotografii se
ukazuji debutanti z 90. let. To, co bylo aktualni pfed deseti lety se zda jiz
zastaralé, protoze polska fotografie se stdle méni a dynamizuje. Objevuji se
nové formy fotografického projevu, které se odvijeji od nového dokumentu.
Mlada polska fotografie jesté stale neni zcela pfesné popsana a definovana
pravé kvdli nepretrzitym zménam a technologickému vyvoji. Nicméné, urcité
pokusy definovat hlavni trend byly — mladi tvlrci vytvafeji urcity druh
subjektivniho, intimniho, blogového pfibéhu, ktery se vyvinul z dokumentu, a
zaroven prekracuje jeho hranice. Adam Mazur mladou fotografii pojmenoval
emo - fotografie®, a mladé fotografy jako umélce, ktefi zkoumaji zaklady

citlivosti. Mél na mysli fotografy, ktefi prezentuji velmi poetické a Casto

MAZUR A.: Kocham Fotografie (Miluji fotografii), 40 000 malarzy, Warszawa 2009
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romantické obrazy odrazejici lidské emoce. Mladi fotografové ¢asto predstavuji
své soukromi, osobni zivot, diim, vztah, jeho rozpad, pratelé a vecirky. Obecné
vée, co mladého autora obklopuje. Casto se to v8ak odehrava nejednoznaénym
zplsobem tak, aby &ast pravdy zuUstala pfed divakem zahalena. Oblibenou
metodou je michani snimkl vytvofenych rznymi fotografickymi technikami
nebo montaz snimkda, které zdanlivé k sobé nepatfi — to, co pfed patnacti léty
navrhl Wolfgang Tillmans béhem vystavy v Anglii. Tyto zadkroky maji ukazat
urCitou naladovost vyplyvajici z cyklu tzv. stimmung (ném.), na které Casto
mladym fotograflm zalezi. Velmi oblibené je také sdileni svého Zivota pomoci
deniku a fotodokumentace vztahua s blizkymi lidmi. V deniku emoce odehravaji
hlavni roli. Jako dobry pfiklad mize poslouzit Kuba Dgbrowski, ktery na svém
blogu ukazuje zabéry ze Zivota s Monikou Kucel. Kuba Dgbrowski se jiz
definitivné zapsal do déjin sou¢asné fotografie jako reprezentant subjektivniho
dokumentu v oblasti blogové fotografie.

Casto sila mladsi viny uméni ma vliv na star§i umélce, napt.: nejnové;jsi
fotograficky postup ma vliv na postupy staré skoly nového dokumentu.
Dokonalou smési Cerstvého s novym je duo Doroty Buczkowské a Przemka
Dzienise. DalSi dvojice, ktera se inspirovala estetikou nové fotografie je
Zuzanna Krajewska s Bartkem Wieczorkem, o nichz se zminim dale ve své
bakalarské praci.

Samoziejmé miladi polsti fotografové nejsou prikopniky tohoto nového sméru
ve fotografii. Jsou to polsti pokraCovatelé motivll Cerpanych ze soucasné
zapadni fotografie Nan Goldinové, Larryho Clarka, Ryana McGinleye, Jeffa
Walle, Juergena Tellere, Eda Templetona, Aleca Sothe a dalSich. Z historického
hlediska polské kulturni dédictvi je ve srovnani se zapadni kulturou opozdéné.
Stejné jako v pfipadé novych dokumentaristd, tak i mladi polsti fotografové

reprodukuji ur€ité motivy, které dfive vznikly v zapadni kulture.
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VOYERISMUS VE FOTOGRAFII

Nez se budu vénovat titulnim fotografickym dvojicim a jejich soukromi,
chci zminit dalezity pro toto téma fenomén voyerismu, jez je v Uzkém spojeni s
vizualnim uménim a také fotografii. Hranice uméni se koncem XX stoleti
znaCné posunuly. RozSifily se o hranicni oblasti dokumentu, nékdy i o
pornografii. VSechny tyto zmény z divaka udélaly slidila. Kdyz neni fotograf
odmeéfeny a k svému dilu pfistupuje emocionalné, otevird se na pfijemce,
ukazuje své soukromi a blizké okoli. Pfijemce jako konzument se tak nevédomé
stava Spehem néciho soukromi. V déjinach fotografie se ¢asto i umélec staval
slidilem, kdyz hledal zajimavé téma pro svou tvorbu. Rolf Sachsse to vystizné
vyjadfil: Omezeni smyslového vnimani na zrak udéini z tviirce obraz(i na slidila’.
Voyeristické teorie v kontextu vizualnich uméni se mnohokrat projevovaly v
déjinach fotografie i filmu. Alfred Hitchcock ve filmu Okno do dvora zobrazil svét
invalidniho fotografa, uvéznéného ve svém domé, jez se stava pozorovatelem a
potazmo i Spehem. Rezisér zobrazil fotografa v pokoji, ve kterém pozorujeme
soukromy zivot hrdiny a zaroven se stavame slidily. Voyerismus se zde stava
vSemocny a vSudypfitomny. DalSi umélkyni, ktera velmi konzistentné navazuje
na voyerismus a zaroven ho ve svych dilech umélecky ztvarruje, je Sophie
Calle. Zabyva se inscenizaci Spehovani. Organizovala detektivisticka
pozorovani napt. The Shadow (Stin), ve kterém umeélkyné prostfednictvim své
matky pronajala soukromého detektiva, aby ji pronasledoval a dorucil tak
ddkazy jeji existence.

PokraCovanim motivu sledovani je projekt Suite Venitienne, v némz Calle

STIEGLER B.: Obrazy Fotografii, Universitas, Krakéw 2009
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béhem vernisaze poznala muze, kterého tentyz den sledovala. Dozvédéla se od
ného, Ze se brzy chystd do Benatek, a tak se za nim vydala. Vznikla tak
fotografickd dokumentace jejiho detektivistického dobrodruzstvi. V jejim umeéni
se fotografie stava voyeristickou hrou, ktera pfipousti rdznorodé vnimani a
zaroven do hry zapojuje pfijemce. NejznaméjSim a nejkultovnéjSim
voyeristickym filmem, ktery kazdy majici sebeuctu fotograf alespon jednou za
zivot shlédnul je Zvétsenina reziséra Michelangela Antonioniho. Zde je slidilstvi
hlavni motiv, tvofi akci a déj filmu. Susan Sontagova, ve své slavné knize O
fotografii’® kritizovala fotografii a vytykala voyeristicky pohled na svét, ktery je
ddvodem materialistického pfistup pfijemce: Fotografovani zptsobilo chronicky
voyeristicky pfistup k svétu a srovnalo smysl vsech udélosti. "'V polském
vizualnim umeéni také najdeme pfiklady inspirace voyerismem. Dvojice Anety
Grzeszykowské a Jana Smagy (o nichz se zminim v dalSich kapitolach) ve
svém rannim dile ,Dolna 4/51“ (,Dolni 4/51%), dokumentuji sebe sama béhem
dennich €innosti: vafeni, sprchovani, sex. Fotografie vznikaly charakteristickym
zplsobem pohledu z ptaci perspektivy na jednotlivé pokoje v titulnim byté na
Dolni ulici. Zaroven se odhalovali pfed divdkem, ktery se tak staval Spehem
jejich zivota. Z voyeristickymi prvky ve fotografii se jaké poji moralné eticka
otazka, ktera zni: jak daleko se az muze fotograf posunout, a do jaké miry maze
vstoupit do néciho soukromého Zivota. Vhodnym pfikladem je voyeristicky
projekt Katarzyny Kozyrové Lazeri, ktery vyvolal velkou kontroverzi v polské
spole¢nosti. Umélkyné se postavila do role slidila, a z kryté kamery natacela
lidi, ktefi navstévovali turecké lazné.

V uméni se motiv Spehovani vyuzival a stéle jesté velmi ¢asto vyuziva.
Kdybychom se nad tim vic pozastavili, tak divak kazdého filmu, nebo
fotografického materidlu pojednavajiciho o soukromé tématice, se stava
slidilem. J& sama se vyhybam radikalizovani, stejné jako u Susan Sontagové.
Jsem nazoru, Ze k tomuto fenoménu je tfeba pfistupovat, jako k jednomu z

mnoha pfistupl a interpretaci vizualnich uméni.

10 SONTAG S.: O fotografii, WAiF, Warszawa, 1986.

1 SONTAG S.: O fotografii, WAiF, Warszawa, 1986, 15.
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nez je dnes. Na zacCatku se ve fotografii vic zaméfovali na obraz a dojem
z ného, jelikoz to byl jesté mlady smér v oblasti umeéni, stejné tak i techniky. Ke
spiritistickym teoriim o 0dajném vykradani duSi stisknutim spousté i
fotografickému voyerismu se pfistupovalo s veSkerou opatrnosti. VIadlo
fotografické tabu. Ne vSechna témata byla spoleCensky pfijatelna. S ¢asem se
zvysila libovolnost tématu. Zacalo se Sifit pfesvédceni: ¢im vic se bude
prolomovat tabu, tim lip. Fotografie nabrala transgresni charakter. Zacatek XXI
stoleti v Polsku byl obdobim velkého kulturniho vysvobozeni, potazmo i
uméleckého. V dusledku vyvoje internetovych a spoleCenskych médii, vznika
fotograficky exhibicionismus. Je to doba Cerstvé, mladé fotografie, ve které jsme
Casto slidily néciho soukromého Zivota, pozorujeme mezilidské vztahy a
zkuSenosti hrdinl. Fotografové poustéji své publikum ¢&im dal bliz svému
soukromi a oteviraji dfive tabuizovana témata. Na snimcich ukazuji velmi
intimni chvile ze svého Zivota, napf. dokumentuji své fyzické i duchovni vztahy

se svymi zivotnimi partnery.
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UPRIMNOST NADE VSE

U nékterych fotografl patficich ke generaci osmdesatych a
devadesatych let XX stoleti je ve fotografii pfitomny autobiograficky motiv,
charakteristicky pro subjektivni dokument. Takto byla zaznamenana velka
autenti¢nost proudici ze snimk( patficich umélcdm 2z napf. bostonské
fotografické Skoly, kde se touha po pravdé a upfimnosti silné vryla do umeéni.
Tento smér reprezentuji napf.: dfive zminénd Nan Goldin, Mark Morrisroe a
Jack Pierson. V Evropé to bude Némec Wolfgang Tillmans, ktery se v
devadesatych letech proslavil portréty mladych lidi ze svého okoli. Umélec byl
soucasti rozvijejici se techno kultury — fotografoval a dokumentoval novou
subkulturu, tan€ici dav na pololegéalnich techno party s cilem zachytit zacatek
sexualniho, politického a obycejového vysvobozeni. Nobuyoshi Araki
fotografoval svoji novou Zenu béhem svatebni cesty. Velmi osobni, soukromé
snimky, které ukazuji vaSen a lasku novomanzelll, se pozdéji ukazaly v knize
Sentimental journey. Manzelka byla jeho hlavnim tématem po cely jejich Zivot.
Araki ji zachytil také v momenté, kdy umirala na rakovinu.

Nan Goldinova'? jako jedna z prvnich dokumentovala dlouhodobé mezilidské
vztahy se svymi milenci. Vypravéla svoji soukromou baladu o své sexualni
zavislosti. Snimky z let 1981-1996 jsou svédectvim lasky mezi lidmi. Diky
snimkdm Nan Goldinové mame nahled do nejintimnéjSich Casti jejiho Zivota.

Vedla svébytny fotograficky denik svych milencd a milenek. Jak sama v

Nan Goldinova z toho dlvodu, Ze se vychovala w spoleCenském presvédceni, ze se o nécem

nemluvi, protoZe se to nehodi, se rozhodla ukazovat ve svych snimcich nezkreslenou, neurkaslenou
pravdu Od svych 17 let Zila v prostfedi dragqueen. Fotografovala stale se zvétSujici kruh pratel, kde
exponovala jejich emoce, pocit ohrozeni, vili zit s AIDS. Fotografovani svych blizkych vyplyvalo z jeji
emocjonalni potfeby, a né z vypocitavého umeéleckého konceptu.

23



dokumentarnim filmu o ni: In my Life, tvrdi, snimky vznikly z lasky.

Polska fotograficka scéna je také plna upfimnych a intimnich zpovédi fotografU.
Zuzanna Krajewska pokracuje tradici zapadni fotografie. Narozena v roce 1974,
reprezentantka nového polského dokumentu, se proslavila sérii snimkd Urazky
prezentovanou v Centrum sou€asného umeéni ve VarSavé, v 2005 roce. Na
snimcich zobrazuje své, ktefi maji na téle rlzné stopy po nehodach, stopy
zmrzacCeni, po operacich nebo popaleninach. Umélkyné ukazuje to, co je
obvykle zahalené. Ukazuje urcCité soukromi, tajemstvi fotografovaného Clovéka,
se kterym se mUlze pojit trauma z minulosti. Dnes se mlze zdat, Ze tento motiv
je uz zmozeny, ale jesté pred desiti lety se v Polsku zdal velmi objevitelsky.
Weronika todziriska-Duda a Andrzej Kramarz jsou dvojice, ktera ukazuje
ponékud jiny pfistup k intimité fotografie. Také se zabyvaji povidanim o intimité.
Proslavili se spoleénym projektem Dium. Cést snimki pofidili v nocleharné pro
muze v Nové huti v Krakové. Fotografové vytvofili snimky obsazenych posteli.
Na zacCatku se jejich projekt pojil s souCasnou etnologii. Je to v8ak néco
mnohem vétSiho. PUsobi na nékolika Urovnich, po€inaje od Cisté dokumentarni
az k velmi osobnimu pfibéhu ¢lovéka a jeho soukromi. tukasz Rusznica ve své
pfekraCuje normu stanovenou pro homoerotiku. Ve své knize a na vystavé
predstavuje scény ze svého zivota: sexualni scény gejll, které se pohybuji na
hranici pornografie, smiSené se scénami z rodinného Zivota, krajinou nebo
doméacimi mazlicky. Autor svou bezprostfednosti Sokuje a v kontextu
autenti¢nosti a intimity rozhodné prolomil tabu.

VySe zminéni umélci pfedstavuji velmi dulezity smér ve fotografii, ve kterém je
ddlezity pohled do svého nitra, na své emoce, zacali vnimat hodnotu v tom, co
je blizké, ocenili upfimnost a pravdu, kterou ukazali ve svych snimcich.

Zmizely tak hranice mezi tim, co je soukromé a vefejné, potazmo i zmény
spoleCenské mentality a vétsi kulturni otevienost.

Pokud si pfedstavime, Ze milenci Nany Goldinové nebo tukasze Rusznice jsou
také fotografové a také se zabyvaji stejnym druhem fotografie, z nejvétsi

pravdépodobnosti se setkdme se silnymi fotografickymi dvojicemi, které
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zachycuji spoleCny zivot. Nize uvadim vysledky rozhovorl s vybranymi
fotografy souCasné polské scény. Budu se snazit popsat tento jev a poukazat
na rozdily a podobenstvi v pfistupu k uméni obsahujicimu soukromymi prvky.

V kazdém tomto pfipadé budeme mit do Cinéni s voyeristickou vizi
fotografie, ve které se fotografové déli s divdkem o své soukromé zazitky a

divak se na oplatku stava pozorovatelem - slidilem.

Foceni je jako dotykani se nékoho — je to forma néhy™

13 F.C. Gundlach: Emotions & Relations, Kolonia, 1998, s.11
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BART A SILVIA POGODA

Prvni dvojice, kterou chci ve své bakalarské praci popsat, a zabyva se
soukromou fotografii, jsou Bart Pogoda a Silvie Sencekova. Bart je znamy
prvni polsky blogger. Svij blog zalozil v 2000 roce, v dobé prvnich
internetovych zachvati. Se Silvii Sencekovou, slovenkou, pochazejici z
Halusek se poznali béhem studia na Opavské univerzité v Institutu tvarci
fotografie. Velmi rychle zacali spolupracovat a dokumentovat sv(j vztah.
Oba publikuji na svych blozich snimky ukazuijici jejich Zivot v lasce™. O

pFistupu k fotografovani svého vztahu sami vypravi v rozhovoru nize':

B.P. i S.P.: Je to pfirozene, Ze se vzajemné fotime. Neni to vypocitavost.
Vznika to spontanné. Kdybychom se hloubéji zamysleli, tak asi vsichni se
ted fotografuji - iphony, facebook, instagramy.

K.K.: V jakych situacich se vzajemné fotite? (intimnich nebo béznych,
prozaickych situacich; dobrych nebo Spatnych chvilich atd.)?

B.P.: VZdy a vsude, ale zda se mi, Ze ve spatnych chvilich se spis nefotime
— respektive, nepamatuju si situaci, ve které bychom se hadali, plakali, nebo
jsme méli depresi a ja bych vytahl fotak a fotil. Spis ne.

S.P.: Vétsina nasich snimkd jsou vedlejsimi produkty, vznikaji, kdyz mame u
sebe fotoaparaty. Soukromé situace se nedaji naplanovat.

K.K.: Pro¢ se vzajemné fotite? Chcete takovym druhem fotografie néco

sdelit?

http://silviasencek.blogspot.com, http://bartpogoda.net
Rozhovor probéhl 03.2013
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B: Zatim je to spis urcita forma deniku — pro nas a dalsi generace. Vétsina
skonci na blogu — a obcCas se hodi ve chvili, kdyz si chceme urcit co, kde a
kdy se stalo.

S.: Myslim, Ze se fotime bez konkrétniho cile. Prosté to délame. Je to denik
naseho Zivota. KdyZz se fotime, nepfemyslime o tom, Ze to nékde
zverejnime. Je to urcity dialog mezi nami.

K.K.: Fotite se jesté i pfes to, Ze uz jste spolu dlouho? Neni to uz nuda?
Vidite néjaky rozdil mezi tim, jak jste se fotografovali na zac¢atku vztahu a
jak se fotite ted'?

B: Ano, ted mozna mini, nez na zacdatku. Na zadatku délala Siska dlouhou
seérii mr B. & mr T., ve které ukazovala mé a naSeho psa v ruznych
situacich.

S.: Pro mé je v tom rozdil. Pamatuji si naSich prvnich par mésicu ve vztahu.
Zaznamenavala jsem kazdy dikaz Bartovy existence v mém Zivoté. Kazda
chvile byla hodna zvécnéni. NeZ jsem Barta poznala, byla jsem sama sest
let, takZe byt s nekym se pro me stalo neuvéfitelnym zazitkem. Podvédomeé
se mi zdalo, Ze ty chvile budou pravdivé, jen kdyZ je vyfotim.

Samozrejmé, Ze ted’ uZ nedokumentuju nas kazdodenni Zivot tak jak dFiv,
protoZze to uz neni muj opravdovy Zivot. Avsak stale to jesté neni nuda,
porad jeste je hodny obétovani spulky filmu.

K.K.: Délali jste spoleéné néjaké projekty/vystavy, které ukazuji snimky z
vaseho soukromého Zivota? Planujete néco takového v budoucnosti?

B. i S.: V hornim patfe vystavy “As if there was no tomorrow” v Bratislave
(vystava se konala na ficnim clunu) udélali jsme takové tfi ,mraky” ze
soukromych snimku velikosti pohlednice 10x15 cm. Byly spojené plastovymi
svorkami a volné vypravély nas soukromy pribéh. Byly pfidanou hodnotou k
vystavé. Celou vystavu netvorily jen soukromé snimky. Soukromé byly jen ty
malé snimky, které ukazovaly nase Zivotni situace: béhem cest a pfi praci
nad projektem. Avsak nikdy jsme nedélali vystavu, na které by byly pouze
osobni fotografie a zatim to ani neplanujeme. Nékteré takoveé snimky

publikujeme na blozich, a nékteré zustavaji na nasich discich.
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S.P..: Nevim, jestli nas spolecny pribéh je vyjimecny. Jsme obycCejny par s
vyjimecnym psem, ktery déla fotky. Nevim, jestli to staci, abychom mohli lidi
obtéZovat nasim Zivotem.

K.K.: Citite potfebu délit se se svétem svym vlastnim soukromym Zzivotem
cestou fotografie?

B.P.: Asi bych tomu nerikal potifeba — je to spis takové hobby na nasich
blozich — zda se mi, Ze ,michani” ve zptusobu ukazovani tvorby je upfimné a
dobre se na to diva. TakZe je to tak trochu vypocitave.

S.P.: Neni to potieba délit se svym Zivotem, je to potfeba délit se se snimky,
které predstavuji nas Zivot. Nejsme takovi fotografii, jako Nan Goldinova.
Nezverfejriujeme nase pribéhy z postele, viastné vse, co najdete na blozich
je jenom mala ¢ast naseho pribéhu.

K.K.: Dokumentujete ve svych fotografich sebe v opravdové intimnich
situacich? Pokud ano, pro¢?

S.P.: Ano. Obcas se to stava, ale neni to pravidlo. Rada pocituji rozkos
intimity, a pokud mam po ruce fotoaparat, tak udelam fotku. Ale urcité
nebudu kazit danou chvili, napf. béhem sexu jen kvdli tomu, abych nasla
K.K.: Co se déje s takovymi snimky? Konci v supliku, nebo je zvefejiiujete?
B.P.: Soucasné v supliku konc¢i snad jenom polaroidy a instaxy. Mame
takoveé album z Japonska — z instaxu — nevim ale, jestli je intimnéjsi nez
dalsi véci, které délame. Udélali jsme ho, ale jesté jsme ho nehodili na blog.
Jesté.

K.K.: Bojite se néCeho, mate néjaké obavy? Mate fotky, na kterych jste, a
stydite se je zvefejnit? Pro¢? Pfemyslite o prolomovani spole€enského tabu
a schvalné zverejriujete intimni snimky?

S.P.: Otazka zni, co to je intimni snimek? Je to usmévave, kdyz lidé tak
Casto automaticky interpretuji nahotu jako intimni oblast. Jsem nazoru, Ze to
je nesmysl. Kdyz je néjaka chvile intimni, obvykle nedélam fotky, abych ji

nezkazila. Nahota neni pro mé intimni, fotim ji stejné jako krajinu. Vsechno
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kromé ni je intimni. Zverejriuji svoje snimky podle toho, jestli si myslim, Ze
jsou dobré.

K.K.: Kde je Vase hranice déleni se vlastni intimitou s divakem?

B.P.: Hranici jsou slzy, zoufalstvi a obCas genitalie.

K.K.: Dava Vam fotografie moznost uvolnit Vase exhibicionistické popudy?
S.P.: Ne, obcas jeden snimek muize byt vic exhibicionisticky, neZ nahota.
Télo je jenom télo. Mysl je neuvéritelna.

K.K.: Oba se zajiméate i o jiné oblasti fotografie a uméni. Barte, ty délas
dokument, ve kterém se nesoustiedi$ na svuij vlastni soukromy zivot, ale na
zivot jinych lidi. PracujeS v oblasti mddy a reklamy. Ty mas Siska ve svych
vystupech projekty vice koncepCni, takze kreslis. Jak tedy na takovém
pozadi pfistupujete k Vasi soukromé fotografii? Je u Vas na prvnim miste,
nebo na dalSim?

B.P.: Je to vyrovnané — soukroma a profesionalni fotografie je u mné na
stejné urovni — diky té prvni jsem zacal fotit profesionalné, a ted diky té
druhé se klidné mdzu vénovat té prvni. Cestovné mam proplacené z penéz,
které si vydélam na objednavkach.

S.P.: Soukroma fotografie nema konkurenci. Takova fotografie se prosté
déje ze dne na den. Casto, kdyz pfemyslim o svych projektech, srovnavam
rizné zpusoby vyjadrfovani. KdeZto soukroma fotografie neni projekt, je to

pfirozena véec, stejné jako Zivot.

Dullezité v tom, co fikaji Bart a Silvi je to, Zze oba vnimaji soukromou
fotografii jako naprosto pfirozenou véc, kterd vznika neumysiné a
neplanované. Kdyby se objevil jakykoli koncept, zniCil by jejich snimky. Silvie
vypravi o zacatcich vztahu s Bartem, kdy se snazila zachytit fotoaparatem
kazdou chvili milence ve svém Zivoté. Vzajemné foceni bylo pro né formou
vyjadfovani lasky, urCitym dialogem mezi nimi. Pfesto, Ze se oba zabyvaji
komerc¢ni fotografii, spojuji tyto dvé oblasti fotografie tak, jak se to pro
souCasné fotografy sluSi. Bart vnima svoji profesionalni praci jako

rovnocennou osobnim fotkam spojenym s dokumentaci spoleéného Zzivota.
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ZduUrazruje, Ze tyto dvé oblasti se v jeho pfipadé dopliuji. Diky soukromé
fotografii, kterou zacal zverejriovat pfed 12 lety na svém blogu, si ho nékdo
vS§iml a mohl tak zaCit pracovat praci jako komeréni fotograf. A diky
vydélkdm ze své prace, se mlze klidné vénovat soukromé fotografii, Uzce
spjaté v jejich pfipadé s cestovanim po rGznych koutech svéta. Posledni
cesta, na kterou se vydali, byla cesta do Japonska. Popis jsme mohli
sledovat na dvou blozich jesté béhem jejich cesty.

ze soukromé fotografie nemuzou konkurovat zadnym jinym. Nejsou to
projekty, které se da realizovat od zacatku do konce. Jsou to
neopakovatelné chvile. Sencekova opravnéné podminuje definici intimity.
Zjistuje, ze se ve spolecnosti pfijalo vnimat intimitu jako Uzce spjatou s
nahotou. A ve skuteCnosti, vice intimity, nez jakykoliv akt, v sobé nese napf.
moment, gesto, pohled Clovéka na snimku nebo vyféena véta. VSechno
zalezi na emocich, vzajemném propojeni obou stran a urovni otevienosti a
upfimnosti mezi sebou. V pfipadé snimkl Barta a Silvi si mizeme vyvodit,
Ze Uroven jejich upfimnosti a vzajemny respekt je velky. Ve svych snimcich
neSokuji nahotou. Publikuji mnoho snimkl ze svého normalniho Zivota,
protoze jak sami tvrdi, jsou jen obyCejny heterosexualni par, ktery prosté

foti.
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Fot. Bart i Silvia Pogoda
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Hotel dla pséw.

&

Fot. Bart i Silvia Pogoda
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ZUZANA KRAJEWSKA A BARTEK WIECZOREK

Jsou jednim z nejzndméjSich dvojic souCasné polské fotografie. Jsou
velmi produktivni na trhu komercni fotografie. Prosluli modni fotografii
vydavanych na strdnkach mnoha polskych i zahranicnich médnich
magazind. Kromé fotografické kariéry, maji také na svém 0Ctu projekty
soukromého charakteru. Ve své tvorbé se snazi spojovat tyto dvé odlisné
scény fotografie. Sami tvrdi, Ze tyto dvé oblasti se v jejich workoholickém
zivoté prolinaji. Dalo by se fict, Ze se komerce stala soucasti jejich
soukromého Zivota. Proto na svych vystavach v soukromém duchu
zverejiiuji také snimky modelek z backstage, nebo snimky stylistd béhem
prace. Tyto dva zjevné odliSné svéty se v pfipadé Krajewské a Wieczorka

silné doplriuji.

vvvvvv

Vas spolecny Zivot. Proc€ jste se navzajem fotili?
B.W.: Ano. Fotili jsme svuj Zivot. Asi to déla kazdy v této dobé. Dokonce
moje matka.
Z.K.: Délali jsme si fotky hlavné v prvni fazi vztahu. Hodné jsme fotili to, co
bylo kolem nas: nase nejblizsi prostredi, lidi kolem nas, party. Taky nase
soukromi. Délala jsem Bartkovi portréty. Tehdy jsme Zili focenim. Celou
dobu jsme fotili a velmi rychle jsme zacali spolupracovat.
K.K.: Fotografovali jste se ve svych dilech v opravdu intimnich situacich? Co
se s takovymi snimky pak déje? SkonCily v Supliku, nebo jste je
zvefejiiovali?
Mate s tim spojené néjaké obavy? Mate snimky, které byste se stydéli
zverejnit? Kde je VasSe hranice déleni se Vasi intimitou s divakem?
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Z.K. i B.W.: Ano. Fotili, stejné jako kaZdy par, ted uz ex par.

Mame tu intimitu radi. Intimita je spojena s pravdou. To, zda je pravda
oble¢ena nebo naha nema Zadny vyznam. S nahotou nemame problem.
Jsme nazoru, Ze je emanaci Zivota a krasy. Za svou nahotu se nestydime,
kdyz délame snimky nahoty, nikoho nemanipulujeme. Takovou fotografii
pouzivame za dobrym ucelem. Pro nas nahota neni problematicka nebo
zakazana, ve fotografii ani v Zivoté.

Samoziejmé, mame i snimky, které bychom na vefejnosti neukazali. Avsak
hranici mame dost vysoko. Vlastni cenzuru jsme si stanovili sami béhem
vystavy Power v todzi. Pfemysleli jsme, zda zverejnime nase extrémné
pornografické skotaceni. Rozhodli jsme se, Ze ne. Na rozhodnuti méla vliv
nase dfivéjsi zkusenost na vystavnim trhu. Galerie v Bratislavé — statni
instituce — nam béhem vystavy cenzurovala nékolik snimkd, mezi jinymi i
jeden snimek groteskni scény tfi souloZicich homosexuali. Nasim cilem
bylo hlavné ,prekvapit”, dokonce i kuratora vystavy. Aby ani on nebyl upiné
schopny fFict, jaké pfekvapeni na néj chystame. Ve skutecnosti si lidé
zapamatovali nejsilngjsi snimky z vystavy, které svou tématikou vzbuzovaly
kontroverze a zpusobily, Ze lidé, kteri vystavu organizovali, byli propusténi.
A my jsme tou vystavou jenom chtéli inspirovat k zamysleni nad hranicemi
mezi Zenskosti a muzskosti. Ponauceni z této zkusenosti, jsme pfi dalsich
rocnicich uz méli malou autocenzuru. Samoziejmé zalezi na tom kde, co a
jak. V liberalni Vratislavi jsme vystavovali stejné fotografie a obeslo se bez
nasledkd.

K.K.: Radi vzbuzujete kontroverze svymi fotografiemi?

Z.K. a B.W.: Ne, vznikaji samy. Je to zaleZitost urcite otevienosti. Jsme
otevreni na Zivot, sex, smrt a je to v nasi fotografii vidét. Tabu pro nas
neexistuje. Nase fotografie mohou byt kontroverzni pro ty, ktefi maji tabu.
K.K.: Mate néjaké fotografické inspirace z oblasti soukromé fotografie?

Z.K. a B.W.: Nan Goldinova, Helmut Newton, Juergen Teller, Penthouse.
K.K.: Zajimate se také jesté o jiné oblasti uméni a fotografie. Délate modu,

reklamu. Jak tedy chapete soukromou fotografii, kterou spolecné délate.
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Byla pro Vas prvofada nebo az na druhém misté?

Z.K.: Ja to nerozlisuju. Miluju komerci, a myslim si, Ze je nejzajimavéjsi se
pohybovat na hranici.

B.W.: Existuji rizné komerce. Je takova, ktera ti umoZriuje se splriovat, a ta
ktera to neumoZzriuje. Pro mné jsou soukromé projekty velmi ddlezité. Mdzu
se rozvijet mimo komercni oblast. Pravda je takova, Ze se Zadny fotograf
nemuze rozvijet, kdyz pracuje pouze v komeréni oblasti.

K.K.: Udélali jste par vystav, na kterych jste ukazali svoje soukromé
fotografie, jedna se hlavné o vystavu Power v 2011 roce, realizovanou v
todzi, kurdtorem A. Mazurem. Ukazali jste tam vas spolecny soukromy
archiv snimka tzv. ze Zivota, party, snimky pratel, anonymnich modell a
znamych osobnosti, které jste délali spole¢né. Je to svébytna tématicka
kolaZ charakteristicka pro sou¢asnou zapadni a ted i polskou fotografii. Méli
jste néjaky konkrétni cil v obnazovani svého vlastniho osobniho Zivota na
fotografiich? Kde se vzala ta potfeba? Muzete fict vic o té vystavé?

Z.K. a B.W.: Ukazali jsme nase soukromi ve spojeni s komercni praci.
Protoze presné tak nas Zivot vypada. Smés vseho. Jsou tam portréty pratel,
ale také modeltu z backstage. Tehdy jsme Zili fotografii. Vyplyvalo to z
potfeby ukazat pravdu, ktera je kolem nas. Pravdy o nasem profesionalnim i
soukromem Zivoté.

K.K.: Cyklus ,MUj partner je hez€i nez j&” je vas spole¢ny projekt, ve kterém
i Bartek pozuje. Vlastné, je to inscenovana fotografie, parodie na modeling,
takze tézko se v tom pfipadé mluvi o soukromé fotografii. Samozfejmé vase
spole¢na energie se da vycitit, ale neni to strikiné Vas pfibéh. Mate na svém
uctu, nebo v planech projekty, kde ukazujete VaSe soukromé fotografie?
Jaké?

Z.K.: Ano. Mame. Chci udélat vystavu s Bartkovymi akty.

B.W.: Ano. Kromé téch profesionalnich véci musime délat i svoje véci, aby
jsme se nezblaznili.

K.K.: Dokazete néjak Vasi soukromou fotografii popsat?

Z.K. i B.W.: Na nasich fotografiich je vidét, Ze jsme dvojice. Zuza se priklani
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k hardcoru, perverzi, glamouru a Bartek k ,diteti”. NaSe fotografie je smési

véeho. Nasim Zivotem'®

Krajewska a Wieczorek jsou slavni pro své kontroverzni a perverzni
modni snimky, ve kterych se neboji svadét nahotou a krasou lidského téla.
Newtonské zabéry polonahych a silnych Zen jsou pro né vyraznou inspiraci,
ke které se zjevné pfiznavaji. Takové fascinace se také odrazeji na jejich
soukromé fotografii. Jejich tvorba je velmi odvazna, protoze pro né
neexistuje zadné tabu. Na svych vystavach se nestydi publikovat obscénni a
perverzni snimky, na pul vazné, kde hlavni roli hraji pravé oni sami. Bartek
se nebrani zverejriovani fotek, které udélala Zuza. V spontannich situacich
se prevléka do div€ich sukni. V jejich pfistupu je vidét silny posun hranice
mezi soukromym a vefejnym, a mezi tim co se hodi a co ne. Krajewska a
Wieczorek maji trochu jiny ndzor na soukromi, nez Bart a Silvie Pogoda. Ti
jsou vuCi oblasti téla a sexu subtilngjsi, tvofi romantické pfibéhy s douskem
tajemstvi. Pfibéhy Zuzany a Bartka jsou vypravéné pfimocafe a bez obalu.

U nich se tajemstvi proménuje na perverzni dvoji vyznam.

Rozhovorl probéh v dubnu 2013
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Fot. Zuzana Krajewska i Bartek Wieczorek

FOWER
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Fot. Zuza Krajewska i Bartek Wieczorek
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KAMA WOJNAROWSKA A MICHAL FOGIEL

Dalsi dvoijici, ktera mé zaujala svym pfistupem, je Michat Fogiet a Kamila
Wojnarowska. Je to mladé fotografické duo, které jesté neni zkaZené komercni
fotografii. Kdyz se poznali, rozhodli se diky silnému vlivu emoci, které mezi nimi
vznikly, tvofit spole¢nymi silami. Zanedlouho uplyne rok, kdy se spole¢né vydali
na cesty po Asii. Zalozili blog Jest energia (Je energie)'’, na kterém zvetejfiuji
snimky ze svych cest. Pomoci snimku se autofi déli se svymi divaky Gvahami a
zazitky. Blog nepfedstavuje pouze plny energie denik z cest. Je mozno v nich
spatfit hlubSi zavéry: emocionalni vnimani svéta, pokus najit vlastni totoznost a
vlastni cesty v ciziné, ovéfovani vlastnich hranic, silnou potfebu prozivani dvou
milencl a vzajemnou existenci. Sdéluji svij vlastni pfibéh, ktery se sklada z
neoromantickych a cestovatelskych pohlednic. V nasledujicim rozhovoru' se
sami skromné a preci konkrétné vyjadfuji na téma svého fotografického

soukromi:

K.K.: Pro€ se vzajemné fotite?

K.W. a M.F.: Neumime verbalné vyjadrit své emoce, proto jsme si zvoliil
fotografii jako emoci komunikacni kanal. Komunikujeme tak, Ze si délame fotky.
A kromé toho jsme zamilovani a zakoukani do sebe, takZe to ma taky svij
vyznam. KdyZz nékoho milujes, tak ho fotis.

K.K.: Co pro Vas znamena intimita? Jak ji vnimate a jaky ma vztah k Vasi
fotografii?

K.W. a M.F.: Intimita je pro nas svét, o ktery se délime pouze mezi sebou.

17

s http://jestenergia.com/

Rozhovor z bfrezna 2013
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Neomezuje se pouze na nahotu. Jsou to také okamZiky, které travime
spolecné, jako tfeba snidané v posteli nebo cestovani v zadu na pick-upu.
Jsou to situace, ve kterych jsme sami pro sebe. Ty vyZaduji vzajemnou energii.
Radi zvécriujeme intimni okamZziky, protoZe jsou pomijivé a kromé toho tézko
zachytitelné. To, co je intimni je pro nas velmi atraktivni. V nasem fotografickém
cestopise je plno intimnich situaci. Nebojime se takové snimky zvefejriovat,
protoze jsou duleZitou soucasti, ktera umoZzriuje pochopit nas pribéh.

K.K.: Uz téméf rok cestujete po Asii. Na blogu mate mnoho snimku
dokumentujicich Vs soukromy Zivot. Planujete néjaky projekt / vystavu, na
které tyto fotografie zverejnite?

K.W. i M.F.: Nas blog je nas projekt; je to platforma diky které mezi sebou
vedeme dialog. Je to uvod do vystavy, prvni Krok.

K.W.: Pripravuji vystavu svych polaroidi v Bangkoku. Bude na ni hodné
Michalovych portréti v soukromych situacich, napf. z Mongolska, kde jsme par
mésict Sli v luné pfirody, naprosto odfiznuti od civilizace. Méli jsme jenom
sebe.

K.K.: Citite potfebu délit se svym soukromym Zivotem pomoci fotografie se
zbytkem svéta?

K.W. i M.F.: Ano, citime. NaSe stranka je zplsob déleni se viastnimi zaZitky se
zbytkem svéta. Projevujeme se na blogu, popisujeme pocity ze Zivota v prirodé
a zverejriujeme snimky ze soukromeho Zivota. Chceme se o to délit s lidma.
Trosku to vyplyva z potfeby pfimé komunikace s lidma, tvari v tvar.

K.K.: Mate néjakou inpiraci v oblasti soukromé fotografie?

K.W. a M.F.: Nemame inspiraci nikde jinde. Myslim si, Ze kazdy soukromou
fotografii chape jinak. Tyto fotografie musi obsahovat pravdu o tom ceho se
tykaji, jinak jsou IZivé.

K.K.: Oba mate jesté jiné zajmy ve svém Zzivote, i ve fotografii. Jak tedy
vztahujete VaSi soukromou fotografii k témto vécem? Jak moc je pro vas
dalezita?

K.W. a M.F.: Fotografie je pro nas velmi dileZitym doplrikem kazdodenniho

Zivota. Je to paralelni svét, ve kterém se citime byt umélci, vzacni.
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K.K.: Souhlasite s Adamem Mazurem, ktery souCasnou polskou fotografii
popisuje jako emo-fotografii, ktera vznika pomoci poznavani vlastni citlivosti
autora? Myslite si, Ze VaSe fotografie jsou emo-fotografii?

K.W. i M.F.: TéZko Fict, protoZe se neradi zarazujeme do Supliku, ale nase
fotografie urcité patfi k proudu emocionalni fotografie. Neni to védoma a
planovana afinita. TeZko se to popira, kdyz se divam na nase snimky.

K.K.: Dokazete néjak charakterizovat Vasi soukromou fotografii?

K.W. i M.F.: Je to nase soukroma cesta pres cas a osobni prostor.

Kama a Fogiel, stené jako Bart a Silvia Pogoda vnimaji fotografovani
jako néco naprosto pfirozeného. Na rozdil od prvniho paru, fotografovani
pfineslo impulz k vlastnimu projektu, tedy spole¢né cesté a blogu s fotografiemi.
V jejich pfipadé je soukroma fotografie planovany projekt, a blog je vefejnou
platformou, na které zvefejnuji soukromé — fotograficky dialog mezi sebou.
Zvécnuji snimky z rdznych situaci, které na své cesté potkavaji. Z fotografie €isi
hodné mladé energie a nadSeni orientalnim svétem, ve kterém se nachazeji.
Jejich fotografie ukazuje navrat k plvodnim fotografickym ciliim: chut zvécnit to,
co je pro oko nové. Cestovani napfi¢ vzdalenymi kouty svéta je vhodnou
motivaci pro hledani a fotografovani novych obraz(l. Zaroveri emocionalni
citlivost obou fotografu se zda tak velka, ze cestopisné snimky dostavaji formu
cestovatelského deniku ze Zivota i cest. Neskrti se krasou orientu. Subtilné

pfistupuji k obrazim, které vidi a na jejich pozadi se vzajemné fotografuiji.
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Fot. Michat Fogiel i Kama Wojnarowska
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Fot. Michat Fogiel i Kama Wojnarowska
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ANETA GRZESZYKOWSKA A JAN SMAGA

DalSim velmi znamym duem v souCasném polském umeéni je Aneta
Grzeszykowska a Jan Smaga. Spole¢né studovali na VarSavské akademii
vytvarnych uméni, kde uz v té dobé zacali spolupracovat. Od 90-tych let jsou
spojeni s galerii Raster ve VarSavé, vedle Zbigniewa Libery, Oskara
Dawického, Wilhelma Sasnala a Rafata Bujnowského — tedy reprezentanty
polského sou¢asného uméni. Umélci Grzeszykowskd a Smaga si jako médium
projevu vybrali fotografii. D4 se fict, ze maji bliz ke konceptualni fotografii, nez k
subjektivnimu dokumentu. Proslavili se projekty Plan, YMCA, Odlesk. Ty
snimky byly svym zpUsobem detailni sociologickou inventarizaci rlznych
architektonickych a obytnych prostor(. Jejich posledni vystava Soukromy archiv
zvyklosti. Dvojice ukazala 104 snimku, které byly dokumentarnim zapisem
spole¢ného soukromého Zivota v letech 2006 — 2011. Ptala jsem se je na jejich

projekt a jejich pfistup k soukromé fotografii:

K.K.: Kde se vzala ta zména? A kde potfeba ukazat soukromé fotografie?

A.G. a J.S.: Soukromy archiv je pfirozenym nasledkem drivéjsSich projektu — je
to prosté sbirka snimku, které dokumentuji vsechno, co se délo kolem nas,
proces vzniku drivéjsiho dila plus vyuZiti objektd, které jsme fotili. Nase
analyticka dila obsahovala soukromy prvek, obCas konfrontovan se zdanlivé
studenou koncepci, takZze se nam nezda, Ze by archiv byl néjak zvlastné
radikalnim pfekro¢enim konvence.

K.K.: V archivu se nasly rlzné snimky: ukazujici kulisy z Vasi dilny, interiéry
Vasi pracovny a dalSich prostorud, ve kterych jste spole¢né travili ¢as a zili. Je

mnoho intimnich snimkd ukazujicich nahotu vas$ich tél béhem odpocinku, sexu
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nebo tvur¢iho experimentu. Jsou nékteré ty snimky néjak inscenizované? Jak
moc je v nich inscenizace a jak moc opravdové zachycené situace?

A.G. i J.S.: Dokumentace aparatem vzdy obsahuje urcCity prvek inscenizace a
tvorby.

Album a Portréty zminila prvek manipulace divakem. Rikala jsi, Ze védomé
manipuluje$ divakem, kterému muzes fict vSechno, co chces... Mizeme mluvit
o0 manipulaci i v pfipadé Soukromého Archivu?

A.G. a J.S.: Vtéch dvou dfivéjsich pracich jsem v urcitéem smyslu uvadéla
divaka do omylu, aby pochopil mdj koncept.

Zde vznika jiny druh manipulace, jejichZz zakladem je zdanlivé postupné
odhalovani ,vSeho”, co je svym zplisobem taky vytvorem.

fekla, ze to, Ze fotografie IZe, je pro mé samozfejmosti, abecedou... Jak je to v
pfipadé archivu? Snimky Izou, nebo fikaji pravdu?

A.G. a J.S.: To je prilis komplikovana otazka, zalezi, jak se na to divas.
Dokonce naprosta inscenizace muze byt svym zpusobem pravdiva, i kdyz
mozna ne tak, jako tfeba opravdovy dokument.

K.K.: Pro€ se vzajemné fotite? Jste na téch snimcich velmi otevieni, ukazujete
svoji nahotu bez zdbran. Odkud se vzala potfeba se vzajemneé fotit ve velmi
intimnich situacich?

A.G. a J.S.: Archiv je sveho druhu nacrtnik, ze kterého se zrodilo hodné praci.
Zapisovaly se tam situace, které se nedaji zapamatovat, a budou se hodit v
budoucnosti. Je to ale také samovolna existence, svého druhu performance,
prosté sbirka rodinnych snimkd. Vibec jsme nepfemysleli od prvku nahoty,
nezda se nam vic intimni, nez snimky v obleCeni. NasSe téla na snimcich jsou
nécim naprosto normalnim.

K.K.: Kde je vaSe hranice déleni se vlastni intimitou s divakem?

A.G. a J.S.: Nezname hranice. Nahota je pouhym kostymem. Nepremyslime o
tom, nase dila o tom nejsou.

K.K.: Jste 70ty ro¢nik. Reprezentanti staré polské souc¢asné fotografie, ve které
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debutuji 90té roCniky. Méla na vas néjaky vliv ta nejmladsi generace?

A.G. a J.S.: Nejsme reprezentanty Zadné fotografické Skoly, nemame svdj styl.
V nasem pfipadé je fotografie prosté naradi. Formalni stranka se vyviji na
zakladé konceptu. Urc¢ité maji na nas vliv obrazy, které utocCi ze vsech stran,
vSechno je inspirujici. Snazime se vyhybat analyzovani nasSich dél pomoci

cizich kuratorskych konceptt ™.

Dvojice Grzeszykowskié a Smagy je ve svém pfistupu k soukromé
fotografii trochu jina nez ostatni dua. Fotografie pro né neni zplsob projevu
emoci a komunikac¢ni kanal, jak je tomu v pfipadé Kamy Wojnarowskiej a
Michata Fogla nebo Barta a Silvii Pogody. Také ji nevnimaji jako kontroverzni a
trashovou pravdu jako Zuzana Krajewska a Bartek Wieczorek. Grzeszykowska
a Smaga chapou fotografii jako jeden z nastrojl pro realizaci uméleckych
konceptu. Vystavu snimkd ze soukromého archivu umeélci vnimaji jako projekt,
ktery vznikl pfirozené a ukazuje kulisy ze Zivota a spole¢né prace umélcu.
Vnimaji ho na stejné Urovni, jako sva predchozi dila. Nemysli si, Ze se vic
obnazuji nez v jinych projektech. Nahota, které je na jejich snimcich hodné, nic
0 jejich intimité nevypovida. Je to, dle nazoru umeélcq, prosté jen kostym. Télo je
nécim naprosto obvyklym, obCas okradenym o Zivot a v tom pfipadé i o kouzlo.
Proto se Grzeszykowska a Smaga neboji zvefejfiovat spoleCné snimky nahoty,
ani nepremysleji nad podstatou fotografie. Zda se, Ze jsou mimo veSkeré
klasifikace. Neidealizuji fotografii jako médium. Védomé upozorriuji na to, ze
kazda fotografickd dokumentace obsahuje urCity prvek inscenizace. Jejich
snimky jsou smeési pravdy a vytvoru, dokumentaci pfedstaveni s fotografii

okamziku. Jsou hledanim i experimentem.

Rozhovor probéhl v bfeznu 2013
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Fot. Aneta Grzeszykowska i Jan Smaga
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Fot. Aneta Grzeszykowska i Jan Smaga
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KAMILA ROKICKA A MONIKA KOTECKA

Zajimavé duo, které prolomuje zatim uvedené konvence umeéleckych
dvojic - mileneckych paru, tvofi Kamila Rokicka a Monika Kotecka. Jejich
pfipad je zcela jiny. Pfi nejmenSim nezZiji spolu ve vztahu. Kazda ma svij
zivot, a kazda uplné jina. Jsou kamaradky, které se od zacCatku studia
vzajemné inspirovaly. Obé se zajimaji o tu druhou a jeji odliSny svét, a tak
se rozhodly spole¢né vytvofit fotograficky projekt, ktery si kladl za cil odhalit
svoje soukromi. Protoze kazda bydlela v jiném mést&, zalozily si blog®,
ktery byl zarovenn komunikaéni platformou mezi na kilometry vzdalenymi
autorkami. Byl to denik, ve kterém obé fotografky zvefejriovaly snimky z
vlastniho soukromého Zivota, protoZze se o ného chtély podélit. Pfipad
Rokické a Kotecké je pfikladem vyrazného voyerismu ve fotografii. Autorky
vedou dva odlisné Zivoty a védomé se vzajemné pozoruji, a jesSté do své
voyeristické hry zapojuji divaky, ktefi se taky stavaji Spehy. Pro€? Na tu

otazku odpovi autorky v nasledujicim rozhovoru®':

K.K.: Je vas projekt naplanovany koncept?

K.R. a M.K: V uréitém smyslu ano. Od zacatku jsme védély, Ze to bude
dialog, ve kterém nezvefejnime kdo, co rfika. Chtély jsme Zjistit, jestli se z
toho vyvine néjaky spolecny jazyk. A kdyZz ten pokus vysel, tak jsme se
rozhodly vypravét ten pribéh tak, aby vznikla néjaka treti osoba, ktera
neexistuje, ale ktera shrne nase zkusSenosti. EXxistuje takova touha mit
vSechno a vsechno zazit. Je to nemozné, ale také se neda z toho uvolnit.

Ten treti ¢lovék to dostal — plny véjif dobrodruzstvi, zaZitkti a emoci. Je to

20
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skoro jako mit bonbon a jist bonbon — to se stava jenom v pohadkach.

K.K.: Na Vasem blogu ukazujete mnoho soukromych intimnich snimkd,
které dokumentuji V&S soukromy Zivot. Vydaly jste z toho materialu néjakou
knizku? Planujete pokracovani toho projektu? Chcete udélat spolecné
néjaky dalSi projekt?

K.R.: Blog uz davno nefunguje. Od zacatku byl pouhou dilnou pro praci nad
knihou. ProtoZe jsme Zily kaZzda v jiném meésté, potfebovaly jsme néjakou
komunikacni platformu. Malokdy jsme se vidaly a chtély jsme si ukazovat
fotky prubézné. Etapa blogovani trvala 3 roky. To je stejné dost dlouho.
Chtély jsme se na sebe divat, ukazat jak mizi cas, jak se ménime, jak mi
roste bricho, jak se rodi a rozviji novy maly clovék. Koncept se narodil prave
tady - otéhotnéla jsem, objevila se hrdinka — moje dcera, ta treti, které jsme
chtély ukazat to nebo tamto. KdyZ uz se pak vydala za vilastnimi
rozhodnutimi a vilastnim dobrodruZstvim, prestaly jsme ji vypravét svoje
pohadky a ujaly jsme se kniZky.

Finalni nazev naseho projektu je: Soustava v rovnovaze. Byla to prace nad
projektem, nebylo to tvofeni dua do konce Zivota. Bylo to dokonalé, poznaly
jsme se jesté lip, hodné jsme se toho naucily, daly jsme dohromady kniZku,
a bude i vystava. A kromé toho kazda déla svoje véci. Pomalu se
uvolriuieme od spoleéné prace a vracime se jinym tématim, nezZ je
fotografie. MozZna kdyby jsme Zily spolu, tak by jsme mély cas na oboji, ale
nevidime se kazdy den, tak jsme ani béhem projektu nemély moc cas se
,Spratelit“. Ted se k tomu vracime — velmi cenné.

K.K.: Citite potfebu se délit vasim soukromym Zivotem pomoci fotografie?
K.R. a A.K: Ano, ta potfeba tam je. Uvolriuje se diky riiznym snimkdm.

K.K.: Co je to pro Vas intimita?

K.R. a M.K: Intimita neni télo. Je to stav mysli. Fotografovani intimity je
urCitym zptsobem sebepoznani, zvétsovani védomi. Za jinych okolnosti
Clovék intimitu spise nezkouma, prosté ji proziva. Proto ¢asto ani nevime co
je to intimita a kdo v té intimité jsme.

K.K.: Co se déje s velmi intimnimi snimky? Zvefejiiujete je?
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K.R. a M.K: Ukazujeme to, co stoji za to ukazat. Vytvofily jsme konkrétni
déj. Jestli ho néco velmi intimniho prohlubovalo, pak jsme to zverejnily.

K.K.: Mate néjaké obavy s tim spojené? Mate néjaké snimky, které se
stydite ukazovat?

K.R.: Upfimné, ja se obvykle stydim fotek, na kterych vypadam Skaredé,
nebo si to aspori myslim... Je takova fotka, které jsem se trochu stydéla. Zda
fotek z nasi série.

K.K.: Kde je VasSe hranice déleni se Vasi intimitou s divakem?

K.R. a M.K: Kazdy ma svuj kodex a nékteré véci z ného prirozené vyplyvaji.
Ukazuji to, co je dilezZité a moc nepfemyslim nad tim, jestli se nékdo urazi,
dokud se to netyka primo toho cClovéka na snimku. Nechci nikomu ubliZovat,
i kdyz to taky zaleZi na mnoha faktorech.

K.R.: Moje matka si tfeba mysli, Ze na jedné fotce, kterou jsem ji udélala do
svého nového projektu, vypada désné. Ja si myslim, Ze je vypada krasné.
Vznika konflikt. Souhlasila s tim, aby ten snimek vznikl, ale pokud nebude s
nim souhlasit, nebudu ho bohuzZel moct pustit mimo uzky kruh divakda.

K.K.: Umozriuje vam fotografie uvolnit VaSe exhibicionistické popudy?

K.R. a M.K: To, Ze je fotografovani urCitym druhem exhibicionismu, je
néjaka kalka. Opét zalezi na tom, co se odhaluje. Jestli mame na mysli
pouze télo, tak se okrajujeme téma. V posledni dobé se mi zda, Zze bez
ohledu na to, jakého tématu se ujmeme (samoziejmé, vyjma komercnich
objednavek), tak rozvijime téma a automaticky to sméfujeme k néjakému
odhalovani, protoZe jen tak to muze byt zajimavé. A kdyZ se to povede, tak
Je to super.

K.K.: Chapete svoji fotografii jako soukromou? Jak ji vnimate?

K.R.: Pompézné receno — Zivot ¢asto napovida, ¢cim se mame v soukrome
fotografii zabyvat — pocinaje dokumentovanim, konce na tzv. projektech,
které by jsme chtély ukazat. Stale castéji se stava, Ze fotografie je urcitou
zaminkou pro ruzna zamysleni nad vécmi, o které bych se v jinych situacich

nezajimala a pro setkani s lidmi, které bych jinak nepotkala — hlavné kvdli
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nedostatku ¢asu. To vsechno udrZuje odstup od komerénich nesmysld,
které je tfeba neustale krmit — doslova. Pfesto, Ze casto pracuji za penize na

hezkych obrazcich, nejsou to témata, ktera mi dovoluji rozvrstvit realitu.

Fot. Kamila Rokicka
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AUTOTERAPIE POMOCI FOTOGRAFIE

Rokicka a Kotecka jsou prvni z vybranych dvojic, které ve svych
vyjadrenich zminuji psychoterapeuticky vymeér fotografie. Je to velmi dllezita
vlastnost subjektivnich dokumentl. Autorky zdlrazruji, Zze fotografie se
stavd zaminkou k prfemysleni nad vécmi, tedy je nuti pfemySlet nad
ddlezitymi  Zivotnimi a metafyzickymi zalezitostmi. Skute¢né, diky
analytickym vlastnostem, se fotografie stava psychoterapeutem, ktery
pomaha pochopit a pfeanalyzovat problém. Stava se prostfedkem, ktery
nabada k sebereflexi nad sebou a svymi emocemi. Casto si fotografové za
téma svych cykla zvoli téZké otazky, které se obvykle tykaji problému, ktery
je zrovna trapi. NejCastéji vypravi o tézkych rodinnych situacich, o
alkoholismu, nebo jinych zavislostech. V dlsledku, fotografovani pomaha
slabSim jednotlivedm |épe fungovat ve spole¢nosti.

V tomto kontextu se Kama Rokicka jevi spiSe jako myslitel, kterému
fotografie pomaha najit odpovéd na réizné otazky. Rozpaky mladé Zeny,
nastavajici matky a potfeba sdileni se svou kamaradkou jsou na snimcich
Kamy zjevné. Na druhou stranu Monika vypravi i o svém samotarském a
experimentalnim zivoté. Obé se na svych snimcich pokouSi vizualizovat
zenské obavy tak, Ze je zahaluji do hol€ici poetiky.

Autorky vyrazné rozliSuji dvé oblasti fotografie: komeréni a soukromou.
Profesionalni fotografie jim neumozriuje hluboké a upfimné sebevyjadieni,
naopak fotografie ze soukromého Zivota jim dovoluji na rozvrstveni

Skutecnosti. Sebepoznani nachazeji ve fotografiich soukromi.
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Fot. Kamila Rokicka i Monika Kotecka
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Fot. Kamila Rokicka i Monika Kotecka
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ZAVER

Z rozhovorl vyplyva, Ze vSichni fotografové na zacatku vztahu, tedy
béhem prvni faze zamilovani se vzajemné a neumysiné vzdy a vSude
fotografuji. Fotografie se zde projevuje jako tvor, ktery vznika pfirozené z
lasky. Fotoaparat doprovazi prvni endorfiny, které umélce prasti do hlavy. Je
to spojeno s potfebou zvécnéni chvili, které nas v zivoté potkaji. Mozna by
se dalo fict, Ze fotografovani je urCity druh projevu lasky ve vztahu. Milovani
jde ruku v ruce s fotografovanim. Bylo by to cynické tvrdit, Ze kdyz se s
casem zmenSuje uroven endorfinu, zaroven se zmensSuje i potfeba stalého
fotografovani vztahu. AvSak ve vétSiné pfipadl potfeba dokumentace Zivota
ve vztahu s druhym Clovékem neni tak velka, jako na zacCatku. Nékteré
dvojice vSak maji naplanovany koncept fotografovani svého Zivota jako
formu dialogu mezi sebou, ktery pak obCas zvefejiuji na komunikacnich
platformach, napf. v podobé blogl. Zda se, Zze ta koncep&nost dovoluje
tvircdm pfejit na jinou Uroven vnimani fotografie a také do dalSi etapy
vztahu, mimo pomijive, endorfinové euforie. Tehdy se vzajemné
fotografovani stava nerozluc¢nou soucasti Zivota.

Uvedené v této praci dvojice ukazuji rdzny stupen uroven zamu o
soukromou fotografii. Ovliviiuje je stoleti, ve kterém Ziji a jejich soukromy
kodex. Mnoho fotografl pracuje profesionalné v komercéni fotografii a diky
tomu se dva svéty tvorby: soukromé a komer¢ni, misi. Konec koncl z
néteho Zzit musi. Pro uchovani rovnovahy néktefi zacinaji pfijimat
objednavky, které se li§i od jejich vnitfnich ideall, napf. Kama Rokicka a

Monika Kotecka. Nékteré zminéné dvojice si komerci zamilovaly a neumi si
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zivot bez ni pfedstavit. Je to Zuzana Krajewska s Bartkem Wieczorkem. Jini
se pro zménu védomeé vyhybaji vlivim komerce a voli zivot umélce - Aneta
Grzeszykowska a Jan Smaga. KomerCni prace fotografa ma urcité vliv na
toho, kdo sv(j zZivot upfimné dokumentuje. Néktefi o tom védomé mluvi, jini
tyto dva svéty vnimaji stejné.

V uvedenych rozhovorech se muzeme dohledat analogie ale i rozdilu v
pohledu na soukromou fotografii v soukromych vztazich. Neménnou
pravdou je to, Ze vsichni se ji zabyvaji. Zivot fotografil je v uréitém smyslu

odsouzen na vécné fotografovani.
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