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ABSTRAKT:

Préce se zabyvd tvorbou a tviir¢im vyvojem hejnického fotografa, krajindfe Jittho Bartose. Zahr-
nuje obdobi od jeho pocdtkt na konci padesdtych let az do soucasnosti. Soustfeduje se na méné
zndmou tvorbu a pfedevsim pocdtky fotografovini, kdy se vénoval i jinym oblastem nez krajiné.
Sleduje také jeho aktivni vliv na fotografické déni v misté kde Zije. Text je bohat¢ doprovdzen
ukdzkami fotografii riznych obdobi jeho tvorby.
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ABSTRACT:

The work deals with the creation and creative development of landscape photographer Jiri Bartos
from Henice. It covers the period from its beginnings in the late fifties to the present. It focuses on
less-known work and especially the beginnings of photography, which he devoted to other scope
than the landscape. It also monitors its active influence on photographic events at the place where
he lives. The text is richly accompanied with; examples of photographs of various periods of his
work.
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Uvod

Jedu z Liberce do Hejnic. Cesta do malého méstecka na severnim
upati Jizerskych hor vede pres Oldfichovské sedlo. Ptehoupnu se
ptes vrsek, silnice se klikati dola bukovym lesem. Tady zacinaji
lesy Jifiho Bartose. Kdo znd jeho knizku o stromech, ten vi, o ¢em
mluvim. Jizerské budiny nenafotografoval nikdo lépe, prestoze se
o to pokouseli mnozi.

S Jifim Barto$em se zndm od roku 2004. Kdyz jsem se roz-
hodoval o tématu bakaldiské prace, védél jsem, ze se chci vénovat
nékomu z regionu, kde bydlim. Liberec m4 bohatou fotografickou
tradici, a tak se nabizelo nékolik jmen. Tvorbou Jifiho Bartose se
doposud nikdo nezabyval, zeptal jsem se ho tedy, zda by nebyl
proti tomu, abych se toho ujal. Souhlasil.

Moje prvni ndvstéva u Bartos$u zacala v malé galerii, kterou
provozuji v pfizemi svého domku v Hejnicich. Tady je mozné si
prohlédnout a koupit nejen fotografie, ale i riiznou rukodélnou
tvorbu dalsich ¢lent rodiny a mnoha jeho pritel vytvarnika. Tex-
til, keramiku, $perky, malbu, grafiku. Barto$ je vyborny vypra-
vé¢ a spole¢nik. Na prvni schiizku jsem mél pfipraveno jenom
par obecnych otdzek. Nechal jsem ho vyprivét o tom, co on sim
povazoval za zajimavé a dilezité. Jenze dulezité a zajimavé bylo
vSechno. Kazdou chvili odbihal do patra do své pracovny pro
slozky s fotografiemi, pro desky s korespondenci, pro alba plnd
fotografii, pro katalogy z vystav ... Za chvili jsme méli plny stal.

»Pane Bartosi, vzdyt vy se takhle hrozné nalitdte, nebylo by
jednodussi se presunout nahoru?“ zeptal jsem se.

»No jo, to mas asi pravdu, odtusil.

A tak jsme vSechno zase posbirali a vldceli jsme to zpdtky,
odkud to pfinesl.

Mistnost se na prvni pohled od bézného obyvaciho po-
koje lisila jen velkym pracovnim stolem. Pozotvirané skfir-
ky a $upliky ale napovidaly, ze pracovna je zdroven archivem.

Bez ndzvu — Jifi Barto$ s modelkou v hejnické galerii, 1983



Uvobo

15

Archivem fotografii, negativi, knih, katalogti, ocenéni z desitek
eskych a mezindrodnich soutézi, korespondence a dalsich doku-
mentt, spojenych s nepfetrzitou, vice nez padesdtiletou intenzivni
fotografickou praci ¢lovéka, jenz veskery svij volny cas zasvétil
svému ne koni¢ku, ale obrovskému koni, kterym se mu fotografie
stala.

Bylo mi jasné, ze podkladti a materidla pro zpracovini baka-
lafské price nebude nedostatek. Spise naopak. Muj pavodni zd-
mér zpracovat podrobné fotografické dilo Jifitho Bartose narazil
na znaény nepomér mezi rozsahem autorova dila a predpokldda-
nym rozsahem mé budouci price. Rozhodl jsem se proto, ze se
ve své prici zaméfim na méné zndmé &4sti jeho tvorby a na mo-
menty a vychodiska, kterd utvérela jeho celozivotni fotografické
sméfovdni. To, ¢im je autor zndm, zminim pouze pro tplnost bez
podrobného mapovini dila. Zdroven bych se také chtél vénovat
zpusobu BartoSova pfistupu k fotografii, jeho idedm a obecnéj-
$imu nahlizeni na fotografii jako medium sdéleni a v neposled-
ni fadé také jeho roli organizdtora a hybatele fotografického déni
v misté, kde Zije.

Bez ndzvu, 1973

Bez ndzvu, 1972
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Zivotni cesty a peripetie

Jiti Barto$ se narodil 18. bfezna 1936 v Kladné. Pochdzi z umé-
lecké rodiny. Jeho otec hral na housle a dlouhd léta vedl ldzensky
orchestr. Maminka hréla na klavir. Po rodi¢ich tedy zfejmé zdé-
dil jak svij vztah k hudbé, tak ostatni umélecké sklony. Po vélce
v roce 1945 se jeho rodice prest¢hovali do Mnisku u Liberce, kde
byl otec postmistrem na mistni posté. Po dnoru 1948 byl vsak
pro svou politickou ptislusnost nirodniho socialisty suspendovan.
Stal se kddrové nepohodlnym a byl pielozen do Raspenavy jako
obyéejny postovni tfednik. To pozdé¢ji ovlivnilo, ze syn nemohl
dostudovat.

V roce 1953 jesté odmaturoval ve Frydlanté na tehdejsi jede-
ndctiletce, coz bylo reformované gymndzium. Podal ptihlasku ke
studiu mineralogie a geologie na Karlové universit¢, kam se po
odvoldni dostal. Ov$em jiz béhem prvniho semestru se dozvédél,
ze je na seznamu lidi, ktef{ nejsou na skole zddouci.

Nez absolvoval vojenskou presen¢ni sluzbu v letech 1955 az
1957, nastoupil do piddelny ¢esané prize v Raspenavé jako sklad-
nik. Po ndvratu z vojny se do textilky vratil a pracoval tu az do
svého odchodu do predc¢asného dichodu v roce 1994, kdy byla
textilni fabrika zaviena. Zastdval postupné nejraznéjsi funkcee.
Nejdulezitéjsi z hlediska fotografické inspirace byla price melan-
Zzéra pfi pripravé barev na barveni ldtek.

V roce 1960 zalozil spolu s néekolika dal$imi fotografy foto-
krouzek pti Osvétové besedé¢, pozdéji piejmenovany na Jizersky
fotoklub. Stdva se jeho pfedsedou a tim je dodnes.

ViOLICUZE EOTO YR AN TR
OSVEIOVE BESeDY 107 sy
Jit Barto$
Raspenava 380 /?63 Y 5 Hi It f
, Ceree xito
[€:en STUDIA VYIVARNE FOTOGRAFEE V "7Ci | 4

Zadn{ strana fotografie na vedlejsi strané.

Cerné 7ito, 1963

Rodice Jifitho Bartose, 1959
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V roce 1962 se Jifi Barto$ ozenil. S manzelkou Jitkou maji
syna Martina (1965) a dceru Evu (1971). V roce 1966 se presté-
hovali i s rodi¢i do domku v Hejnicich, kde Ziji Bartosovi dodnes.

V roce 1963 vstupuje Barto$ do vyznamné fotografické sku-
piny — Studia vytvarné fotografie. Jeho ¢lenem je az do zdniku
Studia v roce 1969. Organizace byla pfisné vybérovd a jeji ¢lenové
museli ¢lenstvi kazdoro¢né obhajovat svoji tvorbou, coz bylo sil-
nou motivaci i pfinosem. Bartosovo ¢lenstvi bylo pfinosem jak
pro n¢ho samotného, tak pro Studio jako takové.

V roce 1966 zahdjila ¢innost hejnickd galerie. Byla zdsadnim
impulsem pro dalsi rozvoj fotografického zivota v Hejnicich s vice
nez regiondlnim vyznamem. Bohuzel po 24 letech v roce 1990 do-
$lo ze strany mésta k jejimu zruseni a ojedinélé vystavni prostory
nesmyslné pohltilo tehdy Zivelné se rozvijejici trzni hospoddfstvi.

Roku 1970 se stdvd clenem Svazu ceskych fotografti. V tém-
ze roce na podzim je hejnickému fotoklubu udélen zlaty odznak
SCF jako ocenéni za jeho dosavadni ¢innost.

Po smrti BartoSova otce v listopadu 1970 prebird syn vedeni
lazeniského orchestru, ktery pak pusobi jesté vice nez deset let.

Na klubové vystavé v Hejnicich v roce 1972 Barto$ poprvé
piedstavuje svoje foto$perky. Jednalo se o ptivésky zhotovené na
malych dfevénych destickdch s fotografickymi miniaturami raz-
nych dekorativnich, at uz abstraktnich, nebo i konkrétnich mo-
tivi.

Prvni vétsi samostatnou vystavu mimo své bydlist¢ mél v roce
1973 v Severoceském muzeu v Liberci. Po této vystavé také vy-
znamné obohatil svoje zastoupeni ve sbirce Kabinetu fotografie
Severodeského muzea. Nékteré jeho price zde jiz byly z obdobi
¢innosti Studia vytvarné fotografie. V témze roce je Bartosav fo-
toklub jednim ze dvou hlavnich protagonistti v dokumentdrnim
potadu pro ¢eskou televizi ,,Postiij okamziku®.

Ve stejném roce na vyhldSeni vitézi soutéze Viléma Heckela
se Barto$ potkdvd s Jifim Platenkou z Holic. Z tohoto setkdni
se stalo prdtelstvi na cely Zivot. Byli si velmi blizci fotograficky
i lidsky. Spole¢né jezdivali fotografovat, diskutovali o fotografiich,

Maminka vé&$i prédlo, 1961

Portrét otce, 1961

Bazilika v Hejnicich, 1959




setasldp by
e o'y . -

g saf ot

ZIVOTNI CESTY A PERIPETIE

21

Gcastnili se soutézi atd. Platenka byl krajindi a zabyval se také
tvorbou koldzi a roldzi. Pro Bartose bylo velkou ztritou, kdyz
v roce 1999 Jiii Platenka zemfel.

Roku 1973 se Barto$ pfi hrani se svym orchestrem potkdva
v Ldznich Libverda s Ludvikem Baranem. Také s nim se sprdte-
lil a pti hovorech o fotografii spolu strdvili mnoho ¢asu. Baran
pozdéji popsal Bartosovu techniku fotografického $perku a che-
migramu a také nékolikrdt publikoval jeho snimky jako priklady
ve svych pedagogicky zaméfenych textech.

Od roku 1977 je ¢lenem Pentax Asahi klubu, rok poté, co si
potidil fotoapardt Asahi Pentax SP 1000.

V pribéhu sedmdesdtych a osmdesdtych let obeslal fadu sou-
tézi po celém svété, kde postupné nasbiral mnoho ocenéni véetné
medaili FIAP a v roce 1984 také medaili Niécephora Niépce za
techniku fotografie.

V roce 1981 byl Bartosovi udélen titul ASCF — Autor svazu
eskych fotografi.

Roku 1988 ziskdvd zlatou medaili FIAP na vystavé v mésté
Denain ve Francii.

V roce 2003 vychdzi BartoSovi zatim jedind samostatnd pub-
likace v nakladatelstvi BUK ,Nohama v zemi, hlavou v oblacich®.
Kniha je monotematicky zaméfend na stromy bukovych lesa Ji-
zerskych hor.

V lét¢ 2010 postihla BartoSovy nic¢ivd povoden. Na dva roky
byla vyfazena z provozu jejich prodejni galerie a misto setkdvani

Jizerského fotoklubu.

Bez ndzvu, 1968
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Hleddni a inspirace

Prvni fotografické pokusy, na které si Jifi Barto$ vzpomind, pro-
béhly pravdépodobné bud na zdkladni skole, nebo spise na gym-
ndziu. Tedy na jedendctiletce, jak se tomu tenkrdt fikalo. Slovo
,gymndzium' bylo totiz zapovézeno jako burzoazni prezitek.

Barto§ své zacdtky komentuje slovy: ,Zbldznil jsem se ten-
krdt a za pét set korun jsem si koupil Mikromu. Zacal jsem fotit
Mikromou, ale ani jeden snimek jsem z toho neudélal.

Prvnich hmatatelnych vysledkt dosihl az s fotoaparitem
Veltax. To byl maly méchovy pfistroj na svitkovy film. Timto pfi-
strojem fotografoval na vysoké skole a pak ho mél i na vojné. V té

dob¢ fotografovat na vojné normélné nebylo mozné, ale Barto$
mél $tésti na velitele, ktery mu to dovolil. K dispozici mél také

Fotoapardt Veltax

plukovni temnou komoru, takze mohl sbirat zkusenosti i zde.
Nevznikalo tam tenkrdt zddné uméni, spise zdnrové obrizky na
pamitku, a také $lo o dobré zpestieni jinak ubijejicich vojenskych
¢innosti. Po ndvratu z vojny uz védél, ze chee zrcadlovku, a kupuje
si fotoapardt Flexaret 4A, do kterého bylo mozné umistit specidlni
vlozku na kinofilm.

V té dobé hodné fotografoval a sbiral zkusenosti. Uil se
z knih, ¢asopisi, ze vieho, co bylo dostupné. Sezndmil se s klasiky
nasi i svétové fotografie, jako byl Josef Sudek, Frantisek Drtikol,
Eugen Wiskovsky, Ansel Adams, Man Ray a dalsi, vénoval se
historii fotografie. Mél zdjem také o vytvarné uméni, zejména
o malifstvi. Studoval knihy, pozndval dila malitd, jeho oblibené
je zejména devatendcté stoleti. Viechny tyto znalosti mu zfejmé

na zac4tku pomohly v jeho rychlém fotografickém vyvoji.

Za pocitek vazné fotografické tvorby se dd povazovat rok S
TRV , P Vojna, 1957
1959, kdy se zadinaji objevovat prvni fotografie, které jiz snesou
piisnéjsi méfitko. Se vznikem hejnického fotoklubu v roce 1960,
se tento rok stal pro Bartose v jistém smyslu pocdtkem jeho celo-

zivotni organizdtorské ¢innosti. Role videl osobnosti fotoklubu

Bez ndzvu, 1961
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nastartovala také jeho pedagogickou ¢innost.

Zalitkem Sedesdtych let jesté neni Barto$ zcela vyhranénym
autorem. Jak sdm fikd, fotografoval vSechno mozné. Je to obdobi
intenzivniho hleddni, u¢eni a poznavani. Co se tykd ndmétd, neni
vybiravy a chopi se kazdé prileZitosti, aby si vyzkousel a poznal
razné zdnry fotografie. K nékterym tématam se pozdéji obcas
vraci, ale nékterd si jenom vyzkousi a pak uz se jim nikdy neve-
nuje. To je bohuzel ptipad koldzi, kterych udélal pouze nékolik,
i kdyz byly velmi zdafilé. Vznikly na ptelomu $edesdtych a sedm-
desdtych let.

Zcela urcité védél, ze se nebude fotografovanim Zivit. Ze ne-
hodl4 zabfednout do fotografické rutiny a chce si v tomto sméru
uchovat moznost svobodné volby. D4 se fici, ze jiz od pocdtkt
jeho fotografovani se mu dafilo v raznych oborech fotografie do-
sahovat nadprimérnych vysledki. Od ostatnich se odlisoval ve-
dle pile, nesporného talentu a jisté zarputilosti, s jakou se vénoval
vlastnimu fotografovdni, také svym prehledem o fotografickém
déni u nds i ve svété. Uvédomoval si, Ze nestaci jenom vlastni pra-
xe, ale Ze je dulezité vénovat se také studiu a teorii. Tato touha po
pozndvini mu vydrzela dodnes.

Tvare lidi

Portrét byl jeho ¢astym ndmétem prevdziné v zaddtcich, ale obcas
se k nému vraci i pozdéji. Portrétoval nejen své nejblizsi, ale ¢asto
za nim chodili kamaraddi nebo spolupracovnici, ktefi védéli, ze
,Barto$ umi’, a zddali jej o rodinné fotografie. Nechtélo se jim ,do
komunglu’. Barto$ nem¢l rdd ateliérové fotografovani, ale cozpak
mohl odmitnout pritele? Vétsina takovych portréttt vznikala v
pfirozeném prostredi lidi, které fotografoval. Nebrdni se urcitému
aranzovdni, ale pouze do t miry, aby nevybocilo z rimce pfiro-
zenosti. Umi se dobfe divat a staci fici fotografovanému zdkladni
véci, co md nebo nemd délat, nechat ho, aby si to pfebral po svém,
a pak uz jen ¢ekat na vhodny okamzik.

Neékteré portréty vznikly na zdkladé pfedem vytvofené pred-
stavy, kdy $lo o promysleny tvirci proces, at uz za pouziti rekvizit,
nebo specifického zpiisobu zpracovdni snimku ¢i jiného ndpadu.

Portrét na protgj$i strané je charakteristicky vyrazné vytvar-
nym pojetim. Soustfeduje se pouze na detail oka s lehkym nazna-
¢enim kontury obli¢eje a tusenym bohatym tcesem. Ve ostatni
je zahaleno do tmy a ponechdno na fantazii divdka, na kterého tak
z obrazu dopadd pouze tajemny upfeny pohled. Obdobné tvarci
postupy realizoval v nékterych ze svych slavnych portréta také
Antonin Kratochvil.

N

Dvojportrét byl velmi oblibeny postup nejen v ptipadé uve-

\

deného snimku od Bartose. Byl pouzivin také u jeho kolegli  pyoiporcrer, 1962

Bez ndzvu, 70. léta
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ze Studia vytvarné fotografie, napiiklad Jaromira Bergera ¢i dal-
sich lomnic¢dka. Vétsina takto vzniklych dvojportrétt zobrazova-

la fotografické kamarady. Slo o jakousi manyru bez vétsich umé-
leckych ambici.

Studie portréta ucitele hudby, 1961

Na vyse uvedeném obrdzku muzeme sledovat studii n¢kolika
portrét BartoSova ucitele hry na housle. Z kontaktnich fotografii
na strdnce fotoalba je patrné, jak si Barto$ naznacuje mozné vyte-
zy. Vysledny vybrany portrét, ktery povazoval za nejcharakeeris-
ti¢t¢j$i pro portrétovanou osobu, potom nazvétSoval.

Portrét s pouzitim rekvizity je pro Bartose také prilezitosti
k hleddn{ tvarciho pristupu. Jednoduchd kompozice s jasnym cle-
nénim ploch a linif dopliuje portrétovanou osobu a vytvéri celek,
ktery de facto dokumentuje dobu vzniku tehdejsim oblecenim,
Gc¢esem i typickymi tvary ndbytku Sedesdtych let.

Na ndsledujici strané je velmi jednoduchy a pfitom ptsobi-
vy portrét cikdnské hol¢i¢ky. Dulezitd je v tomto pripadé tech-
nika zpracovdni a adjustace fotografie. Pusobivy t¢inek portrétu

je podtrzen zddnlivé protichtdnym pouzitim hrubého zrna na
jemny détsky oblicej, stejné jako uzavienim obrazu v $iroké cerné
pasparté a klidnym ¢tvercovym formdtem. Hana, 1969

Utitel hudby, 1961
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Na dalsich tfech snimcich jsou portréty jeho spolupracovni-
ki, kamardda z fabriky, kde pracoval. Je to pfiklad, kde neni nic
stylizovdno, portréty maji spise dokumentdrni rdz. Soustfeduji
se na vyraz portrétovanych osob nasnimanych v tom spravném
okamziku. Vyznamnou roli hraje prostiedi, pfestoze neni polopa-
tisticky ukdzané, ale jenom naznacené. Spole¢né piisobi vSechny
tii fotografie velmi kompaktné a tvofi tak maly cyklus. Je ziejmé,
Ze autor pracoval s jasnym zdmérem vytvoreni souboru vice foto-
grafii.

Pokud se ob¢as Bartosovi naskytla ptilezitost fotografovat né-
koho zndmého ¢i slavného, snazil se dostat do fotografie néco cha-
rakteristického pro danou osobnost. Tak vznikl naptiklad portrét
Jiftho Suchého s Jitkou Molavcovou, kde z naprosté tmy vystupuji
jenom tvdfe a ruce jako na scéné ¢erného divadla, nebo zde uve-
deny portrét z nezaménitelnym gestem Pana Tau.

Cikdnecka, 1983 (reprodukee véetné autorské adjustace)

w:’ >
i *_‘ R

Otto Simdnek, p

Josef Sudek, 1966

tek 80. let
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Télo pred objektivem

Akt jako fotografickd disciplina zaznamenala v $edesdtych letech
nebyvaly rozmach. Bylo to ddno predev$im celkovym uvolnénim
a piiznivou spolecenskou situaci tehdejsi doby. Pfednimi autory
fotografického aktu Sedesdtych let byli Miloslav Stibor, Zden¢k
Virt a Jaroslav Vdvra, ¢len olomoucké skupiny DOFO.

Na severu Cech patfil v tomto oboru k nejvyznamnéjsim Vi-
1ém Boh4c, ktery dobte znal prace prednich fotografii aktu a také
mél kontakty se ¢leny olomoucké skupiny DOFO. Jakozto ¢lovek,
ktery stdl u zrodu Studia vytvarné fotografie, pfinesl do Liberce
v této oblasti mnoho podnéta. Ve Studiu se aktu vénovali dalsi
¢lenové, predevsim Ladislav Postupa a také Jifi Bartos. Bohd¢ byl
spiSe experimentdtor a jeho tvorba méla v tomto smyslu blize k
Vivrovi a Virtovi. Ve své préci vyuzival prolindni obrazi a geo-
metrickou symetrii. Akty Postupy i Bartose by se daly oznacit za
klasictéjsi.

Barto$ pracoval piedevs$im se svétlem, protisvétlem a svétel-

nym kontrastem. Ve svych aktech hledal ¢isté linie a jistou tvaro- ~ Bezndzvu, 1963

vou abstrakei ¢i symboliku.

Bez ndzvu, 1969

Bez ndzvu, 1966
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Prvni Barto$ovy akty se objevuji v roce 1963. Casto jde o si-
luety v protisvétle vytvéfejici rizné kompozice ¢ernych a bilych
ploch nebo abstrakce objemu pro zvyraznéni gesta modelky, né-
kdy doplnované dal$imi objekty, naptiklad rostlinnymi motivy, at
uz montdzi, ¢i pfimym zdsahem do pozitivu.

Jeho pozdéjsi akty jsou propracovanéjsi, dobte zvlddd sviceni
tak, aby dosdhl svého pfedem promysleného zdméru. Tyto jeho

préce nesou stopy inspirace tvorbou Stibora.

Akt se Zlutym svétlem, 1967
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Ojedinélym je akt se zdvizenou rukou z roku 1971. Fotografii
dominuje gesto ruky s roztazenymi prsty, které se stdvd soucdsti
rytmicky ¢lenéného pozadi, kontrastujici s konturami klasicky
nasviceného t¢la.

Sedici akt, 1967

Bez ndzvu, 1971
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Lidé a mésto

D4 se Fici, ze pristupy, které Barto$ pouzivd v krajiné, se ¢dsted-
né objevuji i ve fotografiich z mésta. Hledd jakysi klid a ¢isté
kompozice jednoduchych linii. Atmosféra mésta byva zachyce-
na zptsobem, ktery velmi pfipomind Josefa Sudka. Zvl4sté je to
patrné naptiklad na BartoSové rané fotografii prazské tramvaje.
V méstské krajiné dokdze vystihnout atmosféru okamziku casto
jenom pouhou volbou vhodného detailu. Vi, jak zachytit klid vse-
dni odpoledni ulice nebo naopak zmét vecernich nélad ¢i pomalu
se probouzejici mésto. V§imd si také kontrasti nebo neobvyklych
az absurdnich situaci. Nechybi mu ani smysl pro humor. Z dnes-
niho pohledu jsou tyto fotografie zajimavym dokumentem doby.

Pro neobvyklé zachyceni architektury ¢asto pouziva $iroko-
thlého objektivu, respektive Sirokouhlého fotoapardtu Horizont.
To mu umoznuje zvyraznit vysku, ptipadné jiny rozmér staveb.
Navic pravé tento pohled casto ohybd a zakfivuje pfimé linie do
obloukd, coz mu dovoluje ukdzat realitu zménénou svym vlast-
nim tvir¢im zpisobem a vidénim. Tento postup ov§em nevyuzi-
vé pouze v architektufte, ale aplikuje ho i pti fotografovani krajiny.

Liberec, 1961

Praha, 1959
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Jena, 1979

Nisledujici dvé fotografie ukazuji, jakym zptisobem pracuje
Bartos se svétlem podle toho, jakou architekturu fotografuje. Obé
fotografie spojuje tvrdé kontrastni svétlo. Zdi starého domu na
prvni fotografii jsou osvétleny tak, ze vytvdii razné tondlni plo-
chy s dobfe prokreslenou strukturou povrchi. Kompozice navo-
zuje atmosféru klidu. Druhd fotografie moderni architektury je
zalozena na protisvétlem modelovanych dynamickych kfivkdch
s rytmickymi prvky bez jakychkoliv rovnych linii. Dramati¢nost
snimku je podtrzena vyraznou kresbou mraka.

Bez ndzvu, 70. léta Jested, 1981

Jena, 1979
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Tviirce i pozorovatel

Barto$ je dobrym pozorovatelem, v§imd si detaila i celkd, umi
vystihnout sprdvny moment, kdy zmdcknout spoust, a dokdze
si také pockat na situaci, kdyz je potieba predvidat, co se stane
v pristich okamzicich.

Vedle toho si obcas ,hraje doma na stole®. Tvofi rtiznd zatisi
a kompozice z objekttl, které ho néjak zaujmou. Tato jeho rand
tvorba je opét, stejné jako u méstské krajiny, vyrazné inspirovand

sudkovskou poetikou. Vystadi si pfitom s obycejnym vybavenim. ;
Nikdy nemél vlastni ateliér ani ndkladnd ateliérovd zafizeni. Do- ez ndzvu, 1961
kdze improvizovat a poradit si pouze s jednoduchymi prostied-
ky a mnohdy jenom s pfirozenym svétlem. Toto ,hrani si“ cas-
to nekon¢i pouze ptipravou snimku. Je velmi zdatny zejména ve
zpracovani a tviréich ndpadech realizovanych ve fotokomote, kde
tvofi rizné montdze. Podrobnéji se vysledkiim v této oblasti bude
vénovat jedna z dalsich kapitol.

Ve své tvorbé se nevyhybd ani riznym nalezenym zdtiSim,
kterd vedle piirodnich detaild objevuje pfedevsim ve méstech
a obydlenych mistech. Ve svém batohu s fotografickou vybavou
s sebou také nosivd drobné pfedméty, které umistuje na fotogra-

fovanou scénu.

Bez ndzvu, 1962 Rusko, 1976

V mlddi Barto$ sportoval. Aktivné se zabyval atletikou a hral
fotbal. Co ho vsak na sportu neldkalo, bylo jeho fotografovini.
S jistou nadsizkou komusi na otdzku, pro¢ fotbal nefotografuje,

odpovédel: ,Preci nemtzu fotografovat, kdyz hraju®. Stejné tak
Barto$ nefotografuje rtizné akce a uddlosti, kde se lidé schdzeji za
pfedem danym cilem ¢innosti. Price fotografa zachycujiciho béh

Bez ndzvu, 1959
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uddlosti je mu naprosto cizi. Jedna vyjimka vsak pfece jen existu-
je. Tou vyjimkou je kostel a to, co se v ném odehravd.

Postupem casu vznikla série fotografii se sakrdlni tematikou,
kterd vSak neni zdznamem 7ddné konkrétni uddlosti. Jde o doku-
ment prostoupeny emocemi, zachycujici atmosféru mista a lidi,
ktef{ jsou pohrouzeni do svych myslenek a alespon na chvili od-
déleni od vnéjsiho svéta ve svété svém, vnitfnim. Témito foto-
grafiemi Barto$ dokazuje, jak se dokdze naladit a zprostfedkovat

atmosféru a emoce mista.

Bez ndzvu, 1967

Barto$ se zajimal také o techniku, fotografoval naptiklad zd-
vody motokdr nebo pfi svych névstévich Prahy casto jezdival na
letisté a fotografoval letadla. V této oblasti vsak nedosdhl Zadnych
mimofddnych vysledkd. Na letisti vzniklo mnoho snimkua, ale
omezené moznosti pristupu a nemoznost prijit blize mu znaéné
ztézovaly roli fotografa. Zde vzniklé snimky nijak zvldst nevybo-
¢ily z bézné turistické produkee.

I kdyZ se Barto$ obcas pokousel fotograficky zpracovdvat mo-
toristickd a podobna technickd témata, bylo par zdafilych snimka
v této oblasti spise vyjimkou. Snad je to ddno tim, Ze pfece jenom
technika na né¢ho nepusobi tak emotivné jako Zivd krajina, at uz
piirodni ¢i méstskd. Zvlaseé pri fotografovdni krajiny, ale nejen
tam, je dostatecné trpélivy pii ¢ekdni na svételné podminky. Ne-
odradi ho, pokud se nedo¢k4, a na stejné misto prichdzi mnoho-
krdt. Nejen kvuli ¢ekdni na v pfedstavich pfedem pfipravenou
scénu, ale i proto, aby misto zachytil v riiznych ro¢nich obdobich
nebo v riznou denni dobu.

Obecné by se dalo Fici, ze se vyhybd vSemu, kde je potfeba
fotografovat pohyb a kde nenf jisty druh klidu, kde neni cas se
zastavit a zamyslet.

Hlavni tématem pro Bartose tedy zistdva krajina jako Zivy
organismus ve vSech jejich formdch, proméndch a jejim ptisobeni
na cloveka, ktery je jeji soucdsti.

Z4tidi s hornou, 1990

Modlitba, 1967

Z4tisi s kulickou, 2003
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V centru fotografického déni

Relativné kratké obdobi $edesdtych a pocdtku sedmdesdtych let
se stévd rozhodujicim pro Bartosovo dalsi fotografické uvédomo-
van{ a pusobeni. To, co ho v této dobé potkalo, lze bez nadsdz-
ky oznacit jako osudové. Zisadni pro néj bylo predev$im Studio
vytvarné fotografie, jez se svym vyznamem zapsalo do historie
Ceskoslovenské fotografie, a vznik Jizerského fotoklubu, ktery je
neodmyslitelné spjat pravé s jeho osobou.

Spole¢nym rysem téchto uddlosti bylo predev$im setkdvdni
s dal$imi fotografy a lidmi, ktefi méli co do ¢inéni s kulturou
obecné. Bartos nikdy nebyl Zddnym samotdfem, je to spolecensky
¢lovék a je pro néj naprosto prirozené vyhleddvat ¢i potkdvat lidi,
ktef{ maji stejny zdjem, tedy vyjadfovat se fotografii. Do urcité
miry mél i §tésti na dobu, protoze $edesdta léta byla v Ceskoslo-

vensku obdobim kulturni obrody.

Venkovské nddrazi, 1975

Karcer, 1965
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Jizersky fotoklub

Jak jiz bylo uvedeno v predeslé kapitole, fotoklub byl zalozen na
pocitku BartoSovy fotografické dréhy. Do urcité miry plati, ze
pojem Jizersky fotoklub je mezi fotografy jakymsi synonymem
pro jméno Jiftho Bartose.

Barto§ pracoval v hejnické pobocce raspenavské pridelny.
V roce 1960 za nim prisel tamni Gcetni Mojmir Mlejnek, také
fotograf, ¢len mistni Osvétové besedy a zdatny organizétor. Spo-
le¢né se dohodli, Ze by bylo dobré zalozit fotoklub. Dne 10. fijna
1960 probehla prvni schiizka nékolika nadsenct a na ni byl zalo-
zen Krouzek fotograft amatért pii Osvétové besedé v Hejnicich.
Ten byl zanedlouho piejmenovdn na Jizersky fotoklub a o néco
pozdéji byl ndzev rozsiten na Jizersky fotoklub Svazu ceskych fo-
tografi. Clenové védéli, ze Bartos je ve fotografii zfejmé nejzku-
senéjsi, a tak volba predsedy padla na n¢j, a to vydrzelo dodnes.
V soucasné dobé¢ vede klub jiz 53 let.

Zakladajicich ¢lent bylo $est a pomérné brzy udélali prvni vy-
stavu v mistnim agita¢nim stfedisku a dal$i ndsledovaly napiiklad
v mistni $kole. Na zdkladé téchto vystav se hldsili dalsi zdjemci,
a tak se fotokrouzek brzy rozrostl na 22 ¢lenti. Do Hejnic dojizdé-
li fotografové i ze vzdélenéjsich mist. Z Frydlantu, Nového Mésta
pod Smrkem, dokonce i z Liberce a také z Turnova.

Amatérska fotografie
v Hejnicich roste

V neddvném mistnim kole STMP letnf &lenskou vystavu, zvefejfiovant
v Hejnicich vybrali &lenové foto- ndkterych snimkd v novém Sirofo-
krouzku celkem 72 snimkd od dva- thlém kin& i vystavov&ni pracf cizich
nécti autord. Snimky byly vesmés KkrouZki. (M)
formdtu 30X40 cm a predstavuji asi
tFetinu z pracf, které byly v minulych
dvou letech vybrdny pro ¢&lenské vy-
stavy. Cast z nich byla také vystave-
na v kulturnfm stfedisku CSD v Li-
berci.

Clenové hejnického fotokrouZku ne-
chtéji ve svém vyvoji ustrnout a tak
hledaji stdle nové podnéty a zKkuSe-
nosti. Letos se jiZ seznamill s prace-
mi a fézory dvou ¢&lendt Studia v§-
tvarné fotografie v Liberci. V lednu
to byl V. Dlouhy a v dnoru pak pro-
movany historik C. Krétky, pracovnik
oblastni galerie, s nfmZ poFadana
beseda byla zvla§t zajimava.

V plarnu pro leto3nf rok majl hej-
nist! fotoamatéfi kromé stdlé Glasti
v mapovém okruhu ,Cesky raj‘ také

2a troaly mir, za komunistickou budoucnost!

ORGAN OKRESNIHO VYBORU KSC
A ONV V LIBERCI

ROCNIK V. (XHI) ® CISLO 13. @ SOBOTA 25 BREZNA 1364 @ CENA 40 HAL.

Clanek o aktivitdch hejnického fotokrouzku v regiondlnim tisku, 1964

Barto$ byl skute¢né nejaktivnéjsi a dbal o to, aby se ¢leno-
vé fotoklubu také teoreticky vzdéldvali. Védél, Ze nemohou byt
jen uzavienou skupinou fotografi, ale ze je potfeba mit kontakt

Zima alidé II, 1965

y BARTOS JIRI
F@]ﬁ:% RASPENAVA 349

okres Liberec

Clen fotokrouzku OB Hejnic e‘,

| ¢ien stuia v

£ FOTOGRAFIE V LBERCI |

8 BARTOS JIRI,

iClen fotokrouzku OB Hejnice

e
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 Jizersky fotoklub HzdiniCE
GZECHOSLEOVAKIA

JIZERSKY FOTO (LD
Vybor Svaru eskych iatograld
v Hejnicich, okr. Liderec

Ruizn4 razitka pouzivand postupem Casu
k oznacovéni fotografii.

( £ ')41—’ \.34)2-/# m

V soucasné dob¢ Barto$ razitka
nepouzivd, fotografie pouze signuje

podpisem.
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s fotografickym dénim. Utastnili se rtiznych predndsek, Skoleni T B

a seminditl. Pomérné brzy se zapojili do mapového okruhu Cesky et HE L HEUNICE

rdj, kde posbirali mnoho cen, a vét§inou patfili a stdle patfi mezi VYS

nejaspeésngjsi fotokluby. :
S vystavnim prostorem v agita¢nim stfedisku nebyli ¢lenové

fotoklubu piili§ spokojeni a hledali jiné prostory. Resen{ naili,

i kdyz nebylo jednoduché ho realizovat. Fotografim se zalibil

prostor o rozmérech asi 50 x 6 metri. Tak se zrodil ndpad presta-

vét pro galerijni Glely chétrajici objekt byvalé malirny porceldnu.
Tehdejs$i ndrodni vybor tuto myslenku podpotfil a slibil, Ze veske-
ry potiebny materidl dodd a zaplati. Prici ovéem museli obstarat
sami ¢lenové fotoklubu. Po mnoha stovkdch odpracovanych ho-
din byla galerie v roce 1966 oteviena.

Nejen stavebni tpravy, ale i vybaveni a variabilni systém pro

instalaci umoznoval pofdddni vystav rizného typu i velikosti. Ve-
dle fotografif bylo moin¢ vystavovat napiiklad keramiku, obra- ./ galert, 1983, autor nezndmy
zy a prakticky jakdkoliv dalsi vytvarnd dila. Fotoklub zde vedle
svych vlastnich ¢lenskych vystav pofddal mnozstvi dalsich, kam
zval spratelené fotokluby i jednotlivé osobnosti, véetné vyznam-
nych ceskoslovenskych fotograft. Ro¢né se porddalo ptiblizné
pét vystav. Asi nejvzddlengjsi zahrani¢ni vystavovatelé byli z aus-
tralského fotoklubu ze Sydney. Vystavu v hejnické galerii méli
napiiklad Jifi Havel, Bohdan Holomicek, Frantisek Dostdl, Jan
Andé¢l nebo Vojtéch Sapara a Rupert Kytka. Vystavovali zde i dal-
$f zndmi vytvarnici, mimo jiné diky spolupréci s Oblastni galerii v
Liberci, kterd zde také nékolikrdt vystavila obrazy ze svych sbirek.
Kromé vystav pofddali razné predndsky, besedy a setkdni
aitojim pomdhalo v dal$im fotografickém rastu. Samoziejmé byli
v kontaktu i s libereckymi fotografy. Mezi jinymi, s Ladislavem
Postupou, Janem Pikousem, Janem Kabickem nebo Vilémem
Bohdcem, ktery byl také ¢estnym ¢lenem Jizerského fotoklubu.

Vystavni sl galerie

Bez ndzvu, 1973
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Provozovédnim galerie konfrontovali ¢lenové fotoklubu svoji
tvorbu, s dal$imi fotografy nejen z Cech, ale i ze zahraniéi, daleko
intenzivnéji nez pred jeji existenci. Zajimavé bylo i to, Ze hejnickd
galerie si mohla dovolit vystavovat i autory, kterym rezim zrovna
moc neprfdl a na oficidlnich mistech vystavovat nemohli.

Vysledkem price ¢lent Jizerského fotoklubu se stala galerie,
kterd svym vyznamem daleko prekrocila hranice regionu. V ¢a-
sopise Ceskoslovenskd fotografie vysel obsahly ¢ldnek o Jizerském
fotoklubu a galerii s jakymsi ndvodem, jak by mély vypadat vy-
stavni prostory. Hejnice ziskdvaly diky fotoklubu a jeho galerii
na popularité. Ceskoslovenska televize dokonce natotila potad
s ndzvem ,,Postuj, okamziku®, ve kterém byla jeho ¢innost porov-
ndvina s jednim prazskym fotoklubem. Dokument byl odvysildin
v roce 1974.

Jednim z ¢lend fotokrouzku se kritce po zalozeni stal také
tehdy jest¢ student Miroslav Zajic. Zndmy fotograf ve své knize
»Inventura aneb Dvacet let fotoreportérem Mladého svéta® zmi-
nuje Jiftho Bartose jako svého prvniho uditele fotografie. Vzpomi-
nd na n¢j jako na ¢lovéka, se kterym se radil o svych fotografic-
kych zaddtcich. Barto$ ho dokdzal povzbudit a potvrdit mu, co je
na jeho fotografiich dobré a co méné. Byl pravdépodobné prvnim,
kdo rozpoznal jeho talent na reportdzni fotografii. I v pozdéjsich
letech, jiz jako profesiondlni fotograf, se Miroslav Zajic do Hejnic
vraci a Bartose navstévuje.

Jako organizdtor sehrdl Barto$ na sever od Jizerskych hor vel-
mi vyznamnou roli. Lze se jenom dohadovat, jak by fotograficky
zivot v Hejnicich bez Bartose vypadal. Ve fotoklubu vidycky byl
a pordd je mimorddné respektovanou osobnosti. Dokdze nekom-
promisné odhalit nedostatky ve fotografiich svych kolegt i vy-
zdvihnout to, co je na fotografiich dobré. Kritiku dokdze podat
tak, aby autora neshodil, ale povzbudil. Vyplyva to zfejmé z jeho
povahy velmi pratelského a spolecenského clovéka. Ochotné se
déli s ostatnimi o svoje zkusenosti. Nevdhd prozradit véci, keeré si
nékeefi jini fotografové prisné stfezi jenom pro sebe. Sdm o této
své otevienosti fikd, Ze se neboji, ze by ho nékdo kopiroval ¢i na-
podoboval. Neboji se konkurence. Rik4, ze ten, kdo nem4 talent
a fotografické vidéni, tomu jeho rady stejné nepomohou, a tomu,
kdo je dostate¢né talentovany a vnimavy, tim usetii ¢as, nez na
svoje omyly pfijde sim. Pomuze tak jeho rychlej$imu fotografic-
kému rastu.

Z archivnich materidla fotoklubu vyplyvd, ze do Hejnic do-
jizdélo nemdlo fotograft ze vzdilengjsich mist regionu, prestoze
mnozi byli ¢leny fotografickych sdruzeni ve svém bydlisti. Co
je tdhlo do Hejnic, to byla pfedev$im osobnost Jifiho Bartose.
Schuzky fotoklubu nikdy nebyly uzavienou zilezitosti. Prijit mohl
kdokoliv a vzdy se mu dostalo vlidného ptijeti. To plati samoziej-
mé i v soucasnosti. Od nékolika fotografti jsem zaznamenal nézor,

Bez ndzvu (diptych), 1976, Moskva

Miroslav Zajic je zfejmé nejzndméjsim
fotografem, ktery prosel Jizerskym
fotoklubem. 70. léta, autor nezndmy

Jiti Bartos$ (vpravo) diskutuje o

fotografiich na vystavé v hejnické galerii,
70. léta, autor nezndmy
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ze Bartos je obdafen pedagogickym naddnim a svoje fotografické
zkusenosti dokdze velmi dobfe preddvat ddl.

K mnoha dspéchiim Jizerského fotoklubu patfi mimo jiné
napfiklad zisk zlatého odznaku Svazu ceskych fotografti v roce
1971 za bohatou dlouholetou vystavni ¢innost. Diéle pak nékolik
prvenstvi v mapovém okruhu Cesky rdj: v 5. ro¢niku (1965/66),
ve 23. ro¢niku (1983/84), ve 34. ro¢niku (1994/95), ve 38. a 39.
ro¢niku (1998/1999/2000) a ve 45. ro¢niku (2005/06). Ijspééni
jsou také v hodnoceni jednotlivych fotografii prevdzné diky Bar-
to$ovi, ale dokdzali se prosadit i dalsi ¢lenové klubu.

V. Pauli¢kovd, Boute, 1975
Uspéiné fotografie élenky Jizerského
fotoklubu.

Barto$ na své vystavé v mensim ze dvou slt hejnické galerie, 1973 autor nezndmy

Cinnost Bartoge v Jizerském fotoklubu nebo Studiu vytvarné
fotografie se do zna¢né miry prolind a souvisi i s dal$imi jeho akti-
vitami. Vyhleddvd a Gcastni se mnoha soutézi doma i v zahranici.
Ziskdva tak mnoho kontakt a znalosti, které si nenechdvd pro
b ol : sebe, ale rdd se s nimi podéli se svymi pidteli v klubu. Obohacuje
: > tak klubovy Zivot o rizné akce a predndsky se zajimavymi lidmi

i a také rozéifuje vystavni program galerie.

V roce 1965 se Barto$ potkdvd s Valterem Streitem, ktery byl
predsedou fotoklubu UNIFOK Jena v tehdejsim NDR. Hejnicky
i némecky fotoklub byly zalozeny pfiblizné ve stejnou dobu, oba
byly na podobné trovni a fesily podobné problémy. Ndsledovala
intenzivni dlouholetd spoluprice. Potddaly spolecné vystavy jak
v Hejnicich, tak v Jené. Spole¢né také zalozily mezindrodni pro-
jekt Interfoto prdtelstvi 3 x 3, coz byl v podstaté mezindrodni ma-
povy okruh, kterého se ticastnilo po trech klubech z Cech, Polska
a vychodniho Némecka.

O trovni Jizerského fotoklubu svédéi také fake, Ze vedle Bar-
tose byli dalsi jeho ¢lenové Zden¢k Melichar, Frantisek Vokdl
a Jan Kozdk ptijati do Studia vytvarné fotografie.

Bez ndzvu, 1992
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Studio vytvarné fotografie

Jit{ Bartos se stal ¢lenem Studia vytvarné fotografie kritce po jeho
zalozeni jiz v roce 1963 a byl jim az do jeho konce v roce 1969.
D4 se Fici, ze mél $tésti, byt ve spravnou dobu na sprévném misté.
V té dobé jiz mél néjaké fotografické zkusenosti i svij fotograficky
ndzor. Zéroven vsak byl otevieny dal$im vliviim a touzil po foto-
grafickém vzdéldvdni a konfrontaci své tvorby s jinymi fotografy.

Uz samotné prijeti do Studia bylo jistym ocenénim. Ptisné vy-
bérovd organizace s pevné zakotvenymi pravidly méla jednoznac-
né definovdno nejen to, jak se stdt ¢lenem, ale i jak svoje ¢lenstvi
kazdoro¢né obhdjit. Dodrzovéni tohoto fddu zarucovalo vysokou
Groven tvorby. Byt soucdsti Studia bylo cti, ale i vyzvou, a ne kaz-
dy se s témito pfisnymi podminkami dokdzal dlouhodobé vyrov-
nat. Za dobu jeho existence jim proslo 25 ¢lenti. Mezi nejzndméjsi,
ktefi se vyraznéji individudlné prosadili také po skonéeni Studia,
patfili vedle Bartose Ladislav Postupa, Jan Pikous ¢i Miloslav
Kalik. Vilém Bohd¢, jako inicidtor vzniku Studia, se nikdy ¢le-
nem nestal. Fotografickd tvorba Cestmira Kratkého, nejvyznam-
néjsiho nositele myslenek, skondila se zdnikem Studia jeho emig-
raci. K fotografii se pak uz nikdy pozdéji nevrdtil.

I kdyZ se Barto$ zejména v pozdéjsi dobé profiloval prede-
v$im jako krajindf, Studio a jeho ¢lenové ho v mnohém inspiro-
vali i v jinych oblastech fotografie. Urcité ndiméty byly ve studiu
oblibengjsi a v nékterych konkrétnich piipadech lze jen tézko do-
hledat, kdo byl jejich ptivodnim nositelem. Vzdjemné ovlivnéni
bylo natolik silné, Ze se k ndmétu prihldsilo vice autort, ktefi ho
zpracovali razné. Jako piiklad miaze poslouzit trojice aktt s rukou
v jakémsi obranném gestu. Z uvedené trojice je zfejmé nejslavnéjsi

L. Postupa, Svédomi, 1966 Bez ndzvu, 1967

Invase, 1967

Bez ndzvu, 1967
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fotografie Ladislava Postupy, nicméné Bartose zaujal ndmét také
a zpracoval ho po svém. O pir let pozdéji se k tomuto ndmétu
ruky vrdtil a pouzil ho opét v aktu, ale jiz naprosto odlisnym zpti-
sobem. Fotografie byla zminéna v kapitole o aktu.

Studio bylo vyrazné ovlivnéno prvky surrealismu a informelu.
Tyto sméry byly v té dobé pro vytvarnou i fotografickou tvorbu

u nds typické a jejich zprosttedkovani mezi liberecké fotografy mél
do znaéné miry na svédomi Cestmir Kritky. Do Liberce se vritil
z Prahy, byl zaméstndn v liberecké Oblastni galerii, kde pomohl
zorganizovat fadu vystav vyznamnych ceskych vytvarniki. Do
Studia vstoupil kritce po jeho zalozeni. Mél kontakty s tehdej-
$i prazskou vytvarnou scénou. Znal price Vladimira Boudnika,
jeho grafiku zalozenou na strukturdch, objevovanych na zdech ¢i
v rtznych materidlech do té doby vytvarné opomijenych, v za-
pomenutych mistech mnohdy poznamenanych destrukei casu.
Pfindsel myslenky Mikuld$e a Emily Medkovych, stejné jako své-
ho ptitele Jana Koblasy a dalsich vytvarnika — naptiklad skupiny
Konfrontace, Josefa Istlera, Viléma Reichmanna, Aloise Nozicky
a mnohych jinych.

Kritky byl jakymsi myslitelem, filozofem Studia. Ve foto-
grafickych obrazech hledal hlubsi smysl a v ¢asto bouilivych dis-
kuzich tak nutil ostatni, aby se zamysleli nad souvislostmi, které
by si jinak moznd neuvédomovali. Kladl velky daraz na ndzev

Stary mim, 1966

Cestmir Krdtky, Tanec, 1964 Noc¢ni privod, 1968

i

Mikulds Medek, Maso kfize II, 1962
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fotografie, i kdyZz nékteré svoje fotografie obéas prezentoval bez
ndzva. U nékterych jinych fotografii naopak jejich ndzvy ¢asem
ménil.

Abstrakeni fotografie, ¢asto zalozené na bdzi struktur a hleda-
ni dalsich vyznamu fotografovaného objektu, byly pfizna¢né pro
mnohé ¢leny. Jak uz bylo feceno, nejvétsim prispévatelem v této
oblasti byl Cestmir Kratky. Abstrakeni a surrealistické prvky na-
jdeme také na fotografiich Viclava Dlouhého. Mnozi se touto te-
matikou nezabyvali pfimo, ptesto byli ve své tvorbé timto smérem
ovlivnéni.

Barto$ se tohoto tématu zhostil po svém. Na rozdil od ostat-
nich nachdzel abstrakci vice v prirodnich motivech nez v objek-
tech vytvofenych lidskou rukou. Zatimco Kritky nachdzel vétsi-
nu svych abstraktnich obrazt na opryskanych zdech ¢i odpadech
civilizace, Postupa si nalezené pfedméty nosil do ateliéru a tam
z nich vytvirel pfedem promyslené kompozice, Barto$ tuto struk-
turdlni abstrakei hledal témér vyhradné v krajiné. Nachdzi ji na
hladinich vod, zmrzlych ledovych plochdch, kmenech strom, ve
spleti kofenit ¢i vétvi, v trsech trdvy, kapradi a dalsich rostlinnych
motivech. Pozdéjsi tvorbou abstraktnich struktur zimérné vytvo-
fenych vlastni technikou se zabyva jedna z dalsich kapitol.

Mezi dalsi krajindfe ve Studiu Ize pocitat naptiklad Miloslava
Kalika, Jana Kabicka, Karla Skopka star$iho, Jaromira Bergera
nebo Josefa Kozdka. Cdsteéné také Jana Pikouse se svym specific-
kym subjektivnim vidénim. Blizko ke krajiné a pfirodnim moti-
vim mél ve svych montdzich Zden¢k Melichar.

Jiz pomérné brzy se ve Studiu mezi nékterymi fotografy obje-
vil pocit, ze fotografie jako dvourozmérny objekt je o néco ochu-
zend. To, co jim chybélo, byl tfeti rozmér. Zvldsté silnd byla tato
tendence u Jiftho Plitka. Dalo se to u néj snadno pochopit, pro-
toze jako knihaft byl zvykly fesit grafické ztvdrnéni knizni vazby
trojrozmérné. Vhodné fesenti, jak pridat fotografii dal$i rozmér, se
ukdzalo pouziti adjustace. Postupné vznikla technologie lepeni fo-
tografii na desky s ndslednou povrchovou tpravou. Ptes pocdtecni
problémy s nalezenim vhodnych materidli se k tomuto postupu
brzo ptidalo mnoho fotografti i mimo Studio. Naptiklad z libe-
reckého Fomaklubu Zdenék Lin, Vladimir Vlk a dalsi. Ve Studiu
si tuto techniku vyzkousela vétsina ¢lentl. Ve vétsi mife ji, mimo
jiz zminéného Plitka, vyuzival také Postupa a Bartos. Postupa se
vénoval zdokonalovéni zptasobu povrchové tpravy a v roce 1969
zaregistroval technologii adjustace fotografii u patentového ura-
du. Celd technologie obndsela materidl podkladu, zptisob lepeni,
pouzité lepidlo a kone¢nou povrchovou tpravu, kterd méla zajistit
stalost a odolnost fotografie. Pravdou je, ze fotografie, které byly
takto zpracovdny s pfesnym dodrzenim technologie, vypadaji po
téméf padesiti letech, jako by byly zhotoveny dnes.

Pfistav, 1965

Jaromir Berger, Zima II, 1966

[STUDIO VVTVARNE FOTOGRAFIE
HE I B E IR e C

Razitko pro fotografie schvélené
Studiem, 60,léta
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Jistou dobu adjustoval Barto$ svoje fotografie pro vystavni
tGcely téméf vyhradné touto metodou. Jeho vystava v roce 1973
v libereckém muzeu byla celd na deskdch, umisténych na malif-
skych stojanech.

Neéktefi ¢lenové Studia inklinovali vice ke grafickému nez fo-
tografickému projevu. Byl to pfedev$im Jifi Platek, kterému byl

Kyklop, 1965 Bez ndzvu, 1966

graficky projev vlastni z jeho profese knihafe. Velmi rychle si
osvojil grafické postupy také Ladislav Postupa. On sdém se dokon-
ce nepovazuje za pravého fotografa, ale fikd o sob¢, Ze je fotogra-
fik. Fotografie je pro n¢ho do urcité miry pouze technologii, s je-
jiz pomoci realizuje svoje grafické ndpady. U Bartose nebyl tento
disté graficky pristup dominantni, nicméné ho ovlivnil a pomohl
mu v jeho hleddni podstaty sdéleni. Miizeme to pozorovat v jeho
jednoduchych a ¢istych kompozicich, ve kterych dokdze abstraho-
vat nedtlezité prvky obrazu a zdtraznit tak svoji hlavni myslenku.

K vyznamnym aktivitdim Studia patfila také vystavni ¢innost.
Kazdoro¢né se porddaly clenské vystavy vétsinou v Liberci nebo
blizkém okoli. Dvakrdt, a to v roce 1963 a 1965, se uskute¢nily
v brnénském Kabinetu fotografie ]. Funka, Domé pant z Kunsts-
tu. Samostatnych vystav jednotlivych ¢lentt nebo mensich skupi-
nek probéhlo nepocitané jak u nds, tak v zahranidi.

Svatd rodina, 1964

,SVATA RODINA"

BARTOS JUIRI
RASPENAVA 349

okres lLiberec

;!Clen fotokrouzku OB Hejnicei

CLEN STUDIA VYTVARNE FOTOGRAFIE V LIBERCI

Razitko na rubu fotografie z protéjsi
strany.
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SEVEROCESKE MUZEUM V LIBERCI 19. 4. - 10. 6. 2012

e

Pozvénka k vystavé Studia vytvarné fotografie v Severoceském muzeu v Liberci
v roce 2012.

V roce 2012 se konala v Severoc¢eském muzeu v Liberci uni-
kdtni vystava, na které byla vitbec poprvé spole¢né prezentovdna
dila vSech pétadvaceti fotograft, ktefi prosli Studiem. Vystava se
konala pfi piilezitosti padesdtého vyrodi od zalozeni Studia vy-
tvarné fotografie (1. kvétna 1962).

Diky aktivité Jana Kabicka vznikla v Sedesdtych letech v Se-
veroCeském muzeu sbirka fotografii, kterd pozdéji dostala oficidl-
ni statut ,,Kabinet fotografie®. Zde jsou ulozeny stovky fotografii
¢lent Studia. Kabicek jako kurator tak polozil zéklad k hodnotné
sbirce, kterd obsahuje dila klasika ceské fotografie, Sudkem po-
¢inaje a soucasnymi fotografy konce. Sbirka je stile doplnovina
a patii k nemnoha kvalitnim fotografickym sbirkdm u nds.

Instalace 32 samostatnych desek na

Jiti Platek, V + W, 1965 textilnim podkladu, 1973

Bez ndzvu, 1965
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Hleddni tvircéich postupti

Barto$ je fotograficky klasik v tom nejlepsim slova smyslu. Do-
dnes fotografuje na film. Barevny i ¢ernobily. Nepodlehl svodam
digitdlni techniky, i kdyz vétsina jeho kolegt uz digitélni fotoapa-
rdt pouzivd. Mél sice takové tendence, ale spise jenom proto, Ze je
to néco nového a nezndmého, a nové véci ho vzdycky pfitahovaly.
Kdyz o tom nékdy ve fotoklubu mluvil, kamarddi ho od digi-
talnich novinek zrazovali. Rikali mu, at ziistane u toho, co déld
cely Zivot, v ¢em je dobry a v ¢em dokdzal, ze to dokonale ovldda.
A méli pravdu. Mezi lidmi je mnoho téch, ktefi podlehli domnélé
snadnosti a moznostem digitdlni techniky, kterou v podstaté ne-
zvladli, a z dobrych fotografti amatéra se stali $patnymi amatéry.

Tézisté Bartosovy tvorby je v cernobilé fotografii. Pouziva ki-
nofilmovy a stfedni formdt i stary dfevény velkoformdtovy pti-

stroj. Zajimavym vytvarnym ndstrojem je BartoSovi fotoapardt
Horizont. Velmi brzy ptisel na kouzlo a moznosti tohoto pfistroje

NN S i

Bez nazvu, 1974

Bez ndzvu, 80. léta
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a vyuziva jej vSude, kde potiebuje zduraznit délkovy rozmér $i-
rokothlého zdbéru, navic mnohdy umocnény deformaci fotogra-
fovanych objekti a prostoru. V tomto sméru s velmi podobny-
mi vysledky pracoval také Bartostv velky kamardd Jiti Platenka
z Holic. Kdyz se v roce 1973 potkali, méli uz oba s Horizontem
bohaté zkusenosti. Ostatné méli velmi podobny ndhled na svét,
a to nejen skrze hleddcky svych fotoaparitd, ale i mimo oblast
fotografie. Barto$ povazuje Jitiho Platenku dodnes za nejlepsiho
ze svych prétel.

Kinofilmovou zrcadlovkou fotografuje Bartos také na barev-
ny film. Barevné fotografie nesou jeho rukopis, ale az na drobné
vyjimky rozhodné nepred¢i jeho nejlepsi starsi ani soucasné Cer-
nobilé price na klasicky barytovy papir.

Ned4 se ovSem fici, ze by barvu ve své tvorbé opomijel. Svoje
snimky mnohdy koloroval klasickym zptsobem tak, jako to déla-
li mnozi dalsi fotografové. Technice kolorovdni fotografii se také
vénoval liberecky fotograf Zdené¢k Lin, se kterym ziejmé casto
konzultoval. Ob¢as také Bartos pouzivd pfimé nandseni barvy na
vysledny pozitiv.

Ke zvl4stni ,,barevné® technice ho inspirovala jeho price v za-
méstndni pii piipravé barev pro barveni litek. Védel, jak které
barvy reaguji s riznymi materidly. Pfipravil si barevné roztoky, do
nichz namdcel jiz hotové suché fotografie. Fotopapir nasikl barvu
do své struktury a tim vznikaly monochromatické obrazy. Znal
vlastnosti textilnich barev a dokdzal tak spravné pfipravenym roz-
tokem docilit jemnych barevnych tént nebo sytych vyraznych
barev, v zavislosti na svém zdméru s konkrétnim snimkem. Tuto
techniku s barvenim fotografii uspé$né pouzival také Bartosiv
kolega ze Studia vytvarné fotografie, Ladislav Postupa. Tvarci
prdce s textilnimi barvami s vyuzitim jejich specifickych vlast-
nosti dala vzniknout specidlni fotografické technice takzvaného
chemigramu.

Uz od svych zacdtka si cernobilé fotografie Bartos zpracovi-
vé sdm v Cerné komote. Ve své profesi ma blizko k chemii, a tak
dokonce experimentuje s michdnim potfebnych chemikalii k vy-
voldvani filma. Cely proces od vytazeni filmu z fotoapardtu az po
kone¢nou fotografii perfektné ovlddd, veetné véemoznych trika.
Dulezitost dokonalého zvlddnuti femesla si uvédomuje od samého
podatku své tvorby. Naptiklad v roce 1964 zaslal dva snimky do
fotografického salonu v Edinburghu. Snimky se mu vrdtily, aniz
by byly pfijaty, ale dostal katalog s reprodukcemi vystavenych fo-
tografii, ktery byl velmi kvalitné vytistén. Na ceské poméry véc
nevidand. Do svého sesitu se zdznamy o obeslanych soutézich si
tenkrdt poznamenal, Ze zasilané snimky musi byt technicky do-
konalejsi.

Quasimodo, 1991

Bez ndzvu — textilni barvou obarveny

pozitiv, 70. léta

!‘x
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Stejné jako ¢ernd komora, patii podle Bartose k neodmyslitel-
nému vybaveni fotografa stativ. Jako krajindf bez n¢j nikdy nevy-
chdzi, protoze jak sim fikd, bez stativu nejde pofddnou fotografii
v krajin¢ udélat.

Svoje fotografie ¢asto fadil a fadi do cykla. Svéddi to o jeho
koncepéni praci, ¢imz se vymykd bézné amatérské produkei jed-
notlivych snimka. Toto Ize u Bartose sledovat uz od dob jeho
rané tvorby, kdy se vénoval méné krajiné a vice jinym oblastem
fotografie. Nekterd témata opustil natrvalo, k nékterym se vraci
sporadicky. V krajinné tvorbé u ného muZzeme vysledovat nékolik
cyklu, které ho neustdle oslovuji a m4 k nim co fici.

Fotograficky sperk

Zalitkem sedmdesdtych let se u Bartose zrodil ndpad vyuzit
technologii adjustace fotografii na desky k vytvofeni miniatur,
pouzivanych jako Sperk. Misto desky na vystavni fotografii mald
desticka, misto velkého formdtu kontaktni fotografie nebo jind
miniatura. Rozméry v fddu nékolika centimetrt, vét§inou ve
tvaru ¢tverce, kosocétverce, kruhu ¢i ovédlu. Pouzitim prirodnich
dekorativnich motivt, riznych grafickych abstrakei a také v té
dob¢ jiz zndmych chemigrama tak vznikd privések. Pokud méla
budouci majitelka né&jaké svoje zvldstni ptdni, bylo mozné prak-
ticky cokoliv.

Prvni uvedeni fotografickych $perkt, 1972

Z vytvarného hlediska vzniklo néco naprosto origindlniho.
Znacnou ¢&4st dvacdtého stoletf se fesi, zda fotografie jako takovd
je nebo neni plnohodnotnd uméleckd disciplina. Vznik $perku,
jehoz zdkladem je fotografie, tyto spory vlastné ignoruje a foto-
grafii stavi do role zdkladni myslenky malého uméleckého dila.

Fotografické $perky, 70. léta
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Nabizi se srovndni s riznymi formami medailond, ve kterych byly
hojné pouziviny malé portrétni fotografie. OvSem v téchto pripa-
dech neslo o vytvarny zdmér, ale o pouhé vyuziti artefaktu pro
upominku na nékoho blizkého. Pokud byla doposud fotografie
stovndvdna s vytvarnymi dily, jako je malba ¢i razné druhy grafi-
ky, je Bartostv vytvarny $perk zcela odlisnou a ojedinélou formou
uplatnéni fotografie.

Profesor Ludvik Baran s Antoninem Blihou sepsali kolem
roku 1973 studijni text , Fotografie jako graficky projev®, ve kte-
rém rozebiraji BartoSovu techniku pouZiti fotografie na miniatu-
rich a také proces tvorby chemigramu v kontextu fotografického
dezénu. Text byl pozdéji tdajné pouzit v Baranovych skriptech,
nicméné tato skripta se mi nepodafilo dohledat a v Bartosové ar-
chivu je pouze opis zminéného textu.

Dhnes se jiz Barto$ tvorbou miniatur fotografického $perku ne-
zabyvd. V dobé, kdy je tvoril, jich vznikly patrné stovky, ovSem
vSechny byly uréeny pro uziti a v soucasnosti prakticky neni moz-
né zédné dohledat. Jediné misto, kde je dochovino pér kus, jsou
sbirky Severoceského muzea v Liberci.

Chemigram

Jiz nékolikrdt byl v raznych souvislostech vysloven pojem ,.che-
migram®. Je nejvyssi Cas vysvétlit, o co vlastné jde. Je tu jistd ana-
logie se zndmym fotografickym postupem, kterym je fotogram.
Existuji jest¢ dalsi dvé ptibuzné techniky — fokalk a strukdz.
Fokalk pouzivd pusobeni chemikélii nands$enych na fotografic-
ky negativ za pomoci prsti, $tétce, Spejle, poptipadé libovolnych

Dva chemigramy z pocdtku 70. let

Bez ndzvu, 1973

Vyslednd fotografie — chemigram
a prepardt v Petriho misce, kolem 1973
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jinych pfedmét, kdezto strukdz stejnym postupem pracuje s po-
zitivnim materidlem. Vysledek obou téchto postupit je vidy znaé-
né nepfedvidatelny.

Chemigram m4 s fotogramem spole¢né to, Ze na za¢dtku pro-
cesu nenf fotoapardt a exponovdni na negativ. Tedy vysledny ob-
raz je tvofen az v ¢erné komote. Rozdil je v tom, Ze na fotopapir
se nepromitaji objekty polozené na citlivy papir jako u fotogra-
mu, ale chemigram je na fotopapife vytvafen prosvicenim sklicka
s prisvitnou vrstvickou vykrystalizované chemické substance.

Bez ndzvu, 2001 Bez ndzvu, 2001

V celém procesu tvorby chemigramu je klicové, na jaké
sklicko vytvofit obraz a jakym postupem nandset barvy. V tom-
to svém vyndlezu se BartoSovi nejvice osvédcila Petriho miska
nebo kryci sklicka diardmeckt formdtu 6 x 6 cm. S obojim se
dobfe pracuje pfi ptipravé prepardtu — substance a oboji je dob-
fe pouzitelné ve zvétSovacim pfistroji. Priprava budouciho snim-
ku v chemické laboratofi nebyla u Bartose zddnym ndhodnym
procesem, coz je zdsadni posun oproti fokalku a strukdzi. Zna-
lost chovdni textilnich, vodou feditelnych barev mu dovolova-
la pracovat systematicky tviir¢im zptsobem, tedy od myslenky
k ndsledné realizaci. Barvy spolu reagovaly rtiznym zptsobem.

Bez ndzvu, 2001
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Neékteré se pti vzdjemném kontaktu spojovaly a samovolné vpijely
jedna do druhé a dochdzelo tak k barevnym prechodam. Jiné se
naopak navzdjem odpuzovaly a prolinaly se v ostrych hranicich
a podivuhodnych strukturdch. Barvy ve formdch emulzi a rozto-
ki se nandsely na sklicko $téteckem nebo po kapkach ¢i libovol-
nym jinym zdsahem do mokré formy na sklicku. Déje na sklicku
Ize pfirovnat naptiklad ke kdpnuti oleje do vody. Nésledné se re-
akce na sklicku fixovala pomoci infralampy. Proces miseni barev
se zastavil odpafenim vody a rozpusténd barva vykrystalizovala.
Prevazné v sedmdesitych letech vzniklo timto postupem né-
kolik desitek prepardt. Vyhodou bylo, Ze takto pripravend sklic-
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- ka lze uchovat stejnym zpiisobem, jako se uchovava negativ, a lze ~ Bez ndzvu, kolem 1973
je opakované exponovat na fotograficky papir. Barto$ pak pou-
zival chemigramy na samostatné klasické zvétSeniny, miniatury
fotografického Sperku a také jako sou¢dst materidlu svych monta-
zi. Nékteré tyto préce vznikaly ¢ernobile a Barto$ je tvofil ve své
fotokomote. Vlastni vybaveni na barevnou fotografii ale nemel,
a tak dojizd¢l do Turnova za Bretislavem Jansou, ktery byl na
tvorbu barevného pozitivu zafizen. Moznost pfefotografovat che-
migram ze sklicka na barevny kinofilm s ndslednym zpracovinim
ve fotolabu nebyla z davodu kvality vystupti vhodnd.
Chemigram je pfedevsim zélezitost struktur. Barto$ jim nava-
zuje na strukturalni tvorbu, kterd byla zna¢né populdrni ve Studiu
vytvarné fotografie, kde navazovala na cesky informel. Je zde ov-
Sem jisty posun od vyhleddvini smérem k aktivni tvorbé. Napii-
klad Cestmir Krétky nebo Alois Nozi¢ka nachdzeli svoje struk-
turdlni obrazy z velké ¢4sti v objektech vytvofenych pisobenim
civilizace, Barto$ je nachdzel pfevdiné v ptirod¢, ovSem objevem
technologie chemigramu se stal také jejich aktivnim tviircem.

Bily satelit, 1973
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Kol4z a fotografickd montaz

Koncem $edesdtych a zac¢dtkem sedmdesdtych let vytvoril Jifi
Barto$ nékolik koldzi. Pozdéji se této tematice jiz nevénoval. Jeho
prioritami se staly jiné tviréi ziméry. Koldz povazuje za nelehkou
disciplinu a dodavd, ze pokud nemd sklouznout k né&jaké lacinosti
nebo prvopldnovosti, jde vidy o zdlouhavy a ndroény proces.

,Terrazza

Martini

9%, RANK TGN

/o

Civilizace I, 1969 Civilizace II, 1969

Farao, 1970
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Bartos bezpochyby znal prace Jaroslava Résslera i snové koldze
Jindficha Styrského. Kolaz vidél jako vhodny zptisob, jak vyjd-
dfit néco, co lze samostatnou fotografii vyjadrit jen stézi. Jeho
predstava o vysledné koldzi byla vidy pfedem ddna a néjakou
dobu mu trvalo, nez nasbiral potfebny materidl. Vychdzel z vlast-
nich fotografii, ale mnoho prvka musel hledat v dalsich zdrojich,
v novindch a ¢asopisech. V koldzi Farao pouzil nékolik odlisnych
strukturdlnich motivi, které az rafinované spojil do bizarnich
tvartl. Cyklus Civilizace ziastal u pouhych dvou koldzi, ale jejich
vypovéd je dostate¢né vymluvnd a moznd je dobte, Ze toto téma
ddle nerozmélnoval.

Fotografickd montdz

Fotografickd montdz je vyusténim snahy vyjddrit néco, co nelze
postihnout pouhou samostatnou pfimou fotografii, podobné jako
u koldzi. Je to snaha o sd¢leni, kde jsou casto jednotlivé prvky
postaveny do kontrastu nebo naopak souznéni, a pfitom je nelze
z jakychkoliv diivodt pofidit jednim zédbérem. Pracovat se d4 bud
tak, Ze jednotlivé stavebni prvky jsou pfedem promyslené a potom
fotograf hledd, pfipadné vytvoii pozadované scény, nebo md ve
svém portfoliu zdbéry, o kterych vi, ze by mohly byt pro montdz
vhodné, a jenom ¢ekd na inspiraci, kterd se mu ¢asem naskytne.
Mnoho zébért také vznikd intuitivné s védomim, ze by se mohly
do néjaké montdze hodit. Viechny tyto postupy Barto$ vyuziva.
Vyse uvedené koldze vytvifel Barto$ klasickym postupem,
nGizkami a rovndnim vystfizenych ¢dsti na papir, ¢imz vznikl

jediny origindl. Ten se pak ofotografoval a ddle reprodukoval.

Planeta Zemé, 1974

Planeta Venuse, 1969
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Na rozdil od toho montdze provadél Bartos vesmés vicendsobnou
expozici ve fotokomore, riznym zakryvdnim postupné osvicova-
ného pozitivu a dal$imi technikami. Casto tak vznikaly vice ¢
méné odlisné verze jednoho motivu a kazdd fotografie stejného
namétu byla origindlem.

Je celkem ziejmé, ze rozdil mezi koldzi a montdzi je u nékte-
rych praci pon¢kud vigni. Ovsem technickd stranka vzniku dila
je véc pouze jakéhosi ¢lenéni, ale daleZity je vysledek. Jako priklad
lze uvést fotografii Medaile za vandalstvi.

V cyklu Ptedstavy je patrnd inspirace surrealistickymi prv-
ky. Fotografie Predstavy II zfejmé odkazuje na Daliho Persistenci
paméti. Mizeme si také vSimnout, ze nékteré fotografie jsou pro
Bartose natolik inspirativni, Ze se k nim vraci, aby s nimi déle
pracoval. V tomto cyklu je to fotografie Venkovské nadrazi, kterd
do souboru velmi dobfe zapada.

Medaile za vandalstvi, 1971

Predstavy ITI, 1975

Predstavy I, 1975
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Nistroj $ilenciv, 1972

Memento mori, 1971
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Neékolikrat bylo zminéno, Ze Barto$ hledd ve svych fotogra-
fiich klid. Samozfejmé existuje fada vyjimek. Neni fotografem
libivych obrdzka a md potfebu vyjddrit se k raznym tématam.
To je ptipad fotografii na pfedchozi dvoustrané.

Mnoho fotografii krajiny Barto$ pouzivd jako polotovar pro
svoje montdze a svymi zdsahy tak dotvaii obrazy, jez lépe odpo-
vidaji sdélenim, kterd chce divikovi nabidnout. Fotografie Bojisté

existuje v nékolika verzich. Zde jsou uvedeny dvé nejfrekventova-

Bojisté, 1971

n¢jsi. Obcas nekonéi tvorba obrazu pouhou manipulaci ve fotoko-
mofe, ale objevuje se i zdsah do vysledného pozitivu.

Zékladem expresivniho ztvdrnéni ptirodniho jevu na fotogra-
fii Boufe je chemigram. Prolind se zde nékolik raznych prvka.

Boufte, 1973

Bojisté, 1971
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Iluze krajiny je dina vhodnym vybérem strukturdlniho motivu.
Jde vlastné o opacny postup oproti strukturdlnim fotografiim,
které jsou tvofeny pfirodnimi motivy. Trochu surrealisticky,

i kdyZz moznd pfili§ prvopldnové ptsobi ptici. Na druhou stranu
ov$em nikoho nenechaji na pochybdch, ze jde o expresivni zobra-
zen{ krajiny.

Fotografie SolvejZina pisen v sobé nese klid a meditativni n-
ladu. Barto$ je muzikant a tuto skladbu Edwarda Griega dobfe
znd. Jeho obrazové ztvirnéni hudby norského skladatele je pfinej-
mens$im velmi zdafilé.

Zbyvajici fotografie na této dvoustrané jsou opét imagindr-
ni krajiny. Oba ndméty se v ruznych verzich v BartoSové tvorbé
mnohokrit opakuji.

Krajina snti, 1980

Bez ndzvu, 70.éta

Solvejzina pisen, 70.1éta
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Hlavni téma krajina

Bartos je zndm predev$im jako krajindf a i on sim se za krajindfe
povazuje. Vsechny ostatni oblasti fotografie vnim4 ze svého po-
hledu jako okrajové nebo méné dulezité. Pokud se jimi vsak za-
byval vice nez jenom nédhodné, je téméf jisté, ze néjakd souvislost
s krajinou nebo krajinnym detailem se d4 u této tvorby najit.

Minimdlné v tom smyslu, Ze krajina, alespon ta Bartosova, je
do zna¢né miry meditativni zdlezitost. Klid nebo jakési zastaveni
a pobidka k zamyslenf je patrnd naptiklad i z jeho portréti nebo
aktt. Bartos se snazi nezaznamendvat jenom vnéjsi, na prvni po-
hled viditelnou stranku véci. Vzdy se snazi dostat do fotografie
néco hlubsiho, co neni vidét pfimo, at uz to vyplyva z fotogra-
fované scény nebo jeho vnitinich pociti. Tento pfistup u néj ne-
vznikd mimovolné. Naopak si to velmi dobfe uvédomuje, a kdyz
se chystd fotografovat, md rozmysleno, ¢eho chce dosdhnout a ja-
kou vypovéd by mély jeho vysledné fotografie prinést. V jedné
z mnoha debat to vyjddiil témito slovy:

~Kdyz chees fotografii néco ukdzat a forografujes napriklad zimu,
musi ti bejt zima. Musi Ti mrznout nohy, jinak to do té forografie
nedostanes.”

V této filozofii je mnoho pravdy, i kdyz nemusi byt brédna tak
uplné doslova.

V Hejnicich na severnim upati Jizerskych hor prozil Bartos
vétsinu svého zivota. Jizerky jsou jeho srde¢ni zdlezitosti a zvldstni
misto u né¢j maji buciny. Ty md téméf doslova ,za bardkem®. Str-
mé severni strané hor, do kterych se zatezédvaji v divokych udolich
potoky Velkého a Malého Stolpichu se svymi vodopady, Vini¢na
cesta vedouci po vrstevnici z Hejnic do Oldfichovského sedla ...
to jsou mista, kterd divérné znd ve vsech jejich podobéch a ro¢-
nich obdobich. Je zde mnoho stromi, za kterymi chodi tak, jako
se chodi za starymi prdteli, protoze oni za nim ptijit nemohou.

Bez ndzvu, 2010

Bez ndzvu, nedatovdno
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Je s nimi v jejich proméndch, v ¢ase jarniho raseni, v ¢ase ristu
a mnohdy i jejich konce. Protoze ani stromy neZiji vé¢né. V tvodu
ke své knize ,Nohama v zemi, hlavou v oblacich® Barto$ pise:
SZVldsté asné rdno, kdy se les pozvolna probouzi a ticho vyrusi jen
Sustot listi, zpiisobeny mymi kroky, citim ten klid, to znéjici ticho
v chrdmu prirody. A mdm-li ro Stésti, Ze hory zahali mlha, ro se stro-

my a cely les predstavi v t¢ nejvétsi krdse.”

Pod Bezdézem, 1975

Les vnim4 a zobrazuje nikoliv jako masu stromi, ale jako spo-
le¢enstvi jedinctl, kde kazdy md svoje misto mezi ostatnimi.

Ve svych fotografiich ndim ukazuje stromy v jejich prostfedi
tak, jak Ziji. Jak dustojné stoji na svém misté a nikam nespéchaji.
Jak spolu rozprévéji v korundch stromi, kdyz zavane vitr. V jejich
domové nalézd klid, nerusené ticho, svét, ktery md daleko k lid-
skému hemzeni, odkud pfichdzi a kam se zase vraci. Vraci se ale
obohacen o moudrost, kterou nacerpal, o energii, kterou mu pii-
roda pfindsi za jeho porozuméni a kterou déle rozddva jak svymi
fotografiemi, tak vlastnim ptisobenim na své okoli.

Kdyz vysla Barto$ova kniha o stromech, zazily zdejsi buko-
vé lesy invazi. Parkovis$té v Oldfichovském sedle se plnilo auty
a v odpolednim slunci na strdnich budin rostl les stativii. Vzrostlé
buky nevychdzely z adivu. Byly zvyklé, Ze Bartos k nim chodi
rdno, kdyz se probouzeji do mlhavého dne, jesté dfive, nez slunce
za¢ne nesméle vysouset rosu na jejich listech. Mnoho fotograft
se pokouselo zachytit ve svych fotografiich néco podobného, co
do nich dokdze vlozit Barto$. Ob¢as se k tomu nékdo priblizi, ale
vétsina zustane daleko za svym vzorem s pouhou snahou potidit
libivé obrdzky. Zapominaji na to, Ze nelze jednoduse zreproduko-
vat néco, do ¢eho autor vklddd pokornou znalost mista a prede-
v$im svoji dusi.

Den kondi za Jestédem, 1978

Jiti Bartos

Nohama v zemi, hlavou v oblacich

Ptebal knihy, 2003
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Neékdy vyjizdi Bartos fotografovat i na jind mista nez do svych
Jizerek. Na tyto vypravy Casto vyrdzi s prdteli, s Jifim Platenkou,
s kolegy z fotoklubu i dal$imi fotografy. Nékolikrdt byl také fo-
tografovat s Jifim Havlem. Na jedné z takovych vyprav navstivi-
li Rychory. I kdyz nesou zde pofizené Barto$ovy fotografie jeho
typicky rukopis, na prvni pohled je parné, Ze nds autor zavidi
né¢kam jinam, nez jsme zvykli. Jako by duch rychorského lesa byl
sice z jedné rodiny, ale jenom néjakym vzdilenym piibuznym
toho jizerského.

Vedle jarni, probouzejici se ptirody je BartoSovym oblibenym
obdobim také zima. Pfedev$im voda, tekouci i klidn4, za ptispéni
stfidajicich se mrazivych dnt s dobou oblev, dokdze vytvorit ve
svych rtiznych skupenstvich zvldstnosti a bizarnosti, které Bartose
inspiruji k vytvafeni neobvyklych obraza.

Jizerské hory jsou tématem i dalsich fotografu z regionu. Je
jim naptiklad Jan Pikous mladsi. Jeho fotografie jsou spjaty s kon-
krétnimi misty a soustfeduje se na fenomény bud ryze ptirodni,
nebo na mista spojend s ¢innosti ¢lovéka v historickych souvis-
lostech. Jsou to napfiklad rozhledny, skalni vyhlidky, obydlend
mista ¢i horolezecké Zulové ttvary a dalsi objekty. Fotograficky
se podili na mnoha knihdch vénovanych historii i sou¢asnosti Ji-

zerskych hor.

Rychory I, 1979

Bez ndzvu, 1998

Bez nazvu, nedatovino
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Bez ndzvu, 1982 Bez ndzvu, nedatovdno Bez ndzvu, 2011

Dal$im zndmym fotografem, ktery se vzdycky hlésil k tomu,
7e je fotografem Jizerskych hor a také Ceského rije, byl Milos
Kirchner z Jablonce nad Nisou. Jeho vztah k hordm a snaha o hle-
dani jejich krds jsou nesporné. Svymi fotografiemi si vydobyl
uzndni a aspéch. Byl ¢lenem Asociace profesiondlnich fotografa
Ceské republiky, dokonce ziskal titul QEP. Pokud ale porovni-
me jeho fotografie s témi BartoSovymi, zd4 se, Ze jim chybi vice
hloubky. Jako by snaha o Gspéch prevdzila snahu o hleddni mys-
lenky a vlastni autorské vypovédi. Podle mého ndzoru nevybocuji
Kirchnerovy fotografie z bézné tvorby, kterou potkdvime vsude
kolem sebe.

Jako fotografa Jizerskych hor nelze opomenout Bartosova
soucasnika, horolezce, Wolfganga Ginzela. Byl velkym znalcem
Jizerskych hor, provedl tam mnoho prvovystupti a hory fotogra-
foval pfedev$im pro radost. Nijak zvldst se se svymi snimky nikde
neprosazoval, neumél to. Jeho snimky maji dusi a rozhodné si za-
slouzi pozornost. Nastésti se, hlavné diky jeho prdtelum, dostaly
do nékolika knih o Jizerskych hordch. Mazeme je najit tieba v le-
genddrni knize ,Jizerské ticho®.

Jizerské hory, i kdyZ nejenom ty, patfily k oblibenym fotogra-
fickym lokalitdm Siegfrieda Weisse. Také on, stejné jako Ginzel,
se podilel na aspésném Jizerském tichu. Po roce 1990 vydal vlast-

9

Smuteéni pravod, 1973
ni knihu Moje Jizerky.

Kdybychom méli srovnat tvorbu Bartose a ostatnich krajind-
it zaméfenych na Jizrské hory, museli bychom konstatovat, ze
diky knihdm, ¢asopistim a rtzné dalsi publika¢ni ¢innosti jsou
Barto$ovi konkurenti zndméjsi. Jejich fotografie jsou populdrnéjsi
a béznym konzumentiim srozumitelnéjsi. Cesta k pochopeni Bar-
tosovych fotografii je moznd ndrocnéjsi, protoze vyzaduje vétsi

zamysleni, ale o to vétsi radost mize pfinést tém, kteff se po ni
vydaji. No¢ni privod, 1994

Ledovd krajina, 1991
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Jizerské rdno II, 1982

Jizerské rdno I, 1982
Jizerské rdno 111, 1982
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Shrnuti

Kdo je Jiti Barto§? Odpovédét by se asi dalo mnoha zpusoby,
a z mnoha raznych hledisek. Ja bych zacal tim, jaky je Bartos
¢lovek, protoze to mi ptipadd urcujici pro jakykoliv dalsi jiny na-
hled na ¢innost ¢loveka, tedy i na fotografickou tvorbu. Mnohé
jiz bylo naznaceno v textu. Barto$ je velmi otevieny a prdtelsky. Je
radost se s nim potkat a hovofit s nim. Svym vystupovdnim, svy-
mi ndzory a jasnou vizi, kam sméfuje, na strané jedné a respektem
a laskavym pfistupem k ostatnim lidem na strané druhé, se stavd
pfirozenou autoritou.

Vztah k uméni a potieba tvofit u néj byla samozfejmosti uz
od mladi. Z jeho prvnich fotografickych pokusi se témérf nic ne-
dochovalo. Z nejstarsich fotografii, které jiz nejsou jenom pou-
hou hrou, ale které se snazi o néjaké sdéleni, je zfejmy vliv Josefa
Sudka. V rané tvorbé je to patrné pfedev$im v zdtisich a zdbérech
z mésta. Poetické vyznéni, ¢asto podporfené mékkou kresbou, vliv
Sudka nezapfe. Krajina nebyla v BartoSovych zacdtcich jesté do-
minantni a zvld$té jeho charakteristické zobrazeni buku a buko-
vych lesti vzniklo pozdéji. Proto v krajiné mozn4 neni Sudkav vliv
patrny na prvni pohled. Neni prostym prodlouzenim Sudkovy
poetiky, ale je ddn vlastnim vyvojem a ztvdrnénim vychdzejicim
z ddvno pochopené Sudkovy inspirace. Sudka jako ikonu obdivuji
téméf vsichni éesti fotografové, ale ne kazdy od n¢j dokdze nacer-
pat, vstiebat a posléze pretavit do vlastni podoby jeho poetiku.
Barto$ podle mého nédzoru tohle dokdzal a zejména ve fotografii
krajiny zuzitkoval tuto inspiraci ve sviij osobity a nezaménitelny
fotograficky jazyk.

Velky vliv na Bartosovu tvorbu mélo Studio vytvarné fotogra-
fie. P¥{my kontakt s tvorbou Cestmira Krétkého a dalsich ¢lentt
Studia, ktefi navazovali mimo jiné na informel a strukturdlni fo-
tografii, pomohl Bartosovi pfi hleddni detaila a struktur v krajiné.
Abstraktni tvorba pak vyustila v sedmdesdtych letech k vyuziti

Pohidka, 1976
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chemickych procest michdni textilnich barev v jeho fotografiich.
Tuto tviréi metodu dokdzal zuzitkovat jak v samostatnych repro-
dukcich chemigramu, tak mu byla inspiraci k vytvafeni prvka
pouzitych v nékterych montdzich. Chemigramy byly také ¢astym
namétem dal$tho jeho vynilezu, kterym byly v minulém stoleti
jim vyrdbéné fotografické Sperky.

BartoSovy fotografické aktivity maji pomérné Siroky zdbér.
Neni to ovSem jeho roztékanosti, ale snahou pozndvat a hledat
nové cesty a moznosti. To samozfejmé neni nic vyjimecného. Za
pozornost ovSem stoji, ze nékteré oblasti fotografie si vyzkousel,
a kdyz pochopil, ze se v tomto sméru nedokdze déle rozvijet nebo
vyjadrit tak, jak by si pfedstavoval, tuto cestu opousti a ddl po-
kracuje tam, kde je jeho doména. Tou je mu krajina, kterd je jeho
jistotou. Krajina, se kterou dokdze souznit, a svymi fotografiemi
toto souznéni zprostiedkovat ostatnim.

Barto$ se fotografovinim nikdy nezivil, z tohoto pohledu
je tedy cely svij zivot amatér. Oznaceni timto slovem je ale do
zna¢né miry o$idné a u nds casto chdpdno ponékud pejorativné
a nespravné. Barto$ jako fotograf se vzdéldval a vzdéldvd. Zn4 his-
torii, znd souvislosti, nen{ uzavien sdm do sebe a neni zahledén
do vlastni tvorby. Samozfejmosti je pro néj dokonalé zvlddnuti
techniky. Neustdle hledd, a vétSinou dokdze rozeznat, kudy pro
n¢j cesta nevede. Md respekt k prdci jinych fotograft a znd svoje
vlastn{ limity. Toto vSe je zndmkou vysoké profesionality a dia-
metrdlné ho odliSuje od praxe béznych amatérskych fotografu.

Z tohoto pohledu tedy lze Bartose povazovat za profesionéla.

V neposledni fadé je dilezitd ¢innost Bartose jako organizdto-
ra, propagdtora, pedagoga a vid¢i osobnosti fotografického déni.
Hejnice se diky nému a ,jeho” fotoklubu dostaly do povédomi
fotografické vefejnosti nejen v regionu, ale v celém Cesku. O Hej-
nicich se dovédély mnohé veli¢iny ceské fotografie. Za vsechny
muzeme jmenovat naptiklad profesora Barana.

V Hejnicich, ale i jinde, se piisobeni Bartose promitlo a pro-
mitd do tvorby mnoha fotografti. Mozn4, Ze nepferostou svého
ucitele, sviij vzor, ale stejné jako ostatni nefotografové urcité zu-
stanou obohaceni jeho pohledem na stromy, krajinu i Zivot jako
takovy.

Bez ndzvu, 2010
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Vystavni ¢innost

Samostatné vystavy

2011

2011

2010
2010
2009
2008
2007
2007
2006
2006
2006
2005
2005
2005
2003
2003
2002
2002
2002
2001

2001

2000
2000

1995
1994
1993
1991

Litoméftice — Fotogalerie Na basté
Lézné Libverda — galerie Infocentrum
Turnov — museum

Broumov — galerie radnice

Hejnice — Kldster

Frydlant v Cechéch. — galerie Radnice
Moravskd Ttebova,

Hridek nad Nisou — radnice

Semily — okr. archiv

Kladno

Hejnice — Kldster,

Liberec — galerie B. Némcové
Liberec — bot. Zahrada

Jelenia Géra — Polsko

Jablonec n. N. — divadlo,
Brumov-Bylnice — minigalerie Topas
Liberec — atelier S. Pikouse

Jizerka — Muzeum CHKO,

Hejnice — Kldster,

Mlad4 Boleslav

Blatna, Galerie P. Hanzlika

Nové Mésto n. M.

Moravska Trebovd, Galerie umélecké
fotografie

Turnov — Muzeum Ceského rije
Zirovnice, Galerie zdmek

Liberec, MVS

Praha — Snémovni ul. Mal4 strana

1990
1990
1989
1988
1988
1985

1984
1984
1983
1983
1982
1981
1980
1980
1980
1978
1977
1977
1976
1976
1975
1974
1974
1974
1973
1968
1967

NSR - Jena

Liberec

NSR — Heidelberg

Pardubice

NDR - Jena,

Itdlie — Saronno, Legnano,
Galarate, Ispre

Ceské Budé&jovice — vystavn{ siti Nahote
Dolny Kubin — Slovensko
Pardubice, Vystavni sin PKO
Cesk4 lipa — vystavni sit UV SCF
San Sebastian, Spanélsko
Litomérice

Zelezny brod

Vysoké Myto, Nemocnice

Ceska skalice

Chomutov

Jaroméf — muzeum

Cesk)’r dub — muzeum,
Pardubice,

MVS Liberec

Holice v Cechéch, Kulturni dim
Nejdek, ZK ROH

Hejnice

Décin

Liberec, Severoceské muzeum
Hejnice, kino

Hejnice, kino

Vystavy pro pozvané autory a autorské kolekce

1982 — Belgie, Virton
1983 — Belgie, Virton
1984 — Francie, Dijon
1985 — Francie, Denain
1985 — Belgie, Gent
1988 — Francie, Denain

Bez ndazvu, nedatovino
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Vybrand domdci ocenéni

1974 — Stit Viléma Heckela — Cena bez uvedeni potadi
1975 — Stit Viléma Heckela — Cena bez uvedeni poradi
1976 — Stit Viléma Heckela — Cena bez uvedeni poradi
1984 — Stit Viléma Heckela — Hlavn{ cena

1984 — Ndrodni vystava Olomouc — 3. cena

1986 — Fotokrajina Brno — 3. cena

1985 — Cena Vysociny — 2. a 3. cena

1986 — Poesie Pisek — 2. a 3. cena

Vybrana zahrani¢ni ocenéni

1984 — Denain — Medaile Niécephora Niépce
1985 — Denain — Bronzovd medaile FIAP

1985 — Helsinky — Stfibrnd medaile FIAP
1985 — Legnano — Plaketa prdtelstvi

1988 — Denain — Zlatd medaile FIAP

1986 — Reus, Spanélsko — Bronzova medaile
1989 — Londyn — medaile Londynského salonu
2000 — Fribourg, Svycarsko — 3. cena

Vybrané publikované texty

1972 — Jan Pikous: Informace o fotografickém $perku —
CsF 11/1972

1974 — Ludvik Baran: Fotografie jako graficky projev (fotografic-
ky dezén a chemigramy) — CsF 11/1975

1980 — V. Richtermoc: Jif{ Bartos fotograf a organizitor -
CsF 8/1980

1982 — E. Dostal: Fotograf Jizerskych hor — Revue Foto 3/1982

1983 — L. Prikryl: Jii{ Barto§ v Ceské Lipé — CsF 10/1983

1984 — L. Baran: Poetika fotografie Il - UKDZ Praha

1986 — G. Jacguemin: Medailon autora v ¢asopise Objektiv —
Virton, Belgie

1988 —J. Simon: Jizerské hory J. Barto$e — Revue Foto 2/1988

2007 — A. a L. Baranovi: obraz jako dialog s ¢asem — NIPOS,
Praha 2007

Svétlo v chrdmu, 2000 — ocenénd fotografie, Fribourg, gvycarsko, Svétlo a stin

Stiibrnd medaile FIAP

4° SALON INTERNATIONAL
D'ART PHOTOGRAPHIQUE

DENAIN 88

Ndlepka pfijaté fotografie do salonu
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