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ABSTRAKT:

Tato bakaldfskd prace se zabyva definici zdkladnich expresivnich poloh subjektivniho
dokumentu ve fotografii. Popisuje vychodiska jak obsahovd, tak i formalni a na jejich
zakladé pak stanovuje kategorie, kterymi se autofi zabyvaji. U jednotlivych kategorii
pak prezentuji signifikantni prace nejvyraznéjsich autord, a také jejich ohlas v ¢eské
fotografii.
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ABSTRACT:

This thesis deals with a definition of fundamental expressive forms of subjective do-
cumentary photography. It describes its origins in respect to both, form and subject
matter. Drawing on those, it designates categories in which authors are usualy working.
In each category works of a significant author or authors, international as well as Czech,
are presented.
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UvoD

Pojem subjektivni dokument byl ve svétové fotografické teorii doneddvna nezna-
my. Existuje pojem subjektivni fotografie, ten viak byl pouzivan ve vztahu k fotografii
vytvarné. Tento pojem je spojen zejména se skupinou Fotoform a jejim zakladatelem
a ideovym mentorem Otto Steinertem (1915 - 1978). V &eské fotografii jej predstavo-
vali naptiklad Jan Pikous nebo Ladislav Postupa. Termin subjektivni dokument je pak
spojovan hlavné s tzv. Newyorskou skolou fotografie a jmény jako napt. William Klein,
Robert Frank, Ted Croner, Louis Faurer, Leon Levinstein, Lisette Model aj. Odkaz této
gkoly silné ovlivnil expresivni formy dokumentarni fotografie.

Pojem subjektivni dokument dokonale vystihuje to, cemu se ve své praci vénuji.
A sice dokumentarnim fotografiim, ktefi zdimérné a cilené pouzivaji subjektivni vizu-
alni jazyk (v tomto ptipadé expresivniho charakteru) a soustfedi se vice na vyjadteni
emotivniho poselstvi nez na strohou charakteristiku fotografovaného tématu. Jako
signifikantni prvek se zde d4 povaZovat price s podvédomim a emotivni strankou diva-
ka, autortm zalezi na celkovém vyznéni a dopadu na divdka. Témata, jez si fotografové
vybiraji, jsou vice intimniho charakteru, naptiklad formou denikovych zadznam, ode-
hravaji se ¢asto v extrémnich a bizarnich prostfedich nebo zobrazuji extrémni a bizar-
ni osoby a jevy. Neplati to samoztejmé vzdy, néktefi autofi si naopak vybiraji obecné
problémy jako jsou vale¢né konflikty, devastace ptirodniho prostfedi apod. Na téchto
motivech pak autoti stavi $ir$i témata a ¥e$i obecné problémy. Soubory mohou byt vice
poetické, neni zde kladen takovy diiraz na obecné spole¢ensko-kulturni asociace. Exp-
resivni fotografové si ¢asto vybiraji mezni situace, je u nich ¢asté oteviené zobrazovani
lidské sexuality, nasili, télesnych deformaci, inklinace k feknéme nizsim fyzickym po-

lohdm Zivota, pudovosti, obsesem, temnéj$im strankdm podvédomi apod.

Ve své praci definuji jejich zdkladni formalni a obsahova vychodiska, pro¢ je au-
toti pouzivaji a jaky maji efekt na divaka. To rozebiram také pomoci analyzy zrakovych
vjemu a jejich odrazu v roviné psychologickych reakci. Mezi hlavni formalni vychodis-
ka pat¥i vysoky kontrast, zrnitost, ¢ernobila $kédla, pouZivani neostrosti, dekompozice
aformélni odstup. Co se tyce vychodisek obsahovych, ty rozdéluji na dvé ¢asti - extrém-
ni a bandlni. Tyto dvé zdkladni polohy pozdéji rozvadim do sedmi kapitol rozdélenych
podle hlavni oblasti, jiz se fotografové vénuji. Patti zde “Dotek nevyhnutelného”, kde
definuji autory vénujici se tématu stifi, umirdni a smrti jakoZto obecné srozumitelné-
mu a také silné katarznimu elementu. Druha kategorie “Clovék ¢lovéku vlkem” je
zaméfena na vale¢né fotografy. Treti okruh jsem pojmenoval podle Barthesova termi-
nu “Zamérna ¥e¢ hruzy”. Zde zafazuji autory hledajici a pouzivajici zdmérné désivy

vizualni jazyk aby podpotili (¢i p¥imo vytvoiili) sugestivnost svych soubort. Ctvrtym
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tématem jsou “Hranice smyslnosti”, kde se zaméfuji na autory, kteti postavili svij
profil na tématu lidské sexuality a télesnosti a hledaji hranice, které by jesté mohli pte-
kro¢it. Na dal$im misté se vénuji fotografam, kteti nachizeji expresivni motivy v oblas-
ti nejraznéjsich komunit, okrajovych skupin, subkultur ¢i podzemnich hnuti (zejména
formou denikovych zdznamii) a kapitolu jsem nazval “Na plny pecky”. V kapitole “Ob-
razy svéta” jsou fotografové, ktefi nachdzeji sugestivni obrazy ve zdanlivé obycejném
zivoté, ve svété kolem nds. A posledni kapitolou “Hledani boha” se zamétuji na hle-
dani vyssich poloh, na autory, kteti se prosttednictvim expresivniho jazyka pokouseji

o néjakou formu osobni transcendence.

Témito kategoriemi definuji hlavni sméry a tendence Zanru. Zamé#im se nejdfi-
ve na hlavni a nejvyraznéjsi svétové autory a také se pokousim o vybér fotografd, kteti
se podobné tvorbé vénuji v ramci ¢eské fotografie. Nemam zde ambice vycerpavajicim
zpusobem encyklopedicky vyjmenovat celou scénu, na to format bakalafské prace ur-
¢ité nestadi, ale rad bych definoval hlavni sméry a také obhdjil zarazeni autord, jejichz
¢innost je v ramci fotografické teorie posuzovana v trochu jinych mantinelech. Jedna
se mi hlavné o autory vyuzivajici tzv. formalni odstup, tedy zobrazeni emotivné silnych
motiva deskriptivnim zptisobem jak to nastinila v Sedesatych letech naptiklad Diane
Arbus. ' V prabéhu své prace tuto metodu bliZe definuji a snad se mi dafi ji lépe popsat
a obhdjit i vybérem jednotlivych autort a jejich praci. Vysledkem celé price je ztetelnéjsi
obraz expresivni vétve subjektivniho dokumentu a nastinéni jeho potencidlniho vyvoje
do budoucna. Je samoztejmé slozité v tomto oboru cokoliv prognostikovat, nicméné

zdkladni schémata se pokousim nastinit.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o

! napt. ARBUS, Diane: Diane Arbus: an Aperture monograph, Aperture, New York 1972.
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1. SUBJEKTIVNI DOKUMENT

Ze vieho nejdtive bych rad definoval pojem subjektivniho dokumentu. I kdyz
tento pojem zatim za hranice nasi republiky p#ili§ nevycestoval, myslim, Ze jde o pojem
velmi vystiZny pro m@j zdmér a v mnoha ohledech uzite¢ny. V nékterych ptipadech
ptimo definuje, jinde zjednodusuje orientaci. Pro muj ptipad je tento termin p¥inosny
v tom, Ze mi umozni zvolit autory, ktefi pouzivaji védomé a zamérné subjektivni pti-
stup k fotografii a fotografovanym tématim. Pti¢emzZ terminy “védomé a zdmérné”

jsou v tomto p¥ipadé klicové.

Subjektivni dokument v této praci chapu jako dokument, ktery je primarné za-
méfen na prezentaci autorova subjektivniho pohledu na zvolené téma. Zvolenymi vy-
razovymi prostfedky tak v jistém smyslu manipuluje divdka do své pozice zaujatého
pozorovatele a ddva mu navod k porozuméni tématu. Toto je hlavni rozdil pred tzv.
definici tématu. Samozfejmé Ize namitnout, Ze v podstaté kazdy dokument lze pova-
Zovat za subjektivni a Ze nesubjektivni p¥istup je z podstaty média prakticky nemoz-
ny. KaZzdy autor je jisté jedine¢ny a ma svij vlastni jedine¢ny pohled na véc, realitu ¢i
téma, pouziva svlj osobni vytvarny jazyk. Tim hlavnim signifikantnim prvkem sub-
jektivniho dokumentu je z mého pohledu jista forma potlaceni kulturné-spolecenskych
a dobovych, objektivné vnimanych vazeb ¢i konotaci a diraz na emotivni a abstraktni
poselstvi. Dulezitym elementem mize byt i odkaz na vys$si principy, filozofické pojmy
apod. Vyraznym voditkem p#i pokusu o definici je diraz na vytvarné feSeni, pouziti
osobitého vizudlniho jazyka, ktery by mohl byt v ur¢itém momentu, pokud bychom se
soustfedili na objektivni poselstvi, kontraproduktivnim. V subjektivné pojatém soubo-
ru vSak dodava celku autenticitu a zvysuje silu jeho dopadu. P¥i prekro¢eni pomyslné
hranice uz ¢asto prestava byt dulezité kde ¢i kdy byla fotografie potizena a celé dilo je
chéapédno jako vytvarné dilo spiSe nez dokumentarni soubor. Vzorovym pt¥ikladem mtze
byt soubor Voda dua Alena Dvoiakova, Viktor Fischer. * Autoti zde potlacuji jakékoliv
dobové, kulturni, politické a spolecenské reflexe a celé dilo pojimaji jako archetypélni
vztah ¢lovéka a vody. Vody, ze které vysel veskery Zivot na této planeté, lidsky druh
nevyjimaje. Formalni stranka véci je zcela evidentné podtizena hlubsimu zdméru do-

sdhnout “absolutniho”, abstraktniho svédectvi, definice filosofickych pojmu, hlubinné

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o

1 DVORAKOVA, Alena a FISCHER, Viktor: Water/Voda, Nakladatelstvi KANT, Praha 2010.

13



foto: Trent Parke, Austrdlie. Novy Jizni Wales. Manly Beach. 2000

analyzy. Hrubd zrnitost, vysoky kontrast, pohybova neostrost, zdanliva avsak zamérna
nedokonalost, to vSe naznacuje, Ze planem autortd byl vytvotit dilo, které se bude doty-
kat hlubsich ¢asti podvédomi ¢lovéka. Pracuji v ném dle mého nazoru s obecné archety-
palnimi pojmy Jungova kolektivniho nevédomi a formalni stranka celou véc podpotuje
a jednoti. Subjektivni dokument tedy v tomto ohledu chapu jako méné-objektivni, jako
méné-popisny, jako méné-konkrétni a vice osobni, abstraktni, obecny a nad¢asovy. Ne-
musime samoziejmé zUstavat jen v expresivnich polohédch, nebot této definici odpovida

naptiklad i dilo Vladimira Birguse.

Nemdm zde ambice obhajovat existenci pojmu subjektivniho dokumentu v $ir-
$im kontextu teorie fotografie. Vyse nastinénou definici vSak vyuzivim ve své praci

jako zakladni stavebni prvek.

V této praci tedy chipu subjektivni dokument jako jistou formu osobni vypovédi
nevyuzivajici - ¢i pfimo odmitajici - konkrétni kulturné-socidlni kontexty a sméfujici
spise k obecnéj$im rovindm. Signifikantnim prvkem je zimér autora emocné vyjadrit
a reprodukovat konkrétni zazitek, okamzik, emoci, myslenku ¢i jev. Tohoto zdméru au-

tor dosahuje formalni nebo obsahovou slozkou, ptipadné kombinaci obou.
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2. EXPRESIONISMUS V SUBJEKTIVNIM DOKU-
MENTU

V klasické malbé je momentalné neoexpresionismus na vysluni, coz se odrazi
ivpoctu odkazi a formalnich ¢i obsahovych citaci u nejmladsich autort. V ¢eské malbé
se to tykd zejména malitd jako je Masker, Jakub Hosek, Josef Bolf a pomérné progresiv-
ni okruh mladych umélct a performert ostravské scény sdruzené kolem ateliéru Jitiho
Surtwvky ¢i Petra Lysacka - napt. Jan Vytiska, Pavel Pernicky apod. Samoztejmé také
velké mnozstvi dalsich autorti v soucasnosti pracuje a pfemysli v mantinelech téchto
tendenci.

Mezi mladymi fotografy u nas neni expresivni projev zase az tak oblibeny. Du-
vodem by mohla byt jeho domnéla formalni zastaralost. MiiZe to byt ale také dano
charakterem média potazmo jeho v§eobecnou medidlni prezentaci. Surové ¢i emotivné
vypjaté zabéry, jez vidime taktka denné ve vétsiné sdélovacich prostfedkd, v podstaté
prekonavaji expresivni moznosti média fotografie jako takové. V dasledku takovéto z4-
plavy bezpochyby expresivnich scén vychézejicich ze samotné vieobjimajici reality je
pro fotografy mnohem tézsi nalézt rovinu, jez by dokazala na divaka zaptsobit dosta-

te¢né darazné.

Expresivni dokumentarni fotografie by se dala zdanlivé jednoduse popsat pro-
stym vyctem formadlnich prvka a pravidel, kterd viak mohou byt kdykoliv porusena.
Patti k nim cernobild $kéla, vysoky kontrast, hrubé zrno, ¢asto pouzivana pohybova ¢i
optickd neostrost, ktera diky tomu, Ze jistym zptsobem simuluje nedokonalost lidské-
ho zraku, doddva snimkam autenticitu a povzbuzuje Gcast divdka, syrovost a extrém-

nost situaci a tak dale.

Neni mym zdmérem zde vyjmenovat vechny svétové autory, kteti prezentuji

tento smér. Svym vybérem v8ak definuji jeho hlavni prvky a sméry, témata a tendence.

Pocatky expresivniho pojeti fotografie sahaji aZ témét k po¢atkam fotografické-
ho Zanru dokumentu. V takika viech dokumenta¢nich zpracovanich vale¢nych stavi,
bitev a boji (v pocatcich fotografie bychom spise méli hovotit o dokumentaci po-bitvé)
nalezneme snimky, které budou pisobit expresivné. Zptusobuje to samoziejmé zejmé-
na extrémnost dané situace, vSudyp¥itomnost smrti a pro dne$niho ¢lovéka se ¢asto
d4 povazovat za expresivni prosté zobrazeni tehdejsich redlii a Zivotnich podminek.
Tyto pocity v divaku vzbuzuji naptiklad dokumentace bitvy u Gettysburgu od Timo-
thy O’Sullivana z roku 1863. Jako expresivni bychom mohli nazvat veskeré vile¢né

konflikty a jejich fotografickou dokumentaci at uz se jedna o prvni ¢i druhou svétovou
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foto: Michael Ackermann, Polsko 2003

valku, valku ve Vietnamu apod. Ikonické fotografie Roberta Capy, Huynh Conga, Kevi-
na Cartera, Grega Marinoviche ¢i Jamese Nachtweye zna asi kazdy. Malokdy se vsak fo-
tografim podati vymanit z deskriptivni dokumentace vile¢nych hriiz a snazit se vidét
celou situaci z jiné roviny jako se to naptiklad podatilo Paolo Pellegrinovi ¢i Antoninu

Kratochvilovi.

Pokud se sousttedime na pojem subjektivni dokument, tak v jeho rdmci za za-
kladni udélost povaZuji soubor Verra la Morte e Avra i Tuoi Occhi (P#ijde smrt a bude
mit tvoje oc¢i) italského fotografa Maria Giacomelliho. * Zde se jiz objektivni realita pte-
1éva do subjektivni roviny a ani ¢asovy odstup souboru z jeho sily a expresivniho vyz-
néni nic neubira. Je to samoztejmé, jak diky tématu tak i diky syrovému zpracovani,
nicméné tomuto souboru bych rad vénoval samostatnou kapitolu.

Hlavnim ptredstavitelim ¢eské expresivni tvorby se budu vénovat v dalsi kapi-

tole.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o

1 CRAWFORD, Alistair: Mario Giacomelli, Phaidon Press Limited, London 2001.
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3. EXPRESIONISMUS V SUBJEKTIVNIM
DOKUMENTU V CESKE FOTOGRAFII

I v ¢eské fotografii plati to, co jsem zminoval uz vyse - tedy, Ze v sou¢asné dobé
bychom za expresivni mohli povaZovat prostou dokumentaci redlii prvni republiky,
zobrazeni méstské chudiny a jejich Zivotnich podminek. V takovych fotografiich jisté
nalezneme fotografie, které svou bezprostfedni autenticitou v divaku silné rezonuji. To
vsak jisté neni dvod, abychom je mezi expresivni autory zafazovali. Zamétim se pre-
devsim na autory Zijici, kteti védomé expresivni jazyk pouzivaji, a to konzistentné v celé

své tvorbé nebo k nému alespon v uré¢itém obdobi konvenovali.

Mohli bychom zde snad zatadit i cyklus Josefa Koudelky Invaze, ktery m4 jis-
té velmi silné lidské poselstvi. Poselstvi o ztraté svobody a zklamanych nadéjich. Tato
prace Josefa Koudelky v8ak postrddd onu privitni rovinu, jez by ji zatadila do katego-
rie subjektivni dokument. Koudelka pracuje spise nez emotivné velmi ikonicky, tvori
archetypalni obrazy a jejich univerzdlni nad¢asovost je to, co v divaku rezonuje. Slovy
Anny Farové: “Touha po dokonalosti ... Ndmét fotografuje pro jeho vytvarnou pozoruhodnost
... Skutecnost, kterou fotografuje, prekondvd a podiizuje svému estetickému citéni...”. * Hlavni
diraz je zde ale kladen na dokumentaci situace z pohledu silné za¢astnéného a uz ne to-
lik na abstraktni poselstvi. Chci tim hlavné fict, Ze Koudelka situaci nefotografoval jako
subjektivné pojaty dokument, ale jako dokument ¢isty, jako svédectvi o emo¢né vypjaté
udalosti. Na rozdil od jeho divadelnich praci nebo nékterych praci ze souboru Exily,
zde Koudelka nepracuje v prvnim pldnu s vytvarnym zdmérem. Proto cyklus Invaze do
své prace nezatazuji. Stejné tak bych se mohl vénovat pracem nékolika ¢eskych fotore-
portéri, ktefi se vypjatym situacim nevyhybaji. Namatkou se jednd naptiklad o Jana
Sibika, Davida Neffa, Karla Cudlina nebo Milana Jarose. U véech bychom nagli ur¢ité
dostatek expresivnich fotografii, ale z pohledu konzistentniho fotografického postoje
se nejednd o jejich primarni zdmér a také se v Zddném ptipadé nejednd o subjektivné

ladény dokument.

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o
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4. FORMALNI VYCHODISKA

Ré4d bych zde predeslal, Ze zddna z nize uvedenych formalnich feseni nejsou cha-
pana dogmaticky. Vzdy a vSude nastésti existuji vyjimky, kdy pravidla nefunguji a je

potteba je porusit, chce-li fotograf dostat z daného tématu nejsilnéjsi soubor.
4.1 Opticka neostrost

Vyuziti optické neostrosti, podobné jako
nékteré dalsi formdlni postupy, simuluje nedo-
konalost lidského oka. Nevidime vse ostte, vse
zalezi na tom, kam je nds zrak zaméten, podob-
né jako u fotoaparatu. Pokud se soustfedime na
své vlastni myslenky, snadno nevnimdme va-
bec, co se kolem nds déje. Proto nékteré fotogra-

fie vyuzivajici optické neostrosti vytvéreji snové

abstraktni obrazy a provokuji k tomu, abychom
premysleli nad myslenkovymi pochody fotogra- foto: Anders Petersen, 2004

fa samotného. Tvorba ceského fotografa Miro-

slava Tichého je na tomto principu v podstaté

zaloZena. Néktefi autoti také radi vyuzivaji efektu zaostteni na pozadi a hlavni motiv
nechaji rozostteny. Dochazi zde k jevu, kdy si divdk podvédomé uvédomuje mimovol-
nou samozfejmost, se kterou k danym scéndm dochdazi. Pokud bych to mél zobecnit, tak
malokdy si v Zivoté uvédomujeme, co se pravé déje. Malokdy je ¢lovék natolik zaméten
na pravé probihajici pfitomnost kolem sebe, aby ji vnimal ve vSech souvislostech a dal
spravnym vécem jejich pravy vyznam a dule-
Zitost. O to se pravé snazi nékteti fotografové,
at uz pomoci metody rozhodujictho okam?Zi-
ku, hlubsiho vhledu do reality nebo sledovani
z nadhledu, s nezicastnénym odstupem. Op-
tickad neostrost je néastroj simulujici lidské oko,

simulujici lidskou mysl.
4.2 Pohybova neostrost

Pohybové neostrosti, podobné jako neo-

strosti optické, fotografové ¢asto uzivaji k zesi-

leni abstraktnosti scény. Pomineme-li samoztej-

foto: Antoine D'Agata, 2008 18



mé efekt dynamizujici. Je to sice mnohdy velmi lacina berli¢ka, v nékterych p¥ipadech

vsak funguje pomérné silné. Lacinost je v tomto ptfipadé natolik nasnadé, Ze je potfeba

s ni pracovat velmi obezfetné a vyvarovat se prilisného uzivani. Mluvim ted hlavné

o neostrosti zptisobené pohybem aparatu pti zachyceni statickych scén. Tady je ucelové

pouziti se zimérem docilit levného efektu snad aZ trestné. Clen agentury Magnum An-

toine D'Agata svou tvorbu na tomto efektu zalozil a jak mtiZeme na ¥adé jeho soubort

vidét, jista inklinace k umélecké zkratce a sdzce

na jistotu uz je u néj zjevna.

4.3 Kontrast

Efekt vysokého kontrastu dle mého na-
zoru funguje na zakladé vlastnosti lidského oka
pridat vice kontrastnim scénam vétsi vyznam
a zvysovat tim schopnost jejich zapamatovani.
Scény jsou syrovéjsi, zivéjsi, ve smyslu emotiv-
nim osttejsi. Neplati zde to co u ostatnich for-
malnich teseni - pti jejich ptilisném pouziti
muze dojit k devalvaci jejich a¢inku. Zde plati,

ze vyjimka potvrzuje pravidlo a nic neni dogma-

foto: Mario Giacomelli, P¥ijde smrt a bude mit tvoje o¢i, 1974

ticky definitivni. Vysokého kontrastu lze pouZzivat pomérné nesttidmé aniz by to kvali-

tu souboru jakkoliv snizovalo. Mnohdy je tomu pravé naopak a jinak plochému souboru

to doda grafické poutavosti. A to zvlasté v kombinaci s hrubou zrnitosti.

4.4 Hruba zrnitost

Pokud chce fotograf dodat souboru autenticity, pouzije film (nebo filtr), ktery

mu doda hrubé zrno. Scény jsou syrovéjsi, redlnéjsi a v kombinaci s vysokym kontras-

foto: Michael Ackermann, Polsko 2003

tem i emoc¢né osttej$i. Do urcitého
stupné toto plati, pokud je vsak
tento stupen prekrocen, dostiava
jiz vysledny snimek jiné kvality.
Pti extrémni zrnitosti jsou snim-
ky az témét abstraktni, dostavaji
hutny biblicky charakter a jejich
poselstvi je obecnéjsi. Proto jej
naptiklad pouziva velmi rddo duo

Alena Dvorakova, Viktor Fischer.
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foto: Jana Hunterovd, z cyklu Podivnosti / Zabijacka, 2012

Jejich soubor Voda je toho zafnym ptrikladem. Ptemysleji v abstraktni roviné vztahu
¢lovék - voda, zivel, ze kterého vzesel Zivot. Ostry kontrast a vysoka zrnitost ptiblizuje

fotografie mnohem vice jejich pfedstavé a zaméru definovat obecny filosoficky pojem.
4.5 Cernobila a barevna exprese

Pomérné zfidka mizeme mezi fotografy vidét expresivni soubory fotografova-
né na barevny material. Ma-li mit soubor silu, ziska ji zobeciiyjicim efektem ¢ernobilé
skaly.

V pfedmluvé k monografii Antonina Kratochvila uvadi Michael Persson: “Podle
Kratochvila cernobilé snimky redukuji skutecnost, kterou barevné snimky obsahuji prespri-
lis. Cernobilé pojeti stupiiuje dramati¢nost a navozuje neredlnost objektu, ktery se ocitne ve
fotografové hleddcku. Kdyz jsou katastrofy a dusledky vilek, hladomor a chudoba zachyceny
Cernobile, tlumoci prdvé ty emoce a tizkosti, na néz chce Kratochvil upozornit. Zivot pro zou-
falé, umirajici a silené moznd skutecné postrddd barvy. Krdsa je v takovych chvilich Sedd.” *
Soubor Podivnosti — Zabijacka Jany Hunterové by naopak vétsinu sil ztratil. Zde barev-
ny prostor funguje dokonale a to presto, Ze jej autorka ¢asteéné potlacila. Nejdésivéjsi je
zde pravé strohd definice reality — smrt Zivého zvitete, zdanlivé civilizovana kultivace
pravékych pudovych ritudld je stejné krutd a syrova (doslova) jako byla kdysi (a to bez

ohledu na to, jak je chutna a vonava).

©0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o
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4.6 Dekompozice

Dekompozi¢ni  tendence
jsou zajimavym fenoménem. Do-
dévaji snimkdm vizualni kvality,
snadno ovsem zklouzavaji k umé-
lecké zkratce. Fakt, Ze je na snimku

vSechno $patné oproti klasickym

foto: Antonin Kratochvil, Vile¢nd krajina, 2003

pravidlam kompozice, fotografii
samoziejmé nic neubird na kva-
litich, naopak ji maze dodat pti-
danou hodnotu. Autor jakoby se zaméfoval na cosi neviditelného v meziprostoru, co
divak neni schopen rozlustit a to mu dodava prostor pro imaginaci. Zaroven jej to také
vtahuje do déje na snimku, doddva mu to autenticitu. Zdanlivé nekomponované a na-
hodilé snimky mohou byt ve skute¢nosti slozité konstruované a promyslené kompozice.
Pokud tedy predpokladame, Ze autor vi co déla, déla to zdmérné a s konkrétnim cilem.
Opét bych zde odkazal na simulaci skute¢nosti pomoci fotografického obrazu. V realité
je totiz vzdy ve stfedu obrazu samotny divak, sledujeme-li libovolnou scénu, tak, aniz
bychom si to uvédomili, vzZdy jsme jejim sttedem my — my volime co je dilezité a hlavni
a co prejdeme bez povsimnuti. Mnohdy aZ pozdéji zjistime, Ze bylo v tu chvili dalezité
to, co jsme povazovali za vedlejsi. Tak i fotograf p¥i pouziti dekompozice simuluje ne-
dokonalost lidské schopnosti vnimat skute¢nost. Pokousime-li se do takovych obrazt
ponotit, zjistime, Ze to 1ze velmi lehce — ten na prvni pohled prazdny meziprostor jsme

totiz my samotni a hlavni déj se déje okolo nas.

4.7 Formalni odstup

R4d bych zde zminil jesté jeden for-
malni ptistup, ktery souvisi i s dalsi kapitolou,
kterou jsou “Obsahova vychodiska”. Je jim for-
malni odstup, tedy odmitnuti véech vyse zmi-
nénych efekt a zaméfeni se pouze na subjekt
samotny a jeho pfirozené expresivni kvality.
Znazornéni emotivné silného motivu prostou
deskriptivni definici je mnohdy tim nejsilnéj-

$im zpusobem jak docilit expresivniho u¢in-

£

foto: Daniel Schumann, Ulrike H., 24. biezna 2008
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ku. Ve své praci to budu opakovat ¢astéji — ¢isté zobrazeni reality je ¢asto tim nejvice
efektivnim zpiisobem jak divika zasdhnout. Emo¢né vypjaté situace v Zivoté také casto
prichazeji nec¢ekané a jen jakoby mimochodem, s krutou samoztejmosti. Nékdy mtze
mit ¢lovék pocit, Ze se v tu chvili projevuji jakési vyssi zdjmy, aby mu ptipomnély, Ze
s nimi musi po¢itat. Tak i tyto fotografie, jez vychazejici naptiklad z praci Diane Arbus,
musime pfirozené mezi expresivni dila zafadit. Autoti v soucasnosti vyuzivaji moderni
vizudlni jazyk. Provokujici je na nich pravé zobrazovany subjekt ¢i situace a vysledny
dojem je ¢asto roven pravé oném emocné vypjatym scénam klasickych expresivnich
fotograft. Proces dopadu dila na divdka je zde o nepatrny okamzik pomalejsi, pravé
diky svym zptisobem civilnéjsi formé a nastava, az kdyz divakova mysl obraz uchopi
v rozumové roviné. Emotivni reakce tak nastava az s drobnym zpozdénim jako druha.
O to je vSak silnéjsi. Jedna se v podstaté o pfirozeny vyvoj expresivni fotografie, kdy po
¢asteéném vylerpani vyrazovych forem hledali autofi dal$i moznosti vyjadreni.
Podobné postupy pouzivaji naptiklad fotografové jako Daniel Schumann, v ces-

ké fotografii pak tfeba Radek Brousil.
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foto: Paolo Pellegrin, Proti-mubarakovskd demonstrace na ndmésti Tahrir, Kahira 2011

5. OBSAHOVA VYCHODISKA
5.1 Extrémni situace a extrémni prostredi

Prace fotografa ¢asto zavede do mist, kam se obycejny ¢lovék dobrovolné nevyda.
Nejraznéjsi vale¢né zony, véznice, drogova doupata, nevéstince a podobna mista, kde
neni o expresivni scény dozajista nouze. Mira vyplavaného adrenalinu pti fotografova-
ni na podobnych mistech je ¢asto ptimo amérna kvalité vysledku. Antonin Kratochvil
nékdy podobné situace v rozhovoru zminuje az se zd4, Ze ho do jisté miry napliiuje to,
ze tam byl a zazil je. Vnit¥ni prostfedi fotografa se zde naplno projevuje a silné ovliviiuje
vysledek prace. Clovék, ktery je v podobném prostiedi jako doma, nikterak neciti jeho
extrémnost. Proto ani neni schopen, pokud bychom mu dali do ruky fotoaparat, zachy-
tit je tak, aby z fotografii nezicastnény divak cokoliv citil. To dokaZe jen cvicené oko
fotografa, sila jeho imaginace a zkusenosti. MZe se vsak také stat, Ze fotograf scénu za
extrémni v dané situaci z néjraznéjsich davoda nepovazuje a uvédomi si ji az pozdéji.
Pak by logicky mélo dojit k tomu, Ze fotografie neobsahly danou situaci komplexné, Ze
nevyjadruji plné jeji emotivni silu. Zde bych mohl jmenovat naptiklad prace Stephana
Lupina The World z roku 1988. ! Autor se vénoval fotografovani v prostorach klubu The
World, prostredi striptérek, transvestitd, prostitutek, méstskych floutkt a drog, mistu,
kam se newyorsti manazefi chodili veCer odreagovat a utratit své penize. Lupin se mu
vsak vénuje tak bandlnim zpisobem, Ze vysledkem je nudnd sbirka polonahych figur

bez jakékoliv ptidané hodnoty.
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* LUPIN, Stephan: The World 254 E 2nd Streed N.Y. City, Graphics Photos Art Verland und Vertrieb GmbH, Miin-
chen 1988.
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Opacnym ptikladem by mohla byt tvorba Larryho Clarka, jez ve své knize Tulsa
z roku 1971 bez ptikras prezentuje neztizené uzivani drog, Zivot plny ndsili a sexu
v okruhu svych vlastnich ptitel. Nan Goldin, ktera diky prosttedi, v némz se pohybo-
vala, byla ¢asto svédkem vypjatych situaci a scén je jednou z jeho nédsledovnikt. Jeji
Balada o sexualni zavislosti (1986) na rozdil od Stephana Lupina vyzdimala z tématu
partnerskych a mezilidskych vztahd opravdu silnou osobni vypovéd. Jeji tvorbu viak
i pfes otevtené sexudlni ¢i nasilné scény za expresivni prili§ nepovazuji. Hra svétla je
méné kontrastni, vSe je podfizeno spise emotivnimu poselstvi a vhledu do ktfehkych

mezilidskych vztaht skrytych pod slupkou povrchniho bohémstvi.

Casto vsak banélni a jakoby popisné zobrazeni emotivné vypjaté scény dodava
dilu dalsi rozmér. Zdanlivé chladny a vécny odstup ndm umoziuje uvédomit si fakt,
ze k podobnym situacim dochidzi dnes a denné a Ze jsou jaksi désivé samoziejmé. Na-
priklad smrt ¢lovéka je jisté svym zpisobem extrémni zazitek a to ptesto, Ze denné
na svété umiraji tisice lidi. A neni dalezité jestli ptirozenym nebo neptirozenym zpi-
sobem. Nevyhnutelnost odchodu je v tomto, samoztejmé také diky tomu, Ze je médii
a vetejnosti tento fakt jaksi potla¢ovan, vzdy vyjime¢na a pro kazdého silné sebere-
flexni zkusenost. Proto fotografie z takto vyjimecénych situaci vzdy spolehlivé funguji
— zasahuji totiz divaka libovolné vizualni inteligence. A nemusi jit samozfejmé rovnou
o smrt, tyka se to i dal$ich ryze lidskych projeva jako je sexualita, télo, porod, nasili
apod. Silné expresivni obrazy neni t¥eba vZdy nutné dokumentovat expresivni formou,

1ze jich docilit i formalné prostou dokumentaci extrémnich situaci.
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6. EXPRESIVNI POLOHY SUBJEKTIVNIHO
DOKUMENTU

6.1 Dotek nevyhnutelného

Otédzka smrtelnosti je, slovy klasika, zdkladni lidskou jistotou. Proto se kazdého
dotyka tim nejsilnéjsim moznym zptsobem a také fotografové s oblibou tento motiv
vyhledavaji. V jistém smyslu to pro né muaze byt sizka na jistotu, umélecka zkratka,
ktera jim zarudi, Ze vysledek nebude divaku lhostejny. To by se jisté dalo #ict i o dalsich
motivech, jako je t¥eba sexualita ¢i nasili. Smrt samotna je viak velmi specifickou kate-
gorii, u niz 1ze velmi lehce spadnout k lacinému podkutovani divikovi, patosu ¢i senti-
mentalité. Vzorem, ¢i snad az idedlem nekompromisniho ptistupu k tomuto tématu je

prace Maria Giacomelliho.
6.1.1 Mario Giacomelli

Mario Giacomelli se narodil roku 1925 v italském mésté Senigallia, kde také
roku 2000 zemfel. Za svij Zivot vytvoril rozsahlé dilo, z nichz nékolik soubort pattilo
vyznamnym meznikm nejen italské, ale i svétové fotografie. Tohoto klasika italské
fotografie zde zminuji kvali jeho souborim Ukolébavka (Lullaby), Jatka (Slaughter-
house), Hospic (Ospizio) a ptedevsim Ptijde smrt a bude mit tvoje o¢i (Verra la Morte
e Avra i Tuoi Occhi), které dle mého nazoru tvoti zdkladni stavebni kimen expresivni
formy subjektivniho dokumentu. Posledné jmenovany soubor Mario Giacomelli vytvorit
v $edesatych a sedmdesatych letech minulého stoleti ve svém rodném mésté Senigallia.
Sila jeho vypovédi a mira subjektivniho zabarveni souboru mu predurcuje pfedni mis-
to mezi inspira¢nimi zdroji jeho nasledovnikt. Giacomelli se na reportdzi z hospice
a ustavu nevylécitelné nemocnych dotkl nejzdkladnéjsich lidskych tématt - stafi, stra-

chu ze smrti a jeji nevyhnutelnosti,
g I coz jeho praci dodalo univerzalni
”’W a nadcasovou platnost. Véci, kte-

ré se hluboce tykaji kazdého z nas

a kterym se zadny c¢lovék nevy-
hne - proto jsou umistény hluboko
v lidském podvédomi. Dokazal na
konkrétnim projektovat abstrakt-
ni a obecné. To vSechno otevienym

a syrovym zpusobem bez jakych-

£ 2%

foto: Mario Giacomelli, P¥ijde smrt a bude mit tvoje o¢i, 1974

25



koliv ptikras a patosu. [ kdyz bych zde mohl uvést i jiné autory, kteti svym dilem ovliv-
nili prace a zptsob pfemysleni dile zminénych autord, jako je naptiklad William Klein a
jeho snimky z New Yorku, Rima, Moskvy a Tokia, podle mého nazoru uz se zidnému ne-
podatilo dosdhnout tak silné expresivniho vyznéni jako pravé Giacomellimu. Caste¢né
tobudeitim, Ze je zde vyrazné zastoupena “objektivni” stranka véci. Neuziva abstraktni
a ilustra¢ni prvky, nekonstruuje, protoze to nemad zapottebi. Sila jeho fotografii je
v jejich samé podstaté, v tom, co zobrazuji a jak nekompromisné je autor zaznamenal.
Formalni vytvarnou stranku vyuziva hlavné k podpote jejich emotivniho vyznéni.
Expresivni polohy mtZeme nalézt i v jeho dalsich souborech, at uz se jedna
o detaily struktur ¢i jeho slavnych geometrickych krajin fotografovanych z balénu.
Vse je vidéno syrovym, kontrastnim jazykem, ktery ostfe teze do o¢i divikd a nechava

v nich silny zaZzitek.
6.1.2 Daniel Schumann

Mezi soucasnymi autory bych v této kapitole rad vyzdvihl prace némeckého fo-
tografa Daniela Schumanna. Mimo jiné je to také proto, Ze pouzivd moderni vyrazové
prostiedky a formdalnim odstupem spojenym s typicky némeckou technickou preciz-
nosti, komunikuje s divdky prostfednictvim (zdanlivé) strohé definice reality. Ve svém
souboru ,,Purpur braun grau weiss schwarz — Leben im Sterben® [Purpurova hnéd4 sed4
bila ¢erné — Zivot v umirani] sleduje pomoci ¢asosbérné metody nékolik seniorti v hos-
picu v pribéhu jednoho roku. Nabizi se zde konfrontace s dilem Waltera Schelse a jeho
cyklem Life before Death, kde v hospicu fotografoval portréty Pred a Po smrti. Jisté
silné a hluboce rezonujici svédectvi. V ramci subjektivniho dokumentu jej miZeme kon-
frontovat také s dilem Maria Gi-
acomelliho. MuzZeme porovnéavat
jak odlignosti ¢asového odstupu
tak i silu vypovédi pti pouziti roz-
dilnych fotografickych p#istupt.
Dle mého nazoru se u Schumanna
muzeme dockat men$i “teatrdl-
nosti”, pokud bychom to tak mohli
nazvat, tedy mensiho darazu na
efekt avsak o to silnéjsiho dara-
zu na objekt samotny, na ¢lovéka
a jeho proménu v relativné krat-
kém case jednoho roku. A to roku

posledniho. Podle slov autora

foto: Daniel Schumann, Ulrike H., 17. tinora 2008
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www.daniel-schumann.com se mu jedna hlavné o jakési poktivené verejné tajemstvi,
o tabu, jez se spole¢nost rozhodla z Zivota odsunout na okraj, aby jaksi nekazilo iluzi
o dokonalém bezproblémovém Zivoté. Smrt je dnes pro mnohé cosi nemyslitelné vzdale-
ného, neredlného a neskuteéného, co se nas netyka a co si neminime nikterak ptipustit.
Soubory Maria Giacomelliho a Daniela Schumanna ndm oteviené “nastavuji zrcadlo”
a dovoli ndm prozit si tu katarzi sami v sobé, nebot ndm dédvaji nahlédnout tam, kde

jsme v8ichni velmi trpélivé olekavani.

K dalsim autortm, kteti se tématu smrti vénovali bychom asi mohli zaradit oba
autory z nasledujici kapitoly “Clovék ¢lovéku vlkem”, nebot ve vale¢nych konfliktech je
toto téma prakticky dennim chlebem. Pokud bych viak mél jmenovat dalsi autory tak
vyrazny “dotek nevyhnutelného” citime také v pracech Anderse Petersena, jehoZ profil
najdeme v kapitole ,Zamérna fe¢ hrizy". Silnou vypovédi jsou fotografie Jacoba Aue
Sobola, jehoz sugestivni obrazy z pobytu v Grénsku prezentuji syrovost drsného Zivota
Eskymakt v krutém Zivotnim prostfedi. Také jeho fotografie z Japonska jsou piisobivé
a neméné expresivni. Severska scéna viibec nabizi velkou fadu expresivnich fotografi,
dalsim z nich by mohl byt také Jens Juul a i v jeho cyklech jistou komunikaci se smr-
ti maZzeme nalézt. Z fotografa reflektujicich pomijivost Zivota sou¢asnym vizudlnim
jazykem bych jmenoval absolventa prazské Vysoké skoly uméleckopriimyslové Radka
Brousila a jeho soubor A Strange Unnatural !, kde za svého pobytu v Kanadé fotografo-
val mrtva zvifata ptimo na misté jejich skonu. Pravé ptirozené cynickd samoziejmost
takovych situaci potvrzuyjicich nezlomny zdkon ptirody mtze byt v jisté roviné silné

sebereflexnim zaZitkem.
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! Komfort Mag ¢. 4, Ob¢anské sdruzeni Komfort Mag, 2010
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foto: Paolo Pellegrin, Vesnice nedaleko mésta Mascara, 2001

6.2 Clovék élovéku vlkem

Existuji na svété oblasti, kde eskaluje napéti budované mnohdy po cela pokoleni,
a kde dochézi k situacim, jeZ si normalni smrtelnik dokaze jen tézko predstavit. Oblas-
ti, kde se zabiji pro ideu, zistnost, odlisného boha, myslenku ¢i rozdil pavodu. Pramys-
lova masinérie a globalni trh se zbranémi udélaly z valek pomérné ispésny a spolehlivy
byznys. Je nam predklddan denné ve sdélovacich prostfedcich a my diky tomu vime, Ze
se nékde v Syrii ¢i Palestiné hromadné zabijeji lidé, ale nas se to tykat nemusi, pokud
zlistaneme sedét doma a koukat na to v televizi. Fotografové, ktefi se do podobnych
mist odvazi, nepotfebuji ke své praci prilis vytvarného pojeti, miiZe jim byt dokonce
na $kodu. Ja se zde chci vSak soustfedit na ty, ktefi naopak cilené a zamérné pouzivaji
iv takto vypjatych situacich silny vizudlni jazyk, ktery si vytvorili, a pouzivaji jej konzi-
stentné v ramci své celozivotni prace. Nakonec pravé vérnost tomuto jazyku jim vynesla

jejich dobré jméno.
6.2.1 Antonin Kratochvil

Antonin Kratochvil je po Josefu Koudelkovi ve svété asi nejznaméjsim zijicim
¢eskym fotografem. Hlavnim davodem Kratochvilova dspéchu je osobity styl, ktery si
ve své tvorbé vypracoval. Nesoustfedi se na popis a definici fotografované situace, ale
mnohem vétsi prostor dava osobnimu vkladu, svému vlastnimu pohledu na véc. Diky

svym celoZivotnim zkuSenostem se dokaze vcitit do osob, prozivajicich mezni situace
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foto: Antonin Kratochvil, Basra, 2003

a prenést na divika jejich vnit#ni stav. Vale¢né situace jsou dozajista désivé a expresiv-
ni samy od sebe. Kratochvil jim navic dodal vhled zu¢astnéného ¢lovéka, subjektivni
postoj a vytvarny jazyk, ktery jejich dopad na divéka jesté vice podtrhuje, ne-li ptimo
nasobi. Sila jeho fotografii je tedy skryta ve vice rovinach — obsahové, ve schopnosti
vhledu i té formdlni. V okruhu tehdejsich véle¢nych a reportaznich fotograf vyrazna
osobnost, pracujici s hlubsim poselstvim, s nad¢asovymi a obecnéj$imi pojmy nez jeho
kolegové.

Ponecham stranou jeho vyraznou portrétni tvorbu, i kdyz je bezesporu silné ex-
presivné zaméfena, stejné tak jeho komeré¢ni zakdzky a soustfedim se na polohu sub-
jektivné dokumentdrni, nebot to je obsahem mé prace a domnivam se, ze i hlavnim
motivem prace Antonina Kratochvila

Jeho Zivot uz byl nespocetné popsan, takze jej nebudu ptili§ rozvadét a soustie-
dim se jen na zdkladni fakta. Antonin Kratochvil se narodil roku 1947 v Lovosicich.
V roce 1967 ilegalné opousti Ceskoslovensko, nade? stravi ¢ty¥i roky v uteceneckych
taborech. Nasleduje boj o existenci v raznych formdch, pti nichZ stravi néjaky cas ve
vézeni a francouzské cizinecké legii. Roku 1971 nastupuje na radu pivodné brnénského
fotografa Vojty Dukata na Akademii Gerritta Rietvelda v Amsterodamu a o rok poz-
déji ji ukonéuje bakalarskym titulem. Nasleduje cesta do USA, kde pracuje jako editor
a fotograf pro médni ¢asopis v Los Angeles. Ziskava americké oblanstvi a stéhuje se do
New Yorku, kde nastupuje jeho hlavni Zivotni drdha reportazniho fotografa. Postup-
né v rdmci zakazek pro riizné prestizni zpravodajské magaziny i v rdmci samostatné
iniciativy navstivi hlavni ohniska tehdejsich nepokoji jako je Rwanda, Guatemala,
Angola, Venezuela, Kuba, Mongolsko, Zaire, Zimbabwe, Panama, Irdk, Afghanistan,
Jugoslavie, apod. kde pomoci svého origindlniho fotografického stylu vytvari syrové

a sugestivni reportaze. Tyto reportiZe mu vynesou pfedni misto mezi svétovymi re-
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portéry a nasledné i mnoho ocenéni. Z celé rady budu jmenovat naptiklad cenu Infinity
udélenou International Centre for Photography ICP za fotozurnalistiku z roku 1994,
Leica Medal of Excellence za pozoruhodné uspéchy v dokumentarni fotografii 1994,
Ernst Haas Award 1995, Dorothea Lange and Paul Talyor Prize 1995, Golden Eye jako
samostatnd cena v rdmci soutéze World Press Photo 1998. V ramci této soutéze pak
iprvni cena v kategorii Portrétni série 1999 a prvni ceny v kategorii Hlavni zpravy 2003
a Zivotni a ptirodni prostfedi 2003. Zatim posledni je cena Lucie za celoZivotni vysled-

ky ve fotozurnalistice. Antonin Kratochvil Zije st¥idavé v Cechach a New Yorku. !

Hlavni slovo bych vsak rad dal jeho knihdm, které povazuji za hlavni kapitoly
jeho fotografického Zivota. Jsou to totiz projekty, na nichz Kratochvil pracuje dlouhodo-
bé a cilené je rozviji. Knihy Broken Dream (1997, Monacelli Press, New York), Sopravvi-
vere (2001, Federico Motta Edittore, Mildn) a Vanishing (2005, de. MO, New York) pak
nelze neoznacit za hlavni pilife expresivni polohy subjektivniho dokumentu v ¢eské fo-
tografii. VSechny t¥i prezentuji stéZejni zvolenou myslenku a pokouseji se o jeji definici
pomoci specifického vizudlniho jazyka. Vysoky kontrast, hruba zrnitost a ¢asté pouziti
pohybové nebo optické neostrosti pomdha autorovi myslenku na divdka prenést, vtah-
nout ho do déje a vyvolat v ném potfebné emoce. Tato forma skvéle funguje ve viech
trech hlavnich tématech. V knize Broken Dream je to vyrovnani se se ztratou vlasti
a pokus o definici totalitniho systému v jeho plizivé deziluzi. V Sopravvivere pak slovy
autora: ,Na svété jsou dva druhy lidi - ti co kopou do prdele a ti co jsou kopani. Jd stdl vzdycky
na strané téch co jsou kopani.“? A nakonec v knize Vanishing reflektuje ekologické téma,
demolice vlastniho Zivotniho prostoru a podtezavani vétve, na které my jako lidstvo
sedime. Vanishing je pfedevsim ukdzkou krasné symbiézy mezi obsahem, grafickym,
tiskatskym a knihatskym zpracovanim. Je tisténa na kvalitnim papire a diky netradic-
nimu feseni je listovani v ni skute¢nym zazitkem. Dokonale tak dopliiuje obsah knihy,
tedy fotografie devastované ptirody. Autor v ni pfesné vystihuje paradoxni nesmyslnost
znelistovani prostfedi a bezohlednosti sou¢asné civilizace ke svému vlastnimu Zivotni-
mu prostoru. Fotografie ze viech ¢asti zemé, od dold, pres vale¢né zény, méstské aglo-
merace, chemické zavody atd. jsou obzalobou a ditkaznim materialem v jednom. Clovék,
ktery se zde pohybuje v jedovatych zplodinich, blaté plném oleje ¢i prostfedim nasak-
lém radiaci, je vZdy ten obycejny ¢lovék. Ten, ktery pracuje, trpi a trpélivé snasi rany.
Nikdy to neni ten, ktery ty rany rozdava, ktery rozhoduje, ktery vladne. Tento typicky

Kratochvilav postoj je v této knize jasné (itelny. Vanishing je vypovédi autora, ktery
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1 PERSSON Michael: Antonin Kratochvil, Torst, Praha 2003.
2 Osobni rozhovor s autorem 14. 3. 2012.
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vi, Ze zménit lze nékteré véci jen velmi pomalu, jen vleklym a trpélivym natlakem. On
k nému mohl ptispét pouze touto cestou a proto to také udélal.

V prozatim posledni knize, kterou Antonin Kratochvil vydal (i kdyZ se jedna
vlastné o katalog k vystavé) — Moscow Nights !, se mu to uz podle mého ndzoru nepoda-
tilo tak jako tomu bylo v pfedchozich knihdch. Exkurze do svéta elitni ruské mladeze,
ktera si neztizené uziva Zivota na velircich pro tu nejvyssi striktné vybranou spole¢-
nost, uz obsahuje p#ili§ mnoho snimkd, které atmosféru netvoti, ani ji nedopliiuji, ale
naopak vysledny dojem sniZuji na droveni umélecké reportaze z vecirku. Kniha se vé-
nuje silnému tématu, ale jeji poselstvi uz neni tak obecné srozumitelné a zfetelné jako
v pfedchozich knihidch. Kratochvil stale pouziva stejny jazyk, stejné vyrazové prostted-
ky, i kdyz mu k nim ptibyla barva, ale dopad uz neni tak silny. Nejednd se samoziejmé
o dlouhodoby projekt, jako byly pfedchozi knihy, takze bychom jej ani neméli takto
srovnavat, nicméné i v tomto souboru najdeme silné ikonické fotografie, které silou své
vypovédi ostatni snimky zadupou do zemé. Moznd praveé to je ta prava pti¢ina, proc

kniha jako celek nefunguje tak spolehlivé.
6.2.2 Paolo Pellegrin

Italsky fotograf Paolo Pellegrin se narodil roku 1964 v Rimé. Po tfech letech
studia architektury se rozhodl zménit obor a zacal studovat na Istituto Italiano di Fo-
tografia v Rimé. Uz od pocatku kariéry se vénoval humanistickym tématim, fotografo-
val imigranty, bezdomovce a pracoval jako asistent celé tady renomovanych fotografi.
Roku 1991 prezentoval své portfolio v Patizi, kde jej Christian Caujolle pozval, aby roz-
sitil fady Agentury VU. Pellegrin v agentute zustal 9 let, po které dokumentoval pova-
le¢nou situaci déti v Bosné, problematiku HIV a AIDS v Africe a také ziskal svou prvni
cenu World Press Photo. Ziskal rovnéZ ocenéni Kodak Young Photographer Award. Roku
1997 vysla jeho prvni kniha Bambini o tdélu déti v krizovych zénich (Bosna, Uganda,
Rumunsko). Z jeho dalsich knih jmenujme naptiklad Kosovo 1999-2000: The Flight
of Reason (Trolley, USA, 2007), Double Blind: Lebanon Conflict 2006 (Trolley, 2007),
AsIWas Dying (Actes Sud, Francie, 2007), ¢i Dies Irae (Contrasto, Italie, 2011), Vénoval
se konfliktam po celém svété, dokumentoval situaci v Darfuru, na Balkdné, véznici Gu-
antanamo, Libanon, Irdk, AlZir, tsunami v jihovychodni Asii a mnoho dals$ich. Za svou
préaci ziskal mnohd ocenéni, zvitézil v fadé mezindrodnich soutézi a patti mezi $picku

svétové dokumentérni fotografie. Od roku 2001 je ¢lenem agentury Magnum.? Z velké
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KRATOCHVIL, Antonin: Moscow Nights, Galerie Pecka, Praha 2010.
2 http://en.wikipedia.org/wiki/Paolo_Pellegrin,
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31_10_VForm&ERID=24KL535Y9H
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foto: Paolo Pellegrin, Civilisté ptijizdéji do Tyre po utéku ze svych vesnic v jiznim Libanonu, 2006

¢asti za svij uspéch vdécii vyrazné subjektivnimu stylu, ktery si vypracoval. Jeho foto-
grafie jsou sugestivni a silné vypovédi, které bez servitek ukazuji véci, které je schopen
udélat ¢lovék ¢lovéku. To vie okem fotografa, jemuz to neni lhostejné. Premyslim, jaky
si fotograf musi udrzet odstup, aby byl schopen podobné situace dokumentovat s dosta-
te¢nou mirou vnit¥ni dcasti. Do jaké miry se do nich sdm osobné vciti a do jaké miry je
jen sleduje a dokumentuje. U Pellegrina mam pocit, jakobych je prozival s nim, jakobych
ptimo citil tu désivou silu, krutost, nespravedlnost a beznadéj, ktera se v podobnych
véle¢nych konfliktech rozddva po hrstech. Nestésti druhych je vzdy silny substrat pro

osobni katarzi a Paolo Pellegrin ndm ji doptava bohatou mérou.
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foto: Anders Petersen, Méstsky denik, 2008

6.3 Zamérna rec hruzy

Tento termin jsem si vypujc¢il od teoretika fotografie Rolanda Barthese. Defi-
noval bych jej jako cilené zaostfeni na temné stranky Zivota, na to, co nazyvame okra-
jovym. Jsou to vSechny vale¢né konflikty, véznice, zdevastovana ptiroda, kriminalita,
nasili, télesné deformace, prostituce, chudoba. Autofi, kteti se vénuji témto tématim
zabiraji v mé praci nejvétsi kapitolu. Je to kapitola vénujici se lidskému utrpeni a lidské
touhy po ném. Re¢ hriizy je totiZ univerzalné platna a neni k ni potieba zddného na-
vodu. A jiz nezalezi na tom, jestli ji autor pouziva formalné, obsahové nebo kombinaci

obou.
6.3.1 Anders Petersen

Svédsky fotograf Anders Petersen se narodil ve Stockholmu roku 1944. Mladi
stravil ve Svédsku, kde za¢al navitévovat School of Photography pod vedenim Chris-
tera Stromholma. Jiz d¥ive nékolikrat navstivil Hamburk a v letech 1967 - 1970 tam
fotografuje Café Lehmitz, bizarni prostfedi plného bizarnich postavicek. Petersen se
s prosttedim dokonale szil, coz mu umoznilo nebrat si servitky a bez p¥ikras dokumen-
tvorby. V roce 1970 tam potada svou prvni vystavu sklddajici se ze 350 fotografii ptibi-
tych na zed. Roku 1973 pak vydava svou prvni knihu Gréna Lund a roku 1978 vychazi
v kniZzni podobé i Café Lehmitz. Nasleduje trilogie vénovand uzavfenym tstavam, ktera
vysla roku 1984 je zaméfena na Zivot ve t¥ech zatizenich podobného charakteru - véze-
ni, pecovatelsky dim a tstav pro mentalné postizené. Po t¥iletém fotografovani pravé
v Ustavu pro mentdlné postizené si Anders Petersen nasel svou cestu a déle se jiz vénuje

fotografii s otevienym osobnim az intimnim p¥istupem thlu formou témé¥ denikovych
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zdznamu. Z velké miry ho v profesnim i osobnim ovlivnil jeho Zivotni ulitel Christer
Strémholm, jehoz snimky z Sedesatych let jsou néjak na ptl cesty mezi humanistickou
fotografii a pojetim, jez nyni tvoti Anders Petersen. D4 se ¥ici, Ze Petersen jeho styl roz-

vinul to krajnosti.

Anders Petersen se roku
2003 stal profesorem fotografie
na Univerzité v Géteborgu, porada
workshopy a vystavuje po celém
svété. Je také drzitelem mnoha
ocenéni, z nichZ nejvyznamnéjsim
je Fotograf roku na mezindrodnim
fotografickém festivalu v Arles
roku 2003, BMW Prize na Paris
Photo 2010 a Dr. Erich Salomon
Award 2008. Petersen je také velmi
plodnym autorem knih a publikaci,

za néz také ziskal mnoho ocenéni.?

Petersentv fotograficky styl
je striktné expresivni, autor si roz-
hodné nebere zadné servitky. Pro-
stfedi, v némz se najednou ocita-

me, je na prvni pohled neptatelské,

nebezpecné, ostfe nekompromisni.

foto: Anders Petersen, 2010

Autor ma jasny nazor na svét ko-
lem sebe, vse je podle néj podrize-
no zvitreti v ¢lovéku, vie ovladaji
touhy, pudy a vasné. Zda se jakoby Petersen ve svych ostte kontrastnich fotografiich
zil. Jeho Zivotni prosttedi je expresivni samo o sobé, nemusi nic hledat, vée uz k nému
prichdazi jaksi samo. Prostitutky, nésili, télesné deformace, oteviena sexualita bez jaké-
koliv zabrany, neustale pfitomna latentni agrese. Radikélni je v tomto naptiklad jeho
soubor Gap z roku 2010, plny potlacované a nasledné prudce oteviené sexuality, ne-

kompromisni syrovosti. Autor léty nachazi dalsi a dalsi motivy, dalsi scény, které ho
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foto: Jacob Aue Sobol, Tiniteqilaag. 2001

v jeho svétondzoru utvrzuji. Zaroven jeho soubory napliluje temna bezutésnost, z niz
jakoby nebylo cesty ven. Clovék je podle Anderse Petersena jen chyttejsi zvite bojujici
svij kazdodenni zapas o cokoliv. Je ovladan pudy a touhami a veskeré vyssi cile a touhy
po transcendenci jsou pro néj cynicky smésné. Ve je ptizemni a jedinym tdnikem je brat

si co chci, Zit naplno, protoZe zitra uz neexistuje. Sex, plny bfich a za rohem smrt.
6.3.2 Jacob Aue Sobol

Dansky fotograf Jacob Aue Sobol, ktery pat#i k mladsi vlné subjektivniho do-
kumentu, se narodil roku 1976 v Kodani. Po pfechodném pobytu v Kanadé se vratil
na evropskou pudu, kde studoval na European Film College a nasledné od roku 1998
na Danské skole umélecké fotografie. Na podzim roku 1999 se vypravil fotografovat
uzemi Eskymdki ve vychodnim Grénsku a potkal zde divku jménem Sabine, za kte-
rou se o rok pozdéji vraci, aby se po dva roky zivil lovem a rybolovem. Poznal tak Zivot
soucasnych Eskymdkt opravdu zblizka a nafotografoval pro svou tvorbu kli¢ovou kni-
hu Sabine (2004), kterou si ziskal svétovy véhlas. Za tento soubor byl nap#iklad v roce
2005 nominovan na jednu z nejprestiznéjsich fotografickych cen — Deutsche Bérse Pri-
ze. Vizudlni jazyk vytvofeny za studii, zde rozvinul do svébytné podoby a dokonale jim
podpotil syrovy obsah fotografii. Nasledovala cesta do Guatemaly, kde po dobu jednoho
mésice sledoval Zivot horské rodiny. Roku 2006 se pfestéhoval na rok a ptl do Tokia, kde
vytvoril velmi silné fotografie pokracujic v cesté, kterou si vyty¢il predchozimi soubory,

a poté se vratil do rodné Kodané. Sobol se ve svych pracech zamétuje na druh homo sa-
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foto: Michael Ackermann, Zoufalstvi a samota, 2003

piens, najeho podstatu a na pozadi rozli¢nych kultur jej srovndva a definuje. Podava tak
obraz duse sou¢asného ¢lovéka jako mista plného vasni, nenaplnénych tuzeb, komplext
a drobnych deviaci a z téchto kaminka sklada vyslednou mozaiku. Ochotné do svych
praci zapojuje sam sebe, vlastni intimni okamzZiky, milostné pletky, sexualni ptihody
a ptitom se bravurné vyhyba jakémukoliv klisé. Syrovosti jeho dilim dodava vsudepti-
tomny latentni zavoj pomijivosti. At uz je to v portrétech, drobnych detailech, zdanlivé
bandlnich situacich nebo tteba krajinkach. Vsechny jeho objekty se zoufale snaZi utrh-
nout si své misto na slunci a p¥itom si jsou védomi toho, Ze p¥ijde jejich ¢as. Tak se bud
snazi urvat Zivotu co nejvice nebo si diky jakési obéti svou vé¢nost vykoupit. Sobol jim
vSem rozumi. Snad diky enormni mife empatie, snad diky tomu, Ze je jednim z nich. At

je to jakkoliv, dokaze tento svétavzdor ve svych fotografiich dokonale vyjadtit.
Jacob Aue Sobol je od roku 2007 ¢ekatelem Agentury Magnum. *
6.3.3 Michael Ackermann

Ameri¢an Michael Ackermann pat#i k nejvyraznéjsim fotografim francouzské
agentury VU. Narodil se roku 1967 v Tel Avivu a momentalné Zije v Berliné. Jeho foto-
grafickd kariéra nabrala obratky poté, co v roce 1998 ziskal Infinity Award for Young
Photographers od International Center of Photography a rok na to Nadar Award za svou
knihu End Time City. Kniha vznikala v indickém Benares od roku 1993 a je plna zasné-
né syrovych obrazi, jez se silné dotykaji divikova podvédomi. JiZ od své prvni vystavy

v roce 1999 si Ackerman udrZuje unikatni vizualni jazyk a osobity fotograficky p#istup.
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" http://www.auesobol.dk/
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31_10_VForm&ERID=24KL53ZRBG
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Jeho fotografie nejsou (alespori pro néj) nikterak svdzany s mistem ani dobou vzniku,
ale vytvareji obecnd poselstvi o ¢lovéku, o Zivoté ztraceném v bezcasi. Fotografie jsou
plné snovych scén, vnit¥nich krajin, éterickych bytosti a také nevytéenych otazek, ni-
znakl a symbold. Michael Ackerman dosud vydal t¥i knihy End Time City (Nathan /
Delpire 1999), Fiction (Nathan / Delpire 2001) a Half Life (Delpire 2010). * Jeho snimky
jsou osobni, privatni vize skryté za halucinujicim zdvojem. NemtZeme v nich hledat nic
konkrétniho, nebot vznikaji v opa-
ru svitani a za soumraku, ¢istou
potfebou zhmotnit cosi, co neni

z naseho svéta.

K dal$im autortim, ktetipo-
dobné syrovy vizudlni jazyk pouzi-
vaji muzu zatadit naptiklad $pa-
nélského fotografa Rafaela Arochu
se souborem Medianoche (Pilnoc).
Arocha zkoumd v no¢nim klubu ri-
tualy mezilidské komunikace pro-
ménujici se v prubéhu noci a eska-
lujici postupnou ztratou kontroly
a zdbran. Analyzuje instinkty, vas-
né a pudy, jez se postupné odhaluji, foto: Rafael Arocha, Medianoche, 2011
neverbalni komunika¢ni znaky, jez

se stavaji stale vice otevienymi. 2
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* http://www.agencevu.com/photographers/photographer.php?id=1
2http://rafaelarocha.com/index.php?/work/medianoche/
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foto: Antoine D’Agata, Phnompenh, Kambodza, 2008

6.4 Hranice smyslnosti

Samotnym zobrazenim erotickych scén expresivniho efektu nedocilime. Na to
bychom museli ptidat jesté cosi navic. Kazdy z nize uvedenych fotografa za “to cosi”
povazuje néco jiného. U vSech se vsak jedna o silné subjektivni postoj k tomuto téma-
tu, mnohdy jsou autoti sami icastniky zobrazovanych scén. Prichdzeji tak, jak se rika,
s kizi na trh a necudné davaji na odiv své vlastni denikové zapisy. U vétsiny z nich se
totiz skute¢né jedna o soucast subjektivni dokumentace intimniho Zivota, o prezentaci
striktné privatni stranky, a to mnohdy aZ za hranici pornografie.

Mira expresivity je zde didna jak formalnim pojetim, coz je nejvice zfetelné na
prikladu Antoine D’Agaty, nebo pojetim spise obsahovym, kde jde autor za spole¢nosti
stanovené hranice a po¢itd s poboutenim jisté ¢asti divactva. To mu zarucuje davové
zvySeni krevniho tlaku a zaruku publicity a tedy tspéchu - idedlnim kandidatem je
zde bezesporu Terry Richardson. O otazce lacinosti a zdmérného kalkulu bychom se
v ptipadé nékterych autor mohli jisté dohadovat, nicméné do své praci je zafadit mu-
sim, abych dostal objektivnimu p¥istupu k tématu.

Mél bych zde zminit urcité zasadni vliv amerického fotografa Larryho Clarka,
kterého uvadim jako kli¢ového autora kategorie Na plny pecky. Jeho otevienost, nejen
v knize Tulsa, p¥i zobrazovani sexudlnich scén dospivajicich adolescentt dodala zde
zminénym autorim odvahu a posunula ,hranice dobrého vkusu® o notny kus dale.

V tomto tématu je nasnadé otdzka miry Sokovanosti obecenstva. Tato mira je
ptirozené nepfimo umérna mife “pornografické inteligence”, tedy laicky toho, kolik
toho divak uz v Zivoté vidél. Cim je mira této “inteligence” vy$si, tim je efekt Soku mensi
a autor vice obvinlovan z lacinosti a podlézani divakm. Tento fakt by se vsak, vezme-

me-li to do dasledk, dal aplikovat i naptiklad na téma valky nebo smrti.
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foto: Nobuyoushi Araki, 1992

6.4.1 Nobuyoshi Araki

“Mésto se pro néj stalo nejen tématem jeho praci, nybrz i projekéni plochou erotickych
obsesi. Verejny a soukromy, skryty Zivot obyvatel metropole se v jeho fotografiich misi a promé-
fiuje v nepretrzity proud obrazil, odhalujicich prchavost ¢asu stejné jako intenzitu okamZikil,

z nichz se zrodily.” !

Arakiho tvorbu zde zmifuji nejen proto, Ze pracuje se Zanrem subjektivniho do-
kumentu, ale hlavné z toho divodu, Ze svou otevienosti dozajista ovlivnil celou fadu
nasledovnikt. Araki zrusil tabu v zobrazovani sexuality (samoztejmé hovotime o fo-
tografii jako umeélecké discipling, ve fotografii pornografické tato tabu byla zrusena
uz davno) a otevtel hraze pro dalsi fotografy. V jeho knihach, jako je naptiklad Tokyo
Flowers ! se st¥idaji zabéry pouli¢nich scén, intimnich chvil, milenek, erotickych detailt
a fotografii kvétin (se silnou erotickou konotaci) jakoby to vse byly hudebni nastroje,
které z celé knihy tvotijeden velky orchestralni celek. Jsou to bezpochyby Arakiho de-
nikové zadznamy, obrazy jeho Zivota a neni dilezité nakolik je autor aranzuje. Jsou odra-
zem jeho denniho snéni, jeho erotickych predstav. Zajimavé také je jak Araki kombinuje
témata erotickd s tématem smrti. Casto kombinuje fotografie kvétin, jez ptipominaji
pohlavni organy se snimky zaniku a skonu. Podle jeho ndzoru patfi témata smyslné

lasky a konce Zivota neodmyslitelné k sobé. *

Nobuyoshi Araki se narodil roku 1940 v Tokiu a vystudoval fotografii a film na

tokijské univerzité Ciba. Témét veskerou jeho fotograficku ¢innost provazi kontrover-

* ARAKI, Nobuyoshi: Tokyo Flowers, Langhans Galerie Praha - PRO Langhans, Praha 2005.
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ze, nelibost a protesty, at uz se jedna o vystavy, multimedialni projekce, knihy, ¢lanky

v Casopisech apod. Vystavuje po celém svété a publikoval vice nez 300 knih. Zpocatku

tvoril za podpory své manzelky Joko, kterd vsak roku 1990 zemfela a od té doby se vé-

nuje své praci Araki sdm, nepocitame-li pocetny zastup fotografického stabu.

6.4.2 Mark Morrisroe

Bostonsky fotograf Mark
Morrisroe byl velmi plodnym au-
torem a za svuj kratky tficetilety
zivot vytvoftil vice nez 2000 dél.
Narodil se roku 1959 drogové za-
vislé matce a od 15 let se zivil jako
homosexudlni prostitut. Na svych
studiich na Boston School of the
Museum of Fine Arts se seznamil
s celou tadu tehdy zacinajicich
umélct a fotografa jako naptiklad
Nan Goldin, David Armstrong ¢i
Philip-Lorca di Corcia.* Jeho foto-
grafie jsou uzce spjaty s otdzkou
sexuality a mezilidskych vztaht,
je explicitni a bezskrupulézni. Zi-
vot homosexudlni subkultury byl
v USA v osmdesatych letech na vel-

kém vzestupu a tudiz se z néj stalo

foto: Mark Morrisroe, Untitled (Jonathan), 1984

z fotografického pohledu pomérné zajimavé téma. Mark Morrisroe byl jeho ptimym

ucastnikem a podobné jako celd tada jeho pratel a partnert podlehl v roce 1989 viru

HIV. 2
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* GUNDLACH, F. C: Emotions & relations : Nan Goldin, David Armstrong, Mark Morrisroe, Jack Pierson, Philip

-Lorca diCorcia, Taschen, Kéln 1998

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Mark_Morrisroe
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6.4.3 Antoine D’Agata

Pavodem francouzsky fotograf Antoine D’Agata vystudoval fotografii v New
Yorku, kde jeho uciteli byli Larry Clark a Nan Goldin. D’Agata byl ¢lenem agentury VU
aodroku 2004 je ¢lenem agentury Magnum Photos. Za svou tvorbu vydal také fadu knih,
po prvnich De Mala Muerte a Mala
Noche, které vysly roku 1998, vy-
Sly jesté Hometown (2001), Vortex
(2003), Insomnia (2003), Stigma
(2004) a Manifeste (2005). Zajima-
vosti je, Zze Antoine D’Agata nema
trvalé bydlisté, ale pracuje takika

po celém svété. !

Jeho fotografie napliluje
téma vasnivé sexuality, Zivelné
a drsné, nenajdeme v nich p#ilis
mista pro néhu ¢i cit. Autor foto-
grafuje sexualni akty, jichZ se sdm
ucastni, motivy ¢asto optickou ma-
nipulaci deformuje, takZe z nich foto: Antoine D'Agata, Le Caire 1999
jsou Casto jen kreatury kopulujici
samy se sebou. Na tomto obraze
D’Agata demonstruje zmar ¢lovéka vnit¥né vyprazdnéného, vysatého, ktery se potaci
na nekoneéné smyécce mezi bordelem a drogovymi doupéty. Jsou to v podstaté eseje

o sexudlni zavislosti v jeji ¢isté a syrové podobé.

“Nikdy nefotografuji, pokud nejsem plnou souédsti situace, do niz vstupuji nebo jiz vy-
voldvdm. Pomalu jsem opustil pozici dokumentaristy za fotoapardtem a integruji sdm sebe
jako jeden z fotografovanych subjekti. Tento proces byl brutdlni. Tim, Ze jsem se odcizil od p¥i-
mého dokumentovdni, dokumentuji to, co Ziji a sdm proZivdm situace jez dokumentuji. P¥eko-
ndnim hranice jez oddéluji fotografa od fotografovaného jsem se stal objektem svych vlastnich
fotografii, nucenym hercem vlastniho scéndre. Touha a bolest sexudlniho aktu mé dovddi zpét
k mému vlastnimu télu. Celim té disharmonii, tomu ndsili a ponizeni mym vlastnim masem.
Neni to otdzka pouhého otevieni oli takovému predstaventi, radéji se nechdm rovnou kontami-

novat, dobrym ¢i zlym.”?
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* http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31_10_VForm&ERID=24KL53T_6
2 http://documentsdartistes.org/cgi-bin/site/affiche_art_web.cgi?&ACT=2&SEL=reperes&ID=154
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V soucasnosti v8ak jiz jeho tvorba nese znaky stereotypniho tpadku, misto
modelek stile ¢astéji pouziva najaté prostitutky, jez jsou pak pod vlivem raznych drog
ochotny udélat takika cokoliv. Mira autorova zoufalstvi je nejvice vidét na jeho vysta-
vach, jez jsou prakticky jen pfehlidkami souloZicich dvojic a nejriznéjsich pornografic-

kych scén.
6.4.4 Terry Richardson

Terry  Richardson pat-
ti mezi laickou vetejnosti k nej-
znaméj$im fotografim obecné.
Zpusobila to hlavné jeho kniha
Terryworld ', kde bez jakychko-
liv zdbran dokumentuje pozadi
svéta vysoké moddy, nevazanych
veCirkd, hromadné promiskuity

a explicitniho sexu, pti némz je ve

vét$iné snimkt hlavnim aktérem
on sdm. Bizardni postavicka Ter- foto: Terry Richardson, 2009
ryho Richardsona se tak ztélestuje
jako hrdina, pornoherec a mazany
“slavny fotograf”, ktery diky svému renomé svléka nezkusené mladé modelky a styli-
zuje je do hranych sexudlnich pé6z, pti¢emz v mnoha ptipadech to nakonec i sexudlnim
aktem skond¢i. Ve je pfitom zaznamendavano pohotovym Terryho fotoaparitem vétsi-
nou kapesniho kompaktniho formatu. Pravé pouzitd technika a fotograficky format mu
dodéavaji punc autenticity a podle mnoha kritika také umélecké kvality. Tento fakt uz
necht posoudi kazdy divak sam, nicméné presto, Ze jej 1ze velmi jednoduse natknout ze
zneuzivani svého postaveni, coZ mu mnoho modelt také vytklo, nelze mu up#it notnou
davku odvahy a drzosti, se kterou se do budovani svého image pustil.

Terry Richardson se narodil roku 1965 a patii k prestiznim svétovym fashion
fotografum. Proslul naptiklad fadou reklamnich kampani pro firmu Diesel. Na svém

cvs

konté ma také nékolik knih, z nichZ nejslavnéjsi je jiz zmiriovand Terryworld. *
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*RICHARDSON, Terry: Terryworld, Taschen, Kéln 2004.



6.4.5 Adam Holy

Zajimavé je, Ze u Ceskych fotograf se téma sexuality v Zanru subjektivniho

dokumentu neobjevuje ptili§ ¢asto. MZu zminit prace Jitiho Davida, Radka Brousila

z prostfedi nataceni pornografickéh priumyslu a pak také dilo Adama Holého. U Adama

Holého najdeme eroticky naboj téméf v kazdém snimku. Jeho doménou je spise nez

subjektivni dokument mdédni fotografie ¢i feknéme glamour. Zatazuji ho zde z toho

davodu, Ze pomérné tspésné aplikuje tvaréi procesy subjektivniho dokumentu pravé

do téchto obort. Jeho snimky jakoby vypadly z néjakého fotolabu, kde si je majitel za-

pomnél vyzvednout. Michal Péchoucek prohlasil, Ze jeho vkus je “vyttibené poklesly”.

Cituje barokni a romantické mis-
try a nasledné s nimi komunikuje
voyeurskou polo-pornografii. Rad
si hraje s pojmy jako Teorie strun
¢i Stazové pole, ¢imZ posunuje roz-
mér svych soubort do dalsich di-
menzi. Problémem je v8ak u Ada-
ma Holého jeho autenticita. Pokud
na néj shlizime prizmatem ceské
fotografie, patti jisté k vyraznym
autorum. Jakmile vsak pohled
roz$itime a métime jej s jeho vzo-
ry Jurgenem Tellerem ¢i Wolfgan-
gem Tillmansem, dostaneme se
najednou do roviny pomérné vy-
chytralého plagiatorstvi a razem je
predstava origindlniho fotografa
jaksi fu¢.! Neni to samoztejmé pro-
blém jen Holého, nicméné jedna se
o zarny ptriklad podcetiovani ces-
kého divaka. Adam Holy se narodil
roku 1974 v Usti nad Labem a pra-

cuje jako médni fotograf pro fadu

foto: Adam Holy, 2006

renomovanych a prestiznich médnich ¢asopisii. Svou volnou tvorbu vystavoval kromé

vétdiny vyznamnych Ceskych galerii také ve Francii, Stockholmu ¢i Rotterdamu. *
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thttp://adamholy.com/index.php?/cv/
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foto: Dusan Tomdnek, Plees The Trees, 2011

6.5 Na plny pecky

Heslo ,uzij dne” by mohl byt podtitul této kategorie. Patfi sem cela ¥ada foto-
grafl z prosttedi nejruznéjsich subkultur, undergroundu a méstskych periferii, kteti
vétsinou formou denikovych zdznamt dokumentuji svij vlastni Zivot a Zivot svych
vrstevnikd. Bezesporu sem patti i nekone¢nd fada hipsterskych fotografti pfedevsim
z tad amatérské vetejnosti, kterd diky soucasné vsudyptitomné intoxikaci obrazem
a nejraznéjsich komerénich produktt jako je napt¥iklad Lomografie, vytva#i pomoci mo-
bilnich telefont a aplikaci typu Instagram, neuvétitelné mnozstvi fotografii spadajicich
do zanru denikovych zdznamad.

Nicméné to by bylo témana samostatnou bakalatskou praci a dikladny vyzkum.
Vénujeme se zde proto hlavné fotografum, ktet¥i maji pro své formalni i obsahové feseni
davod a pouzivaji véechny tyto prvky cilevédomé a také dlouhodobé. Tedy na fotografy,
kteti v tomto okruhu vynikaji.

V Ceské fotografiilze za zakladni kdmen povazovat také velké mnozstvi fotogra-

fii z prosttedi komunistického disentu a kulturniho undergroundu, které vytvotila cela
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fada neznamych ¢i amatérskych fotografii. Toto téma je vSak také pomérné obsdhlé,
takZe se omezim jen na vybér autor, ktefi svou praci definuji mantinely této kategorie.

Jednou z prvnich knih, které zmapovaly v té dobé nastupujici revoltu evropské
mladeze, byla kniha holandského fotografa Eda van der Elskena - Love on the Left Bank
(1954). Kniha sleduje imaginarni ptibéh fiktivni postavy Ann, ktera si uzivd bohém-
ského Zivota na levém brehu feky Seiny. Vecirky, kavarny a nevizany Zivot parizské

bohémy v povale¢ném obdobi na pozadi vznikajici rebelizyjici kultury latinské ¢tvrti.
6.5.1 Larry Clark

Za zadsadniho v této kate-
gorii povazuji amerického foto-
grafa Larryho Clarka !, ktery se
svym Zivotnim postojem a dilem
da povazovat za ideového tvurce
a inspiratora celé tady fotografa
sedmdeséitych a osmdesatych let.
V devadesatych letech se zacal sou-
stfedit na drahu filmového rezisé-
ra, kde mezindrodné uspésnymi
snimky Kids, Ken Park ad. stanovil foto: Larry Clark, Tulsa, 1971
nové hranice v zobrazovani Zivota
nezletilych teenagert americkych
velkomést. Filmova kariéra plynule navazuje na jeho fotografické dilo, které zapocalo
v obdobi jeho vlastni puberty. V oklahomském mésté Tulsa, kde se Clark narodil, travil
spolu s prateli mlidi ve spole¢nosti amfetaminu, ndsili a sexu. Kniha Tulsa ukazala
skute¢ny zivot mladeZe na pfedmésti americkych velkomést, uzavreny svét subkultur,
punku a skateové scény. Larry Clark zacdal v Sestnécti letech nitroZilné uzivat amfe-
tamin a v obdobi let 1963 - 1971 na svij fotoaparat zaznamenaval cestu svych pra-
tel pfes nejriznéjsi drogové extize po traumata, paranoiu a deziluzi z abstinen¢nich
stava. V celé své tvorbé Clark dokazuje destruktivni vliv jaky maji na vyvoj teenage-
ri nefunkéni rodiny, rodinné vztahy, vliv masmédii, maskulinita ¢i nésili a to pravé
v obdobi formovani jejich osobnosti. V knize Teenage Lust (1983) sleduje dalsi generaci

teenagert a prubéh jejich dospivani, proménu Zivotniho stylu. V tomto celoZivotnim
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* http://en.wikipedia.org/wiki/Larry_Clark
http://museum.icp.org/museum/exhibitions/larry_clark/
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tématu Clark pokrac¢uje v podstaté dosud. Néasleduje série Skaters (1992 - 95) a poté uz
nastupuje jeho filmova kariéra a spoluprace se scénaristou Harmony Korinem.

Clark svym dilem ovlivnil celou ¥adu dalsich fotografi z prosttedi nejriznéjsich
subkultur, ktet{ se, stejné jako on, pomoci denikovych zdznami zabyvali dokumentova-
nim obdobi svého vlastniho dospivani a Zivota. Jmenovat musime ur¢ité nap¥iklad Nan

Goldin, kterd svou otevtenosti a bezprosttednosti posunula tento Zzanr zase o kousek

dal.
6.5.2 Vinca Petersen

Roku 2000 vzbudila po-
zdvizeni kniha britské autorky
Vincy Petersen. Narodila se roku
1973 v Jizni Korei jako dcera brit-
ského diplomata. V 16 letech ode-
$la z domova, aby nasledujicich
8 let stravila v undergroundu mezi
ko¢ovnymi soundsystemy tehdej-
$iho techno-hnuti. Tyto subkultu-
ry pfebyvaji v obytnych autobu-
sech a karavanech, a jezdi od jedné
rave-party ke druhé. Tyto parties,
kde je vse dovoleno a nemaji ab-
solutné zadné limity, se konaji
vétsinou nelegalné na na posledni
chvili zndmém pozemku. V Ceské
republice se tyto maximalné utajo-
vané akce zacaly konat velmi brzy
po jejich vzniku v Anglii, prvni

z nich kolem roku 1994. Prvni vét-

foto: Vinca Petersen, 1998

§i akce pod ndzvem Teknival (poz-

déji pfejmenované na CzechTekk)

se konaly v Hostomicich jizné od Prahy a sjizdély se na né soundsystémy z celé Evropy.
Organizatoti a Géastnici téchto akci Ziji vétsinou z prodeje drog a obéerstveni, které na
parties prodaji a jsou v podstaté prodlouzenou rukou pivodnich hippies. Autorka pravé
diky tomu, Ze v prostfedi pres 8 let Zila, zasvécené definuje Zivotni postoj, mentalitu
téchto subkultur a Zivota, jako jedné velké party. Opét zde nardZime na hranice expre-

sivity a otdzku, zda-li je kocovny Zivot bez jakychkoliv pravidel v 21 stoleti dostate¢né
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explicitnim. Samoztejmé také zilezi na mite formalni exprese. Domnivam se, Ze pra-
cujeme-li s vizualni inteligenci pramérného divika, prace Vincy Petersen zde ma své

misto. !
6.5.3 Dusan Tomdnek

Se narodil roku 1973 a zZije
ve Zliné. Je absolventem Institu-
tu tvarci fotografie v Opavé a je
spoluvlastnikem  fotografického
studia TOAST, které se zamétuje
na fotografie architektury. Jako
vyraznd osobnost se vSak profiluje
v prostfedi ¢eské nezavislé hudebni
scény, kde kromé vizuala pro sku- ,
piny jako je Priessnitz, Umakart foto: Dusan Tomdnek, 2007
apod. fotografuje jejich fanousky,
prostfedi hudebnich festivalt a hu-
debni subkultury. Je zakladatelem a vydavatelem ¢asopisu Komfort Mag mapujiciho
soucasnou mladou a zatim je$té nezivislou vytvarnou scénu. Pusobil jako fotodoku-
mentarista natid¢eni animovaného snimku Alois Nebel. ? Asi nejzajimavéj$im projektem
je kniha Zde jsou psi 3, kterd se zaméfuje na subkultury spojené s nezavislou hudebni
scénou, letnimi festivaly, metalovymi fanousky, hardcorovymi koncerty apod. Fotogra-
fie zde prezentované jsou z velké ¢asti pravé dilem Dusana Tomanka. Jsou otevtené,
syrové a na prvni pohled autentické. Davaji predstavu o subkultute mladych lidi s pa-
tfi¢énym vhledem zucastnéného ¢lovéka. Rozhodné si na nic nehraji, ani nekonstruuji.
Jsou v podstaté pravym opakem toho o¢ se snazili autofi knihy Kmeny Vladimir 518
a Karel Vesely *. Na inscenovanych portrétech provedli prafez méstskymi subkulturami
a definovali jejich Zivotni prostor, prolinani i vzajemné vztahy. Prezentace je vsak spise
encyklopedicka, sousttedujici se na vnéjsi znaky a zdkladni ideové definice. Dusan To-
manek, md pravda v knize Zde jsou psi trochu jiné ambice, ale pfesto se mu podle mého
nazoru podatilo vice — podatilo se mu proniknout hloubéji do této subkultury, a pomoci
vizudlniho stylu jak fotografii tak i celé knihy, ptedat néco, co bychom mohli nazvat
genera¢ni vypovédi. Vizualni styl fotografii, které jsou fotografované klasickou techni-

kou, s proslymi filmy a “lomo-efektem” (p¥ipadné digitalni technikou a postprodukéné
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* PETERSEN, Vinca: No System, Steidl Verlag, Gottingen 2000.

2 TOMANEK, Dusan: Nebel, fotografie z natdceni filmu Alois Nebel, Labyrint, Praha2011.
3 NANORU, Michal: Zde jsou psi, Yinachi, Praha 2010.

4 KOLEKTIV AUTORU: Kmeny, Bigg Boss, Yinachi, Praha 2011.
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tyto efekty simulujici) zde jejich autenticitu z velké miry spoluvytvari. Zrnité a neostré
zabéry z klubi, ranni snimky potacejicich se postavicek z festivald, bizarni zjevy meta-
lovych koncertt nebo dvojice ptistizené pt¥i intimnich chvilkich v parku pred klubem.
To vsechno nam dodéava vysledny obraz o mladé scéné, kterd pres vSechny kulturni

a spolecenské rozdily vychazi v podstaté stéle ze stejného zakladu.

Jeho predmluva k vystavé Ziznam 2008 ve foyer Palace Akropolis. , Soubor fo-
tografii je zdznamem mé prdce z let 2004 az 2008. Je snahou o vyjddreni mych zdjmii v riiz-
nych oblastech fotografie. Mésto, $pina, krajina, hudba. Ve zamichat a sojovkou nesetFit. Je
to velmi jednoduché. Fast food. Najite se do sytosti, ale po letech jsou z toho Zaludelni viedy.

Ale koho to zajimd?“*

6.5.4 Jan Khiir

Student zlinské Univerzity
Tomase Bati, Katedry fotografie
se formou denikovych ziznamu
a zdanlivé nesourodych fotografii
vyjadfuje k osobnim tématim mo-
dernim vizudlnim jazykem.

Jeho soubor Simon z roku
2009 je portrétem adolescenta na
prahu dospélosti v némz hrané
sebevédomi zastira fakt, Ze najed-
nou sam nevi co se sebou. Je to
sonda hlubinnd, ale bez patosu.
Je to analyza stavu, ktery se méni
den ze dne a pravé tato zména jej
definuje. Hormony boufi a kazdy
den je zcela novy. V dal$im soubo-
ru Looking for a Jesus z roku 2011,

diky kterému jsem jej zatadil pravé

do této kategorie, je to také sonda
do zmatené duse mladého cloveka. foto: Jan Khiir, Looking for a Jesus, 2011

Tento vsak touZi nalézt v Zivoté
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Thttp://www.a-galerie.cz/vystavy/45-dusan-tomanek---zaznam-0408
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néco vyssiho a opravdovéjsiho nez mu nabizi jeho okoli, rodina a prostfedi, ve kterém
vyrastad. Hledd k tomu ¢emusi cestu, zkousi jestli mu to t¥eba nezprosttedkuji néjaké
chemické latky, potaci se mezi divokym Zivotem naplnénym vecirky, drogami a sexem
a touzi po vyssim poslani, po vite v néco vic, protoZe tady a ted jaksi nic nema smysl...,

,Our endless journey for freedom and the search for the God, where others would call it hell.”*

I dalsi soubory Jana Khiira nesou znambky jeho stylu, jeho zptisobu premysleni.
Zatim posledni soubor Imagine being there right now pracuje s dal$imi Zzanry, s kraji-
nou ¢i z4tisim a jejich pomoci se snazi klast otazky, definovat, provokovat divaka. Asi
bychom to uz nemohli nazvat subjektivnim dokumentem, pokud bychom se nesnazili
autorovu zaméru porozumét. Tak daleky odklon od Zanru to vSak precijen neni. Musi-
me se jen oprostit od jeho dogmat a standard, dat prostor predstavivosti a vice se sna-
zit autortv zamér pochopit. Pokud se do néj ponotime, zjistime, Ze jakasi myslenkova
mapa, kterou zde naértl, funguje a vede nas kamsi do nitra jeho mysli. Je to komuni-
kace obrazem, pfi¢emz musime ¢ist i mezi fadky, respektive mezi fotografiemi a kdovi,
jestli pravé prostor mezi témi obrazy neni pro jeho porozuméni kli¢ovy. Z obrazi mua-
Zeme mit pocit, Ze se autor rozpadd, ale vénujeme-li mu dostatek ¢asu, celkovy obraz se

z téchto st¥ipka slozi pomérné jasny. 2
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! Komfort Mag ¢. 6, Obc¢anské sdruzeni Komfort Mag, 2011
2 http://jankhur.com/index.php/projects/looking-for-jesus/
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foto: Daido Moriyama, 1975

6.6 Obrazy svéta

V této kategorii se chci vénovat fotografii, kterd vychazi z tvorby tzv. Newyorské
Skoly, kam pattili autofi jako William Klein, Robert Frank, Ted Croner, Lauis Faurer,
Leon Levinstein, Lisette Model aj. Jedna se tedy v podstateé o jistou odnoz street-photo-
graphy. Autofi zde uvedeni, stejné jako jejich nasledovnici, pouzivaji expresivni formy,
aby dodali svym snimkam autenticitu, vtahli divika do déje a vyvolanymi emocemi mu
pomohli se do situaci vcitit. Samotné objekty a okamziky jiz nemusi byt byt nikterak
extrémni ¢i vypjaté, Casto se jedna o pouhé svételné konstrukce ¢i situace. Sila téchto
fotografii tedy spociva v jejich vytvarnych kvalitach a obsahova stranka mtze byt i po-

druzna.
6.6.1 Daido Moriyama

Japonsky fotograf Daido Moriyama (1938) je zndm zejména pro snimky pre-
zentujici rozpad tradi¢nich hodnot v povile¢ném Japonsku. Svymi ostfe kontrastnimi
hrubozrnnymi snimky ovlivnil velkou fadu japonskych fotografa a zanechal za sebou
objemné dilo ¢itajici desitky knih a publikaci. Moriyama se v nich sousttedi na mésto
a prostredi, jez ¢lovéka obklopuje a ovliviiuje jeho mysleni. Je to ¢lovék v industridlni
spole¢nosti, temna strana méstského Zivota, bezitésna predmésti, podzemi mysli. For-
malni stranka podpotuje autenticitu snimka a dodava jim ptirozenosti. Zaroveni se tim
nékdy dostavaji do jakéhosi abstraktniho bezcasi, kdy nas vice nez jejich spolecenské
vazby zajima jejich surredlna rovina.

Do Tokia se Moriyama prestéhoval roku 1961, kde néjaky cas pracoval jako asi-

stent fotografa Eiko Hosoe. Jiz pfedtim v Osace navstévoval kurzy fotografie vedené
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foto: Daido Moriyama, Toulavy pes, 1971

znadmym fotografem architektury a uzitého uméni Takeji Iwaniyou. Jeho praci ovlivnili
nejvice autofijako William Klein, Shomei Tomatsu, ale také Andy Warhol ¢i Jack Kerou-
ac. Zajimavé je, Ze Moriyama pracuje s kapesnim automatickym fotoaparatem a vyuzi-
va tak principu ,uméni ndhody®. Vystavoval ve vétsiné svétovych prestiznich fotogra-

fickych galeriich a institucich a pat#i k nejvyznaméjsim autoriim japonské fotografie.!
6.6.2 Trent Parke

Australsky ¢len agentury Magnum Photos Trent Parke se narodil roku 1971
v Newcastle v Novém Jiznim Walesu. Jeho doménou je street fotografie, na niz rozehra-
va snové a dramatické scény $irstho dosahu. Roku 2003 spole¢né se svou Zenou Narelle
Autio, kterd je také fotografkou, cestoval pfes 90.000 km skrz australsky kontinent.
2 Vysledkem této cesty byla kniha
Minutes to Midnight, ktera je ne
zrovna lichotivym portrétem aus-
tralskych obyvatel. Parke pouziva
ostte kontrastni formu, ktera spo-
le¢né se specifickym australskym
svétlem, a vlastné i prostfedim,
vytvari fotografické obrazy, které
si uz na prvni pohled uchovavaji
silny autorsky rukopis. Uzasny cit

pro praci se svétlem vynasi Trenta

foto: Trent Parke, Austrdlie, Sydney. Utednik na cesté do prdce jde pies
Martin Place, 2001
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! http://jaapan.com/blog/index/billet/4798 _daido-moriyama
2 http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31_10_VForm&ERID=24KL534BCY
http://www.in-public.com/TrentParke
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Parke mezi unikatni svétovou $picku zcela pravem. Ptestoze je vét$ina jeho vizudlné
nejlepsich praci spise abstraktniho charakteru, dokaze se dotknout i zavaznych a citli-
vych témat, jakymi jsou naptiklad ekologie nebo neblahy osud australskych domorod-
ct. V poslednich souborech uz autor pouzivd moderni vizudlni jazyk a barevny materi-
al, to je mu vsak dle mého ndzoru spise na skodu a jeho nejsilnéjsimi dily stale zistavaji

drivéjsi ¢ernobilé prace.

6.6.3 Josef Koudelka

Prace Josefa Koudelky z jeho praz-
ského obdobi, které tvotil naptiklad pro
Divadlo Na zabradli, vykazuji takika uceb-
nicové znaky expresivniho subjektivniho
dokumentu. Jedna se mnohdy az o grafic-
ké snimky vytvarné dokumentujici diva-
delni zkousky a pfedstaveni. Mnoho z nich
bylo poté pouZito pro divadelni plakaty
a nebo byly publikovany v ¢asopise Diva-
dlo, kam Koudelka ptispival jako nezavisly
fotograf. Roku 1966 dokonce vysla kniha
Kral Ubu: Rozbor inscenace Divadla Na
Zabradli (Divadelni tustav, Praha), obsahu-
jici esenci toho nejlepsiho co se autoru na foto: Josef Koudelka, Kral Ubu, Divadlo Na Zdbradli, 1964
tomto poli podatilo vytvoftit. Soubor tvoii
zasttené takrka snové obrazy déni, jehoz
se jako divaci mtZeme jen domyslet. Naznac¢ovano je zde mnohé, ale vytéeno témér
nic. Cely soubor provokuje divikovu imaginaci na samou hranici pomoci abstrahujicich
vyjevl, fragment ¢i gest. Podle mého nazoru soubor pfedznamenava vyjimec¢né auto-
rovo naddni vyjad¥it obrazem abstraktni filozofické pojmy stejné jako jeho inklinaci ke
snovym a surredlnym vizudlnim basnim. Vrcholu na tomto poli autor dosahl v souboru
Exily, kde na vycizelovanych obrazovych kompozicich definuje situaci ¢lovéka, ktery je
vsude cizi, ¢lovéka, jez ztratil svij domov, a nevi, jestli se do néj bude moci nékdy vratit.
Koudelka tak v tomto souboru projektuje své vlastni vnit¥ni rozpoloZeni. Diky tomu
vytvotil komplexni dilo jeZ tento jeho niterny pocit vizudlné definuje a sugestivnim

zpusobem prezentuje divikovi.
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6.6.4 Mathias Christensen

Dan Mathias Christensen vytva#i snové soubory na nichz vzdy prezentuje vy-
raznou myslenku ¢i emotivni poselstvi. V jeho poslednim souboru Voltage Nature mi-
zeme vidét zdanlivé nesourodou sbirku fotografii, jez vsak spole¢né vytvareji jeden su-
rredlny sen, a v ném nespocet dal$ich moznych asociaci a vzdjemnych propojeni. Je
zde vzdy trocha napéti a latentni
nejistoty z mozného vyusténi, jez
véak zlstane pokazdé oteviené.
Christensen se vénuje také doku-
mentdrni tvorbé, nicméné v jeho
subjektivnéji pojatych souborech
rad pracuje s otdzkou komunika-
ce mezi jednotlivymi fotografiemi
a nasledné také komunikace s di-

vikem samotnym. !

foto: Mathias Christensen, Voltage Nature, 2012

6.6.5 Skupina 28

V ramci ¢eské fotografie bych do této kategorie zatadil nékteré autory Skupiny
28. Hlavnim davodem je fakt, Ze hlavnim pojitkem existence této skupiny je praveé pti-
klon jejich ¢lenti k expresivnimu pojeti dokumentarni fotografie. Skupinu 28 zalozilo
11 fotografi, kteti se zuc¢astnili workshopu Antonina Kratochvila v Lednici roku 2009.
Skupina 28 se tcastni a pofada celou fadu projektts dokumentarniho charakteru. Nic-
méné profilace celé skupiny, jak 1ze vidét z kazdoro¢né vydavané Rocenky, je naklonéna
subjektivnimu pojeti fotografie. Podtrhuji to také nékteré soukromé projekty jednotli-
vych ¢lent, jako tfeba expresivni eseje Jitiho Havrdy, Davida Muzika, Michaely Hrubé
nebo Jany Hunterové.

Ze skupinovych projektt, jez by mohly byt zafazeny mezi expresivni bych vy-
zdvihl soubor San Lazaro Jititho Havrdy, Petra Kadlece, Michaely Hrubé a Ireny Véz-
dové, kteti navstivili kubanské poutni misto v dobé svatku Sv. Lazara. V tento den se

zde kona pout, kdy se vérici za pomoci sebe-obéti snazi docilit vykoupeni a mystického
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! vice na http://www.mathiaschristensen.com/
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zazitku. Samotné extrémni situa-
ce byly prezentovany svézi snové
-expresivni formou ¢imz dosahly
dalsitho rozméru. Zejména Jiti
Havrda a Michaela Hruba dokaza-
li svym soubortim dodat ptidanou
hodnotu osobni zkusenosti a hlub-
$itho vhledu.

Skupina 28 si, a¢ je sta-
le spise amatérskym sdruzenim,
postupné buduje usilovnou praci
jméno na Ceské fotografické scéné

a snad se ji podati ziskat i uznani

odbornikti. K tomu bude oviem foto: Jiri Havrda, _untold/memo/, 2012

jesté potteba vice zapracovat na

kritickém pohledu na vlastni praci,

coz je samozrejmé problém, ktery trapi velkou fadu fotografi a nemusi byt zrovna z ¥ad

amatéru. !

6.6.6 Jiri Havrda

Clen vyse zmitiované Skupiny 28 Jiti Havrda pracuje jako architekt v prestizni
¢eské architektonické kancelari DaM. Jako vyvazeni silné pragmatického a deskriptiv-
niho zaméstnani se ve své volné fotografické tvorbé vénuje sugestivnim expresivnim
soubortm, v nichz reflektuje postaveni soucasného ¢lovéka v dzungli velkoméstskych
aglomeraci, devalvaci jeho Zivotniho prostoru a vnit¥ni rozpolcenosti. Jeho méstské
soubory jsou zivelnymi obrazy ¢ehosi, co nas tlaci, brousi si zuby kdesi hluboko v pod-
védomi a my sami netusime, jestli to nékdy vibec vyleze na povrch. Havrda ve svych
fotografiich pouziva vysoky kontrast a hrubé zrno, aby zabstrahoval své myslenkové
pochody a dodal jim punc obecného sdéleni. Podle mého nazoru se v ramci ceské fo-
tografie jedna o jednoho z mala autori, kteti se podobnému vizudlnimu jazyku vénuji
konzistentné a védomé. Bezpochyby na to mad vliv i ona architektonicka ¢ast jeho osob-
nosti, ktera jej nuti k soustfedéné a cilevédomé praci. Dilezité je vytrvat, coZ ostatné

vzdy potvrdi kvalita vysledku. 2
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foto: Jana Hunterovd, ze série Podivnosti, 2012

6.6.7 Jana Hunterovd

Dalsi ¢lenka Skupiny 28 je studentka ITF v Opavé Jana Hunterovd. Vénuje se
dokumentarni fotografii se silné subjektivnim zaméfenim. V rdmci expresivni tvorby
bych rad vyzdvihl jednak jeji ¢ernobilou tvorbu a z posledni doby také jeji dlouholety
neuzavteny cyklus Podivnosti sestdvajici ze soubort zachycujicich podivné zmatené po-
stavicky a surredlné vyjevy ze Zivota na vesnici. Autorka na barevném materialu pred-
klad4 k nahlédnuti nesourodou sbirku obrazt vidénou prizmatem méstského ¢lovéka,
které vsak nijak nekonvenuji k jakymkoliv rozumem srozumitelnym asociacim. zacho-

vava si nddech nelitelného magi¢na spojeného s nutkavym uchichtnutim. *
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foto: Tomasz Lazar, ze série Teatr Zycia, 2012

6.7 Hledani Boha

V ndzvu Hleddni boha nemam na mysli jen hledani Boha jako takového. Zata-
zuji zde i veskeré obecné principy, filozofické otazky, vyssi sily apod. I zde se, podobné
jako v ptedchozi kapitole, vénuji autortm, jejichz tvorba je pro né formou arteterapie
a sebereflexe. Mnozi z nich hledaji prosttednictvim obrazu moznosti transcendence pro
sebe i pro divéka. Jejich tvorba je ¢asto introspektivné obricena dovnit¥ a skrze vlastni
mentalni schémata pak filtrovana vzhuru, aby dosdhla pravdivého svédectvi. Forma je

vzdy ryze individudlni.
6.7.1 Alena Dvoridkovd, Viktor Fischer

Autorska dvojice Dvofakova — Fischer je sloZena z absolventt oboru fotografie
prazské FAMU. Jako dvojice existuji od roku 1992 a jiz od zacatku se vyjadfuji silné ex-
presivnim jazykem. Vénuji se obecnym humanistickym tématim a diky vyrazné vy-
tvarné strance je jejich rukopis mezi ¢eskymi dokumentaristy velmi snadno rozpozna-
telny. K nejvyraznéjsim souborim patti Voda a Misie, ptfi¢emz oba maji ambice defi-
novat obecny filosoficky problém. Kniha Misie vznikala v misiich ¥4du Sester Tésitelek
v Jizni Africe, Kazachstanu, Argentiné, Chile a Ceské republice. Nese hluboké huma-
nitarni poselstvi a na nad¢asovych obrazech definuje obecné téma pomoci druhému
¢lovéku. Poselstvi knihy viak neni natolik obecné jako je tomu u druhé publikace Voda

!, kde se dvojice zamé¥ila na archetypalni vztah ¢lovék — voda. Jak jsem psal jiz v ivodu
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1 DVORAKOVA, Alena a FISCHER, Viktor: Water/Voda, Nakladatelstvi KANT, Praha 2010.
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foto: Dvordkovd/Fischer, Praha - Podoli, Plavecky bazén, ze série Voda, 11. 2. 2012

- autoti dilo pojali jako nadéasové sdéleni, jako definici filozofického pojmu. Dle mého
nazoru je praveé toto jejich nejsilnéjsi dilo a rozhodné jedno z vyraznych v ramci ceské
fotografie. Rekl bych, ze diky svému obecnému poselstvi a univerzalni srozumitelnosti

snese srovnani i na mezindrodni Girovni. *
6.7.2 Tomasz Lazar

Polsky fotograf Tomasz Lazar (1985) byl studentem European Academy of Pho-
tography pod vedenim Izabely Jarszewske a Tomasze Tomaszewskeho a studoval In-
stitut tvarci fotografie SU. V ramci své tvorby ptilezitostné pouziva expresivni vyraz,
nicméné v ramci této kapitoly bych rad poukézal na jeho soubor Theater of Life, s nimZ
ziskal nékolik ocenéni mezi jinymi naptiklad Grand Prix na festivalu v Lodzi 2012. Sou-
bor vypravi sugestivnim zpisobem drama ¢lovéka jako loutky v “divadle svéta” ovla-
dané vyssi silou, feknéme Bohem. Podle autora jsou timto Bohem v souc¢asnosti média,
ktera nds, zpocatku proti nasi vili, tla¢i a ovliviiuji nase chovani. Nakonec se vytvoti

dva svéty, mezi nimiZ jsme nuceni Zit — svét vytvoreny médii a svét skute¢ny. ?
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57



foto: Tomasz Lazar, ze série Teatr Zycia, 2012

ZAVER

Ve své bakala#ské praci jsem se pokusil nastinit hlavni expresivni polohy sub-
jektivniho dokumentu tak jak jsem jej popsal v ivodni definici. Je samoziejmé evident-
ni a naprosto ptirozené, ze mnoho ze zde vyjmenovanych autort inklinuje k nékolika
z téchto poloh a navic v pribéhu své tvorby tyto preference méni. Jejich zataze-
ni vSak bylo z mé strany zvoleno z divodu idedlni definice dané kategorie, kterou
vybranym souborem ¢i fotografiemi tvoti. Expresivni polohy jsem zvolil podle for-
malné-obsahového klie zalozeného na mire pouZiti dané kategorie v $ir$i fotogra-
fické obci. Rozdélil jsem je na sedm kategorii a pro kazdou kategorii jsem vybral sig-
nifikantni autory, kteti zdnr definuji nebo jej rozs$ituji do dalsich rovin. Déle jsem se
snazil vybrat ke kazdé kategorii autora, jeZ pouZivd moderni vizudlni jazyk ¢i styl
nebo jinak nastifiuje potenciilni tendence. Nedilnou soucdsti mé prace je kompa-
race Ceské scény se svétovymi tendencemi v dané kategorii. Myslim, Ze v mnohych
Castech se ¢eskd tvorba ptiblizuje té svétové, nicméné z celkového pohledu je zde vi-
dét nékolik hledisek, kterd ji v tom brani. Jednim z nich je nedostatek sebekazné,
kdy autofi ¢asto tvoii kvalitni prace, ale podceniuji edita¢ni stranku véci. Spéchaji

a vybiraji do soubor ptili§ mnoho méné kvalitnich fotografii aby je doplnili a devalvuji

58



tak hodnotu celého dila. Maloktery autor tvofi dlouhodobé cykly, vyjimkou je samo-
zfejmé Antonin Kratochvil, ale ten ma pravé ty dlouhodobé zkusenosti ze zahranici,
které ostatnim autorm chybéji. U mladsich autort jiz vSak snaha o ziskani zkusenosti
pomoci stazi ¢i rezidenénich pobytu citit je. Mnoha fotografim také chybi ambice pre-
kro¢it hranice stitu a prosadit se v mezinidrodnim prosttedi. Je to z¢asti zpisobeno
nizkym sebevédomim vyplyvajicim z komplexu malého statu, avak i tento handicap se
néktefi mladsi autoti snazi prolomit naptiklad studiem na zahrani¢nich $kolach nebo
uclasti na mezindrodnich soutézich. Ve vysledku tedy sta¢i méné spoléhat na to, ze “to
je dobry” a zapracovat na sebereflexi k vlastni praci, uvédomit si, Ze v dne$ni dobé se l1ze
prosadit pouze opravdu daslednou a kvalitni praci, ktera je velmi ¢asto ptimo imérna
obdobi, po které se danému tématu vénujeme. Tedy tspéch neptichazi hned, ale az po
letech tvrdé price. Také stile plati ptislovi “Lehce nabyl, lehce pozbyl” - rychla slava
¢i ispéch nemusi byt trvalou vstupenkou na fotograficky Olymp. Také vybér témat je
u Ceskych fotografa vétsinou lokalniho vyznamu, malokdo se pousti do mezindrodné
srozumitelnych ¢i dokonce filozofickych témat.

Abych se vsak vratil k podstaté mé bakalatské prace. Expresivni polohy subjek-
tivniho dokumentu ptedstavuji v soucasnosti tzv. progresivni vlnu dokumentarni fo-
tografie. Ackoliv nejsou doc¢asnym trendem, ktery “hovo#i modernim jazykem”, ptesto
dokazou vytvorit vysoce aktudlni témata, ktera svou formou hluboce rezonuji v dusi
divaka a nabizeji mu potencidl k ptipadné katarzi ¢i ptimo transcendenci. Zilezi jen na
divakovi, nakolik to danému souboru sdm dovoli a nakolik si vytvo#i odstup. Jejich ne-
spornou vyhodou je viak také to, Ze diky své nad¢asové formé dokazou vytvotit takika
univerzalni svédectvi. To povazuji u tohoto fotografického zanru za velikou a nezpo-
chybnitelnou devizu, jak se miiZeme presvédcit napfiklad u Maria Giacomelliho, jehoz
prace jsou i po 50ti letech stile silné a sugestivni.

Existuji samoztejmé uskali pramenici zejména z rychlého ,opotfebovani® for-
malnich postuptl, kterd mtZou zavést nékteré autory k jejich rozméliiovani a uzivani
rozli¢nych klié. Dle mého nazoru je pro autora ponizujici, je-li natcen z toho, Ze ze své
pohodlnosti pouziva stile stejné postupy a umélecké zkratky. Vé¥im proto v samoodist-
nou schopnost fotografické scény, ktera se dislednou (sebe)reflexi pred takovymi jevy
ochrani.

Podle mého nazoru neni expresionismus v subjektivnim dokumentu ani zdaleka

vylerpany zanr a do budoucna nabizi pomérné zajimavy potencial dalsiho rozvoje.
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