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V této praci bych se rdda veénovala motivu neviditelnosti pfitomnému ve
fotografii ttech soucasnych umélci, ktefi me¢ zajimaji: Taryn Simonova, Alec Soth a

Zhao Renhui.

Je néco fascinujiciho na romanci fotografie s tim, co je neviditelné.

Kdyz jsem =zaCinala pfemysSlet o neviditelnosti a fotografii, zdalo se mi, Ze
neviditelnost je popienim myslenky fotografie. Je pfeci nemozné vyfotografovat
neviditelny ptedmét a stejné tak ho spatfit. VZzdyt pieci fotografovat znamena vidét.
Pokud je néco neviditelné, z n¢jakych divodii se brani svétlu a nemize tedy byt
spatfeno ani okem, ani fotografickym pfistrojem. VSechno, co nazyvdme pfedmétem,
musi byt viditelné. Ackoli védci tvrdi, Ze jsou jiz blizko vynalezu neviditelného
metamaterialu, dosud kazdy nam znamy material odrazi svételné viny, a tim se stava
viditelny. Jedinou vyjimkou se zd4 byt tzv. temna materie, pohlcujici energii a svétlo.
Cerna dira zasahne podstatu fotografie, tak jako domné&ly metamaterial. Prvni jev
pohlcuje svétlo, druhy lomi jeho viny tak, ze obklopuji pfedmét dokola. Aby bylo
mozné néco vyfotografovat, musi se od pfedmétu odrazit paprsky a vratit zpét na film
(matrici), pokud tato jednoduchd podminka neni splnéna, fotograficky obraz

nevznikne.

Cerna dira. ,,(...) jest utvarem, ktery jako jeden z poslednich vzdoruje fotografii,
zasahuje jeji podstatu tim, Ze pohlcuje svétlo. Pokazdé tedy, kdyz pracujeme s jeji
podobou, pracujeme s oblasti nasi fantazie, vizudlnim domyslenim toho, co nemiizeme
spatfit. Cerna dira v sob& nese ndco z mytu, vypliiuje nedostatky a zaroveii je stale
stézi potvrzenim naSich nejistot a domnének, které se pokousime piekonat z veliké

nl

dalky, s vyuzitim berli¢ek v podobé sond a teleskopti, se spoléhanim se na optiku'"'.

' Jakub Swircz, esej k vystavé Wsigkanie. Lookaut gallery, Warszawa 2012



2.

A preci fotografii od jejich poc¢atkii svadélo ukazovat to, co je zdanlivé neviditelné,
nebo prosté cizi, exotické, nedostupné. Cinit viditelnym — to je poslanim fotografie. V
19. stoleti se rychlym tempem rozviji véda a technika, které ¢lovéku déavaji pocit, Ze
vSe se da racionalné vysvétlit. Metafyzickd koncepce pravdy jako néceho nezavislého
na smyslovém poznani upadd — védomosti mohou vzniknout v disledku empirického
pozorovani viditelného svéta. Véda zkousi tento svét piirody zdokumentovat,
klasifikovat a shromazdéné idaje usporadat a vyuzit. Fotograficky aparat je zafizenim
stejné¢ kategorie jako bryle, mikroskop, teleskop — slouzi k rozSifeni oblasti
viditelnosti. To diky nému Cloveék spatiil, jak vypada kin v poklusu, exoticka krajina,
povrch Mésice, snéhova vlocka a dokonce 1 on sam uvnitf. Spolu s mnozstvim novych
udaji se poprvé objevuje reflexe nad tim, jak malo lidské oko vidi, védomi, Ze existuje
o mnoho vice, nez ¢lovék dokaze postfehnout. Funkci pozorovani piebiraji ptistroje
ruznych druhi, oko nahrazuje kamera, ktera vidi vic. ,,V oblasti védy, ktera pripisovala
obrovskou vahu empirickému pozorovani, slouzila tato mySlenka pfistroje — oka nejen
jako fyzicky model, ale také jako metafora zdaraziujici vztah mezi viditelnosti a
poznanim".> Vidét znamena védét. Avsak vidéni se stava né¢im vic nez fyziologickym
procesem, vidéni se stavd zavislé na pfistrojich. Fotografie rozSifuje spektrum
viditelnosti, ale zaroven odtrhuje proces vidéni od lidského oka, ¢ini ho zavislym na
technologii. Dnes se na cely svét divame oknem internetu, datové toky obrazu neustéle
proudi virtudlni siti. Moderni teleskopy vysilané do vesmiru prozkoumavaji prostor a
hledaji planety, hvézdy, komety. Divame se do vesmiru a z vesmiru se na nas divaji
stovky satelitii. Primyslové, televizni kamery, kamery v mobilnich telefonech neustale
sleduji, svét ovladla posedlost vidénim. Pfemira viditelnosti a pfemira poznani, které

nejsme sto obsadhnout.

Mozna pravé proto se v soucasné dob¢ uloha fotografie pfesunula od rozsifovani
obzorl viditelnosti k jejich odtajnéni, uspotadani, vysvétleni. Myslenka pftistroje jako
prodlouZeni oka, kult hledacku a rozhodujiciho okamziku, reportdze — dlouho urcovaly

chédpani fotografie. Akt fotografovani byl spojen predevsim s aktem divani se, bylo na
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Corey Keller, Sight Unseen: Picturing the Invisible, Brought to light. San Francisco 2008, s.30



misté priblizit se co nejvice dé&ji, aby bylo mozné ,,ulovit™ materidl Zadouci pro tisk a
divdka. Teprve kdyz v 60. letech televize ptevzala roli hlavniho informatora a
komentatora udalosti, mohla se fotografie zalit intenzivnéji rozvijet jako umélecké
médium. Oddanost, nadSeni pro véc nahradil odstup, reflex nahradila promyslena
strategie a maly obrazek — velky format. Nove bylo opét objevovano inscenovani, jez
bylo dfive ptimo zakdzdno, vniméano jako klam, ktery obelhdva skuteCnost a je v
rozporu z domnélou objektivitou a vérohodnosti snimkii. Dnes fotograf v jistém
smyslu pfipomina védce, vyzkumnika, archeologa ¢i dokonce reziséra. Nejde jiz tedy
jenom vidéni, ale o védéni a chapani. Poznani toho, kam smeétovat objektiv,
Badatelsky postoj, reflexe, odbornost, to jsou vlastnosti souasného fotografa. Avsak
krom¢& zmén v pfistupu zlstava samotnd touha fotografii ukazat projevy toho, co je

neviditelné, stale stejné silna.



Kapitola 1.

FORMY NEVIDITELNOSTI

Pojem neviditelnosti podrobuji zkouméani v trojim smyslu.

Prvni je technologicky a fyzikalni aspekt. Neviditelnost piedpokladd piitomnost.
Nejde vSak o zmizeni, neptitomnost ¢ehosi. Jde o néco, co je, avSak ziistava skryté
smyslim. Po mnoho let védci zkouSeji vyvinout metamaterial, ktery ohyba svételné
paprsky tak, ze ho obtékaji a ponechdvaji "netknutym", a tedy pro lidské oko
neviditelnym. JiZ po n€kolik let védci z rliznych center znovu a znovu ohlasuji, Ze jsou
krok od vynalezu tohoto neobvyklého materidlu. V roce 2009 vyzkumnici z Duke
University v Durhamu, N.C. a Southeastern University v Nanjing v Ciné ozndmili®, ze
se jim podafilo vytvofit material, ktery pravé timto zplisobem lame svétlo — bohuzel
funguje pouze v piipad¢ kratkych vin, ¢ili takovych, které lidské oko i tak neregistruje.
Jak v8ak védci ujistuji*, jde o krok kupfedu a dosaZeni stejného vysledku s viditelnymi
vlnami je pouze otazkou Casu. Prozatim se musime spokojit s optickou neviditelnosti,
zalozenou na systému kamer a projekce, diky které byl vytvotfen alespont nedokonaly
"plast’ neviditelnosti". Divame-li se z odpovidajiciho uhlu, vidime na plasti projekci

toho, co je za objektem.

V roce 2011 piedstavila Svédska firma BAE Systems, spolupracujici se Svédskym
ministerstvem obrany, neviditelny tank. Jeho neviditelnost spocivd v teplotnim
prizpisobeni se okoli, coz ho ¢ini neviditelnym pro termoskenery pouzivané v
armadach. Kazdy z téchto zplsobil je zaloZen na specifické hie s vnimanim, spociva v
rozeznani a vyuziti vlastnosti nebo také nedokonalosti lidského oka a v jeho
"podvedeni". Tato hra s vnimanim je stejné stara jako ptiroda — maskovani vyuzivaji

rostliny 1 zvifata a také ptirodu napodobujici ¢lovék. Ony pokrokové, vyse zminované

3 Invisibility 'cloak’ moves closer to reality,

(http://www.cbc.ca/news/technology/story/2009/01/15/invisibility-cloak.html)
4 ibidem
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technologie, jsou pouze dal$im, rafinovanéjSim zptisobem, metodou - avSak funkce se
zdé4 byt stejnd - je jim ochrana pfed utokem nebo vétsi Ucinnost jeho provedeni. Z
hlediska vnimani ¢lovéka je neviditelné také to, co je ptili§ malé, ptili§ rychlé nebo se

nachazi ptili§ daleko.

Druhym aspektem je pojednani neviditelnosti jako sociologického jevu. Tento pojem
pronikl do psychologie na zdklad¢ rozruchu kolem proslulé knihy Ameri¢ana cerné
pleti Ralpha Ellisona. V roce 1952 vydal roman s ndzvem ,,Neviditelny* popisujici
socidlni situaci obyvatel Cerné pleti sto let po obCanskeé valce. Hrdina této knihy
podava v prvni osobé€ zpravu o peripetiich svého Zivota, poukazuje na to, jaky vliv ma
barva kiize na jeho kazdodenni zivot. ,,Jsem neviditelny, pochopte, prosté proto, Ze mé
lidé nechtéji spatfit. (...) zdd se mi, jako bych byl obklopen zrcadly z tvrdé¢ho
deformujiciho skla. Kdyz se ke mn¢ lidé ptiblizuji, vidi jen mé okoli, sebe samé nebo
vytvory vlastni fantazie — jednoduSe vSechno kromé mé.*’ Jako neviditelny se citi
clovek vylouceny ze spolecnosti, neakceptovany, at’ jiz s ohledem na rasu, piesvédceni
nebo dokonce vzhled — je jiny. Aviak tento mechanismus funguje také obracené. Casto
lidé, ktefi maji rizné problémy, nemocni nebo osoby v pokrocilém véku, které si
nejsou schopny poradit s kazdodennosti, se samy odvraceji od svéta, mizi ze zorn¢ho

pole.

Ttetim chapanim neviditelnosti, které mé zajima, je symbolické chapani, zasazené do
Sirokého kulturniho, uméleckého, mytologického ¢i filozofického kontextu. To, co je
neviditelné, je tim, co vzdoruje smyslovému pozndni, ndbozenské, kultovni pfedméty,
legendy a myty. Také samotnd mysSlenka ¢i ideje. VSechno, o ¢em se domnivame
(cemu vétime), ze existuje, avSak nema materidlni formu nebo prosté neni z tohoto

svéta.

5

Ralph Elliason , Czlowiek niewidzialny, Poznan 2004, s.3
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Oko symbolizuje mimo jiné Boha, moc a také svétlo. V kiestanské symbolice oko
oznacuje Boha, a tedy toho, ktery vSe vidi a vSechno vi. Symbol vSevidouciho oka ma
svlj ptivod v egyptské mytologii. Oko prozietelnosti je interpretovano jako symbol
boziho oka stfeziciho 1id.® V3evidouci oko tedy symbolizuje poznani a poznani zase

moc. O podobnou koncepci se opird vynalez panopticonu, v€zeni navrzeného

anglickym filozofem Jeremym Benthamem. Konstrukce vézeni umoZiuje straZnym
neustdle pozorovat vézné tak, aby tito nevidéli, zda a kdy jsou pozorovani
,Panopticon, zatizeni umist'ujici libovolnou jednotku do zorného pole, pfiCemz si
nelze ovétit, zda dozorce existuje; je to past, jeZ dovoluje, aby byl dozor provadél
témef sam a nepretrzité, a to bez nutnosti faktické stalé kontroly. Past o to nezvyklejsi
a zradngjsi, ze se jednotka do ni lapend, diky hie pohledd, viditelnosti a neviditelnosti
,,stava principem podrobeni sebe samé.” To, co je neviditelné, vzbuzuje neklid, strach
a respekt. Pfispiva rovnéz ke vzniku mytt a legend, tak jako bychom se nemohli smifit
s tim, Ze se néco neda vysvétlit, a hledali jsme vysvétleni v mytech, které usporadaji
nasi realitu. Vytvareni myta je soucasti lidske ptfirozenosti. Poméaha ¢lovéku pochopit
svét vyplnénim chybéjicich mezer. Myty také usmeériiuji nasi kazdodennost, jako
neviditelny strazce, ktery neustale bdi, zptsobuji, Ze se sami podfizujeme tomu, co
uzname za svlj mytus. Objevuje se vSak otazka, zda si jsme védomi, jaké myty vévodi
nasi realit¢? Vybrali jsme si je sami? Dokézeme je rozpoznat, pojmenovat, pochopit?

Nize zminéni umélci se pokouseji, kazdy vlastnim zpisobem, s témito otdzkami utkat.

6

zdroj: Wikipedia
7 Bogdan Banasiak, Michel Foucault - mikrofizvka wladzy, "Literatura na Swiecie" 1988, ¢. 6, s. 330-338.
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Kapitola 2.

1. Taryn Simonova. Skryté/neviditelné.

Americkd umélkyné Taryn Simonova se proslavila projektem Innocente (2003) a také
An American Index of the Hidden and Unfamiliar(2007). V urcitém smyslu se ve
vSech svych projektech pokousi ukdzat néco neviditelného. Poukazuje na mechanismy
moci, na fakta ukrytd pfed americkou spole¢nosti, kterych si je malokdo védom,
zajimaji ji pokrevni pouta ¢i determinanty lidského osudu.

V projektu An American Index of the Hidden and Unfamiliar zviditeliuje to, co je
nepiitomné ve sféfe kazdodennosti, dotyka se problémi, o nichZ se nemluvi, zaroven
je vSak sama nekomentuje. Vytvaii cyklus chladnych velkoformatovych obrazi
neznamého: jak vypada geneticky modifikovany tygr, jak se skladuji nuklearni odpady
(1.5), vzorek viru HIV, ptechovavany na Harvard Medical School. VSechny obrazy
spojuje s kratkym textem, vysvétlujicim fakta, kterd vidime: umisténi, pouZiti,
statistiky. V mist¢ propojeni textu a snimku vznikne v hlavé divéka predstava o tom,
co spatfil, jakasi tfeti hodnota — prinik dvou slozek. Americky rejstiik Simonové
piipomind deniky prvnich objeviteld, kteti dokumentovali fyzicka mista a objekty, do
té doby nedostupné nasim o¢im. V ptipadé tohoto rejstiiku jde o mista ¢i véci ukryté,
ucelové zastréené na okraj kazdodennosti. Odhaluje mechanismy, které definuji
americkou identitu a zdrovenl zlstdvaji mimo povédomi a dokonce mimo sféru
pfedstav Ameri¢ani, ¢imz zviditeliluje spojeni vidéni s védénim a moci. ,,Tato mista —
od ulozisté jadernych odpadi, tovarny zbrani Magnum a vyzkumného centra soudni
antropologie, az po jednotky modifikace pocasi, soudcovské simulacni saly a
laboratofe kryokonzervace — jsou oblastmi, které lezi za hranicemi kazdodenni
zkuSenosti, mlcky ovliviiuji a definuji spoleCensky, kulturni, politicky a militarni Zivot
Ameriky. Fotografie Simonové ¢ini tato neviditelnd mista viditelnymi.“® Muze tedy to,

co je neviditelné a ukryté, urcovat identitu? Je v nedostupném, skrytém védéni pravda

8

Sarah James, esej ke katalogu The Deutsche Borse Photography Prize 2009, The Photographers Gallery.
London 2009, s.1 (http://tarynsimon.com/docs/Taryn Simon%20Sarah James Text 2009.pdf)
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o0 nas, svéte, mechanismech jeho fungovani? Diky praci Simonové si uvédomime, jak
malo mame védomosti o tom, co se déje kolem nas, a s tim spojenou kontrolou

determinujicich procest, které definuji nase Zivoty.

Neptekvapi nas, Ze objeveni a vyfotografovani vSech téchto mist a véci vyZaduje
vynalozeni ohromného Usili. Fotografovani pfedchdzi rozsahly a diikkladny research, a
co je pfiznac¢né — diive nez obraz ukdze néco, co je ukryté, musi to poznat sam autor, a
tedy ziskat nezbytné védomosti a nejednou také pozici a silu, aby je vlibec mohl
ziskat. Mnoho z téchto mist je skuteCné¢ pod piisnou kontrolou a vyzaduje casto

dlouhodoby proces ziskavani povoleni, psani dopisti dal$im institucim, osobam.

V nejnovéjSim projektu pfijima Simonova jest€¢ veétsi vyzvu. NestaCi, Ze rozSifuje
oblast hledani prakticky na cely svét, zkousi predstavit, zachytit fenomény, koncepty,
mySlenky, které nemaji materidlni podstatu a teoreticky se tedy nehodi
k fotografovani. V sérii A4 Living Man Declared Dead and Other Chapters I — XVIII,
kterd vznikala 4 roky (2008-11), zkousi umélkyn¢ "zachytit" strukturu pokrevni linie a
jeji spojitost s lidskym osudem. Zajima ji, zda a do jaké miry muze ¢loveék ovlivnit
svlj osud, zda je pouze soucasti vzorce, jenz se sdm nasobi. Provadi svébytné studium
pfedurceni. Za timto ucCelem cestuje po celém svéte, dokumentuje a shromazd’uje
rizné lidske 1 nelidské ptipady: obéti masovych zloCini v Bosné, kraliky nakazené
smrtelnym virem v Australii nebo Zijiciho mrtvého v Indii. V Givodnim slovu k
projektu je napsano: ,,(...) soubor je spojity a stejn¢ tak ndhodny, mapuje vztahy mezi
nahodou, pokrevnimi vazbami a jinymi sloZkami pifeduréeni"® Predstaveni tak
slozeného fenoménu vyzadovalo pouziti slozené struktury dila. Kazda z osmnécti
kapitol se sklada ze tii panelt (il. 1). Na prvnim panelu jsou zachyceny ploché, stejné
provedené portréty vSech Zijicich osob z dané pokrevni linie (il.1, 4). Osoby, které
nesouhlasily s p6zovanim, prezentuje prazdné pozadi nebo samotné obleceni. ,,Jejich
neodbytnd formdlni ekvivalence a opakujici se rytmus objevovani a mizeni
jednotlivych tvafi, vytvafi vzorec ptivodu a dédicnosti, ktery napodobuje strukturu

pokrevni linie."'” Na druhém panelu se nachazeji texty (il.1,3), popisujici zvlastni

°  http://www.tarynsimon.com/works_livingmanindex.php

' Homi Bhabha, Beyond Photography, s. 7, http://www.tarynsimon.com/
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piibéh daného rodu. Na tfetim jsou zachyceny fotografie, které Simonova nazyva
Uvodni kapitola se tyka piibéhu Shivdutty Yadara Zijiciho v Indii, kterého spolu s jeho
dvéma bratry rodina prohlasila za mrtvého a uplatila Gfedniky, aby je formaln¢ uznali
za mrtvé. Takto tfi bratfi ztratili pravo na pidu i své domovy. ,,Vné&jsi sily vladni
moci, uzemi C¢i ndboZenstvi se stiraji s vnitinimi silami psychologického a
materidlniho dédictvi.“!" Simonova zazivd podivnou situaci — fotografuje Zivého
mrtvého s védomim, Ze pravé fotografie, napf. v obanském prikazu, je potvrzenim

lidské existence.

Vyuziti portrétu v porovnani s psanym piibéhem a snimky vyznamnych objektii nebo
mist je pomérné popularni formou vystavby fotografického ptibéhu. AvSak ohromné
pracovni nasazeni pii vyhleddvani a pfibliZzeni se k témto lidem a mistim, daslednost
dokumentovani a pfedev§im nezvyklost a sila predstavenych pifib&ha tu pfispély
k vyznamu celého projektu. Komplikovana forma vyzaduje ditkladné prostudovani
vSech ndm prezentovanych soucasti struktury, coz vede k situaci (ostatné Simonova ji
zamyslela), Zze kone¢ny odkaz projektu vznikne v naSich hlavéach, jako svébytna
syntéza predlozenych informaci a obrazl. Cely projekt obsahuje vice nez 1000 obrazi,
které vytvareji osobity archiv. ,,Mezi témi nashromazdénymi piedstavenymi obrazy a
texty se snazim nachazet schémata a vzory, pfedstavit si, Ze piib&hy, které provazeji
nas zivot, jsou koddovany stejné jako krev.*!?

Archivy existuji, protoze jsou véci, které se nedaji vyjadfit. Jsou ukryty v mezerach,
prohlubnich slozenych struktur. Proto archiv vyzaduje shromazdéni velkého mnozstvi
materidlu — diky tomu mulzZe byt néco dopovézeno mezi fadky nashroméazdénych
informaci. Fotografie Zije z viditelnosti, to, co je neviditelné, neni bezprostiedné
zachytitelné, ale jak dokazuje Simonova, miize byt zviditelnéno, odhaleno objevenim a
nashromazdénym urcitych fyzickych projevii: znakl ¢i stop, které jsou materialni a
tedy "fotografovatelné". Bez textovych casti by vSak fotografie Simonové byly
bezradné, odsouzené k prohie v predstaveni celku zamyslenych konstrukei. V ptipadé
Simonové se jedna o védomou taktiku, metodu. Fotografie je v jejich rukou jednim

z nastroju, ktery zcela védomé pouziva k vytvoreni vypovédi.

" Taryn Simon, http://www.ted.com/talks/taryn_simon_the_stories behind the bloodlines.html

2 ibidem
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2. Alec Soth. Mimo spole¢nost.

Soth je americky fotograf, jehoz prace jsou soucasti tradice americké dokumentéarni
fotografie zaznamenané pomoci velkoformatového fotoaparatu. Uznéni ziskal a svou
kariéru zahajil diky cyklu Sleeping by the Missispy, ve kterém sptada ptibéh o lidech
zijicich podél této kdysi nejdulezitéjsi feky amerického jihu. Dalsi cykly: Niagara,
From here to there, potvrdily jeho pozici ve svété fotografie. V roce 2006 byl ptfizvan
k projektu Picturing the south, v ramci kterého zahdjil realizaci svého nejnovéjsiho
projektu Broken Manual (2006-2010).

Broken Maual je navodem pro uprchliky. Sothova pozornost se soustiedila na lidi,
ktefi se rozhodli stdhnout ze spoleCnosti, utéct mimo hlavni civilizacni proud do
jeskyni ¢i na opusténd mista. Bezprosttednim impulzem byl piibéh atentdtnika Erica
Rudolpha, ktery se vice nez pét let skryval v lesich Severni Karoliny, nez se ho
statnim organtiim podatilo zadrzet. Portréty soucasnych uprchliki, poustevnikii
porovnava s fotografiemi mist jejich bydlist, s rGznymi objekty ¢i krajinami, které

maji vypravét o soukromych mytologiich hrdind.

Soth studuje lidi, ktefi se snazi stat neviditelnymi pro spolecnost, kazdy hrdina mé sviij
pribéh, ktery vSak z fotografie nelze vycist. Mlizeme pouze sptadat domnénky ohledné
nékterych obrazii piedstavujicich napt. ndpis na zdi ,,I love my dad Tony, I wish he
loved me* (il.7), podezielé houby ¢i spaleny autobus. Avsak jak fika Soth, to, co se
pokousi ukazat, neni Ut€k jako takovy, ale myslenka Ut€ku. Zajimaji ho predstavy na
jeji téma a to, jak jsou tyto fantazie konstruovany — ¢asto velmi jednoduse, jako détské
sny o mizeni. Moznd proto vyvolavd projekt dojem, jako by byl povrchni,
ptizpiisobeny pouze jedné, dosti uzké Sothové chlapecké piedstav€é. Na vystavé
Broken Manual umélec ptipojuje realistickou maketu vlastni idedlni skrySe — vzrostly
strom s dfevénym domkem, ze kterého lze po provazovém zebiiku seSplhat do
neveliké jeskyné, rozkladajici se hned pod kotfeny stromil (il.8). Fotografie mist
obyvanych hrdiny Broken Manual jsou dal§imi verzemi umélcovy jeskyné a domku na
strom¢. Prohlizime si tak sbirku takovych mist: stard vozidla, mnozstvi jeskyni (il.9),
domy stavéné svépomoci z OSB desek. Lodg, baraky, ruiny domil. Zadna z fotografii
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neodporuje détskym piedstavam, snimky mnozi obraz poustevnika s fousy, sediciho
v pusting nebo v lese, daleko od civilizace. (il.6) Zivot poustevnika, nemnoho se
zménilo, myslime si, kdyZ se divame na snimky, snad jen drobné detaily v dekoracich
— televize, diskotékova koule uprostied lesa (il.10). Zda se, Ze zde chybi jakykoli
hlubsi vhled do tématu, rozsiteni hledani o potencionédlni soucasnou verzi samotare.
To, co fotografuje Soth, se pfekryva s tim, co jsme si pfedstavovali. A pfitom nejvice
fascinujici otazka, jaka vyvstava z Broken Manual, je otdzka na vSechny ty, ktefi na
fotografiich nejsou. Ty, ktefi opravdu nechtéli byt nalezeni, a také nebyli. V Cetnych
rozhovorech Soth vysvétluje, Ze navod na zmizeni nefunguje, protoze ve skutenosti
se zmizet ned4, vzdy zlstane néjaké spojeni se spolecnosti, potieba, i kdyby jen
minimalniho kontaktu s druhym ¢lovékem." Takovy kategoricky zavér se viak muze
zdat undhleny, zvlasté kdyz je predmétem zkoumani jev tak nezachytitelny, jako je
mizeni, neviditelnost. Pokud bedekr nefunguje, tak mozna proto, Ze jiz v jeho podstaté
panoval logicky nesoulad, rozpor. Co kdyz konkluzi neni to, Ze se ned4 zmizet, ale Ze
to, co zmizelo, nelze ukdzat. A mozna je zde zavadégjici Sothova metoda, spocivajici
v ur¢itém paradoxu — viditelnd fotografie se ma stat dikazem zmizeni, neviditelnosti.
Stejné jako v romdnu ,Neviditelny* potiebuje hrdina svétlo, aby potvrdil svou
existenci, stejné¢ tak Sothovy uprchlici potiebuji fotografii, aby mohli vytvaret sviyj
mytus. ,,A miluji svétlo. Mozna si pomyslite, ze je to divné, ze nékdo neviditelny mtize
potfebovat svétlo, touzit po svétlu, milovat ho. Ale mozna pravé proto, Ze jsem
neviditelny. Svétlo potvrzuje moji skute¢nost, vytvaii mou formu. Bez svétla jsem
nejen neviditelnym, ale také beztvarym, byt si nevédomy své formy znamena Zzit
smrt.“!* Neviditelnost v ptipadé hrdint Broken Manual je tedy symbolickou kategorii,
vyraz blizky samotafi, osobé vyloucené, neptizpisobené, zapomenuté. To, co ukazal
Soth, nejsou pouze konkrétni uprchlici, kteii se nechali vyfotografovat, ale samotny
mytus ut€ku, mytus vylouc¢eného, neviditelného, jako hrdina Ellisonova romanu; av§ak

v mém vnimani jde o mytus nekompletni, nevykracujici za stereotypni piedstavy.

Néavod na neviditelnost notabene existuje; je mozné si ho koupit v americkych
knihkupectvich za 16 dolarti. V roce publikoval J.J. Lunat knihu s nazvem ,,How to Be

Invisible: The Essential Guide to Protecting Your Personal Privacy, Your Assets, and

3 Laure Flammarion, Arnaud Uyttenhove, Somewhere to Disappear. USA 2012
4 Ralph Elliason , Czlowiek niewidzialny, Poznah 2004
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Your Life”. Ve vice nez deseti kapitoldich autor radi, jak zmizet zradaru
vSudypftitomného ,,0ka systému” tak, aby si ¢lovek zachoval autentické soukromi bez
toho, aby se ukryval v divokych hvozdech Aljasky. Predklad4 n€kolik irovni zmizeni
— od odlisnosti adresy a ptijmeni, které doporucuje kazdému, po uplné zmizeni,
podobné tomu, jaké FBI poskytuje korunnim svédkiim, na které se vztahuje program
ochrany. Jak naznacuje nézev, neviditelnost mé& byt zplsobem ochrany.
NejdokonalejSim zplisobem zmizeni je ptedstirani vlastni smrti a ziskani nové identity.
Ukazuje se, Ze ti, co by radi zmizeli, nechybi, ackoli se v dobé&, kdy maji ufady ¢im dal
vetsi pristup k riznym dajiim, nejednd o jednoduchy tkol. V roce 2009 se novinat
Evan Ratliff rozhodl zmizet na 30 dni. Diive po mnoho let sledoval a popisoval
autentické prib¢hy lidi, ktefi predstirali svou smrt, aby mohli zmizet. ,,Ptani zmizet,
opustit svou identitu a obrodit se v jiné, musi byt stejné staré jako lidska spolecnost. Je
to pfedstava, kterd se miize zamihotat na obzoru ve chvilich krize a stat se neodbytnym
snem v realném zivoté, doprovazet ¢lovéka pii neseni biimé kazdodennosti. Kazdy rok
se tisice dospélych rozhodnou pro tento zplsob, vstupuji do dvefi, aby se vratili, ale
nechtéji byt nalezeni. Pfesny pocet je nezjistitelny. V roce 2007 bylo zaznamenano
témet 200.000 zmizelych Ameri¢ant ve véku nad 18 lat, ovSem piedstavuji pouze Cast
fakticky zmizelych. Mnoho z nich nikdo nenahlési. Podle vysledk britskych vyzkumt
zroku 2003 se dvé tfetiny zmizelych dospélych védomé rozhodne odejit.“'> Evan
Ratliff se ztraci na 30 dnti a zvetejiiuje na blogu, ze ten, kdo ho najde, obdrzi odménu
ve vy$i 5.000 dolard. Novinat neporusuje pravo, pouziva vSechna meédia — telefon,
pocitac, facebook, cestuje po Statech, ma bankovni ucet, ktery zvefejnuje na blogu.
Aby ztizil prohledavani sit¢, dava si jméno James Donald Gatz — jméno a piijmeni
postavy Velkého Gatsbyho pfed zménou identity. Na facebooku spontanné vznika
skupina hledact, piedavaji si indicie, stopy, informace. Po 23 dnech je novinaf nalezen

v New Orleans.'¢

Ratliffovo jedndni ozfejmuje fungovani mechanismii kontroly, moci, degradace
soukromi, zapleteni jednotky do globdlniho systému dozoru, ve kterém jsme jak
pozorovanymi, tak pozorujicimi. Bohuzel se zd4, Ze Sotha nezajima soucasny rozmér

utéku, nepronikd do néj, setrvava v piedstaveni ur¢itého romantické piedstavy, jeji

5 Evan Ratliff, Gone Forever: What Does It Take to Really Disappear?. Wired magazine,
http://www.wired.com/vanish/2009/08/gone-forever-what-does-it-take-to-really-disappear/all/
cely ptibéh k precteni zde: http://www.wired.com/vanish/2009/11/ff vanish2/all/
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scénografie. Hrdinové Broken Manual jsou zajimavi tim, Ze si védomé vybrali zZivot na
okrajich systému. Krasné vyznivaji fotografie jeskynnich domt (il.9), pustin, osob
ztracenych v odlehlych kon¢inach (il.6). AvSak Sothovy snimky se zdaji byt bezradné
autorem se neosvédCuje — misto abychom poznavali mechanismy, divdme se na
dekorace. Rozdil mezi jeho praci a Taryn Simonové je takovy, Ze u Sotha zlistdvame
na nam dobfe znamé pude osvojenych mytl, zatimco Simonova ndm ukazuje néco, co
myty teprve vytvari, exponuje zcela neosvojené jevy, o jejichZ existenci jsme mozna

ani nem¢li (nebo jsme nechtéli mit) ponéti.

3. Zhao Renhui. Vnimani a povédomi.

Jak projekty Taren Simonové, tak Aleca Sotha jsou pracemi dokumentarnimi.
Predstavuji existujici, nalezené nebo autory vyhledané realné predméty, autentické lidi
a mista. Jinak se prezentuje tfeti autor zmiflovany v této préci, Korejec Zhao Renhui.
Jeho projekty ptibiraji podobu dokumentu, vyuZivaji estetiku védecké laboratofe,
napodobuji vyzkumné studium zoologii, entomologii, avSak dokumenty nejsou. Zhao
vytvoril fiktivni ustav, zabyvajici se studiem zvifat a otazek s tim spojenych, s ndzvem
Institute of Critical Zoologist'/, jehoz ,,(...) cilem je rozvoj kritického pfistupu
k zoologickému pohledu na to, jak lidé zvifata vidi.“'® Na strankach ustavu lze najit
fadu analyticko-vyzkumnych projektt, které analyzuji fenomény védci zdanlivé
prozkoumané. Pozorujeme dikladné studium vénované neviditelnému hmyzu celedi
Phylliidae (11.12), dokument o kmeni vyznavajicim Bilou velrybu, katalog dimysinych
pasti na zvifata, prezentaci plast€ neviditelnosti, ktery umozni dokonale splynout
s okolim (il.13). To, co ve skutecnosti vznika pod zastitou tstavu, vSak nejsou védecké
vyzkumy, ale umélecké projekty, které do sebe zapadaji, tvoii jeden velky
konceptuélni projekt s velkou silou. Vybudovani celého tstavu je prvni fazi hry

s védeckou konvenci. Kazdy =z projekti vtahuje divdka do odlisné hry — hry

7" http://www.criticalzoologists.org/
8 http://www.criticalzoologists.org/, misja
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s vnimanim. Zminovany hmyz ptedstavuje cyklus The grat pretenders (il.11), v jehoz
popisu ¢teme: ,,s druhy patficimi do Celedi Phylliidae se v ptirod¢ setkavame pouze
vzacng. Je tomu tak pfedevSim vzhledem ke stromovému zpusobu Zivota, k blizkému
vztahu s rostlinou, kterou se zivi a do jejiz struktury se dokazi dokonale zac¢lenit“".
Dokonale znamend v tomto piipad¢ zcela. Na pfilozenych detailnich fotografiich
hmyzu, slouzicich k podrobné deskripci, vidime hostitelskou rostlinu a zaciname
dikladné pozorovani za ucelem stanoveni pozice domnélého hmyzu (il.12). Po chvili
ptekvapeni si uvédomime, Ze se na snimku Zadny hmyz nenachézi, a Ze jsme se
vlastn¢ stali pfedmétem nevinného Zertu. ,,Konvence odhaluje svou podstatu, ukazuje
se byt klamem, ktery ndm diktuje védecky model vnimani.“* Védecky diskurs piijima
na védomi pouze to, co lze pozorovat. Autor zafina pfevratnym zplsobem pracovat
jak s timto pfedpokladem, tak s postavou samotného pozorovatele. Zoolog pracujici
v terénu, ktery chce zlistat "pro zvifata neviditelny", se miize vybavit plastém
neviditelnosti (il.13). "(P1ast) The Blind umoziuje, aby objekt zmizel ze zorného pole
diky tomu, Ze se svételne paprsky od n¢j neodrazeji, ale jsou nuceny obtékat ho okolo.
Aby bylo mozné tyto plasté vytvofit, vypracovali nasi védci ,,metamateridly*, precizné
vyfezavané tenké plechy, které ohybaji svétlo.“*! Ukazuje se, ze pozorovatel je také
pozorovan (zvifaty). Pouzitim plasté ziskdva prevahu nad pfedmétem svych zkoumani.
Interpretaci této situace miize byt mnoho. Kromé& metafory vztahu ¢lovéka a zvirat
(nebo ptirody obecné), v ni nekteti vidi také odkaz ke vztahu divaka a autora. ,,Tuto
asymetrickou hru spolu znovu rozehrali ti sami hraci — autor a pfijemce; vede ji také
(op€tovné) piijemce sam se sebou, vyprovokovany obrazy, které mu jsou
podsouvany“.** Zhao Renhui vyuziva védeckou konvenci, Zene nas do pasti, kterou se
ukazuji byt ,,(...) obrazy a schémata vévodici naSemu vnimani. Obrazy existuji v
povédomi podléhajicim nejrozmanitéjSim sugescim, avSak nikoli na papite, na kterém
byly snimky zhotoveny. Obraz je vysledkem hry, pfi které je fotografie pouze jednim
z dopliikd, GcCastniky jsou autor snimku a jeho piijemci, pravidla jsou pouze Caste¢né

stanovena. Zbytek je skryt."*

Studium ICZ nad celedi Phylliidae a jinymi jevy navozuji mySlenky o sttedovékém

http://www.criticalzoologists.org/psg/g_pretenders01.html

% Katarzyna Majak, ICZ FQ Volume 12. Fotografie &. 36/2011, .10

2L http://www.criticalzoologists.org/projects/blind/blind_main.html

22 Katarzyna Majak, ICZ FQ Volume 12. Fotografie ¢. 36/2011, s.11-12
»  Katarzyna Majak, ICZ FQ Volume 12. Fotografie ¢. 36/2011, s.10
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bestiafi. ,, Tvarci bestiait méli védecké ambice, popisovali jak zvirata skutecné
existujici, tak 1 ty, jejichz redlnd existence byla pfijiména za fakt, napf. na zékladé
antické literatury. Za exotickd nebo vzacna, ale skutecna zvitata byly ve stiedovéke

Evropé obecné povazovany wyverny, draci, gryfové, baziliSkové ¢i jednorozei.

Ustav kritické zoologie az piekypuje neviditelnymi motivy: neviditelny umélec,
neviditelny hmyz nebo neviditelny pozorovatel. Tyto motivy se v rukou Zhao vyborné
hodi pro prezentaci komplikovanosti a néstrah lidského vniméani, ale pfedevs§im jsou
vynikajici metaforou pro omezenost naseho povédomi, které je zapleteno do
mechanisml, které ndm nejsou zcela znamy. Demaskuji rovnéz a ilustruji silu

veédeckého pohledu, pohledu z piedestalu védy, pohledu, ktery davd moc.

Chopit se této ulohy vyZadovalo opustit dokumentarni metody. ,,Je pro mé& velmi
dualezité, abych tak fekl, Ze pouzivam fikci v odborném kontextu. Jsem ¢im dal tim vic
presvédcen, ze urcité véci se objevuji pouze fiktivné. Fikce je mistem, kde se mohou
objevit, nikoli svétem historickym ¢i odbornym.*“* Pravda je pro Zhao relativnim
pojmem, vyjednatelnym prvkem, ktery vytvari urcitou fikci, fikci jako historicky jev,
ktery s kone¢nou platnosti z téchto relativnich pravd vytvari nevyvratitelna fakta. V
rdmci fikce je umeélec schopen vytvofit urcité konstrukce, které nezdvisle na
omezenich skutecnosti (kterym je podiizena dokumentarni metoda), a¢ s odvolanim na
ni, pomahaji ¢lovéku uvédomovat si a pozastavovat se nad mechanismy, kterym je

podfizeno nase vnimani a mysleni.

24

zdroj: Wikipedia
2 Renhui Zhao, http://chngyaohong.com/blog/singapore/interview-zhao-renhui/
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SHRNUTI

Ve tvorbé tii umélctl, kterym je vénovana tato prace, se v riiznych podobach objevuje
motiv neviditelnosti. Kazdy z umélcii se zabyva jinymi problémy, jevy, avSak podle
mého presvédceni je néco spojuje. Je to obecné feceno pokus o nahlédnuti za zaves
toho, co bézné zlistavd nepovSimnuto, ukryto ve stinu kazdodennosti, odsunuto na
okraj vnimani. VSechny tfi zajima to, co se nachazi za onim metaforickym zavésem.
V urcitém smyslu — smyslu, ktery mé velmi zaujal, se jejich prace tykaji také
mySlenky fotografie jako nastroje hlubSi analyzy reality. Tyto umélce nezajima
vytvafeni dalSich ,;reprodukci® reality, ilustrovani kazdodennich tiskovych zprav
pomoci obrazli. Tyto umélce zajima predevSim pokus o dekonstrukci mechanismu
vnimani a percepce, které¢ v nds zakotenila spolecnost, kultura, v jaké se pohybujeme,
mechanismy, které, na coz je lehké zapomenout, sami spoluvytvaifime a které si

branime.

,Popravci a obéti v jedné osobé. Jen se k tomu nechceme piiznat. Nemame dostatek
odvahy, abychom si to fekli pfimo do o¢i. Vyuzivdme vécné mechanismy racionalizace
a sebeklamu, neménné uznavame, ze ,peklo jsou jini“, a pouze oni. Moznd tu
chybgjici ostrost vidéni potiebujeme k Zivotu jako vzduch. Mozna umime Zit pouze ve
svété rozdéleném, srovnaném, kde ma kazdy sveé stalé misto a roli. MoZna musi byt
naSe meésto obklopeno pustinou obydlenou barbary: Silenec, zloCinec, Zena, dité,
divoch, Zid, nepfitel — nékdo jiny, ktery za nas v piipadé potteby odehraje roli jakkoli
chapaného ,,obétniho berdnka”, aby nas timtéZ utvrdil v naSich vlastnich pravdach,
potvrdil nds§ jasny rozum, naSi pravdu, Cistotu, identitu.” Takto popisuje Bogdan
Banasiak stav ¢lovéka v textu Michela Foucaulta - mikrofizyka wtadzy®. V jiném
misté¢ zminovaného textu naznacuje, ze vSichni jsme ozubenym koleckem ve velkém
soukoli systému, jehoz ¢innosti nerozumime. VySe popsani umélci se snazi nahlédnout
za zé&ves, vpustit trochu svétla na soustroji ponofené do tmy, pro nds neviditelné.
Neviditelnost se tedy zdd byt posledni kategorii, kterd zdaraziiuje omezeni ¢lovéka,
jako neschopnost vidét to, co je dulezité, zdaraziiuje mechanismy ovladajici nasi

kazdodennost, nase vnimani, nas zivot.

2 Bogdan Banasiak, Michel Foucault - mikrofizvka wladzy, "Literatura na Swiecie" 1988, ¢. 6
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http://bb.ph-f.org/teksty/bb_mikrofizyka.pdf

Avsak neviditelnost je kategorii, ktera ma smysl pouze z pohledu vidiciho subjektu,
néco neviditelného je tedy vSechno to, co Clovek jako vidici subjekt nepostichne. Je
nutné si tedy polozit otazku proc¢? Je to jeho nedostatek nebo zanedbani, nebo snad

védomé rozhodnuti, ¢i moznd, jak naznacuje Banasiak, potfebujeme onu ,,neostrost

vidéni* k zivotu — jako vzduch.
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(i1.1) Taryn Simon, A Living Man Declared Dead and Other Chapters [ — XVIII

Iy
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kg

(11.2) Taryn Simon, 4 Living Man Declared Dead and Other Chapters I — XVIII, detail,

panel pozndmky
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While visiting the local kind regisry office, Shivdun Yadav (1) discovenod
that oifcial reconds sted him as desd. His land was no longer registered
im his name. Yadav's tave brothers, Chandrabhan (18] amd Phoolchand (19),
arud their first cousin, Ram Surar (3], were also seed as dead. Land repgasery
records documented the mansfer of Yada's properey o his fathers other
ving hesrs, allowding them o mhert has share of the fmly’s ancesoml
farmland. These refatives reportedly threarened 1o destroy the family home
on the propery unless it was vacaied immediarcly,

In Uttar Pradesh, India, bod provides the primarny sownce of income for most
resadenis. Exponeneial populadon growth, properey shoresges, and sepeared
subdivisinn have heightened nml;wrilium e land, Records officials are
irequenty brbed oo have lving people declered dead o onder oo redirect the
heredstary tranaforof lnd fo new oamers. These brbes eommaonly range from
45 1o 2250 TN (1 10 50 USD),

Yaslav, his brothers, and his first comsin have been trying o reverse land
reprsery roconds and regatn logal sranes as living owners asd hedres. Several
official lerers, including some signed by villige residems, were sent o bical
police and records officials supporting their dams. According 1o the Yaday
family, the local court has been scheduling dates for a case review sinee 2001,
bust a judpe has never appesred. Judicial delay & commaon in Unar Pradesh
due 10 cormupnon, backlogs, and a shorege of judges. In several instances,
people have dicd before their cases were reviewed.

Yaxlaw and his femily vacared their home b sull fsemothe congeseed land, The
house is curmently unoccupied.

(11.3) Taryn Simon, 4 Living Man Declared Dead and Other Chapters I — XVIII, detail,

text panel

(11.4) Taryn Simon, 4 Living Man Declared Dead and Other Chapters I — XVIII, detail
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(11.5) Taryn Simon, An American Index of the Hidden and Unfamiliar, Nuclear Waste
Encapsulation and Storage Facility Cherenkov Radiation, Hanford Site, U.S.
Department of Energy Southeastern Washington State

(11.6) Alec Soth, Broken Manual
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(11.7) Alec Soth, Broken Manual




(11.8) Alec Soth, "This is my dream. A tree house. A rope. A cave. I call it Lost Boy

Mountain.
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(11.10) Alec Soth, Broken Manual
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(i.11) Renhui Zhao, The great pretenders, Postcard from the 2009 Phylliida

convention

32



(11.12) Renhui Zhao, The great pretenders, Hiroshi Abe, winner, 2008/9 Phylliidae
Convention, Tokyo, Abe morosus (Abe, 2006)
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(11.13) Renhui Zhao, The Blind, Taiheiyo Evergreen Forests, 2008. Institute of Critical

Zoologists
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