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Abstract

Prace je prezkumem zakladé vysledkd fotografl v letech 1990-2012 v svojich pracich
pohybuji témata mysticismu a duchovnosti. Prvni kapitola vymezuje pojem mystiky
a vychazi z existujicich v d&jinach uméni a fotografii formach tvarci ¢innosti, kde si mlzete
najit mysticky prvek. Nasledujici ¢asti popisuji praci polskych fotografl na téma prace
a vyznacujici pfijata metody a zplsoby pro fotograficky vyraz, ktery lze popsat jako

mysticky.

Klicova slova: mystika ve fotografii, mystika fotografie, mysticky aspekt fotografovani,

mystika, spiritualita

Abstract

The present thesis reviews chosen works of a group of photographers from the years
1990-2012, presenting the subject of mysticism and spirituality. The first chapters of the
thesis define the concept of mysticism and refer to forms of creative activity that contain
mystical elements, both in the history of art in general and in the history of photography.
The subsequent chapters present chosen works of Polish photographers, focusing on their
subject matters, and describe the methods that the artists employ and the ways of

photographic expression that can be described as mystical.

Keywords: mysticism in photography, mystical photography, mystical aspect of

photography, mysticism, spirituality.
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Nasmérovat svétlo do lidského srdce - to je zrizeni umélce!

Robert Schumann



Uvod

Cilem této prace neni oddéleni ve fotografii sméru s nazvem mysticka fotografie a pouze
analyza dél fotografl prelomu stoleti, ve kterém muiZete najit aspekty takovych zajmu.
Dlvodem pro pfijeti tohoto tématu autora je touha upozornéni na bézné fotografické
¢innosti, které maiji v soucasné dobé spiSe okrajovou povahu. Mysticka fotografie mizete
byt kontrapunktem k post-modernim trendlm v soucasné vizualni kultufe, které néktefi
analytici (napf. Stefan Morawski) popisuje jako kulturu krize'. Zda se, Ze impulsem pro
vytvoreni tohoto typu fotografii neni spojeni s proménnymi a rychlymi prechodovymi
soucasné modnimi trendy, a jeho zdroje lezi hluboko v autonomni lidského védomi. Mame
tady ijednani s néjakym druhem zpétné vazby, ve kterém se ¢&lovék (oba pUlvodce
a pfijemce) odvraci se od hluku postmoderni vizualnich informaci, protoze to neni
bezpecny zdroj hodnot pro spravny rdst a zisk sebeuvédoméni. Soucasna fotografie mluvi
Casto drastickym vyrazovym prostfedkem (dokumentovani osklivosti, nasili, hororu
a existencialni prazdnotu) maze byt projevem strachu a nejistoty, ve kterém jsem nalezl
moderni ¢lovék a zazivani toho mize zpdsobit narlst problémd, jak negativni pocity. Navic
podle Susan Sontag zpUsobi to zménu moralnosti, tého , korpusu "psychologickych navyki
a verejné sankce, které zamitaji ¢aru mezi tim, co je emocionalné a spontanné nesnesitelné
a tim co neni”? Autor také pie o hlavnich trendech v vysokych uméni kapitalistickych
zemich:” tendenci k potlaceni nebo alespont omezeni moralni a smyslové citlivosti”? ktery
se stava pficinou vSech hrani¢nih pfechodu tabu, ktery pak ,neznamena osvobozeni, ale

ublizeni vlastnosti: (a) pseudooswojenie désiva zintenzivnéji odcizeni, coz snizuje nasi

" MORAWSKI, Stefan. Niewdzieczne rysowanie mapy...O postmodernie(izmie) i kryzysie kultury, UMK, Torun
1999.

2 SONTAG, Susan. o fotografii. Krakow: Karakter. 2009 49 s. ISBN 978-83-927366-5-3

3|bidem, str. 49



schopnost reagovat v redlném zivoté”4 Mozna to je ddvod, pro¢ néktefi autofi, odvratil se
od hlavniho proudu ktery se zabyva soucasnou fotografii a fidi se k vyhledavani uvnitf,
pfijmaji Sirsi téma mystické fotografii, ktera se vztahuje k hlubSim obsahu, uspokojuje
potfebu pocitu harmonie a stability.

Mysticka fotografie odkazuje se také svym estetickym a dekorativni uméni, které rovnéz
mohou svédcit o jeji hodnoté-zejména v kontextu vnitfni harmonie, ktera mohou byt
ubytovani spojenim pfijemce klasického chapani pojeti krasy. S ohledem na dekorativni
hodnotu mystické fotografii Ize citovat vétu Stanistawa Wyspianskiego :"“(...) Obraz je
kvalitni, pokud je dekorativni, pouze dekorativni malba maze byt dobra.”>

Omezeni rozsahu tohoto dokumentu na téma 1at90 a prvnim desetileti dvacatého prvniho
stoleti je zplUsobeno dvéma dlvody. Za prvé, prijeti Sirsi spektrum historického presahuje
ramec tohoto ¢lanku. Za druhé, historie soucasné fotografii je pro autora nejvice zajimava,
kdyz uvedene obdobi ma stejny Cas jako Cas zratu autora jako clovéka a zkuSenosti
v kontaktu s uménim, a také pravé v poslednich 20 letech mysticka fotografie vypada, ze
ma zvlastni ulohu jako vySe uveden kontrapunkt k obecné uznavanymi trenddm a uméni

postomdernizmu.

4 lbidem, str. 49
> ZUK-SKARSZEWSKI, Tadeusz. Wyspianski o Zawiszy Czarnym Kazimierza Tetmajera. In PLOSZEWSKI
L.Wyspianski w oczach wspétczesnych. Krakéw 1971, 477s.



Mystika - definice

Problematika mysticismu je slozita, nejasna artzné hodnocena v ramci tvaréi cinnosti.
Nékteri zcela zpochybnuji existenci mystickych uméni jini naopak neuznavaji uméleckou
¢innost jako cennou a zralou pokud autor se nesnazi pres to vyjadfit duchovniho obsahu.

Véty jsou rozdéleny, a téma mystiky uméni a fotografii proto je sporny. Vznikaji ve velké
Casti ze skutecnosti, Zze problematika mystiky a duchovnosti v umeéni je, jak se zda, pfimo
souviseji s "stavem viry" kritika nebo pfijemce uméni. Ateistdm je obtizné sladit existenci
"odusevnélé prace", pokud nepocitaji s existenci takové sféry. Avsak véricim snadno
a témeér prirozené dospéla k poznani do styku s urcitymi druhy umeéni - fotografii -
mystického obsahu. Rozpoznani takového obsahu zdkaznik zjisti, ze odesilatele - tvirce -
a ho samého spojuje urcity stav védomi zaloZeny na vife v existenci metafyzického svéta.

Internetova Wikipedie uvadi nasledujici definici: mystika je nejednoznacny termin pouzity
popisovat nabozenskou zkuSenost tykajici se pfimého, tj. nezavislého na obrady
a ceremonie vztahu ¢lovéka s realitou nemateridlnich, mimosmyslovych a transcendentnich.
Tato realita se rozumi rozdilné rdznymi nabozenskymi a filozofickymi systémy. v kfestanstvi,
judaismu aislamu je synonymem Boha. v buddhismu a hinduismujsou mimosmyslové
jednoty v panteistickém smyslu jako skutecné reality svéta. Vyznamnou vyhodou této
definice je jeji univerzalni charakter, bez ortodoxni omezeni pfi urlitém naboZenském
systému. z hlediska umélecké cinnosti, kterd neuznava zadné hranice a odporuje pevné
vzory, nejdllezitéjSim kusem této definice je autorlv nazor prohlaseni o pfimé lidské
interakci s nehmotnou realitou a nezavisly vztah na obfady a ritualy. Velmi ddlezité pojeti
v citované definice je také otdzka naboZenské zkuSenosti. Pro Uclely této prace, a pro
zevSeobecnéni definici mystiky bude autor pouzivat pojem duchovni zkusenosti- protoze to
znamena nejen nabozensky aspekt zkuSenosti (vCetné zkuSenosti umoZfiuje napf.

samostatnou duchovni povahu ¢lovéka). Duchovnost, ale podle Wikipedie je spojena bud's



nadpfirozenymi silami, nebo se zvlastnim (Casto oznacovany na pomérovém prizviskem
"vy$Si") dimenzi lidské psychiky. To mze také byt chapano tak, Ze spojuje dvé vyse
uvedené metody a jednat duchovni rozmér, Ze patfi do sféry nadpfirozené. i kdyz literatura
o duchovnosti odrazi zejména tfi, dosud tézko oddélit, reflexi a vyzkum oblasti: teologické,
filozofické a psychologické z hlediska predmétu této prace budeme mit zajem
v psychologické dimenzi o duchovni zku3enosti, protoZze tento pfistup klade dlraz na

subjektivni povahu, ktera se miZze odrazit v umélecké ¢innosti.

Arnold Bocklin ,Sacred Garden”, 1882
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Mystika v uméni - koncept pro a proti

Pojem mystiky v uméni vzdy zvedl néjakou diskusi. Wiestaw Juszczak v "Cesté ke
zdrojim, "® upozornuje na ¢asté zneuzivani pojmu mystiky, coz je zplsobeno vétsi pocitem
a potfebé k kompenzaci nedostatku ale nemd skute¢ny umélecky vykon. Juszczak
upozorfiuje na opakujici se pravidelnosti v déjinach umeéni. Hledani duchovnich zazitk{
a pokusy odrazeni umélecké cinnosti jsou vzdy vysledkem zmény soucasné doby tohoto
druhu umeéleckého zajmu. Napriklad doba vzniku symbolismu, kdy nabozenska zkusenost
se stala hlavnim zdrojem umélecké inspirace, byla reakci na realismus a naturalismus
devatenactého stoleti. Symbolismus byl pokusem prekonani omezeni realismu, naturalismu
a pfedevdim postoje realistd, které byly oznacené actualismém, predkladanim do
soucasnosti, a univerzality uméleckych komunikacnich sdéleni. Prudké reakce symbolistd
nepochybné ovlivnil kontinualné podavan rozvoj moznosti nahravani reality pfes objektiv
fotografii. Rozsah vyvoje fotografii vtomto obdobi dobre definuje citace amerického
historika uméni Williama M. Ivinsa Jr.: "Devatenacté stoleti zacalo véfit v pravdivost vseho,
co by mohlo pochopit, a skoncilo vérit v pravdu vse, co by mohlo byt vidét na fotografii." 7
Vynalez fotografie zcementovanal éru realismu a zaroven ved!| k rychlému rozvoji zajmu
o mystickych uméni ve vznikajici dobé symbolismu.

Daldi pravidelnost mUzeme pozorovat pred sto lety. Vznikajici romantizm umisti umélcedo
role proroka, vidouciho a sledujiciho vyssi vali - duchovni a bozskou. a tady mystické

hledani umélcl jsou reakci na osviceni fad racionalni poznani.

6 JUSZCZAK, Wiestaw. Wedrowka do Zrédet. Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2009. s.185-198 ISBN 978-83-
7453-810-7

7 WILLIAM, M. Ivins Jr. Prints and Visula Communication. Messachusetts: Cambrige, 1953. In ROSENBLUM,
Naomi. Historia fotografii swiatowe]. Bielsko-Biata:Baturo, 2005. 155 s. ISBN 83-910302-8-8
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Existence mystického uméni v dobé romantismu a symbolismu Juszczak zpochybnuje.
v jeho eseji 0 "Existence mystiky v uméni "® cituje fadu tezi, které posiluji jeho pozici.
Romantikim, napfiklad kritizuje touhu nahrazeni éru nabozenského uméni a symbolismu
pfili§ v touze postaveni se proti "materialismu” realistm. Obou proudd tvrdi ze maji ,vUli
uvolnit uméni od invaze zivota"?, zpochybnuje souvislost mezi uménim a nabozenskym
zazitkem. DUOvody téchto poruch jsou k vidéni hloubégji, jako hlavni ddvod pro udéleni
zavedeni kodexu uméleckych norem na konci sedmnactého stoleti a zpUsobuje stejné
rozlieni a hodnoceni novych a starych v uméni, pfirodnimi pohromami, spusténi jejich
pribéhu pred vyvojem uméni zmén ovladanych a konstruovanych zamérné. Od té doby se
podle Juszczaka jakoukoli zménu kultury na zakladé potfeby cas prizpUsobit k neustale se
ménici realité, zménech ve filozofii, ndboZenstvi, ideologie, védé a technice. VVyvoj uméni je
pfredmétem strategie a zavisi na rlznych faktorech minéni diskuse o jeho funkci a cili. Je
neustale revolu¢ni. To ma za nasledek odcizeni uméni a nadbozenstvi, coz pfispiva k jejich
pokust k umélému publikovani nebo méritelnému zachazeni. Vysledkem je nemoznosti
svobodného a pfirodniho vlivu ndbozenstvi na uméni a uméni na nabozenstvi. Podle téhoz
autora, je spojovano se zménou vnimani ¢asu a zmény v zavislosti na ¢ase, uréenou jednou
krize evropského védomi. Tato zména ovlivni nejsilnéj nabozenstvi a uméni, protoze jsou
oba nadcasové a musi existovat v (od sedmnactého stoleti) sekularizaci Evropy. Koncept
sekularizace - etymologicky odvozen od konceptu saecularis (stolety), coz znamena ,lidsky
vék”, ,generace”, stejné jako stfedovéké ,pozemsky svét”, ,pfechodny”, ,svétsky” -

upozorfiuje na polapitelny v aritmetickym case - Fikad Juszczak'. Zahrnuti nabozenstvi

8 JUSZCZAK, op.cit., 185s.
9 JUSZCZAK, Wiestaw op.cit., 187 s.
10 JUSZCZAK, Wiestaw op.cit., 195 s.

12



a uméni v ¢as méfitelny ma za nasledek popreni plvodniho charakteru téchto nadcasovych
podminek.

Obé tyto oblasti zaznamenaly tento proces jako hrozbu, protoze to bylo neslucitelné se
zasadami stanovenymi v jejich charakteru. Juszczak dale fika, Zze v tomto obdobi pfisli
napady, jak nahrazit nabozenské uméni, které romantismus zral jako myslenka mystického
uméni. Na konci neguje moznost existenci takového umeéni ve slovech Thomase Mertona
z Ascent to Truth pojednani o mystické teologii: Neexistuje mysticismus, a neni nic, co by
mohlo byt adjektivum mysticky, nez nabozenstvi. Merton pfipousti moznost byti umélcem
a mystikém, a kdyz tvrdi, Ze to jsou dvé rlzné oblasti zkusenosti, uvadi, ze mysticky zazitek
muze byt pfedmétem estetického prozitku''.

Trochu jiny pohled na uméni aduchovnost ukazuje Vasilij Kandinsky v jedné
z nejdulezitéjSich praci na feSeni otazky uméleckého mysticismu, ve kterém je jednani ,O
duchovni v uméni”'? Tento avantgardni umélec, spoluzakladatel a reprezentativni
abstrakci, ucitel a zakladatel Bauhausu skupiny Der Blaue Reiter (némec. ,,Modry jezdec")
ve vySe uvedeném je prvni, kdo vyjadfil nejen pfedpoklady formulované abstrakci, ale také
pfedstavil metafyzickou funkci umeéni. Pochopeni uméni podle Kandinského Ize vytvofit
umélec schopny k duchovni zku3enosti, ktera odkazuje jako princip vnitfni potfeby'. Je to
objektivni duchovni sila, ktera se snazi vyjadfit umélcdv subjektivni Ucinek. Autor abstrakce

se odkazuje na mytickou Ananke - bohyné nutnosti. Podle filozofa a mystika Antoniego

" MERTON, Thomas. Szukanie Boga. Krakéw, 1983. In JUSZCZAK, Wiestaw op.cit., 195s.
12K ANDINSKY, Wasyl. O duchowosci w sztuce. kddzZ: Panstwowa Galeria Sztuki, 1996.
ISBN 83-86658-17-7.

13 lbidem. 87 s

13



Schnaiderfrankena'#schopnost citit imperativ Ananke dava ¢lovékovi (umélci), zaruku
svobody, protoze - fika - neomezena svoboda je iluze, skutecne volny je ten, kdo umi cist
v jejich vlastni vlle vali absolutni. Stejné tak problematiku umeélecké svobody pfedstavuje
také Kandinskij - analyzuje hranice umélecké svobody na zakladé hudebniho zazitku dél
Schénberga - uvadi, ze svoboda umélecké ¢innosti, ktera je absolutni nutnosti, nemuaze byt
absolutni: I ta genidlni tvirdi sila nemaze prekrocit hranice této svobody. Musi byt splnéna
spravnou miru, a pokazdé, kdyz je vymérena, a svéhlavé [osly] kopou marné” '

Kandinsky proto predpoklada, Ze existuje u umélce schopnost zazit duchovni vztah s
duchovnim svétem. Nicméné, to neztézuje umeélce do nabozenskych systému, a jak ziskat
tento vztah je vidét na cesté sebepoznani: vnitfni zkoumani své individuality, své touhy,

funkce a inspiraci. "...umélcem oci by mély byt zaméreny k jeho vnitfnimu zivotu a jeho usi
jsou namifeny k mistu, kde je hlas vnitfni nutnosti."'® piSe autor. Kandinsky, proto odvolava
se na romantické pojeti umélce, ktery dotoval schopnost ¢ist v sobé bozské vdli a stal jeho
mluvéim a prorokem. MUze jit nad ramec svého véku, protoze za prvé, neni tfeba vénovat
pozornost na "uznavané" nebo "neuznavé" formy, aza druhé, vzhledem k vnitfni
naléhavé nutnosti mize vymanit se za jeho casu, vytvareni novych forem a—jak fika
"Extrahovat na svétlo nutnosti opravdu duchovni” Umélec jde jesté dal s tim, ze akce neni
na zakladé uvedenych predpokladl uméni kastrované, protoZze nemaji nové formy a obsah,
ale opakovuji stavajici formy. Vsima se zaroveni Ze je néco bézné ve vsech hlavnich

sektorech tisicileti, néco, co neoslabuje, ale naopak, kazda nova forma je posilena. To néco

- podle autora, vyrostl z prakofené, coz je mysticky aspekt uméni v pribéhu déjin uméni,

4 SCHNEIDENFRANKEN, Antoni. Utuda wolnosci. Poznan: Via Ad Altum, 1997.
ISBN 83-85754-05-9

> KANDINSKY, Wasyl. op.cit., 43 s.

16 KANDINSKY, Wasyl. op.cit., 80 s.
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tento aspekt se projevuje v rlznych formach a uméleckém sméru. Stfedoveky goticky je
silné spojeny s krestanskou kulturou, ve které je témér kazdé umeélecké dilo urcené
k prohloubeni vztah s Bohem, mluvi pIné v zafivych a revolu¢ni nasténnych maleb velkého
Giotto ve Florencii, "V Giotta (...), kazdy radek je vyrazem cistého mysticismu kazdy tah
kartatem, modlitbou véficiho srdce" pise Antoni Schnaiderfranken v "Kralovstvi uméni"."
Daldi éra - Renesance - pfinasi mnoho velkych umélcd jako Michelangelo, Albrecht Darer
a Leonardo da Vinci, nicméné, Ernst Gombrich povazujé, nejvyssi harmonie, dokonalost
sloZzeni a schopnost prezentovat idedl krasy ve tvafich portrétovanych osob, sahne Rafael
Santi z Umbrino'™ o krase nymfy Galatea - malovana Raphaelem - Gombrich pise - jako
"obyvatelce jasnéjsiho svétl lasky a krasy"' v pracich zbozného Fra Angelico - dalsi
renesancni autor- m0zeme vidét jedinecny pfistup k kfestanské mystice. Prace autora
hluboce zasahuje vira a klid, ktery neni rusen ani v obrazku ukazujici stat svatych Kosmy
a Damiana. v barokni dobé, se zase upozornilo nejen na zivoty svatych, ale také usili
duchovnich hodnot v zivoté obycejnych lidi. Ticho, meditace a Usili o dokonalost
v jednoduchych béznych dennich <innostech najdeme v kontemplativnich obrazech
Vermeera. Idealni hluboké a oduSevnélé lasky se nachazi v jedné z nejkrasnéjsich dél
Rembrandt "Zidovska nevésta". Barokni prace také nas privadi k Zivotu a ukazuje jako
mnohem lidSté&ji ane bez vin, které jsou zvlasté zrejmé v obrazech Caravaggio
a Rembrandta jiz zminéno. v citované dfive éfe romantismu - reakce na prikazy z osviceni
racionalniho poznani zpét k duchu, mystika projevuje v mnoha oblastech umélecké

¢innosti. William Blake v jeho obrazech resi problémy pouze metafyzického svété maluje ne

7 SCHNEIDENFRANKEN, Antoni. Krélestwo Sztuki. £6dz: Ludw. Fiszer, 1924. 29 s.
8 GOMBRICH, Josef. O sztuce. Poznan: Rebis, 2007. ISBN 978-83-7510-216-1.
9 |bidem. 205 s.
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od pfirody, ale Uplné se sklada z "vnitfniho zraku"2° Pozdnéjsi prace Francisco Goya, také
odhaluji pro pfijemce existenci neviditelného svéta archetypd asymbold malovanim
subjektd, které jim patfi, které daly symbolicky vyznam ve stfedovéku Hieronyma Bosche.
Velci Polsti Romantici jako Stowacki, Mickiewicz a Krasinski také vyjadfil mystické aspekty
v jejich literarnich dilech. Era symbolismu se zda byt nejvice souznacna s problematikou
mysticismu a za predchddce m0ze byt Arnold Bocklin, ktery maloval prevazné krajiny
prodchnuté neuvéfitelnou fantastickou atmosféru, casto obydlenou mytickymi tvory.
Zejména intersujacy a mirné liSi od hlavniho tématu je dilo umélce autora ,Sacred grove”
(tzv. Tajemna zahrada / Haj), kde podoby v bilé klanéli se pfed symbolickym ohném. Dalsi
daleZitou soucasti symboliky vytvoril Gustav Vigelanda (socha), Jacek Malczewski, Stanistaw
Wyspianski a Gustav Klimt. Mystika rovnéz zjistila vyraz v dilech abstraktni, coz byl
pfedchldce zminény Kandinsky, ale jejichz predstavitelé jsou také Klee a Mondrian.
v odchodu z aktualni formy nebo zbavit se racionalnich zvyk( si vidél jejich cestu
k buddhistickém osviceni. k sou€asnim polskym umélct, ktefich se mysticka témata tika

jsou Zdzistaw Beksinski a ktery tvofil v Krakové nedavno zemfel Jerzy Nowosielski.

20 Ibidem. 490 s.
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Fra Angelico ok. 1430-1432
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Mystické aspekty historii fotografie

V historii svétové fotografie je obtizné uvést fotografy, jejichz ¢innost Ize jednoznacné
klasifikovany jako mystickou ¢innosti. Mizeme mluvit o tomto aspektu jako vyhledavani
v této kapitole autor(i. Jiz jako vyndlez dob starovékého Recka camera obscura mizete
sledovat atributd magii. ?' ajeho pouziti béhem pozdniho stfedovéku mnozi v té dobé
mohlo byt brane jako silou nadpfirozené. Vynalez umoznujici stanoveni fotografického
obrazu na kovové desce tzv. dagerotyp, nebo svétlocitlivym materialG lidstvo Talbot museli
Cekat témér 2000 let, do 1839 roku. Vynalez fotografie mél vyznamny vliv na rozvoj kultury
aumeéni druhé poloviny devatenactého stoleti a vytvofeni pfilezitosti k ziskani trvalé
zobrazeni skute¢nosti pomoci technologie vyrazné zménil pfistup k malovani a vytvarného
uméni. To vedlo k vytvofeni realismu v uméni, zpochybnéni existujicich predpokladl
akademismu a dalsi vysledek pfispél ke zrodu symbolismu, Ze jiz zase odvolal se
k ndbozenskym a duchovnim hodnotam pomoci symboly, platonickou teorii ideji
a existence svéta dojmu?2. V této dobé, fotografie bojovala o stav umeéni, ale jiz v roce
1859 francouzsky kritik uméni Philippe Burty zdUraznuje umeéleckou stranku fotografickych
portrétd Nadara ve slovech "Jeho portréty jsou umélecka dila v kazdém obecném smyslu
slova (...), a zatimco fotografie v zadném pfipadé neni zcela uméni, fotograf ma vzdy pravo
byt umélcem"?3. Mozna, ze velké Nadarové portréty Ize povazovat za projev mystickych
aspektl fotografii, protoze snimky jsou pfifazeny a maji mimo jiné podle Barthesa

tzv.vyjadreni - to znamena projev duse ¢lovéka na fotograficky tisk. Vypovédi sméfujici

21 JURECKI, Krzysztof. Oblicza Fotografii. Wrzesnia: Kropka, 2009. 15 s. ISBN: 978-8389494-25-2

22 SOBOTA, Adam. Szlachetnos¢ techniki — artystyczne dylamaty fotografii w XIX i XX wieku. Wroctaw:
Scholar, 2001. 66 s. ISBN 838-8495-54-2

23 ROSENBLUM, Naomi. op.cit., 69

24 BARTHES, Roland. Swiatto obrazu. Uwagi o fotografi. Warszawa: Kr, 1996. ISBN 83-902653-7-0
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k fotografd na konci devatenactého stoleti vzniku piktorialismu, jehoz cilem je ukazat
moznosti umélecké fotografie. V pracich pictorialistd Ize také vysledovat aspekty
mysticismu, ale o nich jak je stanoveno v velké &asti pouzivani metod drahych jako guma,
pigment nebo hlubotisk. Opusténi pictorialistst z zaméfeni na celé obrazové roving,
specificky pfistup k zachyceni svétla a odkaz ke klasickému pojeti krasy a estetiky dava
vzniknout tyto obrazy oznacujici jasnou oboustrannou inspiraci z umélcd, jako jsou Whistler
nebo Arnolda Bécklina Pictorialiste smérovali své zajmy na cisté, prirodni krajiny, a stejné
jako symboliste vidéli v pfirodé pouze " neposkozenou ¢lovékem silou”? Tento pfistup ke
krajing, inspirovany symbolistnim malirstvi Ize vidét napfiklad ve fotografiich Edwarda
Steichena a podobé pracich Whistlera -mlhavé krajiny Kalifornie fotogratky Maude Wilson.
Sadakichi Hartman v ,The valiant knight of Daguerre” rovnéz upozorfiuje na jedinecny
charakter portrétovani Steichena a mystickou strankd provedenych nim aktech v téchto
slovech: "Pro kazdého pravého milovnika nahoty, nahé télo pro Steichena je ideal
mysticismu a krasy. Akty Steichena (...)jsou zvlastni galerie Zenskych forem, naivnich,
amoralnich, témér asexualnich, pohybujicich se nesméle a tajné, zahadné bloudéni rukama
ve vzduchu, jejich obycejnost a prostfednost pronika néjaky mysticky vyznam, zvyraznény
svétlem zaméfen na stehnech, pazich a zadech, zatimco zbytek téla je zahalena ve tmé”2°
Symbolickou povahu toto obdobi dosahuiji také fotografie Anne Brigman. Byla to manZelka
kapitana lodi a jeji pokracujici pfitomnost a kontakt s pfirodnimi silami vyjadfila v aktech
symbolizujici" Vitézstvi vzdusné Zenstvi vaci vnejsim silam pfirody. "2’ Alfred Stieglitz také se

uvedl k silam, které existuji v pfirodé a v drivéjsi "teorie ekvivalentl" zdUraznil existenci

25 ROSENBLUM, Naomi. op.cit., 299 s.

2 HARTMAN Sadakichi. The valiant Knight of Dagueree: selected critical essays on photography and profiles
of photographic pioneers. California: University of California Press, 1978. 209 s. ISBN 9780520033566

27 BRAUCHITSCH, Boris. Mata historia fotografii. Warszawaa: Cyklady, 2004. 81 s. ISBN 83-86859-90-3
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harmonie mezi hodnotami pfirody, vnitra lidské povahy a fotografii divek pofizenych
Clarence H. White'a i Gertrudy Kasebierg— zalozen ¢lenl Stieglitz’a Foto Secesji (1902)
vyznacuje se "témeér nabozenskou dcistotou" a "obdivuhodnym pohadkovym zarem"?®
Holland Day- pusobil vramci soucasného piktorialismu — odvolal se k mysticismu
krestanstvi, ukazujici na fotografii scény zumuceni Krista. vtyto scéné se snazi
maximalizovat autenti¢nosti ale dobiral kvUli jeho bujici narcismu proto ze se predstavil jako
Kristus.?® Aspekty mysticismu Ize nalézt také v pracich ¢eského fotografa Frantiska Drtikola.
i kdyz vétsinou délal velmi avantgardni jak na svou dobu akty, tak jeho série postav které
pfipominaji lidské télo maji metaforicky obsah, ktery souvisi s duchovni oblasti lidského
zivota. Na okrajové poznamce Ize dodat, Ze FrantiSek Drtikol opustil v roce 1935 fotografii
ve prospéch malifstvi a pak indické meditace a filozofie.*

Mystické aspekty maji také dila americkych umélcd shromazdénych kolem, které rostly na
zakladé nové skutec¢nosti, skupiny F64. i kdyz autofi jako Ansela Adams nebo Imogena
Cunninghama konecné ufizly se od estetiky piktorialismu to v jejich fotografiichjak je vidét
kontemplativni  pfistup k pfirodé a pokus zjistit, skryté vni povahy véci. Zpét
k metafyzickym tendenci Ize vidét na fotografii ve stabilité spojené s koncem druhé svétové
valky. Velky pocet fotografl zaméfil se v té dobé na tak-zvané. "Privatni reality", inspirace
pro praci, kterd pochazi z rlznych zdrojl, jako abstraktni expresionism, psychoanalyzu,
filozofie Zen a myslenky dalného vychodu.3' Zvlastni vyznam fotografii vénoval v 60. letech
americky fotograf Minor White, ktery hledal mystiku nebo metaforicky vyznam

v kazdodennim svété kolem sebe. White rozpracoval Stiglitzovou teorii ewkiwaletl

28 |bidem. 82 s.
2 |bidem. 82 s.
30 lbidem. 86 s.
31 ROSENBLUM, Naomi. op.cit., 519's.
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a Umluvy cisté fotografii propagujici mystiku a schopnost objevitvéci v sobé. White ved|
velmi aktivni vychovu a vydavatelskou cinnost, hlasil filozofie zenu, zdlraznil dulezitost
intuice a kontemplativni pfistup k fotografii. 32Filozofie Whita v pfistupu k fotografii
pokracoval Walter Chapell a Paul Caponigro. Hledali neslychané formy pfirodnich jevd,
které slouzily k pokryti jejich hlubSiho pohledu na véci a "prozkoumani povahy mystickych
odbord".?* Podobny trend vytvofil kalifornsky umélec Wynn Bullock, ktery mluvi o svych
fotografii, Zze sila svétla je jeho zplsob, jak odhalit "nejvétsi tajemstvi neznamého" .34
Bullock, v 70. letech, délal (znamé nedavno), mystické abstrakce na snimkl (diapozitiv()
Kodakachrome podle vlastni vyvinuté metody, ve které pouziva barevné bryle a objekty. *°

Mysticky aspekt v soucasné fotografii Ize nalézt mimo jiné v krajinafské fotografii. Zajimavé
v této souvislosti mohou byt cerno-bila, minimalistické a harmonické krajiny Michaela
Kenna, odkazujici se na fotografiich Ansela Adams, barevné krajiny Davida Munecha nebo
koncepcni praci norského fotografa Nor Arvid Sveena. Presahujici ramec krajiny a uvedeni
velkécho dlrazu na osvétleni kreaci ma komponenty nd-artu a abstrakcionismu dél
Ceského fotografa Jana Pohribnego. Prvky mysticismu lze nalézt také vinscenované
fotografii Gregoryho Crewdsona a predevsim vtom, jak svétla spolupracuji s rozsahlou

svételnou techniku.

32 JURECKI, Krzysztof. op.cit., 141 s.

3 ROSENBLUM, Naomi. op.cit., 520 s.

34 ROSENBLUM, Naomi. op.cit., 522 s.

35 BULLOCK Family Photography LLC [online]. c2013. Dostupny z WWW:

<http://www.wynnbullockphotography.com/galleries_color/color_index.html>
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Anne Brigman The Spider’s Web ,1908
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Polska fotografie v letech 1989-2012

S rozvojem polské fotografie po roce 1989 souvisely s politické zmény a ekonomicka zatéz
vyplyvajici rozpadem komunistického bloku. Byla to doba osvobozeni, otevieni oci a mysli
ke svétu zapadni civilizace. Daldich 10 let je obdobi nepretrzitého absorce vysledki
hospodarského, politického a kulturniho dédictvi zapadniho svéta a byvalé komunistické
zemé stfedni Evropy vcetné Polska. TakZe to byl ¢as témér Uplné transformaci vefejného
zivota, méstské a venkovské krajiny a vizualni kultury a védomi. Pro umélce se vytvorili nové
stimulatory a pozorovani, jakoz i moznost konfrontace s uménim zapadniho svéta. Ménici
se obraz polské aktualni reality okamzité pritahl pozornost fotografli a umélct. To vedlo
k vyvoji dokumentarni fotografii a reportazni. Tento proces byl dale umocnén rostouci
popularitou digitalnich technologii ve fotografii na konci devadesatych let. Probuzeni s
rozpadu polské transformace a ekonomiky prinosné vyvoji verejné média a Casopisy, coz
vede ke zvyseni poptavky na fotografii pro ilustrované casopisy a noviny. Vysledkem byl
boom v tiskovych fotografiich coz mélo za nasledek jiz v roce 1999 prvni ceny a ocenéni
maji Polaci v soutézi World Press Photo. Soubézné s fotografickou reportdzi vyvinul se
fotograficky dokument.?® Zpocatku, to bylo pokracovani ze staré Skoly dokumentarni
pochazeji zejména ze 3koly v Jelenej Goérze a dokumentaristé jako Sophia Rydet, Jerzy
Lewczynski, Zbigniew Konopka nebo Andrzej J. Lech. v pozdnich 90. letech se silné
rozvinuje novy dokument, ktery se odchyluje od estetiky obrazkové a hlavni pozornost je
zaméfena na jevy a mechanismy spojené s transformacnima zménamy v Polsku a pokroku
informacni revoluce. Téma v nové formé dokumentu pfijmuji mladsi umélce, ktefi vyrastaji

nyni v Polsku po roce 1989, i kdyz jejich praci |ze vidét inspiraci a odkaz na vyse zminénych

3% MAZUR, Adam. Decydujacy moment. Krakow: Karakter, 2012. 22 s. ISBN 978-83-62376-20-9
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klasikd dokumentu 3. Prlrez pfistupu do nového dokumentu dobre ilustruje pfipravena
pres Adama Mazura vystava Novi dokumentalisté (2006)

V umélecké fotografie rok 1989 viak nepfinesl vyznamné zmény. Vyjadreni toho dala
vystava pfipravena prfes Adama Sobote, Krzysztofa Jureckiego i Krzysztofa Cichosza Kolem
deset let. Fotografie Polska 90 rokl, ktera ukazala vétsi zajem o tradice piktorialismu
fotografie inscenované. *® Ale na konci 90. let na zaplavé obrazl, obsahu a kulturni
standardu zapadniho svéta zajem o vytvarnou fotografii byl jen marginalni. Jeho misto
zaujima "kritické uméni”. Umélci teho smérud jak Zbigniew Libera nebo Konrad Kuzyszyn
uzivaji obtizné a citlivé témata radi ochotné dosazuji fotografické médium pro osloveni
SirokU publiku®.

V rychle se ménicim svété 90. let a prvni poloviny dvacatého stoleti, je obtizné najit
pozemek pro duchovni cestu a jeji odraz v umeéni a fotografii. Transformace politického
systému, informacni revoluce a globalizace a rychly vyvoj technologii kumuluje v Polsku
v prbéhu XX let. Tradi¢ni umélecké fotografie obsahujici mystické aspekty prace, pracuje
velmi malo umélcl a vétSina z nich jiz vytvorild vlastni styl a charakter zkoumani pred
89rokem. Mezi né patfi: Zbigniew Treppa- vytvari symbolické fotogramy, Katarzyna Majak -
hleda aspekty nabozenstvi, a to i prostfednictvim Intermedialnim, Stanistaw Wos- zachazi
z duchovnosti jak z uméleckou cestu, Tomasz Michalowski puasobici jako Stanistaw Wos
v krajiné, Andrzej Rozycki resi problémy religiozity mimo jiné v sérii Sila posvéceni (1993)

a Janusz Lesniak - koncep¢né fotografujé vlastni stin.

37 JURECKI, Krzysztof. Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmowy o Sztuce. Torun: Galeria Sztuki Wozownia,
2008.19s

% |bidem. 16 s

3% MAZUR, Adam. op.cit., 24 s.
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Fotografové mladsi generace, jejiz umélecké védomi je tvarované v novém systému, také se
zabyva mystickym aspektem fotografii, ale jejich ¢innost je zaméfena na prvnim desetileti
devatenactého stoleti. i kdyZ je jich velmi malo Ize nékteré jména uvedest: Marcin Sudzinski
- tvoreni aspekt mystickych portrétd a Grzegorz Jarmocewicz - vztahujici se k praci
Stanistawa Wosia. Mystické aspekty Ize nalézt také v dokumentarni sérii Anny Sielske
Druha strana (2009) coz je zaznamem cestovani na pobrezi Baltského more. Mezi fotografy
dokumentujici mystické obfady tfeba zminit Tadeusza Zaczka. Fotograf zkouma kulturu
a duchovnost pravoslavného nabozenstvi ajeho prace - v piktorialnim stylu vyznacuje

hlubokou penetraci do pravoslavnych tajemstvi.

Edward Steichen Eleanora Duse, 1903; Wind fire, 1921
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Mysticka krajina Stanistawa Wosia

Stanistaw Wos, ktery Zil v letech 1951-2011, je trvale zapsan v historii polské fotografie a je
jednim z hlavnich umélct devadesatych let, ktefi zapojily do ¢innosti fotografické mysticka
témata. Stanistaw Wos studoval malifstvi v letech 1977-1981 na PWSSP v Gdarisku a od
roku 1983 se zucastnil na vystavach a soutézich fotografickych. v 80. letech, jeho prace
byly charakterizovan koncepcnim prizkumem, ktery kritik Krzyszfot Jurecki popisuje jako
hledani myslenku znaku vedouci smérem k symbolu (cykly "Tvar more", "Spojenectvi se
svétlem”)*. V roce 1985 byt zalozen Stanistawem Wosiem w Suwatkach Klub Pacamera
sdruzujici fotografl, mimo jiné, jako Radostaw Krupinski, Grzegorz Jarmocewicz, Tomasz
Michatowski, Tadeusz Krzywicki. v galerii skupiny byly vyznamné celostatni vystavy:
"Strom" (1991), "Kédmen" (1993), "Nebe" (1994). Iniciatorem vystavy byl Stanistaw Wos
a pozvanky pro fotografy k Gcasti na téchto vystavach jsou literarni texty vidce PaCamery,
které se staly prvni zminky o zacinajici umélce programu.*' v devadesatych letech jw Wo$
trvale spojen v svoji praci s hledanim duchovnich pravd v této dobé - jak sam fika - je to
mysticky prvek v jeho praci jako cesta, kterou se v pribéhu ¢asu vice a vice citi jako uréena
pro néj.*> Tento druh pfistupu k uméni ve fotografii kritik Krzysztof Jurecki definuje jako

novou symbolizacji**. Témata Stanistawa Wosia jsou témata a symboly pfevzaté z pfirody.

40 JURECKI, Krzysztof. Stanistaw J. Wos [online]. c2011. Dostupny z WWW: http://www.culture.pl/baza-
sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/ stanislaw-j-wos

41 GORSKI, Andrzej. Pejzaz mistyczny w fotografiach Stanistawa Wosia. ITF Opava — praca teoretyczna.
Biatystok, 2003. 5 s.

42 |bidem. 6 s.

%3 |bidem. 6 s. In JURECKI, Krzysztof. Nowe symbolizowanie, (wstep), Stanistaw J. Wos. Pejzaz mistyczny, ,

r6dz: Galeria FF, 1994.
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Zda se, ze umélec je schopen vidét pfirozenou harmonii v pfirodé, kterou pak dokumentuje
fotografickymi zaznamy. Autor tvori v duchu takzvané romantické protéjsky- pfirodnich
hodnot prostupuijicich lidskou pfirozenost a lidské védomi. Ve smyslu této prace foti také
Stieglitz ktery nahradi romantické rovnocenné pojmem ekvivalentd.** Fotografie tohoto
umélce ma silny aspekt malifski. Autor se inspiroval malifd tvirct predevsim o mystickych
tématech (Kazimierzem Malewicz, Markiem Rothko, Piotr Potworowskim) a tak v souladu s
zajmovém Uzemi. Efektu malifskych obrazk( se dosahuje Wo$ mimo jiné diky pouziti
pomoci technik mnoha expozice.

Vicenasobnou expozici pouziva umélec mimo jiné v cyklu ,, Les” (1995). Jsou to soucasti
sblizeni lesnich krajin: lesni pdda, kmen stromu, prohlubné na cesté, klady naskladané na
znameni kfize. Pouziti pfes Wosia techniky nékolikanasobného ozafovani stejnych
negativnich snimkd, spravny vybér ramu a expozici vedou k ziskani obrazkt, které maji
metafyzicky vyznam. Staticky obrazy zacinaji nenapadné vibrovat a vytvoli neskutecny
vztah mezi nimi. Pri pohledu na fotografii podrostu ma dojem, Ze v jednom snimku byl
zaznamenan proces nutny se obratit na pobocku v lese vrhu tak po dobu alespori nékolik
mésicl. Lesni suSena trava se zda otacet kolem kmene, a mytina na které roste, jasné chce
ho pohlit. Recké Panta rhei Hérakleitose z Efezu se projevuje - paradoxné - pfi statickych
obrazech, které jsou prece fotografiemi. Zda se, Ze obiekty maji hmotné a nehmotné
dimenze soucasné. Zaroven z jednoho bytu prochazeji v jiny. Suché vétve stromi staji se
mytinou lesl alesni mytina stromem. Objekty jsou obdareni dalsim metafyzickym
vyznamem, projevuje to se v jejich spojité funkci ktera je neustale ménici se, spojity pohyb.
Barthes'kim punktum® na téchto fotografiich je stav energetického napéti. Podobné téma

umélce je také v cyklech "Ze tmy a ze svétla" (1996), "Mezi Cernou a bilou" (1993). V sérii

44 SOBOTA, Adam. op.cit.
45 BARTHES, Roland. op.cit.
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Les jsou také fotografie, které obsahuji rGizné symboly. Zobrazi se ¢tvercovy kfiz ale pfijemci
jde tézko stanovit jakou formu hmoty tvofi kfiz. Vyvolava dojem, Ze kfiz byl vyroben z latky
nehmotné zejména proto, ze jeho hroudu zarostly rostliny lesni pudy. Existuji tam také
symboly pohlavnich organt odkazujici na vychodni mystiky. Sanskrtska Joni- symbol
bohyné Devi, zdroje zivota, odhaluje strukturu rostlin a muzsky Lingam podobu kmen0.
Zakladni symboly prevzaté z metafyziky hinduismu jsou jsou ve své kombinaci narozenim
vesmiru. v mnoha fotografiich, Stanistawa Wosia existujé také symbol slunce. Umélec
fotografoval je Siroky objektivem, a proto obraz vypada jako maly zablesk spise nez
svételna hvézda. Pfedstava o pfijemce o slunci je tak narusena.

Kromé toho, pouziti techniky ulozeni nékolika rdznych negativd zplsobi, ze obraz ziskava
surrealisticky vzhled. Fotografie zapadu slunce déla v kombinaci s fotografovani objektd
z malé vzdalenosti, plsobuje to tim, ze na tisku ma monumentalni charakter. Tvlrce takto
ziskava obrazy které nelze jednoznacné interpretovat. Napfiklad béhem fotografovani
technikou multi-expozice nad odfiznutim uprostfed kmenem stromu vznasi se miniaturni
slunecni koule podobna kulatym zablesku. Kmen muze souviset s oltafem, nad kterém
probihd snad tajemné mystérium. Vyznam fotografie se méni, kdyz si uvédomime, Ze
zablesk je hvézda nasi slunecni soustavy. Kmen - ovalny sloupec - stava se kosmologickym
rozmérem, stejné jako myticky obraz vesmiru. Uspory z rozsahu znamenaji, ze se mlizeme
podivat na svét z daleké témeér transcendentalni perspektivy.

Na dalsi fotografii umélce, vytvorené ve stejne technicé v popredi se zabyva velky kamen,
ktery je spojen s Casy prehistorie. v pozadi mysticky mrak se vznasi nad cernym obdélnikem
a vysledny obraz je tvofen vrstvou, ktera nemUize byt jednoznané stanovena, oblasti
podobné sloupcl katedradle budoucnosti nebo jiné civilizace. Fotografie ma nadcasovou
dimenzi. Umélec pomoci velmi jednoduchych vyrazovych prostfedkd odhaluje mystické
predstavy o svété. Tmavy Ctverec konceptem Junga symbolizuje latky, zemé, télo, podoba

omezena na kazdé strané. Bily oblak je subtilni duchovni sila zlstava v neustalém vztahu s
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hmotou (zemé), vykon opatrovnictvi nad ni a usmérfiovani vyvoje prirozeného ¢lovéka.
Stanistaw Wos$ ve své praci klade také velky vyznam na titulech dél. Napfiklad v sérii
jedenacti pracich "Den, kdy slunce zhasne" (1999) ve kterém autor predstavuje obraz
slunce béhem zatméni. Slozky titull davaji pfedstavu o obrovské ¢asovém obdobi vesmiru.
Skute¢ny den zatméni slunce je nasi soucasnost - to se stalo pomérné nedavno- zatimco
skutecné vyhasnuti slunce - efekt, ktery alespon ¢astecné mize pfipominat Uplné zatmeéni
slunce - obdobi méfi v milionech let. Pfijemce je konfrontovan s mystickou tématikou casu,
prostoru a moznosti jeho pochopeni podle ¢lovéka.*

Prace Stanistawa Wosia rozhodné mohou byt klasifikovany jako fotografie které maji
prezentovat v tomto dokumentu mysticky element. Umélec ma schopnost najit duchovni
pravdy fascinujici od nékolik stoleti filozofl a nabozenskych ucencl nasi civilizace. Wos
v své praci apeloval na zakladni symboly, jako je kdmen, strom, nebe, kfiz, obdélnik, svétlo-
prostfednictvim kterych byl schopen vytvofit hlubsi obsah vysilani a jednoduchych,
zakladnich slov, které vyjadril v sérii Deset klicovych slov: Pravda, Svétlo, krasa, dobrota,
laska, vérnost, nadéje, vira, Zivot asmrt (2004). Umélec zjevné vyuZzival pfirodu, mohl
precist skryty obsah, ktery zapsal v hlubokém zaméreni na fotograficky snimek. Wos se stal
klasikou polské fotografie. Vytvofil se vlastni, neopakujici styl, ve kterym lIze vidét pfiliv
nového piktoriazlizmu, elementarni fotografii, ale také z konceptualismu, kterym se zabyval
vic v prvnich letech tvarci ¢innosti. BohuZzel, pfedcasna smrt prerusila jeho tvarci cestu, pro

kterou jako jeden z mala zvolil tézky pfedmét hledani duchovnosti.

46t UBOWICZ, Elzbieta. Dotkniecie realnosci bedacym wprowadzeniem do wystawy: Dotkniecie realnosci.
Wroctaw: BWA - Galeria Awangarda, 2002.
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Stanistaw Wos$ Pejzaz mistyczny, 1998; Pien,1994; Pejzaz morski, 2005; Slorice, cien, fala lll,
2002
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Motiv stinu v kontemplativni fotografii Janusza Lesniaka

V roce 1986, Janusza Lesniak (1947, Krakéw) vytvori rozhodnuti, kterym stanovi program
umeélecké tvorivosti. Bude od ted ddsledné se zamérovat na fotografii, které zakladnim
prvkem se stane jeho vlastni stin. Ackoli tento koncepcni predpoklad se mulze zdat
zpocatku omezenim to po vétsi hloubce rozjimani fotografie tohoto umélce, nyni znamy
jako - lesnici, mdzeme fici, ze myslenka na nataceni jeho vlastnicho stinu dava velmi
Sirokou Skalu prenosu.

Zpocatku pfi sledovani dél Lesniaka, se zda, Ze stin na jeho fotografiich je pouze zpUsob,
jak kontrolovat pfitomnost v zajimavém pro umélce misté nebo prostfedi. Za tohoto
predpokladu se jeho role (stinu), ve sloZzeni ¢asti snimku jevi druhofadné. Vice pozornosti
vénujeme na vybrané casti fragment0 krajiny, kust staré zdi, strom0 nebo vnitfek muzea.
Nicméné, takovy vyklad zavazku autorovych fotografii se rychle stane Unavny a ne odhali
svlj hlubsi obsah. Situace se dramaticky zméni, kdyz si uvédomime, ze obrazky Lesniaka
vyzaduji od nas vétsi dlraz, zaméfeni a pozornosti na analyze tématu stinu, jak jsou jeho
tvary usporadany na povrchy subjektl fotografii, jak tvori vztahy s témito pfedméty a jejich
okoli, na které dle umisténi stinu a sméru jeho formy fidi myslenky / fantazie prijemci. Nyni
stin se stava hlavni postavou fotografického pribéhu Lesniaka, a je to tfeba pohlizet ve vyse
zminéném punktym Barthesowskiego. Punktum dalsi rozmér nez ten, ktery autor navrhuje
v knize. Punktum nema za nasledek vytvoreni jmenovité formulovany Barthese, zahrnutého
pole - plochy fotografii, silny punktum je zahalen ve védomi prijemce.*” Zde stin z(stava
v neustalém vztahu se zbytkem Uzemi, ne"zastifiuje ho" obsah své formy ale tvofi
souvislou korespondenci. Vztah stinu z prostfedim nebo pevnym kusem fotografické scény

se pak stava hlavnim bodem prenosu, jeho bohatstvi je ur¢eno nejen kde a co zobrazuje

47 BARTHES, Roland. op.cit.
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snimek ale také moznost mnoha interpretaci stinu, coz je hlavnim "hercem" scény
postavené Le$niakem.

Symbol stinu mze mit velmi rizné vyznamy. Napfiklad pro Junga byl archetypem temné
skryté oblasti lidské psychiky, v fecké mytologii symbolem duse, hfichem v krestanské
tradici, u Mickiewicza duchem nebo pfizrakem. MUze také symbolizovat pomijivost,
nerealnost, sen, Spiona, dvojnasobek, alter ego nebo pfistfesi. Stiny z fotografii Lesniaka
jsou tak mnoha symbolickymi vyznamy, ale Mohou také stimulovat predstavivost
k jakychkoli myslenek. Nékteré znich nejsou skute¢né formy, aproto nemohou byt
jednoznacné Ctené tak jak nejsou jednoznacné Ctené vésténi nalitim vosku na vodu. Takové
stiny pro kazdého pfijemce mohou znamenat néco jiného a byt projevem jeho osobnich
oCekavani. Jes3té jedna mozna interpretace je predpokladat, Ze autor zamérné zvoli
predméty, na které uklada svlj stin, ata akce je vyrazem jeho osobniho vztahu k nim.
MUze byt dokonce v pokuseni fici, Ze stin Le$niaka na jednotlivé fotografii moze mit rlizné
vyklady.

V sérii Cernobilych fotografii zlet 92 - 94 umélec fotografuje predevsim krajiny
a fragmenty. Tyto nestudovale esteticky ale formalné spravné obrazky v kontextu stinu na
né kladeného vyjadfuji vztah umélce k pfirodé. Zaroven je obtizné urcit, zda prace maji
impresionisticky nebo expresionisticky charakter. Neékteré obrazky ukazuji fascinaci
pfirodou, pokus proniknuti do pravd, které potfebuji komunikovat s ni, pokorou a obdiv
pro ni. Napfiklad, stin splyva s stromem, ktery roste na jezefe ve spole¢ném tanci, nebo (na
jiném snimku) v zamysleni nad vinici jezera. Mala, tmava podoba zabira prostor v centru
konstrukci a kolem sloupu obsahuje strom zavrieny s lesklymi vétevy - zda se, ze hrdina byl
lesnim chramé. Na dalsi fotografii ¢erna tecka dokonale usporadana v sténé skladbé lesa Ze
se stava jeho soucasti, jinde zase nad postavu -stinem vznasi kruhova aureola svétla
pronikajiciho okolni zeleri takovym zpUsobem, Ze to vypada, Ze preexponoval své vlastni
védomi.
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Nékteré obrazky ze série jsou spise psychologické povahy. a tady pfichazi Jungovy archetyp
velké matky- kdyz stin se skryva v tichém a bezpecném misté krajiny aby z tohoto hlediska
pozorovat okolni svét, nebo jako na jinym obrazk( zcela se skryt pfed nim. Jeden z obrazu
stin byl ve platbnové jeskyni jejiz steny maji surrealisticky a tmavy vzhled a na druhym cerna
podoba dosahuje katarze omyvana rychlym proudem horského potoka. Kazdy obraz ma
svdj vlastni charakter, z nichz kazda vypravi sv(j vlastni pfibéh. Pokracovanim v stezku
prochazenim louk astinu na fotografiich Lesniaka najednou se setkavame s umélci
z minulosti. Zde v lese u starého kmene pfipominajici habr stin vzal ChopinQv poprsi zirajici
do luk a poli pronikajicich sténou lesa. z fotografie se zobrazi ducha Chopinovych
mazurkéw, na jiné fotografii stin pfipominajici Juliusza Stowackiego a nadale proménit
prochazajici se u jezera Gopto Balladynu a Alinu - hrdinky jeho literarni tragedie.

Ve druhé poloviné 90. Janusz Lesniak zacal fotografovat na barevném filmu. Pouziti barev
a teplého svétla zapadajiciho slunce dava scéné jiny charakter povahy nez v pfipadé
Cernobilych fotografii. Jsou zmény také tematu fotografii - velkou &asti je pfirozeny svét, ale
sporadanéjsi - je zahrada. z fotografii porazi harmonie a smysl pro krasu, odstin se zda byt
svédectvim hlubokého uvazovani, dosazeni vnitfni harmonie a dokonce i modlitby a nemusi
byt zdaleka tak jednoznacné intepretowany jako v Cernobilé serie. Je vyrazem chvaly,
obdivu aucty. Na fotografii je klid aidedlni sloZzeni obrazu, jejich velkd hloubka
a multiplexovani je (v nékterych obrazk(®) nekonecné plany se pronikaji do materidlniho
a duchovniho svéta. Tyto fotografie zaznamenano nékolik vlastnosti mandaly -
buddhisticka grafickd témata pro plnéni urcitych ukold na cesté duchovniho vyvoje, které
budou predmétem fotografickych dél umélce v budoucnosti.

V roce 2001, Janusz Lesniak déla sérii barevnych fotografii na Hradé Lubomirskich
v kancucie. Neobyvan, ale bohato vybaveny vnitfek palace stava dalsim prostorem, v némz
se autor fotografujé jeho vlastni stin, ktery zase zacina ziskavat rtizné vyznamy. Na jednom

snimku ukazuje kontemplativni cestu v dobé, kdy fotografoval uvniti objekty, které mély
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vlastnikl a uzivateld na jinym doslova vypravi pribéhy téchto lidi. v této interpretaci,
zapominame, ze stin patfi k autorovi. Je to spide stopa lidi, ktefi zde ziji se svymi problémy,
emocemi, a radosti.

Posledni zvefejnéné autorem ukonceny pracovni cykle jsou uvedeny dfive mandaly. Jsou to
energetické obrazy vytvofeny pomoci pohybu s proménnou ohniskovou vzdalenosti
objektivu. Ustfednim prvkem tohoto ramu je zpét stin autora, ale tentokrat jeho funkce
avyznam se méni. Stin nedéla jiz tak pfimy vztah k vnéjSimu prostredi, ale stava se
pfedmétem zvySeni povédomi. Svétlem se zafil, a zdroj je vytvofen v ném. Zabyvame se
s paradoxem hlubokého mystického vyznamu. Zde je stin: hmota, pozemsky ¢lovék se stava
zdrojem vyzafovani vnitfniho svétla, nebo svétlo je ovlivnéne Bozim prstem z obrazku
Michelangela dotyka biblického Adama. Stin mandaly LesSniaka se stava svédkem
buddhistického osviceni, krestanské milosti nebo zidovské safiry - emanace BoZského
Svétla.

Koncepcni zaloZeni Janusza Lesniaka aby fotografovat jeho vlastni stin se stava autor(v
umélecky program, ktery je odrazem duchovni cesty. Je tfeba poznamenat, ze autor
pokraCuje na cesté k dobre zavedené v povédomi cili. Pocate¢ni Cernobilé fotografie Ize
povazovat za dobu, kterou buddhismus popisuje, jak pfiprava. Ukazuji rdzné emoce,
pocity, nalady, ale také potfebu ocisténi a klidu. Barevné fotografie pfistiho roku jsou jiz
vice klidné a hlavnim tématem je rozjimani a vnitfni harmonie - je dosahnout na dalsi
aroven zkoumanim védomi. Vyvrcholeni vyzkumu byvaji energetické mandaly - snad prvni

svedectvi umélce kontaktu s duchovni realitou.
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Janusz Lesniak, 1-3: z cyklu Mandale 2008-2012, 4: z cyklu Patrze na Krakow...3
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Sacrum na fotografiich Zbigniewa Treppy

Zbigniew Treppa (1960) v rozhovoru "Rozmowy o sztuce" Krzysztofa Jureckiego® jasné
definuje svou fotografickou praci, jako zplsob na "artikulovani obsahu souvisejicicho s
nabozenskou oblasti® a odkazem na zénu sacrum. Umélec definuje jasné, Ze ani
v fotografii, ani v uméni nejsou nabozenské naplnéni, i kdyZz podle ného ,akt stvoreni
v oblasti fotografie mGze byt jednou z mnoha forem zkusenosti Bozi pritomnosti” Cinnost
fotograficka autora je zpUsobem komunikace duchovniho vyvoje a nabozenského splnéni
které on hledal v kontaktu s osobnim Bohem. v rozhovoru s Krzysztofem Jureckim Treppa
zmifiuje se o koncepci bilého ¢tverecku na obrazku Kazimierza Malewicza ,,Bilé na bilém”.
Obraz ma pro umélece metafyzické vlastnosti aje symbolem nemoznosti predlozeni
metafyzického svéta. Sam intepretuje obraz umélce suprematyzmu slovy: "Plavte, to je bily
ocean nekonecnosti” a urcit ze "Malewicz dosahl hranice tajemstvi."* Inspirovan koncepci
Malewicza Zbigniew Treppa také nasel zplsob, jak ukdazat vzhled bozskosti v ¢lovéku
v pfedstaveni s prazdnou sklenénou deskou. Tvirce chtél vyjadfit problém uvolfovani
duchovnosti v uméni smyval pred publikem emulze ze sklenénych negativd, které jsou pak
vystaveny.

Zpusob, jak ilustrovat vztah clovék - transcendence a ¢lovék BUh, ktery podle umélce je
jeho hlavni oblast uméleckych zajmU, nasel Treppa pomoci nékolika fotografickych technik,
které mu umoznilo provadét své umélecké zameéry. Vzhledem k dosazeni nejdUlezitéjsi roli

hraje symbolika svétla. Tvlrce odmita v nékterych obrazech uzivani ozafovaci zarizeni

# JURECKI, Krzysztof. Poszukiwanie sensu fotografii. Rozmowy o Sztuce. Torun: Galeria Sztuki Wozownia,
2008. 95 s.
4 |bidem. 96 s.
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a vytvari tzv. fotogramy doslovné "dotknout svétlo”*° nebo, jak on fika, "piSe svétlem",
kterého nasledkem jsou "obrazky vyrobené nelidskymi rukama”, které se podle Elzbiety
tubowicz staly sacrum s pfimou Ucasti pfi tvorbé prace.

Dalezitym symbolem pro Zbigniewa Trappy je také lidské télo. v jeho umeéni to se casto
objevuje ve formé kontury. V prezentaci Stan setkavani télo projevuje vlastnosti chramu.
v erném stanu umélec ukazuje kryt rozdélen na moduly s lidskymi tvafemi na pozadi
chram(. Odkazal se timto zplsobem k biblické predstavé c¢lovéka jako chramu a lidskym
télem "jako jeskyni spaseni”

S problematiku posvatnosti lidského téla pokracuje Treppa v sérii "Znaky svétla” (2008).
Autor pouzivana metodu ulozeni nékolika negativl a solarizace - zasah svétla v snimek pfi
vyvolani. Obé techniky jsou nastrojem k vytvorfeni vicevrstvych snimkd, které vyzaduji od
divaka ponofit se do dalsi vrstvy, a precist si nasledujici vyznamy. Andrzej Bator upozorfiuje
na specificky charakter svétla ve fotografiich umélce: "Svétlo v téchto pracich je vSemocné -
prinasi tmavé obiekty, zhmotni, ale i nematerializuje objekty, a konecné projevuje jako
hodnotu samu sebe" Nicméné svétlo v sérii "Znaky svétla" nejen pfinasi obsah a vyznam
naslednych vrstev a objektl v obrazech jak pise Andrzej Bator?, ale je také prezentovan
jako konecny cil, nejvy33i sila zajistuici pfistupu k posvatnosti téla a sjednoceni ducha. Podle
této interpretace svétla jako buddhistické osviceni nebo katolické spaseni doprovazi ¢lovéka

v dal3ich fazich nabyti jeho duchovniho uvédoméni.

0 FUBOWICZ, ElZbieta. Zbigniew Treppa "Znaki swiatta". Fotoplis, [online]. Dostupny z WWW:
<http://Awww.fotopolis.pl/index.php?n=6998&znaki-swiatla-zbigniewa-treppy-w-galerii-ff>

> Ibidem.

52 BATOR, Andrzej. Manifestacje $wiatta [online]. c2008, Galeria FF £tDK. Dostupny z WWW:
<http://www.galeriaff.infocentrum.com/2008/treppa/treppa_p.htm>
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Dalsim velmi dalezitym symbolem v sérii "Znaky svétla” na ktery upozorfiuje Elzbieta
kubowicz je zavoj jako prfedmét narudujici cestu ke svétlu3. Télo mize Castecné nebo zcela
zablokovat svétlo, ale svétlo ma silu rentgenového zafeni téla. MUOze byt lehce
pfeexponované, co Ize vidét na fotografiich jako roviny v odstinech 3edi, porusit je ¢astecné
nebo zcela osvétlit . Treppa ukazuje zde velmi zajimavym a origindlnim zpUsob prvky
krestanské teologie. Télo - ktera funguje v Bibli jako svat — moze se zaclenit se svétlem
a dosahnout spaseni ale taky odvratit se od svétla, doslovné nepredavat sebou, a dokonce
znesvétit hfichem nebo vinou. Obrazky autora ukazuji rGzné Urovné ocisténi lidského téla,
rzné stavy na jeho cesté ke svétlu, jeho vzestupy a pady. VSechny obrazky jsou
charakteristické vysokou urovni dramatu a napéti, vtom smyslu, Ze provadéni duchovni
nebo nabozenské cesty neni snadna volba, nékdy je utrpenim - je to stav byti "meazi

chladném nebo horkém prostredi, ne vlazném”

Zbigniew Treppa z cyklu Znaki Swiatfa, 2008

>3 YUBOWICZ, Elzbieta. op.cit.
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Zbigniew Treppa z cyklu Znaki Swiatfa, 2008
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Aspekt v pracich fotogenickych genius loci Zbigniewa Konopka

Z latinského genius loci - (doslova) strazny duch mista, nebo duch, ktery vlastnil jisté misto.
Podle fimské mytologie, je to sila, ktera déla prostor jedinym svého druhu. Strazni duchové
mist, nebo lidi obecné jsou také nalezené ve slovanské a kfestanské vife. Schopnost
zaznamenat takového prostoru na fotografickém filmu Ize zpochybnit, stejné jako vnimani
pouhé moznosti téchto jevl. Prodiskutovani o "duchu mista" jako aspektu fotografii
mystické, je dobre uvést otdzku umeéni fotogenické ajednu zjejich vlastnosti, coz je
predpoklad o moznosti registraci tzv. ,spektra”. V publikaci Andrzeja Saji** o fotografii
Zbigniewa Konopki (1953, Dynow) uvadi autor formulovanou E. Morinem® definici
fotogenickou jako specifickou kombinaci zakladnich rysG stinu, od razu a spektra

umoziujici emocionalnim prvkdm prejit k reprodukci fotografického obrazu. Obzvlast

Bogdan Konopka Ji Xian, 2007

>4 SAJ Andrzej. "Szaro$¢" trwania - o fotogenicznej tworczosci Bogdana Konopki [online]. 2008, Galeria FF
£DK. Dostupny z WWW: <http://www.galeriaff.infocentrum.com/ konopka.html >
>> MORIN, Edgar. Kino i wyobraznia. Warszawa: PIW, 1975. ISBN 0083-46-0203
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dllezity je zde uveden problém spektra ktery podle Morina se zaméfuje na viechny lidské
touhy a predevsim subjektivni touze po nesmrtelnosti, je obrazem- fetiSem obklopenym
Uctou ve vife v posmrtny zivot, pfitomen ve viech kultech a nabozenstvich.

Andrzej Saja zdlrazriuje zasadni vyznam fotogenicky jako "ospravedinéni pritomnosti
Clovéka, pritomnost predmétu ve viech pracich fotografickych, také na fotografii, ktera se
pfida k "originadlu" (zobrazen platek reality) néco, co tam neni- diky této schopnosti Ize
stanovit na svétlocitlivé membrané, ktera nevychazi svétlem, je neviditelna, nezfejma, to co
je fotogenické. Fotegenie atribut ma schopnost kédovat na fotografické desce
"neviditelnych kvalit nasich mysli, Méfin predstavuje ikategorie, jaké jsou vysledné
fotografifi jasnozfivych empirického a zasnéného vzhledu.

Fotografie Bogdana Konopki maji jak se zda, odlisné rysy fotogenické praci. To predstavuje
predevsim v cyklech, ve kterych autor vénuje pozornost okoli opusténych clovékem,
zapomenutym (serie: Neviditelné Mésto (1994), Sedy Pafiz (1998) nebo Seda Pamét( 2009).
Na fotografiich Konopki ztéchto cyklu, hlavni postavou se zda, Ze je Cas. Vzhledem
k trvalé lidské nepfitomnosti fragmentl prostoru, zacind se on ménit, pod vlivem casu.
Zaroven plynuti ¢asu déla ze scenérie mista se méni v disledku povétrnostnich podminek,
které v prabéhu let, maji vliv na hmoty a vedou k postupné degradacji. Ale paradoxné, ve
vlivu prvkd, avlastné duasledku této akéni pozorné oko fotografa poznamenava
nevysvétlitelnou harmonii. Zda se, ze procesem zmeén ovlada neviditelna sila, néjaka skryta
inteligence - duch mista. Kromé toho registrace spektra, neviditelného ddvodd na
fotografické membrané, zda se, Ze je mozné pouze za urcitych povétrnostnich podminek,
ato i vzavislosti od uvedenych prvkl. Je tfeba také poznamenat, ze je uvedeno
v pfedchozi odstavce schopnost fotografa k vnimani plvodce tohoto neviditelného spektra
a jeho zaznamu na negativl, je také mozné diky specidlnim podminkach pocasi, které se
objevily v tomto kritickém okamziku. Stavaji se tak jednim ze stavebnich kamen(

fotogenické tvofivosti.
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Jednim z poslednich cykld Bogdana Konopky je série "Sedd Pamét." Fotografie které jsou
zafazeny do dokumentu to opusténé zidovské hrbitovy v Polsku. v popisu vyfotografovana
mista autorem predstavuje jako kralovstvi dybuk(®®. Konopka upozorfiuje na existenci
tohoto genia loci, ktery je odvozen z zidovské mystiky dybuk. Dybuky jsou hlavnimi - i kdyz
neviditelnym hrdinami série "Seda Pamét” Prostiednictvim specifické aury fotografii
odvolava se autor nejen do paméti lidi ktefi kdysi zili ale k tajnych mistech, které se staly
mistem posledniho odpocinku. Fotografie ztéto série maji mimoradné fotogenicky
charakter a autor zdUlrazfiuje, ze je zasadni vyznam svétla prochazejiciho prfes porostlé
hrbitovy listy strom0 a kefl. Konkrétni vyjadreni téchto fotografii tvofi tvar a umisténi
nahrobkd v ramecku. Jsou zachyceny takovym zplsobem, ze délaji prfedstavu samostatnych
subjekt. Nékteré jsou naklonéné k sobé a zda se, ze se pfiblizuji k sobé, jiné na kraji svahy
jako uvedené dybuky smérujici velkou skupinu v urcité cesté. Navic Ucinek tajemstvi, skryté
existenci ¢i projev metafyzického svété zvysSuje zvlastni vegetace nenavstevovanéne lidmi
hrbitovl. Na jedné z fotografii zarostlé brfec¢tanem a popinavymi rostlinami staré nahrobky
tvofi formy jaké nelze najit nikde jinde, na ostatni staré stromy tvofi temnou a odpornou
auru coz odrazik oddvodnéni bézné se vyskytujici v kultufe strachu z navstévy hrbitovi
vecer nebo v noci.

Mysticky aspekt fotografii Konopki se projevuje predevsim ve schopnosti umélce cteni
a zapsani konkrétni aury ur¢itym mistdm a objektdm. Kdyz analyzujeme jeho prace v tomto
ohledu mulze byt vidén urcity druh oscilaci jeho "fotografické pozornosti” mezi snimky
pozitivni, a ty, v nichzZ jsou negativni rysy. Prvni z nich jsou fotografie v nichz rozhodujicim
prvkem je svétlo v obrovském, jasném a dokonce posvatném charaktefe nebo vznikajici

z obecné prijaté koncepce "Sedi" fotografie, bily prvek. Fotografie tohoto druhu zahrnuiji ty

% KONOPKA, Bogdan. Szara Pamie¢ [online]. 2009, Galeria FF £tDK. Dostupny z WWW:
<http://Awww.galeriaff.infocentrum.com/2009/konopka/bk09_p.html >
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vénované k dokumentaci starych chramd kde svétlo je uvedené v docela doslovné obvykle
formé polomérem "dotyka" nebo oznacuje prvek ve vnitrku (napf. oltar) nebo jen oznacuje
svou pritomnost. Je tfeba poznamenat, Ze tyto fotografie se lisi od stovek podobnych
zvlastni dynamikou svételnych paprskd coz dava jim vzhled zvlastni sily nebo energie.
v dalsich fotografii jasné dominuje Seda a hlavnim tématem je spektrum opustého mista.
Obrazky byly popisovany jiz dfive tajemnou nepolapitelnou pfitomnost ducha mista,
klidém, ale také nedava jasnou definici averzi a dokonce i strachem obsazenym v snimk
fragmentu reality. Autor se odvolava také do zakédovaného lidského strachu, coz se
projevuje napfiklad ve vife v bloudéni opusténych tmavych mistech duchl mrtvych.
Konopka Fotografie vztahujici se k tématu myticky Ize ¢ist jako dosud nejednoznacné
zameérené hledani metafyzického svéta, oznaceny platonickym dualismem hmotného svéta,

rovnovaznou konstantu zaloZzenou na existenci dobra a zla.

Bogdan Konopka, bez tytulu, 1979
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Bogdan Konopka Szara pamiec, 2012
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Mystické portrety Katarzyny Majak a Marcina Sudzininskiego

Katarzyna Majak (1972) v cyklu ,Zeny moci” (2012) pfedstavuje portréty 29 Zen, které
ucinili odvazny pokus nasmérovat svij duchovni rozvoj v souladu s jejich intuici ale mimo
hlavni, obycejné znamého a nabozenského vyznani. Autorka pfiznava, ze pavodné chtéla
fotografovat Zeny, které odvozuji z duchovni poznani réznych -nemusi byt nutné spojeny s
katolicismem - zdroji se ale rozhodla projekt omezit a zaméfila se na (jak tvrdi) archetyp
staré, moudré Zeny- ¢arodéjnice.>” Pfiznava, Ze to, co fascinuje ji fotografovanych Zenach je
nezavislosti nazord, ze nemaji zapotrebi bojovat a soupefit®®, odvaha hledaji své vlastni
duchovni cesty a schopnost Cerpani z intuice. Moderni ¢arodéjnice fotografované Majak
odkazuji na pohanské a neopaganské viry zrlznych oblasti svéta, nékteré cerpou
z slovanské tradice, jiné konaji dlouhé vylety do Peru a Nového Zélandu pfi hledani
pohanského duchovniho poznani. Hrdinkami portrétl jsou takto: lécitelky, vizionarky,
Samanky a duchovni prdvodkyné. Autorka pouziva titulu: Zeny moci, aby se jak fika,
vyhnout se negativni konotace slova ¢arodéjnice ktera mize byt Spatné spojena. Zaroven
vysvétluje etymologicky vyznam terminu Ze pochazi od slova védét nebo mit moudrost.
Aspekt Zenské moudrosti spojené s intuici a hlasem srdce je autorova dllezita otazka,
a jednim z projednavanych téma zapojenich k sérii fotografif.

Projekt Zeny moci Katarzyny Majak upozoriiuje na moznost vyuziti vdech duchovni poznani
a ziskani sebeuvédomeéni nad soucasnou kulturou a dominantnim nabozenstvim, kterym
v Polsku je kfestanstvi. Vyhledava jednotlivcd - Zeny, které Ctou v své vlastni védomi
duchovni inspirace davnych pohanskych vir. Béhem vystavy tohoto cyklu v rakowskim

Bunkrze Sztuki (2013), autorka predstavila film, ve kterém jedna z postav provadi ritual

>’ KASPRZYK, Katarzyna. Kobiety mocy .Trendy nr 33, 2013. str. 76

8You Tube: Kobiety o mocy tajemnej. Katarzyna Majak w Bunkrze Sztuki
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Cisténi mésta. Zabyvame se zde z zajimavym fenoménem staré pohanské tradice koliduijici s
moderni civilizaci. Podobny kontrast je citit pfi sledovani portrétl fotografovanych Majak
Zen- okamzité vyvolava otazku, jak soucasné carodéjnice, jak funguji v moderni kultufe
a jaké jsou kontrapunkty k nim. Zeny zobrazené na obrazcich maji atributy moci, které jsou
také spojeny s pohanstvim a dale aby vice zdUraznit zfetelny pohled na svét hrdinek.
Autorka v rozhovoru v krakowskim Bunkrze Sztuki vysvétluje vyznam moci titulu slova jako
vyssi moc, ktera pochazi zintuice nebo z pfirody.”® Pfiroda je hlavnim zdrojem ve
znalostech pohanskych vir, které rovnéz zddraznuiji tyto atributy a kouzla, a to kontrastuje s
pocitacovym, modernim svétem.

Pri pohledu na portréty soucasnych carodéjnic fotografované Katarzynou Majak je tézké
fict, zda ve skutecnosti jsou to zeny, které drzi moc a maji vyhledavany autorkou aspekt
moudrosti zen a dokonce iduchovni poznani. Nékteré portréty starSi zen predstavuji
moudry a klidné odi, které vypadaji, Ze maji své znalosti pfedevsim z osobni zkudenosti az
toho plynouci mistni viry a tradice, ritudlu a obfad. Ostatni - spiSe mladsiho véku - hledaji
ve vzdalenych zemich, mozna trochu na silu, budovani své vlastni identity, snad chci trochu
moc touhy vlastnit tuto moc a vyjimec¢nou silu. Tyto Zeny na fotografiich Majak nemaji
spise klidny vyraz a jejich pohled je charakterizovan Uzkosti a napéti. Zistava otevienou
otazkou, zda se ma snizit témér 2000 let vyvoje nasi civilizace k ziskani znalosti a moudrosti
z minulosti nebo zda byse mélo radgji pfidat jako oblasti vnitfniho rozvoje dosazeno
pohanl s tim, co o ném vime dnes na zakladé soucasné teologie a filozofie, stejné jako
veédeckych poznatkd.

Rysem téchto mystickych portrétl je bezpochybné upozorfeni na skutecnost, ze existuje

potfeba vnitfniho lidského rozvoje, moznost uzivani jinych indywidulanych cest pro tento

> |bidem.
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Ucel. Skutecné svédectvi téchto zplsobl jsou zobrazovane Zeny, a kazdy portrét je zvlastni

osvédceni, oloupané hledajici zenami, stop.

Katarzyna Majak Kobiety mocy, 2012
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Mysticky aspektem fotografii Ize nalézt také v pracich portrétu Marcina Sudzinskiego
(1978, Lublin). Ackoli portréty mladého fotografa netvori samostatné cykly a je tézké urcit
podle jakych kritérii autor vybira modely pro své fotografie to jeho snimky vyzafuji tim ze
nelze snadno urcit jejich obsah. Urcité velky vliv na tajemné portréty Sudzinskiego ma
pouZitd technika. Autor pouziva fotoaparat z devatenactého stoleti ve formatu 24x30 cm,
ktery osvétluje sklenénou desku pomoci techniky zvané mokry kolédium. Tato technika
vyzaduje, ¢as potrebny pro pfipravu negativl a postup ozareni fotosenzitivni material, ktery
ma pomérné nizkou citlivost. a tady se objevi prvni faktor, ktery mze byt pficinou ze
portréty Sudzinskiego jsou jedinecné. Zde se vyzyva, aby clovék zijici v jednadvacatém
stoleti musel se skonfrontovat z fotografickou techniku devatenactého stoleti, ktera
vyzaduje trpélivost a soustfedéni. Priprava kolddiovych desek trva jen nékolik minut, musi
byt provedena prfed kazdym novym snimkem a ozafovaci proces také trva dobrych par
minut. Autor téchto fotografii, pise o procesu:” Nic nemUze byt urychleno. Ale to zastavani
vice neZli mné dotklo fotografovaného. LeZel v tichosti dlouhé minuty prfed kamerou,
v tichu skromné osvétleného studia. On podporoval hlavu o kovovy drzak nastaven za nim
a tak dival se na velkou objektivu. To, co tam vidél? Vlastni obrazek otoceny vzhlru
nohama. a jak citil moji pritomnosti?”° Fotograf jednoznacné uvadi aspekt ¢asu a ticha pfi
fotografovani, popisuje svou praci jako setkani portrétni fotografie s modely. Opravdu,
hodné stane ve vnitini sféfe modele a fotografa, kdyZz se spole¢né zucastni na tvorbé
fotografii techniky devatenactého stoleti. Také trvajici nékolik minut, proces ozareni mdze
byt vhodny k pfilezitosti a zamyslet se na sobé, uvazovat o pokroku a slozeni, stejné ina

moznost vytvoreni specifického vztahu s fotografem.

60 SUDZINSKI Maracin, [online]. c2012, Galeria FF £tDK. Dostupny z WWW:

<http://www.galeriaff.infocentrum.com/2012/sudzin/sudzi_p.html >
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To vSe déla portréty Sudzinskiego tim co Roland Barthes nazyva vyraz tvari, ktery (...)je
neobvykly, vedouci od téla k dusi: k malé individualni duse s nazvem "animula" dobré
vijedné a vdruhé 3patné ".°" Barthes zdUrazfiuje nedélitelnost vyrazu, neschopnost
zachazet s nim jako schematicky soubor udaji ktery jako: silueta, obleceni a pdéza. Vyraz je
néco tajemného, fotografii masky, predstavuje ¢lovéka jakim on je. Barthes se rovnéz
domniva, ze vyraz muize mit také charakter moralni "uvadégjici na obli¢ej v tajemném
odrazu hodnoty néciho zivota"® Ten tajemny odraz hodnoty néciho Zivota lze precist
pouze na kontemplativnich a zasvécenich portrétech Marcina Sudzinskiego. Prezentace
zobrazene ve Sedé barvé, zaostfovani obli¢eje osob a rozmazani jejich profilu také dava
snimkdm Sudzinskiego mysticky vyraz. Fotografie jsou spojené s devatenactém stolet,
takze se divime jestli lidé jsou vice do svéta zivych a rozmazana postava v Sedé s hlubokymi

oCi se zda byt mostem k duchovnim obrazu duse.

61 BARTHES, Roland. op.cit. 182 s.
52BARTHES, Roland. op.cit. 183 s.
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Marcin Sudzinski Portrety, 2011

50



Zaver

Sec¢tenim tématu této pracé Ize dospét k zavéru, Ze mystické aspekty fotografie maiji
mnoho rlznych forem, které jsou znacné odlisSné od sebe navzijem. To je kvili definice
mysticismu, ktera je uvedena v prvni Casti ¢lanku aneni jasna, proto samo pojeti
duchovniho zazitku které urcuje mysticismus mUize byt velmi odlisSné chapané a vykladané.
Ale nelze pochybovat o existenci takového aspektu v historii uméni, stejné jako v historii
fotografii coz potvrzuje v této prace uvedeny vyse priklady takové ¢innosti v vizualni uméni
a fotografii. Zaroven lze fici Ze v mnoha pfipadech mizeme hovofit o mystickém aspektu
tvarci prace umélcl a fotografll zrlznych obdobi. Extrakce samostatného smérd
mysticismu nebo mystické fotografie Ize zpUsobit zbytecné spory, neZz usnadnit
systematizaci. Pristup k problematice duchovnosti ma velmi osobni charakter a muaze
zaviset na mnoha faktorech. Umeélci, pfijemci a kritici mohou reprezentovat rizné pozice ve
vztahu k duchovnosti a nabozenstvi, které maiji vliv na jejich vztahu k mystickym aspekt
umeéni, vcetné fotografie. Lze predpokladat, Ze tvirci pfijemci a komentatofi uméni ateisté
a agnostici jsou méné pravdépodobné, ze obdrzi tento typ inspirace a zkuSenosti, stejné
jako k a zachazeni s mystickym aspektem umeéni interpretovaného dila. Mysticky aspekt
déjin fotografie Ize nalézt v devatenactém stoleti, kdy fotografové pouzivali znamé techniky
snimani ur¢ene dnes jako vzneSené. Aktivita bojujich za uznani fotografie jako uméni
pictorialistsi rovnéz vyznacCuje mystickymi prvky vyplyvajici z klasického chapani krasy
a zplUsob zaznamu svétla. i v ctihodné medialni technologie Nové Realité - odpojené
z obrazové estetiky - existuji umélci (Adams, Cunningham), jejichZ fotografie jsou projevem
mystické citlivosti. TotéZz plati americkymi umélci, identifikovany s tokem subjektivni
fotografie 50 rokd (White, Caponigro, Chapell).

Projednani v této praci polsti fotografové reprezentuji réizné pristupy k mystickému aspektu
zpUsobu fotografovani a rlzné aspekty mystické realizace. Rizné témata jsou také jejich

obchodnich a uméleckych sméréch vyzkumu. v Stanistawa Wosia mysticky element se
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objevi v urcité fazi fotografické ¢innosti a od tohoto okamziku se stava rozcestnikém ktery
nastavi jeho fotografickou cestu. Jeho fotografie se zda byt svédkem vnitfni zkuSenosti,
myslenek a zkoumani, které jsou dllezité jako otdzka fascinaci pfirodou a silu. Zbigniew
Treppa zase silné priznava, Ze jeho umélecké cinnosti, vcetné fotografie je zplsob, jak
vypoveédét nabozensky obsah a komunikovat duchovni vyvoj. Mysticky aspekt je tak u
Treppa umélecky program, ktery implementuje tvirce této fotogrammetrické techniky, s
odkazem mimo jiné na mysticism kFestanstvi. Janusz Ledniak ve svych koncepcnich
fotografiich jeho vlastniho stinu umozfiuje divakovi volné interpretovat svou praci, aniz by
upresnil jasné motiv v zavéru kazdé fotografii svého vlastnicho stinu. Mystika v Le$niaka je
uvedena v jemném a kontemplativnim zpdsobé, a dalsi faze své fotografického Uspéchl se
zda byt svédectvim o duchovnim vyvoje umélce. Na fotografiich Ize precist odkaz na
filozofii vychodu a mystiky buddhismu. Fotografie od Zbigniewa Konopki ukazuji ducha
mista a predstavuje fragmenty reality jako mista, kde je vétsina sil metafyzického svéta.
Definovany na zacatku termin mysticismu je povolen, ato i vramci cinnosti téchto
fotografii. Mystika v nékterych cyklech a fotografiich Konopki je chapana jako schopnost
jeho umélecké viimani se téchto prostoru. Dillezity, a mozna ne Uplné jisty, problém souvisi
s fotogenickou praci Konopki je koncept spektra, ktery je — néjaky druh nadpfirozenych
kvalit mysli (stejné jako vlastnosti fotografického snimku) souvisici se schopnosti zapisu
takovych jevl, a moznosti - v pfipadé fotografii Konopki — vydani tzv. genius loci. Dalsi
aspekty mysticismu Ize nalézt v portrétech Katarzyny Majak a jiné v portrétech Marcina
Sudzinskiego. U Zen moci Katarzyny Majak duchovni zazitek byl povaZzovany za koncep¢ni
zpUsob. Fotografie neukazuji pfimé snimky s mystickym prvkem, ale jsou druhém osvédcenti
o existenci ve spole¢nosti jedincl, ktefi vrlznych okraji kultury a nabozenstvi(Vcetné
starého pohanstvi) hledaji cestu a tipy, jak dosahnout duchovniho rlstu, nebo nabyt
vlastnické pravo moci. Marcin Sudzinski v portrétech tvofi vyhradné z technik a recept

devatenactéhostoleti nasel zplsob, jak ukazat fotografii Barthes'kého lidského vyraz(
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obliceje - aury ktera stanovi jeho duchovni totoznost. Zpldsobem k tomu se ukazala
konfrontace ¢loveéka Zijictho v jednadvacatém stoleti z fotografickou techniku pred témeér
200 let. Cas straven spole¢né s portrétovanim ve studiu, vyplyvajici z nutnosti pfipraveni
fotosenzitivnicho materialu pravidelné, jakoz idlouhé doby ozarfeni povolily ziskat
Sudzinskiemu obsahujici podobu lidi vic, nez to je v dobrém psychologickém portrétu.
Soucasny polska fotografie provadi problematiku mysticismu a duchovnosti ale zda se, Ze je
spiSe okrajova. Jen malo mladych umélc vyzvedne tato téma. Vétsi aktivity v této oblasti
Ize vidét vic na strané umélcd, jejichz umélecké a vizualni védomi se vyvinulo v pfedchozich
letech. To je pochopitelné, protoze od 90. let v Polsku, déla se revoluci Ustavno- civiliza¢ni
spojenou s transformaci politickou, globalni revoluci informacni a ekonomickou krizi
poslednich let. Procesy spojené s témito rychlymi zménami jsou odrazem uméni
a fotografie predevsim v oblasti post-modernismu, ve sméru kritického uméni a nového
dokumentu. v téchto oblastech je obtizné najit misto pro hluboké a kontemplativni
fotografie s mysticky aspekty, ale mozna, mize byt jeho soucasna nepfitomnost
predstupném ke zvySeni téchto udrokd, v budoucich letech. "Historie se opakuje”
a pravdépodobné muze byt také spojena s historii uméni a fotografii. i kdyz je obtizné
zalozit pevny a rozsifeny Ustup od modernich trendl a zajmU postmoderni spole¢nosti,
nicméng, Ize predpokladat, ze vznik novych radkl odkazujicich na klasiku, jako jsou krasa,
harmonie a duchovenstvi a naboZenstvi, pro koho fotografovani a dalsi vizualnich uméni se

muUze stat dllezitym nastrojem pro umeélecké vyjadreni.
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