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E Ji¥i Sigut

Abstrakt:

Jifi Sigut (1960), je ve svém vytvarném projevu na poli fotografie pomérné
solitérem. Od poloviny 80. let, kdy se zacal vénovat fotografickym ,zaznamidm®,
si vybudoval sva vlastni pravidla a osobité postupy nedogmaticky propojujici rtizné
oblasti fotografie a vytvarného uméni. Zasadni roli v jeho pracich hraje tematizovani
Casu v udalosti a udalosti v ¢ase, osobni proZitek, hapti¢nost, mentalni zplsob cteni,
prace s nahodou a relativizovani/rezignace na estetickou stranku fotografie. Po
praci s analogickym materidlem a dlouho ¢asovym snimanim, pfesel na vyhradni
uzivani fotografickych papiri zaznamenavajicich promény pfirodnich ZivlQ
a elementl a ndsledné na malifskou transkripci digitdlniho fotografického obrazu na
platno, ve kterém se soustfedi na otazky exaktniho pretlumoceni fotografického
obrazu do systému jednicek a nul.

Klicova slova:

JiFi Sigut, fotografie, koncept, pfiroda, fotograficky papir, Ostrava, monochrom,
luminografie, fotogramy, Zaznamy, Spermagramy, Ulisté...

Abstrakt:

JiFi Sigut (1960) is quite a solitaire in his artistic expression within a photographic
field. Since the mid80s, when he began pursuing his photographic "records", he has
developed his own distinctive rules and procedures linking different fields of
photography with fine arts in a non-dogmatic way. Crucial role in his work plays
thematizing time in event and event in time, then personal experience, hapticallity,
mental way of reading, working with a chance and relativization / resignation to the
aesthetics of photography. After working with analog material and time recording
for a long period, he moved to the exclusive use of photographic paper recording
the transformation of natural elements and subsequently to the painting
transcription of digital photographic image onto the canvas in which he focuses on
the question of exact transmutation of photographic image into the system of ones
and zeros.

Keywords:

Ji¥i Sigut, photos, concept, nature, photo paper, Ostrava, monochrome,
luminography, photograms, records, Spermagrames, celtic fort Ulisté
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Uvod

»Dobré svétlo, prani a pozdrav vsSech fotografu je mi uplné ukradené, jé na Zddné

dobré nebo lep$i svétlo nikdy necekal.“*

JiFi Sigut (1960, Ostrava), je ve svém vytvarném projevu na poli fotografie pomérné
solitérem, a paralely s jeho tvorbou snaze nalezneme u umélct v dalSich oblastech
vytvarného umeéni, pracujicich napf. s motivem casovosti, pfirodnich procesu,
télesnosti, konceptu, ale i vizualni poezie. Prace se bude snazit postfehnout zasadni
momenty jeho tvorby, hlavni ideje a genezi dila. V Uvodu stru¢né nastini témata,
kterymi se autor zaobira a zplsoby, jakymi je realizuje a rozviji. Nasledujici sled
koncepcnich obdobi v ramci jednotlivych kapitol bude pokusem o podrobnéjsi
analyzu ,vyjadrovaciho jazyka“ a myslenkovych pfistupll demonstrovanych na
konkrétnich ukazkach tvorby. Zavérecna kapitola shrne pfipadné paralely v dilech
jinych umeélcq, Sirsi teoreticky kontext a zasadni vystavni prezentace. Ukazky praci
budou umistény za jednotlivé kapitoly formou prokladovych listd, literatura a
rozhovor jsou uvedeny v samém zavéru prace.

Od poloviny 80. osmdesatych let, kdy se Jifi Sigut zacal vénovat
fotografickym ,,zaznamim®, si vybudoval sva vlastni pravidla a osobité postupy
nedogmaticky propojujici rdzné oblasti fotografie a vytvarného umeéni. Ty se
v prlibéhu ¢asu vyvijeji a posouvaji, nicméné v konzistentnim zpUsobu uvazovani o
mozZnostech a vlastnostech fotografického média, zdlrazriovani osobniho prozZitku,
procesudlnosti, relativizovani esteticna, ¢i vyuzivani principu nahody jako
spolutvlrce. Pfi realizaci svych fotografii, je vice spolutvircem, nestylizuje,
nemanipuluje, nezachycuje narativni obraz predem komponovany optikou oka, ale
provadi spise mentalni vnor do kumulace prirodnich déjli, osobnich prozitk(,
minulych udalosti a setkani v toku casu. Ty pak oznacuje ndzvem a Casto doplniuje

struénym komentarem, ktery je rovnocennou soucasti dila.

! Uryvek z e-mailové korespondence s Jitim Sigutem, ¢erven 2012.
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Celad Sigutova prace, prekvapuje zdanlivé ostrymi predély traktujicimi jeji vyvoj,
zaroven silnou vnitfni kontinuitou a progresi, ktera je ve své logice zakonita, avsak
nepredvidatelna.

V konceptualnim vécném projevu let 1985-1991, pomoci dlouhych expozic
komprimuje déjovy sled reality i prace jinych autord do jediného policka negativu.
Vysledny obraz, pohybujici se na hranici svételné abstrakce a stéZi rozeznatelné
vizuality, je nasledné stfidan emocné i vizualné hutnéjsim obdobim ,zdznamu”
pfirodnich procesu i stop lidské ¢innosti a existence v rozmezi let 1990-2008. Jifi
Sigut postupné opousti fotograficky pfistroj i princip latence a voli p¥imou cestu
prace s fotografickymi papiry. Zanechava j e na delsi ¢asovy Usek v krajiné, dotykané
pfirodninami i jeho vlastnim télem a propojuje privatni ritudl ,,intimni performance”
s prvky landartu, bodyartu a konceptualniho uméni. Nasleduji existencidlné silna
témata zaniku a kolobéhu byti v dilech 1962/7, 1964/5 — Dil Michal (2001), Moji
Blizci (2002) a Spermagramy (2004-2005). Po ,retrospektivnich“ vypravach
k podstaté fyzikdlnich vlastnosti fotocitlivé emulze ve 4-D fotogramech (2009), se
v nejnovéjsich realizacich odklani od klasickych metod fotografie a soustfedi se na
fenomén exaktni mluvy digitadlniho fotoaparatu prevadéjici veskery vizudlni svét do
systému jedni¢ek a nul, ktery Jifi Sigut nasledné pfenasi na malifské platno.

Prakticky po celou dobu své tvorby ho provazi vliv myslenek Johna Cage
pracujiciho s principy nahody, permanentni pfitomnosti obrazu a zvuku, aktivniho
prazdna a irelevanci estetickych méritek. Ve svém zpUsobu vyjadreni, dava prednost
kontinudlni casové linii pred solitérnim momentem sekvence, vyuZivaného
klasickym fotografickym zobrazenim a ,ddsledné eliminaci své individuality nebo
vyrazového gesta ve prospéch objektivity, skutecnosti. “? Jeho tvorba je koexistenci
aktualné realizovanych témat, s tématy novymi, zrajicimi v mysli autora i nékolik let.
Odmita impulzivnost okamzitého napadu. Od zaméru po realizaci je jeho prace

opakem experimentu — je promyslenym zamérem. Muze se zdat, Ze v sobé nese

> Milan Weber, M. Weber hovof¥i s J. Sigutem u pfileZitosti jeho vystavy v ostravské Vystavni sini
Sokolovska 26, in: Fotografie 1985-1990 (kat. list), Vystavni sin Sokolovska 26, Ostrava 1998.
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urcitou bipolaritu. Ta se projevuje dUslednou analyzou média v analogické i digitalni
podobé, vyuzZivajici jeho vlastnosti bezezbytku, a zaroven prekracovanim jeho
obecné definovanych hranic, rezignaci na reflektivni zobrazovani. Rovnéz postupné
odsouva vyuZivani principu latence a zaroven relativizuje aspekt multiplikovatelnosti
obrazu i jeho estetiku. V posledni dobé navic, jak jiz bylo zminéno, propojuje
logickou koncepcni linkou exaktni jazyk digitalni fotografie s kontemplativnosti
malby.

Tento zpUsob nedogmatického uvaZovani, zdd se byt jen pfinosem a
otevienymi dveimi pro daldi cesty tohoto média. Sigutovy fotografie i zaznamy
nejsou pruhledy do krajiny nebo zrcadly déji a situaci, jaké ocekava divak
s kulturné-historicky podminénym pohledem, ale jejich autoprojekci, esencialitou a
osobitou transkripci. Jsou vice projekéni a kumulaéni plochou, ktera se navic diky
autorové fyzické a mentalni autopsii, stava existenci s nadanim autenticity. Obsahuji
komplexni zachyceni uplynulého déje ve vsech jeho sekvencich, vyznamech a Uhlech
pohledu a prozZitku. Estetika je viceméné druhotné pridruzena, nepreferovana
veli¢ina, pohybujici od pocateéniho védomého odmitani, pres ignoraci a nasledné
pozvolnou akceptaci ze strany autora. V intencich tohoto postoje, se pak Jifi Sigut
zcela vyhyba jakékoli selekci, vSechna jeho dila maiji stejny kvalitativni status a jsou

jedineCnymi originaly.
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Hledani média

,Na fotogradfii jsem pfisel celkem brzy, zddlo se mi, Ze by mohla spojit mé ocekdvani:
navrstvit a ,,zakonzervovat” ¢as a probéhlé uddlosti...Hned na zacdtku bylo jasné, Ze
esteticka strdanka pljde stranou, o obrazovy efekt mi nesSlo. Tak jsem dospél

k fotografickému médiu a ddl uz nehledal.”>

Jifi Sigut narozeny 1960 v Ostravé-Vitkovicich, patfi mezi vyznamné tviirce nejen
domovské vytvarné scény, do které se oficidlné zafadil prakticky okamzité po
zahdjeni své tvorby vroce 1985. Po neuspésném pokusu o studium na stfedni
uméleckoprimyslové Skole v Brné, zavinéné vsak administrativni chybou, zfejmé
odvislou od politické , nespolehlivosti“ Sigutova otce, pracuje v Nové Huti Klementa
Gottwalda v Ostravé v oddéleni oprav a udrzby, poté vletech 1975-1995 jako
technolog a konstruktér. Vystudoval Stredni skolu strojni v Ostravé a nasledné po
maturité Stfedni Skolu strojni v Opavé. Od roku 1990, je jeho svobodnym povolanim
graficky design.

V oblasti vytvarného uméni zlstal autodidaktem. Tento fakt nicméné
hodnoti jako klad, ktery znamenal nezatizenost v mysleni a vytvarném projevu,
neovlivnéného odbornou fotografickou pripravou. Soukromé navstévoval lidovou
Skolu umeéni v Ostravé, kde byl jeho spoluzakem vytvarnik Petr Lysacek, nicméné
s ostatnimi umeélci (Eduardem Ovcackem, Jifim Surlvkou, Janem a Danielem
Balabanovymi, Antoninem Stfizkem a Jifim Davidem), Zijicimi a tvoficimi v té dobé
v Ostravé se prozatim nestykal. V pocatecnich vytvarnych pokusech, se vénoval
strukturdlni abstrakci a (vizualni) poesii®, kterd je pfimou ptedchtdkyni jeho
uvazovani ve fotografii. Od klasické poezie se postupné sam propracovava

k redukovanéjsi nenarativni vizualni formé. Kdyz repetitivnim navracenim kladivka

3 Uryvek rozhovoru Josefa Mouchy s Jifim Sigutem, in: Josef Moucha, Obrazy z déjin fotografie ceské-
eseje o uméni a klasicité, Praha 2011, s. 246.
* Vizualni poesie Jifiho Siguta se nachazi v soukromé sbirce Jifiho Valocha.
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psaciho stroje do stejného bodu pres sebe vrstvi litery, v podstaté tak formuluje i
jadro své budouci fotografické tvorby, kde tematizovani ¢asovych a déjovych vrstev,

bude hrat hlavni ulohu.

, Tvoril jsem bdsné, ve kterych jsem jednotliva slova prekryval slovy ndsledujicimi,
vlastné tak ty verse rostly do vysky, vznikl jakysi shluk slov, ze kterého nikdo nevycet!
konkrétni slova, ale ta tam byla, byl tam i vyznam, myslenky, pocity, jen to nikdo

nemohl precist. “

Propojenim tohoto uvazovani a osobni ztraty blizkého c¢lovéka (umird otec
Jifiho Siguta), nasledné vyustilo v hledani média, které by bylo schopno spojit a
pojmout fascinaci casem a zaroven osobni vzpominku. Fotografie se zdala logickym
vyusténim. Nakumulovany sled udalosti a jejich stopy zachycené za dalsi casovy
usek snimani, se daly pti pohledu na vysledny obraz opakované prozit a hypoteticky
by zde méla byt i moznost fyzické rekonstrukce jednotlivych vrstev. Poli¢cko negativu
je ,kontaminované” akci, udalosti. Takto vzniklé fotografie si nutné vyzZaduji
interakci ze strany divaka, protoZze k nému nepromlouvaji vizualni feci, casto
olekavanou. Jifi Sigut sdm mluvi o nutnosti uré¢itého kédu Eteni osobniho prozitku
exaktné a komplexné zaznamenaného fotografickym pftistrojem, jehoz paralelou
muZe byt povéstné promitnuti celého Zivota v poslednim momentu pfed smrti.

Jiri Sigut zuZitkuje moznosti fotografie maximalné, na druhé strané se jejimi
déjinami a teoretickou bazi nebude pfrilis zatéZovat a necha je za sebou, stejné jako
v budoucnu i samotny fotoaparat, proménujici se z nastroje v prekazku realizace
zameéru. Hleda pro sebe jiné inspiracni zdroje, které neobjevuje u jinych fotograf(,
ale napf. v pfistupu konceptualniho umeéni, minimalartu, hudbé, ale také v
kontemplativnosti zenu. Kazdy zdroj, ktery se k nému vzacné dostane, jako treba
dvousvazkova publikace Minimal & Earth & koncept vydana v roce 1982 v Jazzové

sekci®, je opakované petlivé pro&itan. Aviak osobou naprosto zasadniho vyznamu

> Hana Kubitkova, Jifi Sigut (semindrni prace), KVV PdF Ostravskd univerzita, 2004.
® Karel Srp, Minimal & Earth & koncept I.- Il., Jazzovd sekce, Praha 1982.
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pro celou Sigutovu tvorbu, u které se sludi alespon kratka informativni vsuvka, je

John Cage.

Cagelv génius nonkonformniho a novatorského interdisciplinarniho pfistupu,
rezonoval snad jeSté vice ve vytvarném umeéni nez na poli hudebnim a jeho
filozoficky koncept je svym zpUsobem mddus vivendi. V legenddrni trivété skladbé
4’33 zroku 1952, rehabilituje fenomén hluku jako svébytnou hudebni kategorii.
Oslavuje princip nahody jako nevycerpatelny zdroj tvofeni, neexistuje pro néj
y,vakuum® tvarciho prazdna, jedna véc kontaminuje druhou, vSe je propojeno
neustdlou interakci. Silny akéni radius jeho myslenek, prosakuje i do tehdejsiho
priduseného Ceskoslovenska v samizdatovych piepisech jeho dila Silence” a nékolika
malo ¢lancich publikovanych v Gramorevue, kde se objevuje ve spojitosti s tvorbou
predstaviteld experimentalni hudby, jako je Laurie Anderson. Jeho beztak jiz silny
vliv se ve zdejsich pomérech je§té vice umocnil, a jak Jifi Sigut sam pfipousti, il
v jeho fotografiich dal vlastnim zplsobem Zivota a transformoval se do osobnich
interpretaci, prestoZze Cage vbudoucnu nékteré své postoje prehodnotil. Tou
bezesporu nejpodstatnéjsi hodnotou, ke které ve shodé s Cagem dospiva, a ktera
rezonuje v jeho tvorbé dodnes, je odmitani jakykoli hierarchickych poradku, korekce
a selekce vramci formalnich vlastnosti dila. To ma mozZnost vlastniho Zivota a

projevu, kterého se umélec spise Ucastni.

’U nas oficialng vychazi az v roce 2010 - John Cage, Silence, Tranzit, Praha 2010.

| 10
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Totalni a integralni fotografie (1985-1991)

,Domnivam se, Ze pravé pomoci potifebné délky expozice, pfipadné jejiho spojeni
pohybem Ize zachytit jinak nepostiZitelnou mnohotvdrnost zobrazené skutecnosti
(predmétu, objektu apod.) z uhlii nebo mist, které vtémzZe case vidét vcelku a
najednou nemuiZeme. Dostdvame tak moZnost si z okamZitého stavu utvorit celkovy

obraz a to prdvé prostiednictvim jakési totdlni nebo integrdini fotografie. “®

KdyZ se Jifi Sigut na kratkou dobu prestéhoval z Ostravy do Opavy (1983-1986),
seznamil se zde s osobnostmi, které byly dllezité pro postupné etablovani ve
verejném uméleckém povédomi. Prvni, kdo se nadchl pro jeho praci, byl Jifi
Siostrzonek. Diky nému mél také moznost, i kdyz v urcité poloilegalité, vyvolavat své
prvni fotografie v komore opavské Sigmy, coz bylo oproti improvizaci ve stisnénych
podminkach jednopokojového bytu, znacnym ulehéenim. Jifi Siostrzonek nasledné
seznamuje Jifiho Siguta s Martinem Klime$em, budoucim kurdtorem jeho prvni
vystavy. Martin Klimes, pfipravoval od druhé poloviny 80. let vystavni program
Studia Klubu mladych v Opavé. V ramci této jeho aktivity se i Jifi Sigut Gcastnil
organizace vystav, pfi které mél mozZnost setkat se osobné s nékterymi umélci.
Spole¢né aktivity obou p¥atel, vrcholi v nonkonformni skupiné Mékkohlavi, ° jejimiz
¢leny byla a je fada obdobné smyslejicich umélct — Karel Adamus, Dalibor Chatrny,
Petr Kvi¢ala, Vdclav Malina, Marian Palla, Milo§ Sejn, Jifi Valoch a jini. Jifi Sigut je
autorem spole¢né skupinové fotografie, ve které jsou jednotlivi ¢lenové navrstveni

jeden pres druhého vlivem opakované expozice na jedno policko filmu.

2V té dobé, cca polovina 80. let, jsme se schdzeli pomérné casto a vzdjemné
diskutovali o nasi "tvorbé". Martin - malifské koncepty, Jirka - fotografie a ja aktivni

a strukturdlni grafika. Jirkovy fotografie zapadaly do naseho naladéni na jinakost

® Jiti Sigut — Jifi Valoch, Jifi Sigut — Fotografie 1985-1991 ¢drka (kat. vyst.), Galerie Fiducia, Ostrava
2004, s. 1 (nestr.).
® Vaclav Malina (ed.), Mékkohlavi (kat. vyst.), Galerie mésta Plzné 2009.
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"uméleckého sdélovani”. Nova estetika, dialog, vystavni aktivity, alternativni

kultura, ale predevsim spolecenstvi tfi lidi, ktefi citili obdobné... V 80. letech jsme
[v Opavé] pordadaly tzv. Filmové dialogy, kde se promitaly kratkometrazni filmy
dokumentdrni, animované, experimentdini z ruznych ambasdd, krdtkého filmu,
Polska atd. a protoZe v té dobé Svankmajer nebyl moc frekventovany, spise trpény,

tak jsme mu udélali pdr profild. “*°

Zminovana prvni vystava se konala Ci spiSe nekonala v Okresnim kulturnim stredisku
v Opavé vroce 1986. lhned po instalaci vsak byla zrusena z divodu vytvarné Ci
potazmo politické ,, nekorektnosti”. Fotografie veCerniho Namésti 1. Mdje — 29. 12.
1985, Opava, byla pouzita ,kulturni garniturou” jako argument, ¢erného vidéni
svéta, které je v rozporu s myslenim radného mladého socialistického clovéka.
Soucasti méla byt i skladba pro 12 vysavacl, které moli navstévnici namatkové
zapinat a zaposlouchavat se do kakofonii ,,ndhodnych ¢asovych usekt, soubéht a
kombinaci zvuki.“ (J. S.)

Dalsi vystavy (spole¢né s Martinem KlimeSem) se dockal az o dva roky
pozdéji diky Yvonné Bohacové zolomoucké galerie pod Podloubim. Nicméné
udalost zmarené prvni vystavy méla jeden zasadni pfinosny moment. Martin Klimes
pozadal o ,rehabilitujici“ odborny posudek lJifiho Valocha, kurdtora Domu uméni
v Brné a diky tomu se fotografie Jifiho Siguta ocitly v $iréim kontextu konceptualniho

umeéni a zaroven v zorném poli jednoho z hlavnich teoretikd sledujicich jeho praci.

1 Citace z e-mailové korespondence s Jifim Siostrzonkem o praci Jifiho Siguta, 8. 4. 2013.
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Z bodu A do bodu B, od ted do az

Pro fyzicky vznik obrazu v té dobé, jesté pouZivd fotoaparat s tradicni metodou
pozitiv negativ, ale jiz netradi¢ni metody dlouhocasového snimani. Policko negativu
predstavuje ,obrovsky absorbdtor” (J.5.). Fotografie neklickuji mezi vakui
nepodstatnych momentd, hledajice ten rozhodujici, ale jsou konstatovanim o
rovnocennosti kazdého z nich. Nepracuje s pfidanou hodnotou osobni interpretace,
ve zvoleném postupu je ve vsech fotografiich stejné objektivni, at jiz snima
ostravské ulice nebo pafizské metro. Jiz prvni fotografie s nazvem
Prochdzka — 19. 6. 1985, Opava-Katerinky, je jasné formulovanym konceptem bez

vnitfnich polemik.

~Mé& vzdycky spis fascinoval ten prostor uvnitf apardtu, téch par centimetri
krychlovych mezi posledni cockou a rovinou filmu. Ten prostor nesouci obrazy lidi a
svéta. Kdy s kazdym novym zdabérem se do toho prostoru dostdvaly nové obrazy,
nové tvdre. A pri vyméné filmu pak jako by vypluly, jako by utekly z vodnikova

hrnku...“*

ZaCatky a konce expozic jsou vymezovany pocatky a konci viceméné nahodné
zvolenych aktivit, kazZdodennich situaci, télesnych a pftirodnich procesl. Je
fascinovan moznosti ,ovlivfiovat hustotu absorbovdni otevienim a zavienim
fotoc:pc:ra’:tu”.12 Zpocatku prevazuji ,transporty” zbodu A do bodu B, pozdéji
zaznamy vazané jiz ne nutné na pohyb autora v prostoru, ale na konkrétni zvolenou
situaci a prostFedl'13. Od roku 1986 pribyva expozic se zamérné ponechanou krytkou
na objektivu aparatu, které vedou k vétsi sensitivité pfri rozliSovani jednotlivych

vzniklych fotografii. Od roku 1987, pfestava zamérné zaostfovat a momentalni

nastaveni fotoaparatu chape jako danost, ktera se stava dalSim z aktivnich faktor(

Y jan Balaban, Zaznamenat i usychajici list, Protimluv, 2006, roc. 5, €. 3, s. 3-7.

2 JiF Sigut, in: Josef Moucha, Obrazy z dé&jin fotografie ceské-eseje o uméni a klasicité, (pozn. 3), s.
246.

B3 Sjgut-Valoch, Jifi Sigut-fotografie 1985-1991 (pozn. 2), doslov (nestr.).
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hry s ndhodou. Nicméné jednotlivé vysledovatelné motivy se po celé toto obdobi
neustdle prolinaji. Vzniklo kolem 130 fotografii, az na par vyjimek dUsledné
oznacovanych nazvem, ktery je spolu spresnou dataci, pripadné stru¢nou
charakteristikou zachycené scény, v podstaté ,inverzi textu do ilustrace”. 14
Ctvercovy format fotografie dany pouzitym fotoaparatem Flexareta®, je v pozitivu
vzdy vyhotoven v jednom kuse, v intencich filozofie neopakovatelnosti zachyceného
momentu. VSechny tyto fotografie se vraceji kzakladni podstaté svého nazvu,
zaznamenany obraz ve vétsiné pripadl nema konkrétni identifikovatelné obrysy, ale
je shlukem svételnych stop trajektorii a valér(.

Jifi Sigut vyrazi na prochazky méstem, pfi kterych ma na krku zavéeny

exponujici fotoaparat. VSe co se kolem néj odehraje, je zachyceno ve zhusténé a
kondenzované formé na negativni material.
Jsou to prochdzky — Novorocni prochdzka — 1. 1. 1986; Cestou na ndvstévu
kJ. S. —3. 1. 1986, Opava, cesty dopravnimi prostiedky — PFfeprava Opava-Ostrava
(vlak ¢. 3441) — 17. 8. 1985; Preprava autobusovou linkou ¢. 7 ze stanice Divadlo
do stanice Marxova —22. 7. 1985, nebo udalosti tak banalni jako navstéva prodejny
potravin — Ndkup v prodejné ¢. 155 — 8. 1. 1986; Nakup v prodejné ¢. 155 (2 mléka,
chleba, vanocka, mdslo, 4 pudinkové prasky, 2 syry) —8. 1. 1986.

Stanovena doba snimani, mGze byt ale limitovana i télesnymi procesy
36 tepli mého srdce — 22. 12. 1990, Ostrava-Poruba, dobou padu ruského aparatu
Ljubitel z balkonu patého patra na tehdejsi Leninovu tfidu (pfezil bez Ghony)

Skok —27. 12. 1987, Opava, intervalem —Mezi prijezdem 2 autobust —24. 2. 1991,
Ostrava-Poruba, Ci pocitani mijenych osob — Setkdni se 17 chodci — 24. 2. 1991,
Ostrava-Poruba.

Jindy nechava fotoaparat napospas aktérim snimani, ktefi ho nevédomky a bez
respektu, posunuji z mista na misto, zatimco jindy by je jeho pfitomnost nutila

k zaujmuti pézy — Ndvstéva u tety a stryce M. a P. Kolowratovych

' Ji¥i Patek, JiF Sigut-zaznamy, Imago 17, 2004, s. 8.
B Nyni v majetku Muzea uméni v Olomouci
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(setkdni s babickou a dédeckem L. a H. Sigutovymi) — 21. 12. 1988. Zde je patrny

dllezity aspekt latentni pfitomnosti a tusSeni. Setkdni s blizkymi osobami, které
(zdanlivé) nejsou v obraze pritomny, je kompletné uchovano ve vzpomince autora

tak, jak by to sebenarativnéjsi fotografie nesvedla.

,...Na téch fotografiich nejsou vidét domy, auta, lidé, ale presto tam jsou. V jiz
vzpominanych Katefinkdch zbourali celou prekrdsnou cCtvrt vyménou za sidlisté. Dnes
jiz neexistuji ty staré domy a asi neziji i ti stafi lidé, které jsem tam na svych
prochdzkdch se zavésenym fotoapardtem na krku potkdval. Ale jak se lisi jejich
klasickd podobenka od zdznamu jejich tvari a kroki na mych fotografiich? Jak

vypadd Zivot ?“*®

PfestoZe se nesnazi o citové zabarveni fotografii, jistou davku , lapidarniho lyrismu®
v sobé nese podobenka autorovy Zeny — Nina — 28. 12. 1985, Opava-Katefinky,
kterd se otocenim o 360° na stoli¢ce od pidna, nardz ze vsech stran ocitla na plose
jednoho zabéru. Nebo dalsi portrét s nazvem — Vecefe Nina (2 rohliky, salam, caj)
25. 7. 1985, Opava-Katefinky.

Zatimco u predchozich fotografii je konec expozice v podstaté odhadnutelny
¢asovou vzdalenosti vychoziho mista od mista cilového, délkou Ukonu nebo
zakonitosti situace, u fotografii — Mezi dvéma ,,ale” —12. 1. 1989, Ostrava-Poruba
a Zvyseni mé teploty z 38,1 °C na 38,6 °C pfi mé nemoci v bfeznu 1989, 1. 3. 1989
Ostrava-Poruba, propracovava lifi Sigut motiv hry a vystavuje své prace
teoretickému riziku neukoncitelnosti. Minimalistické necitelné zobrazeni zavadéji
nepouceného divaka k milnym interpretacim. KdyZz se mu nedostava vizualniho
zadostiucinéni, hleda ho v ndzvu. Fotografie Mezi dvéma ,,ale”, k tomu pfimo svadi,
skute€nost je vSak mnohem prozaictéjsi. Nejedna se o interval mezi dvéma ,,ale”
v néjakém osobnim vyznamném rozhovoru, nybrz o jednu z mnoha uUmornych

nicnefikajicich debat tehdejsiho rozhlasového wvysilani, konkrétné o rozhovor

'® M. Weber hovo¥i s J. Sigutem u prileZitosti jeho vystavy v ostravské vystavni sini Sokolska 26,
katalogovy list ¢arka Slezsky Koncept, Sokolska 26, Ostrava 1998.
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k problematice odloZzené schlizky stfedoamerickych republik odvysilany stanici
Hvézda.

U fotografii Jifiho Siguta, musime byt obezfetni na tendenci ,klasického” tzu
Cteni obrazu s estetikou vysokého a nizkého. Snaha rozkliCovat je prostfednictvim
predchozi nabyté zkuSenosti na poli fotografie, povede vice nez co jiného k pouhé
fixaci pohledu na plochu fotografického papiru, ale nepusti nas dale za néj.
Patrné déjové ztiSeni a procistovani narlista ve fotografiich — 99€ — dést po dobu
18 minut — 15. 12. 1989, Ostrava-Poruba; 2 °C po dobu 14 minut — 22. 12. 1990,
Ostrava-Poruba. Nejsou jiz sbérem Casovych vrstev v terénu, uplynuly déje zda se v
nich byt vice metaforizovdan, maji charakter kontemplativniho a soucasné

objektivniho konstatovani.

Monochromy

Terminu totdlni a integralni fotografie, pouzitém v Gvodnim citatu kapitoly, snad
nejvice odpovidaji ,monochromy” - 12 minut desté — 25. 6. 1986,
Opava-Katerinky; 80 291 m’ tmy — 31. 8. 1985, Opava Katefinky a Zdznam
jednoho dne — 29. 3. 1986. Kdyby uvedené fotografie nevznikly na pocatku, ale na
konci této tvarci etapy, mohli bychom je oznacit za jeji logické a ve své podstaté i
hrani¢ni vyusténi. Ale pofizeny byly prakticky na jejim zacatku. Jsou potvrzenim o
»iném“  vnimani progrese, které se svou absolutni formou nestaly
nepfekonatelnymi bariérami, ale organickou soucasti tvorby. Cisté bild plocha
dvanacti minutové expozice desté spolu scernou plochou zaznamenané tmy v
,hermeticky uzavieném prostoru“ a formalné shodnym vzhledem zaznamu dne,
exponovaného fotoaparatem s krytkou, je uUhrnem koexistujicich obecnych i
privatnich moment(, které uplynuly jako fakt, zde i kdekoli v ramci existence.
Ohromujici kombinace teoreticky nekone¢ného mnoistvi sdéleni obsazené ve
vyprazdnéné monochromni ploSe v zasadé nedovoluje devalvovat obraz ani

vizualné, ani v jeho sdéleni, protoZe kazda cast je vyznamoveé rovna celku. Na otazky
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Jana Balabana, zda je moziné jesté viibec rozliSovat mezi dvéma monochromnimi

fotografiemi, Jifi Sigut odpovida:

LJe zajimavé, Ze jsme ochotni napriklad premyslet v abstraktni roviné v matematice,
ale ve vytvarném umeéni jako by to vizudini divdky prilis svazovalo a rozptylovalo.
Treba ty, pamatujes si, jak vizudlné vypadalo tvych pét minut Zivota dejme tomu
letos 15. ledna?

Ja si myslim, Ze v nds nékde zasuty ten vizudini pocit—-dojem—zdznam—-musi byt...Ten
rozdil ani neni nutno vidét, ten se ti odehravd v mysli. Ono, pokud mé néco opravdu
oslovi, dejme tomu ve vytvarném umeéni, at zlstaneme u néceho vizudlniho, tak to

zdsadni, co si po Ease vybavim, stejné nemd barvu, tvar...” "’

Y Jan Balabdn, Zaznamenat i usychajici list, Protimluv, 2006, roc. 5, €. 3, s. 3-7.
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Transkripce nebo interpretace?

Zminované filmové vecery, poradané lJifim Siostrzonkem, mohly byt jednim z
impulz& pro novy smér Sigutovych fotografii, pracujicich s dily jinych umélcg,
oznacovanych casto ne zcela presné za interpretaci ¢i transkripci. Neslo vsak ani o
jedno ani o druhé ale opét Cisté o zaznam.

Prvnimi byly pravé zaznamy Svankmajerovych filmi — Zdnik domu Usherd;
Otransky zamek; Jama, kyadlo a nadéje realizovanych v roce 1986, v téze dobé
nasledovala Hra Samuela Becketa 28. 3. 1986, Opava-Katefinky a hudebni
avantgardni dila Krzysztofa Pendereckého, Johna Cage —John Cage, Sonata Xlll. for
prepared piano 6. 10. 1987, Ostrava-Poruba a Music for Marcel Duchamp (1987),
skladby kytaristy Roberta Frippa —Robert Fripp 1989 v 5. 12. 1989, Ostrava-Poruba,
experimentujiciho s ¢asovym posunem hudebni smycky, ¢i nonkonformni zpévacky
Nico a Velvet Underground + Faction na jejim albu s pfiznacnym nazvem Camera
Obscura (1990). Délka zabéru je odvisla od stopaze zaznamenaného filmu, hudebni
skladby...

V pfipadé Svankmajerovych dél snima fotoaparat filmové platno po celou
dobu projekce. Prekryvajici se svételnost jednotlivych zabér( nakonec prehlusi a
vymaZe vSe a zanecha platno bilé jen se stiny nékdejsSich obrazl. Postupné
prolistovana Becketova hra se ocita v jednom poli¢ku negativu. Prvni dva hudebni
zaznamy Pondereckého jeSté pracuji s odkazem ke zdroji zvuku, kdyZ je objektiv
kamery namiren na reproduktor. U nasledujicich ,interpretaci“ se jakakoli vizualni
vazba ztrdci, pfestava byt potrebnou.

Nabizi se nékolik hypotetickych otazek. Je vtomto ptipadé mozino mluvit o
dvoji s€itané nebo ndsobené realité? Zatimco fotoaparat zavéseny na krku fotografa
pfi prochdzce méstem, hledici z okna pokoje nebo do jeho interiéru, zaznamenava
vécné vyseC z ,korpus“ minulého casu, aparat namirfeny na filmové platno
s probihajici projekci tuto realitu nasobi jejim dalSim zaznamem? Nebo se naopak
jedna realita rozpousti v druhé? Je Svankmajerdv film pfetlumoceny jazykem jiného

média, stale timtéz dilem, nebo je jeho autenticita nutné odvisla od konkrétniho
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zpUsobu prezentace? Je prolistovana Becketova kniha potencidlné Iépe
rekonstruovatelna nebo pfitomna nez by bylo jeji statické vyobrazeni se zavienymi
deskami? Takto poloZené otazky jsou vSak mozna stejné slepou ulickou, jako snaha
interpretovat Sigutovy fotografie skrze jejich vizualitu nebo nazvy a jsou spise
poukazem k chybnosti jakéhokoli dogmatického vykladu. V Sigutovych fotografiich
je i vtomto pripadé stejny princip, filmova projekce se jen zahusti ndnosem okolo
probihajicich udalosti a vzajemné se na policku negativu spoji. Podobné otazky se
jeho prace dotykaji v obecné filozofické roviné, autora samotného nezatéiuiji.
Hudebni zaznamy pro svoji potenciadlni emocni emanaci vedou divaka k osobnéjsim
vykladdm obrazu, ale Jifi Sigut nds opét uvadi na pravou miru: ,Dodatecné spojeni

nékdy svadi. Krytka —idedlIni ndstroj. «18

Fascinujicim z0stdva paradox ,témérprozitku“ vzdalené blizkosti nebo podrobné
informace v abstrahujicim obraze. Je nam dano nahlédnout do obsahu oteviené
knihy, ale neumoznéno Cist, je nam promitnut film, ktery nemizeme prevypravét, a
prehrana neslySna hudba, kterd vsak, je-li nam znama, zazni asociativné vzdy pfi
pohledu na zdanlivé indiferentni motiv fotografie. Oteviené stranky listované knihy,
komprimované do jednoho policka negativu, se stavaji
knihou zavfenou - dichotomie Cteni v zaviené knize. Vzpominka na prvni vizualni
basné a kladivko psaciho stroje navracejici se k jednomu bodu je zde pfitomno v
podobé opakovaného zpétného previjeni jiz exponovaného policka. Fascinace
teoretickou mozZnosti precist zpétné uloZenou informaci, at jiZ je uspofadana nebo
vrstvena rliznym zplsobem.

V souhrnu, pro lifiho Siguta neexistuji nepovedené fotografie, protoze
zaznam a duleZitost udalosti neni v pfimé souvislosti s kvalitou obrazu a nemuaze ji
ovlivnit. Je jen impulsem, ktery, jak jiz bylo feCeno, ma moc zpétné vyvolat v mysli

autora skute¢ny obraz jim proZité skute¢nosti —,spiSe schrdnkou ne? snimkem*.*

'8 Uryvek e-mailové korespondence s Jiim Sigutem, duben 2013.
9 Jaromir Typlt, Jifi Sigut — Retro svétlo (kat. list), Galerie U Rytiie v Liberci 2009.
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Pfirodni Zaznamy (1990 — 2008)

Stale jesté latence

Na pocatku 90. let, vykrystalizuji dva paralelni pfistupy v realizaci tviréiho zaméru.
Prvni jesté vyuziva princip latence spolu s vyvojkou a ustalovacem, druhy, rozvijeny
prakticky az do roku 2008, fixuje obraz uz jen za pomoci ustalovace.

Na sklonku 80. let se délka snimani postupem casu stale vice prodluzuje.
Zacatky a konce expozic se od sebe vzdaluji, ndhoda uZ neni jen pfijimanou
spolutvardi veli¢inou, ale determinantem, ktery ma vliv na samotnou existenci nebo
neexistenci fotografie. Oproti aktivnimu ,,sbéru” pfichazi ,aktivni ¢ekani“ napfriklad
na prichod prvniho dopisu ,otevirajiciho zavérku“ a druhého, ktery ji ,uzavie“.
Fotoaparat exponuje nékolik dni uzavien ve skfini, nebo se potuluje po byté. A tady
vlastné pfrirozené prichdzi zlom: kamera se svoji exaktni optikou zacne
nedostacovat, narUstajici potrebé subtilnéjsiho vyjadifovaciho jazyka. Nové impulsy
se pomoci ného daji uz jen stézi artikulovat, jeho potencial byl vytézen.

Jiri Sigut tusil, Ze fotograficky papir musi mit mnohem vét$i schopnosti, stézi
vyCerpané béhem béznych vtefinovych expozic. Rozhodl se proto ovéfit si jejich
intenzitu v nékolika ,zkouskach”. V 11. tydnu roku 1989, 7 noci postupné o par
centimetr(l povytahoval papir z ochranného obalu, nechdvaje ho nékolik vtefin
osvitit a po sedmé expozici papir ustalil. Zhruba ve stejnou dobu exponuje i sedm
samostatnych papir(, tentokrdte od pllnoci jednoho dne do pUlnoci dne
nasledujiciho. Na sedmi vyvolanych cernych papirech, stejné jako na predchozim
archu, dvéma rlznymi zpUsoby rozpracovava téma vse absorbujictho monochromu
a individualniho pfistupu k implicitnim vibracim kazdého jednoho zaznamenaného
dne. Nasledujici papir Jaro, byl exponovan presné v c¢ase mezi astronomickym
zacatkem a koncem jara v roce 1989 a na néj pfimo navdazala celorocni expozice
Léto, podzim, zima, jaro (1989/90). Papir se proménil v temporalni objekt, uplynuly

Cas se stal esencialni soucasti citlivé vrstvy papiru a zaroven po cely rok fyzicky
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dopadal v podobé castecek prachu na jeho povrch. Zminme se v této souvislosti
jesSté o jedné paralele z roku 1989. V dobré vire ptitelem darované, za denniho
svétla, ,jen tak” srolované fotopapiry, Jifi Sigut zuZitkoval v intencich relativizovani
pojmu hodnota a kvalita. V souboru Darek, rehabilituje a zhodnocuje za jinych
okolnosti bezcenny fotograficky materiadl. Dva papiry shodného formatu byly
nasledné slepeny do jednoho vétsiho a ostatni mensSich rozmér(i vystavovany

v pasech.

Fotograficky papir pouzivany od roku 1990 znamenal jesté vétSi uvolnéni
a primocarost, v beztak jiz svobodném a otevieném pfistupu. Jeho haptic¢nost
a oprosténost od  sofistikovanosti mechaniky fotoapardatu  umocnuje
bezprostrednost prozitku. Distanc mizi, ,hra“ jde vice na télo, je syrovéjsi a papir se,
slovy autora, bez nadsazky stava jeho druhou kiZi. Tentokrat Jifi Sigut nevyraii do
mésta, ale na jeho periferii a do pfirody, citlivost fotografického papiru posunuje

jeho aktivity do vecernich a nocnich hodin.

,,Oni fotografové ten papir tim rychlym ostrym osvicenim vlastné zabijou," rekl mi Jiri

Sigut a pokréil rameny, jako Ze mohli ziskat vic. «20

Svétlo minulého obdobi prestalo byt permanentné vSudypritomné, patra se po jeho
prirodnich formach a zdrojich ukrytych v no¢ni tmé. Cerné linie na vyvolaném a
ustdleném papiru poukazuji na pohyb svétlusek na jeho povrchu
Svétlusky I. — 9. 7. 1991. Konce jednotlivych car jsou mista, kdy svétluska opustila
jeho plochu nebo pFestala svitit. Zivel ohné se transformuje do prohofelého
centralniho kruhu obklopeného bilymi stopami kamen(i — Ohen — 11. 7. 1991. Jifi
Sigut poklada velké formaty papiri na pole pobliz Ostravy, leha si na né a v pokusu o
spanek nebo pfimo pfi ném, je jeho télo exponovdno odrazenym svétlem mésice.
Dotykany papir perforuji stébla a nerovnosti povrchu, muchlaji pohyby leziciho. Ze

tmy osviceného papiru, se vynorfuji bilé fantomy téla prevracejiciho se ve spanku

% Jaromir Typlt, Jifi Sigut — Retro svétlo (kat. vyst.), Galerie U Rytite v Liberci 2009, s. 6-7.
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Spanek —21. —22. 7. 1992; Pokus o spanek —21. — 22. 7. 1992. Tematizaci spanku

se vénuje i v 80. letech, ale tehdy je ,bezpecnym® pozorovanim situace v interiéru,

oproti autofotogramidm s davku atavistické bazné a respektu k oteviené krajiné.

,Dnes jako by se nemélo vibec setmit a tak ¢ekanim na tmu ztracim mnoho casu.
Pomalu si pfipravuji papir. Opoustim byt a vyddvdm se na cestu velmi teplou noci
s umyslem vyhledat vhodné misto pro spadnek. ...Svlekam se donaha a rozkladam
papir, na ktery uléhdm. ..SnaZim se zavfit o¢i a usnout. ...V\nimam povrch zemé,
pichajici zbytky stébel a nad sebou mésic, hvézdy a nedohledno vesmiru. Pocituji
divny pocit, snad strach a chlad, ktery se zddl z pocdatku takika nepatrnym...Chlad se

stdvd nesnesitelnym a mné je jasné, Ze dnes jiZ urcité neusnu... «21

21 Ji Sigut, Pokus o spanek, 21. —22. 7. 1992, Artlist, http://www.artlist.cz/?id=962, vyhledano 10.3
2013, autorkou nadrazeného hesla je Lucie L. FiSerova.
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Papir rodu Zivotného

ZaZitek prirody otevird cestu k podrobnému prozkoumani procest, které se v ni
odpradavna cyklicky odehravaji neménné a preci pokazdé jinak, protoze ,pfiroda

nemd tvardi krizi“ (J.S.).

,Citliva vrstva fotografického papiru je pro mne rodu Zivotného. KdyZ papir
vyprostim z obalu, zacind Zit: madm k nému osobni vazbu, hlavné k citlivé vrstveé,
kterd mé zastupuje v dotyku s pfirodou. Zelatinu napadenou mikroorganismy
nepodkladam za mrtvou véc. Rust stvold, vétvi, vlivy povétrnosti a svétla zplsobuji,
Ze se prosazuji prirodni pochody, zobrazeni Zivli. Pripadd mi surové, kdyz je citlivy
papir zpracovdvdn standardné: v temnych komordch Zije po kratky cas. ProdluZuji

jeho Zivot, aby si vice uZil svéta, doteku vesmiru...”?

Papiry vydané prirodé napospas a vSanc absorbuji déni lesa, tini a poli, po dny
i tydny, vysledny obraz je jiz jen ustalen. K jejich pokladani i sbéru opét dochazi za
tmy. ZtiZena orientace v jen tuseném prostrou, chlad, vlhko — zakouseni na vlastni
kGizi toho, co bude po dlouhou dobu zaZivat fotografickd emulze, zintenziviiuje
osobni vazby ke kazdému znich. Spojeni sprirodou se prohlubuje
v ,0sobni intimni performanci”, mystéria samoty uprostfed universa. Na jejich
plochu dopadaiji kvéty i snih, tleje listi i téla zvirat, zaviraji se nad nimi hladiny tdni,
vézni je led i tiha kamene, zdvihaji se propleteny v listech rychle rostoucich
kiidlatek, vstfebavaji pigmenty i pachy okoli. Zelatina papiru napadana plisnémi,
pozirana ZivoCichy, omyvdna desStém, predstavuje Zivy organismus papiru proti
zivému organismu prirody — nékdy nerovny boj. Papir slepne sedien ze své ,klze”
az na podlozku, ale i to je zaznam. Byl-li prozitek ze setkani silny a zformuloval-li se
ve ztiSené mysli, je ihned po ndvratu ztemné prirody zapsan. Télesné propojeni

s citlivou vrstvou papiru se posouva do mentalni roviny. Jifi Sigut zanechava papiry

*Josef Moucha (ed.), Jifi Sigut, Expondty (kat. vyst.), Galerie Fiducia, Ostrava 2010, s. 4.
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opusténé v krajiné, ale neopousti je v mysli, uvédomuje si ataky i jemnosti, které je
obklopuji i pohlcuji. Fascinuje ho drobny pohyb prachu a pisku po povrchu papiru,
zmény v mikrosvété podminujici zmény makrosvéta. Prostoupeni chaosu a radu
nakumulovaného listi z rliznych stromu, které se néjakym vy$sim hnutim dostanou
do vzdjemné koexistence a jejichz wvrstveni jsou fyzickou kumulaci casu
V lese (Cerny bez) — 11. 3.-13. 11. 1993; 18 dni zdniku hada — 25. 7.-11. 8. 1993;
Tan (rezava) — 22.-25. 8. 1993; Bieh — led — 29.1.-3. 2. 2004; Trdava — snih
10.-16.1-2004; Pod kamenem — 18.-23. 9. 2006; Ker (Kridlatka) — 3.-30. 11. 2007,
Kef 2 1l/ll —22.-24. 5. 1999.

Tyto pfirodni ,exponaty” jsou: ,Energetické pole. Genius loci a vsechny moZné
vazby, které priroda na papir nanese, zlstanou ustdlenim zachovdny. Jejich
narustajici mnoZstvi dovoluje sledovat prirozeny rad i v nahodilych vlivech, ve

zddnlivém chaosu.”*

Pokud dfive byla v Sigutové tvorb& udalost vice méné nihodnd a vyznamoveé
nediferencovana, ptibyvd nyni ,vyznamnych“ aZ symbolickych prvk(, touha
participovat na energii momentu. Podzimni ,smutek lesa“ v padajicim listi s vlastni
historii, kterd nikdy nebude toutéz, obrovska feka Casu a kazdy ze spadlych list( je
jejim pritokem. Nendavratnost jedné existence, cyklicky stfidané novou, stejné
jedine¢nou i anonymni. Jde o to si vSimnout. VzruSeni z nuance tichych mystérii

jarni rovnodennosti a letniho slunovratu.

2 Ibidem, s. 4.
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,Zachdzim hluboko do pomalu odkvétajiciho makového pole. Po dnu horkém jako
vyhenri konecné chlad nocni rosy. Tolik svétlusek. Okvétni listky opaddvaji, mokré,
chvili zustanou na téle, pak ztézkle padaji k zemi, lemujice smér pro cestu zpdtky.
Zastavuji, jsem ani uprostied, na zem pokladam dva malé papiry, zaviradm oci a
svliékam se donaha. Po hmatu trham nedozrdlou makovici, mackam ji ve dlani,
pfikldddm na télo a pomalu s ni opisuji spirdlu... Zaklanim hlavu dozadu, pokresluji si
oblicej...Zrnka se prevaluji po tvarich, trpkd zachycend mezi rty. Otvirdm oci, sleduji
jasnou oblohu nad sebou. Kolik je hvézd? Stejné jako zrnek ve vsech makovicich

okolo? Moznd vice? Moznd méné?“**

Znovu rozezniva utichlé vibrace zaniklych lidskych sidlist s jejich posvatnymi misty
Ulisté-keltské hradisté — skalni utvar Zdba — 3.—4. 8. 2005. Ta zanikla atmosféra se
navzdy vpila do okolniho prostoru. Ulamuje kus ze skaly obétisté, drti ji na
droboulinkad zrnka. Nasledujicich nékolik tydn0 jim dava novy tvar doprovodného
textu, nalepeného na sololitovou desku. Potfebu expanze z plochy do prostoru
realizoval Jifi Sigut jiz v pfipadé perforovaného zdznamu ohné a setkdme se s nim
jeSté nékolikrat, stejné jako se zpétnym setrvdvanim v momentu vzpominky na
urcitou udalost, prostor, akci umocnénou fyzickou ,praci”.

Ustalovac ocisti papir od stop tleni a rozkladu a zafixuje obraz. Vnikaji tak
stovky zdznamu ve valérech hnédi, okr(, rGzové. Papiry ,hofi“ trsy trav. Drobné
prirodniny, zanikajici nejblize jeho povrchu, jevi se nejvice Zivotné. Pti adjustaci byva
nékdy pouzivan i pfirodni material nalezeny v misté zaznamu, brezové vétvicky, lyko
odumrelych stromd... Estetika obrazu je oproti fotografiim vice vstficnd pro oko
divaka, je snazsi nechat se unést. O to vice se nam vyplati znat predchozi kontext,
nedopustit se omylu a nenechat se odvést z hloubek k povrchu. Vzhled zaznami je

autorem nepodminény a neovlivnény, vnimat se ma to co lezi za obrazem, ne na

** Jiiti Sigut: Noc letniho slunovratu roku 2000, in: Jifi Sigut Zdznamy 1992-2008, s. 37 (kat. vyst.), GU
Karlovy Vary a Galerie G4, Cheb 2008.
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ném. Cas bez nostalgie, ¢as travy, listu, kvétu, na né&jz mdzeme myslet, ale nikoli

vzpominat, holy fakt, ktery se nds presto mlize hluboce dotknut.

»Nedovoluji si vysledky tridit. Zachovdvam vsechny zdznamy. Jsou tim, co lokalita
pripusti. Na listu papiru vznikaji samovolné struktury, kompozice, které neovlivriuji.
Listy maji vlastni zpusoby opaddni, staré miliony let. Na pfipraveném papiru

zanechdvaji své unikdtni stopy. “*>

K dokresleni ucelené predstavy o pfistupu k pfirodnim Zivliim je tfeba zminit i
instalaci — Reky —4. 12. 2004. Do dutin polykarbondatové konstrukce extrahuje vody
ze Ctyr fek. Opét zde klade dliraz na rozliSovani na sensitivitu vici neevidentnimu a
implicitnimu rozdild, rozeznavani pomoci vnitfni asociativni intuice - hmatatelna

paralela s monochromy.

,Pred hranici mésta Ostravy jsem naplnil cdst objektu vodou, sedimenty a
pfirodninami brehu ctyr rek (Opavy, Odry, Ostravice a Luciny), které vtékaji do
Ostravy. Stejné jsem naplnil i protilehlou cdst, ale aZ za hranicemi mésta, kde
jednotlivé reky svymi pritoky mohutni v reku jedinou. Otdcenim objektu miZeme
slyset pohyby pfirodnin a sledovat pomalé ukldddni sedimentu. Prihledem pres
jednotlivé reky, pak sledujeme jejich budoucnost, kdy ndsledné smiseny s ostatnimi a

kontaminovdny paméti mésta zménily svou identitu”. %

> Moucha (ed.), Jifi Sigut, Expondty (pozn. 20), s. 3.
*® D4ga Lasotova, dialogové listy, 2005 k vystavé Slezsky koncept, 2004-2005, GVU Ostrava.
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Industrial

Ve chvili, kdy se zdalo, Ze i timto zplisobem bylo feceno vse, prihlasil se o slovo i
genius loci protilehlého svéta industrie. Jifi Sigut tentokrate papiry pokladd v
hutnich a tovarnich komplexech Ostravy Z jejich chatrajicich utrob zachranuje
uvizlou ,energii a otisky tézké prdce” (). S.), diive neZ zcela zmizi vlivem chatrani
nebo rekonstrukce. Trojrozmérnost architektury vstupuje i do vysledné adjustace,
plochy obraz nabyva v souladu s prostfedim i dlouholetymi rutinnimi pracovnimi
ukony, tfetiho rozméru a tvaru boxu — Strojovna-Dil Michal — 27. 6.-4. 7. 2011.

Cyklus Industridl, byl Sigutovym druhym vytvarnym vstupem do
prdmyslového prostoru. Prvnim byla pietni prace s nazvem 1962/7, 1964/5
uskute¢nénda v dole Michal, v ramci Ostravskych dnd nové hudby vroce 2002.%’
Jifi Sigut se rozhodl zpracovat téma ddlnich nestésti z let 1962 a 1964. Pfi prvnim
zahynulo 7 muz(, pfi druhém pét. Rozmérné fotografické papiry umistuje pfimo
v prostorach, kde byla omyvana mrtva téla po diinim vybuchu. Na né poklada
prazdné schranky hornickych oblek( z 80. let, visici doposud v fetizkarné dolu.
Spadly list uprostied lesa je upominkou na svou minulou existenci, prazdné obleky
na davno zmizela téla hornik(. Oproti autorovym , pokusiim o spanek” s nejasnymi
konturami, zanechavaiji jejich ,,vécné spanky” jasné ostré otisky, pohyb téla davno
ustal a jen fragmentarnost obrysu upomina na fragilitu lidskych tél. Exponujici svétlo
mésice je nahrazeno svétlem okolo rozmisténych svicek. Vzniklé fotogramy nebyly
zavéseny na zed, ale k umocnéni horizontality smrti poloZzeny na podlahu lampovny.

Je to prvni prace jasného védomi budouci formy a zamérné instalace

pfevazujici nad ndhodou. ZUstava ale organické propojeni s prostorem a objektem

%’ Dne 28. 8. 2001 se uskuteénila v rémci Ostravskych dnd nové hudby na Dole Michal. Nasledna
Mezinarodni skupinova vystava navazujici na vystavu Kolmo k ose z roku 1997. Jako ,alternativa
projektlm prichazejicim z centra” prezentovala umélce Zivych regionalnich scén a umélecké solitéry.
Kurtatori Kamil Drabina, Jifi Surtivka, Dusan Brozman, Monika Szewczyk.

Jiri Surtivka (ed.) Kolmo k ose II. (kat. vyst.), Ostrava 2001.

Vystava probéhla 1. 10. — 31. 10. 2001 v Domé uméni v Opavé, Byvalém kostele sv. Vaclava v Opavé
a v Dole Michal v Ostravé.
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prozitku. Téma neni znasiliovano ve prospéch silnéjsiho apelu na city divaka. Vse

vyzniva jako ticha nepateticka pieta prosta jakékoli morbidnosti, usebrani v
myslenkach na cizi osudy nahle ukoncené davnym vybuchem v hlubinach dolu.
Dotykani se predmétli se silnym pribéhem posililo myslenku cyklus dale rozvinout
v praci s odévy a predméty nasilné odejmutym ,lidem, ktefi méli svd &isla” (J. S.)

v koncentra¢nim tabore Auschwitz, o jejiz pfipadné realizaci stale neni rozhodnuto.

Moji Nejblizsi — 2002

Bylo-li u predchoziho projektu nutno potlacit jakékoli patetické gesto, v pripadé
nasledujiciho souboru to bude platit dvojnasob. Jifi Sigut né&kolik let promyslel
zpUsob a formu ucténi vzpominky na své zesnulé predky. Potfeba procistit vie aZ na
podstatu, oprostit se od sentimentu a zadusni obradnosti, vykrystalizovala
v minimalistickou formu zdznamu. Popel rodi¢i a prarodic¢li, byl vysypan na
fotograficky papir v elementarnim a presto symbolickém obrazci kruhu. Expozice
prob&hla opét jen za skromného svétla svi¢ek. Jak je u Jifiho Siguta pravidlem,
prezentace je promyslenou soucasti dila, a tak se zaznamy predkd, jen pozvolna
zjevuji z Sera spore osvétlené galerie. Vzpominka na zesnulé nepUsobi nikterak
spiritistickym dojmem, jejich podoby jen nabyly jiné odhmotnéné nekonkretizované

formy.

,Nejprve rodice z matciny strany, pak ze strany otce. Takrka tma, jen slabé cervené
svétlo. Nakonec matku a otce. | kdyZ se snazim sypat pomalu a soustfedéné, preci
jen, jak zvlastni, vdechovat po letech své blizke.
Zapaluji svicky. Dech i tlukot srdce se postupné zklidriuje. Cas jakoby se zastavil uZ
ddvno a v tichu mihotavého svétla se mohu ztrdcet v minulosti.

Zhdsim svice a papiry postupné smdacim ve vyvojce. Na mych rukou zistdvad nepatrny
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prach ostatkl. Na mistech kde jsme se kdysi vsichni sesli, ted’ vidim a dotykam se

svého popele.“ *Noc z 11. na 12. 3. 2002

Néktera hnuti mysli nebo citové vazby, nelze pfetlumocit pouhym obrazem. Jsou tak
hutné, komplikované v celé své podstaté a skrz na skrz prostupujici nasi osobnost,
Ze je jen absolutni zevseobecnéni mlize obsdhnout a sdélit. Kazdy polopaticky detail
by je jen rozmélnoval, kazdy pokus o popis by je vyprazdnoval a oslaboval. Diky
distanci vznikne ,akusticky” prostor, ve kterém i hlesnuti vyzni v maximalni sile. V
Zen buddhistické kaligrafii kruh — Enso, symbolizuje okamzik, kdy je mysl zcela
osvobozena a nechava télo a ducha tvofit. Je odrazem vnitiniho rozpolozeni i
stupné osviceni vdaném momentu. Jeden tah, bez moZnosti korekce, vyzaduje
absolutni koncentraci a stav vnitiniho ,osviceni“. Sigutovy ,kruhy“ jsou nejryzejsi
formou pokorného holdu nejblizS§im i metaforou obecné platné zkusenosti
uzavirajiciho se kruhu Zivota. S pohledem uprenym na jejich popel, hledi uz vlastné

v Case vpred.

Spermagramy

Ani ve Spermagramech — 2004 nevystupuje z tohoto Zivotniho kruhu, fascinovan
neustdlym predavdnim informaci ve vesmiru, jde jen kjeho pocatkim.
Sperma na fotografickém papire, vytvari kolem sebe, vlivem odrazenych cCastecek
svétla, luminiscenéni zafi, umocnujici pocit jedine¢nosti latky. Nutné se nabizi
srovnani s Boudnikovymi dily explosionalismu, ve kterych bofi umélé bariéry v
aktivnim zapojeni intimni télesnosti do spolutviréiho procesu, uzitim rdznych

télnich tekutin véetné spermatu.

%% Jiiti Sigut in: Lucia L. Figerova, Ji¥i Sigut, Artlist — databdze souc¢asného uméni,
http://www.artlist.cz/?id=551, vyhleddno 12. 5. 2012.
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4-D fotogramy

Odklonéni od existencidlnich témat prinaseji 4-D fotogramy — 2004. Jifi Sigut
napousti spodni vrstvy svého odévu svétlocitlivou emulzi a tak jako v 80. letech,
vyrazi i nyni na nékolikahodinové prochazky meéstem. Oproti predchozimu
absorbovani okolniho déni se na citlivou emulzi zaznamenava uz jen kontaminujici
svétlo pronikajici prodieninami v riflich, knoflikovymi dirkami, fidkou vazbou vlaken.

K tfetimu rozméru pradla pfibyva ¢tvrta — Cas.

Partitura

Na vystavé Partitury a Parafraze®® koncipované lifim Valochem vroce 2011 a
mapujici pFistupy vizualni poezie a grafické hudby, prezentoval JiFi Sigut posledni ze
svych drobnéjsich praci s ndzvem Na haldé — 24. 10. 2010. Jde o syntézu pfirodnich
zadznamd(, principd nahody, obrazu, hudby a poesie. ,Notovy” zaznam vznikl na
haldé Dolu Zarubek, kdyZ osnovy papiru, zasypavaly cely den listy ztamnich
plevelnych bfiz. Drobné pfirodniny se v konstelaci sliniemi osnov proménily
v grafémy tonG. Je zajimavé, jak i hlusina hald mlze mit svlj utajeny zvuk,
impromptu stromu. Symbidza svysSi akustikou a perspektivou mista je

kaleidoskopicky pestrym a nevycerpatelnym zdrojem.

2 Ji¥ Valoch, PARTITURY a parafraze, galerie Fiducia, Ostrava 2011 — Uvodni text, Ostravské centrum
nové hudby, http://www.newmusicostrava.cz/aktuality/vernisaz-vystavy-partitury-parafraze-87,
vyhledano 1. 2. 2013.
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Pixel malby, pigment pixelu

Po tomto souboru se otvird zcela nové téma vobsahu i pFistupu. Jifi Sigut se
zaméruje na otazky exaktniho pretlumoceni fotografického obrazu do systému
jednicek a nul a naslednym prevodem akrylovymi barvami na malifské platno.
Digitalni fotografie nebo analogova, prevedena prostiednictvim skeneru rovnéz do
digitalni podoby, je zakladni numerickou sumou, se kterou dale pracuje. Velikost,
Clenitost, barevnost, vSe je vlastné odvozeno od prace s Cisly. Nejprve je zadana
v pocitaci velikost vysledného dila, ddle rozliSeni snimku, a konecné vék osoby na
fotografii, v pfipadé vice osob se jejich vék scita a filtr v grafickém programu
vygeneruje na zakladé téchto parametrd konecny obraz. MnoiZstvi plvodnich
detaild se redukci pixelt smrsti na nékolik barevnych nebo cernobilych ¢tverct, kdyz
je zdrojem cernobild fotografie. Poté je vytiSténa zmensend predloha, podle které
Jifi Sigut ptipravuje odstiny barev. Ty jsou michany nikoli na paleté, ale
prostrednictvim injekénich stfikacek umoziujicich preciznéjsi odmérovani. Na
nasepsované plato nasledné nandsi az sedm vrstev akrylové barvy po dobu tydnd i
nékolika mésicl. K pfesnému vymezeni jednotlivych ¢tvercl na platné pouziva lepici
pasku. Pokud se v nazvu objevuje datace slomitkem, pak prvni Udaj je rokem

pofizeni snimku, druhy realizaci obrazu.

Portréty a Krajiny

"KaZdy obrazuju maluji jesté dva mésice. Pokladam pomalu vrstvy, pfitom myslim na

toho c¢lovéka, udélam si na ného cas. Vybavuje se mi setkdni s témi lidmi, kteri uz

tfeba neZiji. Ta meditativni prdce s barvou je pro mne velmi dileZitd. «30

*® komenta Jifiho Siguta in: Petra Sasinova (reportaz), Fotograf Jifi Sigut prekvapil malovanymi
obrazy s originalnim konceptem, Ceskd televize-studio Ostrava,
http://www.ceskatelevize.cz:8008/zpravodajstvi-ostrava/kultura/193422-fotograf-jiri-sigut-

prekvapil-malovanymi-obrazy-s-originalnim-konceptem/, vyhledano 10. 11. 2012.
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Vedle blizkych a pratel jako jsou Jaromir Typlt, Josef Moucha, Jifi Streit, Deborah
Klotchko, Jifi Valoch, Antonin Dufek..., je jadro portrétovanych soustfedéno
pfiznacné kolem predstaviteld geometrické abstrakce — 2Zdenék Sykora,
Jan Kubicek, Stanislav Kolibal, Radoslav Kratina nebo Milan Dobes$ aj., ktefi jsou
tak jedine¢né propojeni se svym dilem. Portrét je zaroven i jejich charakteristikou.
Detail zda se byt zcela potlacen, ale i on je spolutviircem konéené redukované
podoby barevné skaly, stejné jako vysek prostiedi, svételnd atmosféra, vyraz
portrétovaného. Opét mald ¢ast ovliviiuje ,nadfazeny” celek, odvislost jednoho od
druhého. Jifi Sigut mluvi o potiebé , soustredit se do jednoho bodu”, tak jako se mu
to dafilo pfi nékterych pfirodnich performancich, kdy vyeliminovanim vizualnich
podnétl za tmy zbystii ostatni smysly.

V pripadé krajin se technicky vychazi ze stejného filtru. Vybira z fotografické
predlohy jen ¢ast krajiny, napfiklad pole, oblohu atd. transformuje ji v obecné
monochromni zobrazeni. Hukvaldy, Mionéi — 2012, Repka v noci... Hledd nové

pristupy k pojimani tisickrat zndzornéného a interpretovaného tématu krajiny.

Na prvni pohled exaktnéjsi uchopeni vSak neni citvé rezervované k predloze
zaznamu. Syrovost prirodnich zazitkl ustoupila sofistikovanéjsi ztisené a
soustiedéné praci v interiéru.

U predchozich zaznam at jiZz analogli nebo fotopapirli mizeme mluvit o vrstveni,
v pfipadé digitalniho systému je vystiznéjsi pojem
komprese. Polaci uzivaji pojem Aparaty cyfrowe, Francouzi
appareil photo numérique (postfeh J. S.). Jednou osvicené halogenidy stfibra se
vlivem svétla definitivné transformuji, neni mozné jejich stav vratit k po¢atecnimu
bodu. Exaktni kod jednicek a nul, je vSak konzistentni, plosny, neabsorbuje,
teoreticky je znéj moino vyextrahovat zpétné jen konkrétni zaznamenanou uddlost,
nikoli jednotlivé Casové vrstvy a opét ji vymazat. Analog a fotograficky papir
starnou, numericky systém nikoli. Je z principu emocné indiferentni, na hrané

Cistoty a sterility. Pokud byl predtim film nebo papir nositelem zhusténé informace,
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ktery do néj postupné ukladaly pfirodni procesy v ¢ase, nyni se jadro sdéleni usazuje
na platno obrazu prostfednictvim tah( Stétce intenzivné myslenkové propojenych
s ,portrétovanou” osobou nebo mistem. Dalo by se fici, Ze pokud se u 4D
fotogramdi Jifi Sigut fyzicky sam stdva kamerou, nyni se ji stdvd mentalné. Jeho
platna jsou ve své Usporné a umérené estetice vlastné technicky primérem a
ideové primétem celé fotografické situace.

Vzhled je primarni ve svém principu, druhotny v podobé. Zdrojova fotografie
je opét nemanipulovana a nestylizovana, u jiz neZijicich osob nenf JiFi Sigut ani jejim
plvodcem. Monochromy 80. let byly opodstatnény polymorfnosti zachyceného

Casu, soucasné malby jeho manudlnim vrstvenim na plochu platna retrospektivnim

prozivanim vzpominky na portrétovanou osobu nebo misto.
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Paralely

Stalo se témér pravidlem, Ze jakmile se autor odchyli od mimetické vlastnosti
fotografie, je automatiky konfrontovdn a komparovan s velkymi teoriemi média
(Barthes, Flusser, McLuhan...). To jisté prislusi autoriim, ktefi se jimi védomeé ve své
praci zaobiraji, nebo metodologickym pojednanim, nicméné u lJifiho Siguta
(pfestoze jeho pristupy jsou skutecné jedinecné), takové konfrontace pusobi preci
jen cizorodé. Ji¥i Sigut nevytvari zadné zamérné filozofické konstrukty, pracuje
svlastnostmi média Zivelné (i kdyZz srozmyslem) a bezprostiedné, bez
intelektudlnich spekulaci. Chceme-li preci jen pouZit srovnani s Uvahami nad definici

a statusem fotografovani, uvedme uryvek z textu Jifiho Rezka:

,Fotografujici se otevird tomu, co fotografuje, a tak se vztahuje k vécem nevsednim
zpusobem. Dotykd-li se totiZ jejich chvile, dotykd se i svého postaveni v celku
jsouciho. | on sadm nécemu odpovidd — véci ho vyzyvaji, aby jim dopral byt v plnosti
jejich bytostného urceni; je svedkem pilvodni pritomnosti, je pfi objevovdni se véci,

zachycuje vzchdzeni byti véci. 731

Citat, ktery se tykad vztahovani k momentu a aktu fotografovani, je snad o to vice
platny u kontinualniho dlouho&asového snimanim Jifiho Siguta. Jeho fotografie se
nesnazi byt ani znaky ani symboly provazanymi skonkrétnim momentem,
neohleddvaji povrchy véci jejich ,,skenovanim®, ale tim, Ze jim davaji svobodnou vili
v projevu, pronikaji k jejich substanci.

Hledame-li paralely s Sigutovou tvorbou, m{iZeme narazit na podobnosti jen
zdanlivé. Casto jsou postaveny na technickém experimentu, kterému je vlastni
nasledné tfidéni ve prospéch optimalniho vysledku. Je tedy nutné rezignovat na
doslovnou podobnost ve formé, ale spi§ ve zpUsobu uvazovani. Ne vse, co je

fotogram a luminografie, ma s praci Jifiho Siguta néco spole¢ného, ne kazida

! petr Rezek, Télo, véc a skutecnost v sou¢asném umeéni, Jazzova sekce, Praha 1982, s. 168-190.
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kratkodoba tendence se da porovnavat se systematicky promyslenou a realizovanou

aktivitou.

Zacnéme zSirsSiho kontextu svétového uméni, kde je moziné nalézt obsahové i
srovnatelné technické a technologické postupy vramci shodného média.
V roce 2010-2011, pfipravilo Victoria&Albert museum vystavu
Shadow Cathchers: Camera-less Photographyaz. Mezi zastoupenymi byli

Floris Neususs a Susan Derges, ktefi maji s Jifim Sigutem nékolik styénych momentd.

Némecky fotograf Floris Neusiliss (1937) rozpracovava techniku fotogramu s

dlirazem na vzajemny fyzicky kontakt fotopapiru s objektem.

»Perspective and horizon are absent from photograms, so the space is theoretically
unending...It is as if the photogram has absorbed the contact with the subject being

depicted and then offers it to the observer for a visual palpation. “*?

Vzpomenme v této souvislosti fotogramy okna v aredlu Lacock Abbey ve Wiltshire
(1978 a 1984), které jsou poctou Williamu Henry Fox Talbotovi. Zdznam prestava
byt pouhym multiplikovatelnym dokumentem, ale stava se veraikonem otisténé
véci vjejim redlném méfitku. Jeho vSeobecné zndmé ,nudogrammy” pro svou
zamérnou stylizaci a expresivni gesto nejsou zcela porovnatelné s Sigutovymi otisky
vlastniho téla, ale za pozornost jisté stoji Neusussovy neestetizované zaznamy
pfirodnich déni, Nocni boure, Kassel (1984). Vyboje blesk(i zanechaly na fotopapire
své stopy, esence a extrakt pfirodniho Zivlu netlumoceny skrze symbol

neredukovany na vysek udalosti, tenze mezi odhalenym a skrytym.

3 Martin Barnes (ed.), Shadow Catchers: Camera-less Photography, Victoria and Albert Museum,
London 13 October 2010 — 20 February 2011.
3 Floris Neususs, Telegraph, http://www.telegraph.co.uk/culture/photography/8051406/Floris-

Neususs Interview.html, vyhleddano 20.4. 2013
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Susan Derges (1955)

»Working directly, without camera...offers an opportunity to bridge the divide

between self and other.” **

Tato britska fotografka a malitka experimentovala v 80. letech s propojenim
akustickych vin a fotografickych technik. Na papir potfeny fotografickou emulzi
rozpraSovala karborundovy prasek, ktery se vlivem zvukovych vibraci rlznych
frekvenci seskupoval do obrazcl pfirozeného fadu chaosu — Chaldini Figures (1985).
Béhem 90. let vnoci pokladala fotopapir pod hladiny fek nebo more. Rastry
prelévajicich se vin a odlesky Cerfeni jsou absorbovany diky kombinaci svitu mésice,
hvézd nebo oblohy kontaminované svétlem blizkych mést a ostrym svitem umélého
blesku nebo svétlem svitilny, simulujici prostiedi temné komory. Diky této zdvojené
fixaci se na papire série Eden (1998-2000), River Taw (1997), Shoreline (1999),
zaznamend jak casovy uUsek radu vodniho Zivlu, tak jeho graficky znak. Dalsi jeji

prace pouZivaji jiz jiny vyjadfovaci jazyk.

Kdyz jesté zGistaneme na padé zahrani¢niho uméni, musime zminit i soubor Cinemas

od japonského fotografa Hiroshi Sugimota (1948).

JAround the time |  started  photographing at the  Natural
History Museum, one evening | had a near-hallucinatory vision. The question-and-
answer session that led up to this vision went something like this: Suppose you

shoot a whole movie in a single frame? And the answer: You get a shining screen. “33

V poloviné 70. let, se Sugimoto poprvé vypravuje s kamerou do starych americkych
kin a drive-ins pod Sirym nebem Movie Theatre-UA Playhouse, NYC, (1978); Movie
Theatre, Canton Palace, Ohio, (1980); Movie Theatre-Akron Civic, Ohio, (1980) aj.

* susan Derges, Photoforager, http://www.photoforager.com/archives/susan-derges, vyhledano
20.4. 2013.

* Hiroshi Sugimoto — Cinemas, Hiroshi Sugimoto, http://www.sugimotohiroshi.com/theater.html,
vyhledano 20.1. 2013
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Na zacatku projekce otevira zavérku velkoformatového fotoaparatu a exponuje po
celou dobu filmu. U obdobnych fotografii Jifiho Siguta je pohled fotoaparatu
zaméren vyhradné na promitaci platno, u Sugimota pfiznané kulisy salu ¢i exteriéru,
zmrazi ¢as ve statickém ,,zatisi“ dvourozmérné plochy. Bile zafici platno uprostred
prazdnych sald v sobé na rozdil od Sigutovych zaznam( nese i jistou davku absurdity
a nostalgie po zlaté ére stfibrného platna a s nim spojené ohlédnuti po mizejicich
»popkulturnich” tradicich naroda. Smutek archaicky opulentnich salt, ve kterych se

uz nesni, ale které dychaji Unavou, kolaps jednoho ¢asu v plynuti druhého.

U nds nalezneme podobnosti s tvorbou Jifiho Siguta vice na koncepéni Grovni nezli
na vizudlnich shodach vramci shodného média. Nejvétsi spfiznénost je patrna
v realizacich Milose Sejna (1947) s jeho télesnym vztahovani se k pfirodné. Milo$
Sejn tento svdj hluboky zdjem o pfirodu, artikuluje v mnoha multimedialnich
realizacich pojimajicich performance, kresbu, fotografii, video, instalace, autorské
knihy, poesii... Dotyk a prozitek mista, chlze v krajiné, aktudlni smyslové setrvavani i
naslednd podvédoma inklinace k ni, Usti ve snahu uchopit tuto zkuSenost a dat ji
novy tvar. Privatni i sdilena ritudlnost, potfeba proniknout do zakonitosti, kvalit,
struktur ale i mytickych a déjinnych elementl samotného korpusu ptirody je u néj
zasadni stejné jako u Jifiho Siguta.

Na konci 60. let, fotografuje TFi dny bloudéni baZinami Dyje — 1969, ztraceje
se télesné i mentalné v jejich nehostinnych zakoutich, jako Sigut v no¢nich lesich,
dosahuje i on absolutni smyslové koncentrace, zostfeného vnimani kazidého
védomeé provedeného kroku a pohybu, ale také zakouseni pocitu ohrozeni. V sérii
fotografii souhrnné nazyvané Bdélym snéni z konce 60. a pocatku 70. let, védomé
proziva fyzické dotyky elementl prirody. Vletech 1983 a7 1989 vznikd kolem
padesati rozmérnych kreseb na papiru nebo platné pfimo v krajiné nazyvanych
procesudlni svitky - JavoFi potok-Krkonose — (1986); Zebin — (1987),
Nad zemi/Borecké skdly (1986). Milo$ Sejn poklada velké papirové pdasy ve volné

pfirodé, tluce kameny do jejich plochy, ktera se tvaruje podle nerovnosti terénu a
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prejima povrchovou strukturu mista. Roztirda rychlym nebo naopak meditativnim
gestem prirodnimi pigmenty, zapdlenym véchetem travy propaluje papir skrz i se
jim dotyka svého vlastniho téla. Vznika interakce mezi ja a prostorem krajiny, jeji
nenarativni ale haptické preneseni do uceleného vyrazu exteriérové froasaze.
V cyklu Byti krajinou - (2010) pouziva své télo jako nastroj a vyrazovy prostredek.
Krajinu neproziva skrze romanticky distanc, ale zakousenim veskerych jejich projeva
tleni, zaniku, rozkladu. Pripoustéje si ji k télu, dostava se vice do jejiho universa. Jiti
Sigut si nahy lehd do mrazivého snéhu, Milo Sejn se potapi v tdnich a rybnicich
plnych tleni, vodnich tas, bahna, Popiranim vylucnosti a nadfazenosti je mozno

dosahnout hlubokych prozitkd sebe v rdmci vyssiho celku a obracené.

,Subjekt a objekt v ném nejsou statické a od sebe oddélené, ale naopak dynamicky
spolu komunikujici, vzdjemné se podminujici a pronikajici entity; to naznacuje
celistvou a inteligibilni povahu reality. Nejde tedy do té miry o to svét vysvétlovat

zvnéjsku, ,,ale dat svétu hlas z nami zakousené situace uvniti ného samotného... «36

U Milose Sejna bychom mohli nalézt mnoho dalsich prikladd vjadru shodného
uvazovani, nicméné omezme nastin jen na tento strucny vycet a vSimnéme si ve

zkratce i dalSich autor( uvazujicich v podobnych intencich.

Fotografie Jana Wojnara (1944) pracuji rovnéi jako rané fotografie Jifiho Siguta
s akceptaci a akcentaci nahody v ramci presné vymezenych mantinel( pravidel ,,hry”
se zapojenim télesného prozitku -TFi stavy jednoho padu - 1984, Osm mentadlnich

zabéri - 1990, prace svlastnostmi média - Autofotografy — 1977.

3¢ Our most immediate experience of things, according to Merleu-Ponty,is necessarily an experience
of reciprocal encounter — of tension, com-munication, and commingling. From within the depths of
this encounter,we know the thing or phenomenon only as our interlocutor — as dynamicpresence ...“
Viz.: David Abram, The Spell of the Sensuos / Perceptionand Language in a More-Than-Human
World. Pantheon Books, New York,1996, s. 56. Pfevzato z Uryvku textu Jifiho Zemanka: Sich beriihren
und klingen / Milo$ Sejn und die Phanomenologie der Wahrnehmung, Hagia Chora 17/2003,
http://cs.scribd.com/doc/54971714/11/DOTKNOUT-SE-A-ZNIT-%E2%80%A6, vyhledano 18.3. 2013

| 38


http://cs.scribd.com/doc/54971714/11/DOTKNOUT-SE-A-ZNIT-%E2%80%A6

E JiFi Sigut

Karel Adamus (1943) zdsadni postava Ceské vizualni poesie, uprednostiiuje pfi
tvorbé, rovnéz svobodnou vili pfirody, ponofeni se do jejich neustdle se opakujicim
kazdodennich rytmQ, neviditelnému nebo spiSe nevidénému radu i chaosu pohybu
v prostoru a case. Ve svych basnich a kresbdch zpracovdvd toto téma vyuZivaje
pfirodni Zivly, které povysuje na autory dila — Vétrné bdsné - 1989.
Peripatetické kresby — od 1983, pracuji podobné jako Sejnova Bloudéni a Sigutovy
zaznamy z 80. let s rozpousténim se individuality autora v proZivané situaci a misté
a zaroven védomym prozivanim vlastniho téla — chlize, koncentrace myslenek, tep
srdce, které traktuji a formuluji vysledny obraz a jsou interakci mezi pohybem téla a

myslenek.

jiz v60. letech Olga Karlikova (1923-2004) transkribuje v ,audiokresbach” ptaci
zpév a let, Zabi kunkani, zaznamy velrybich pisni, hudbu...Tento osobity pfistup

vizudlniho slySeni, je volné rozvijen i v realizacich Milan Maura (1950).

»Moje dlouholeta pozorovani prirody mi vsak urcitou nadéji davaji. Vsechno ma svij
smysl a presny rad. Véc, které se ndm pri prvnim pohledu zdaji byt nahodilé Ci
chaotické, se nam tak jevi jen proto, Ze nejsme schopni je vidét v Sirsim kontextu, Ze
se napriklad zamérim na prilis maly vysek déje. Prdavé tohle pozndni mi ddavd nadéji,

Ze Zivot i smrt ma smysl, Ze snad neni tfeba se bdt... “37

Milan Maur se koncentruje na systematické zkoumani chaosu a radu, koncentrace a
dekoncentrace, nahody a podminénosti na roviné fyzickych i filozofickych projeva.
Na sklenénou desku obkresluje trajektorie letu ptakd nebo motyll - Draha letu
vliastovek (1986), V rytmu letu béldsku (1990), na papir v Case se pohybujici stiny
stromU - Kresba stinii vrhaného hrusni (1989), nebo obrysy odtdvajiciho kusu ledu

Tani ledu (1985).

¥ Marcel Fiser, VSechno ma svij fad — rozhovor s Milanem Maurem, Pési zéna €. 6/2000, s. 60.
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Konec¢né zminme i Jana MéFicku (1955) okouzleného hemzZenim davu, pohyby
lidskych skrumazi ve verejnych prostranstvich a vibec zaplfiovanim prostoru nasi
latentni existenci. Rajska zahrada (2007), Katastr (2008), Nakupovdni (2009).
Fotografii pouziva jako zaznamnik nebo skicar jednotlivych fazi pohybu. Jejich
riznorodé obrysy poté prevadi do grafické podoby ,,otiskl civilizace” (J. M.). Grafika
je pro néj pamétovym médiem sui genesis, ve které vrstvi ¢asové faze pohybu do

,momentu” grafického listu. Vystizné komentovano slovy Jaromira Typlta:

o”

»Pohybujici se nepohybuje se ani na tom misté, kde jest, ani na tom misté, kde neni,
prohldasil v 5. stoleti pfed nasim letopoctem Zendn z Eleje, fecky filozof, ktery se
zapsal do déjin nékolika provokativnimi logickymi dukazy, Ze pohyb
neexistuje...Méricka totiz jako by obrdtil smér Zendnova uvaZovdni: zkusil si
predstavit, Ze kazdy, kdo se pohybuje, ziistavd uZ napordd trcet ve svych vlastnich

stopdch.“*®

Korespondujici prvky, bychom jisté nalezli rozptylené i v tvorbé dalSich umélci, ktefi
jsou také, nebo lépe feceno do jisté miry, néjakym zplsobem ,znepokojovani“
Casem, nahodou a predestinaci, zpétnou inkorporaci Ja do pfirody a interakci s ni,
ktefi utkvélym pohledem na jednu véc zacnou rozliSovat jeji diverzitu, staticnost se
tim proméni ve fazi pohybu, chaoti¢nost v promysleny koncept existence. Avsak
status téchto prvkl je ovliviovan dalSimi inklinacemi k tématlm jiz odliSnym, a
proto vyCet omezme jen na vybrané autory. Ti zietelné ukazuji, jaky smérem je o
tvorbé Jitiho Siguta uvaZovano.

Jiri Sigut se prezentoval na téméF 50 samostatnych vystavach (Slovensko,
Polsko, Rakousko, Francie, Itdlie) a témér 100 skupinovych (Slovensko, Polsko,

Rakousko, Némecko, Dansko, Italie, USA). Mezi zasadni, jisté patfi vystava

% Jaromir Typlt, Jan Méricka, Vyhybna (kat. vyst.) Galerie U Rytife, Liberec 14. listopad 2008 - 2009.
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Picturing Eden® potradana kuratorkou Deborah Klotchko vroce 2006-2009
v nékolika galeriich po celych Spojenych statech. Vystava Slezsky koncept,*® pod
koncepcnim vedenim Jana Valocha, pak zasazuje praci do kontextu s nékolika vyse
zminénymi autory a kone¢né na vystavé Membra disjecta pro Johna Cage™
usporadané v roce 2012 jako pocta ke stému vyroci jeho narozeni, koncipované
Jozefem Cseresem & Georgem Weckwerthem v roce 2012 ve Vidni, Praze a Ostravé,
od roku 1989 je ¢lenem zminované skupiny Mékkohlavi a od roku 2001 Spolecnosti

pro soucasné umeni.

39 Klochko, Deborah (ed.), Picturing Eden (kat.vyst.), George Eastman House — International museum

of photography and film, Rochester, New York USA and Steidl Publishers, Gottingen, Germany 2006,
s.118-122.

“% Jifi Valoch — Antonin Dufek — Martin Mikoladek — Dagmar Lasotova, Slezsky koncept, katalog, GVU
Ostrava 2004.
* Membra disjecta for John Cage, katalog vystavy Viden, Praha, Ostrava, Dox a GVU Ostrava 2012.
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,0no kazda véc i zaznam ma asi svou estetiku. Jde jen o to nékdy pockat. Ten cas,
myslim, je ddleZity. Ja si prosté za témi snimky stojim, to, Ze jsem Zddny nezatratil a
nevyhodil, je duleZité. Pokud bychom se vrdtili o to bezmdla cCtvrtstoleti, nejsem si
jist, zda by v té dobé néjak zdasadné pribylo lidi, kterfi mné drZeli nad vodou. Ani
dneska se vétsina lidi nemuiZe smifit s mymi zdznamy. Prirodni véci jsou lidé jesté
schopni pfijmout. Objevuji se na nich otisky néceho, co lidé znaji. Vétsi cCast
fotografickych zaznam( z 80. a 90. let si jesté musi pockat. MozZnd, Ze se toho doZiju,

ale spi$ si myslim, Ze ne. Ale jG z téch Zdznamd mdm radost, to mi fakt staci,“*

Jiti Sigut je verejnosti znam, predevsim prostiednictvim svych pFirodnich zaznamd,
jejichz nesentimentadlni lyricnost a obecné platna sdélnost, je Cini Citelnymi pro
vétSinu divakd. Jak vystizné poznamenal Ladislav Kesner ve spojitosti s
procesudlnimi svitky Milose Sejna, ,je mozné vtomto pripadé uvaZovat o urcité
skepsi vici moZnosti klasického vytvarného média a jazyka zachytit krajinu. “3 To
jisté bezezbytku plati i v Sigutové piipadé.

O néco méné akcentovana jsou vsak jeho predchozi a nasledujici obdobi, kde
se stejny divak nema ,Ceho chytit”, prostor krozliSeni je zdanlivé vyprazdnén a
prestava platit obecna zkusenost, respektive je parafrazovana autorskym pfistupem,
konceptem a invenci. A preci pravé tyto faze tvorby by mély byt povazovany za
zasadni prinos uvazovani o fotografii v ramci jeji integrace s vytvarnym umeénim.
Topografie c¢asu 80. let vrcholici v monochromech a jeho nékolikamésicnich
sedimentacich na fotograficky papir, stejné jako nové rozvijené polemiky
s digitalnim médiem spojené s rukodélnou fazi malby, mohou byt vnimany jako

hledani nového jazyka a tietiho rozméru fotografie. Zaznamy lJifiho Siguta jsou

*2Viz Rozhovor s JiFim Sigutem, (pozn. 21).
* Ladislav Kesner, Archivy vnimdni. Krajina v procesudlnich svitcich Milose Sejna, Uméni Lill, 2005, s.
49.
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minimalistické v obraze, ale hutné v obsahu. Na rozdil od zobrazivé fotografie, jejich
sdéleni nemuze byt zapomenuto, zkresleno nebo devalvovano dobovym vkusem a
tendencemi, je rezistentni vUcéi sentimentu a objektivni k zachycenému mistu,
udalosti a osobé, aniz by bylo emocné odtazité. Bude tedy jisté zajimavé sledovat,
jak se konstantni veli¢iny Sigutovy tvorby budou projevovat poli fotografie nebo

snad i jiného média.
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h Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

1. Prochazka —19. 6. 1985, (100 x 100 cm)
2. Novorocni prochazka — 1. 1. 1986, Opava, (100 x 100 cm)
3. Cestou na navstévu k J. S. — 3. 1. 1986, Opava, (100 x 100 cm)

4. Preprava Opava — Ostrava-Poruba (vlak ¢. 3441) — 17. 8. 1985, (100 x 100 cm)



h Obrazovi piloha — JiFi Sigut

5. Preprava autobusovou linkou €. 7, ze stanice Divadlo do stanice Marxova —22. 7. 1985,
Opava, (29,6 x 29,6 cm)

6. Nakup v prodejné ¢. 515 (2 mléka, chléb, vanocka, maslo, 4 pudinkové pracky, 2 syry) — 1. 1. 1986,
Opava, (29,7 x 29,7 cm)

7. Mékkohlavi —D. Chatrny, M. Klimes, O. Laubert, V. Malina, M. Maur, M. Palla, I. Raimanova, J. Rauner,
J. Valoch — 22. 4. 1989, Rousinov (100 x 100 cm)

8. 36 tepl mého srdce —22. 12. 1990, Ostrava-Poruba, (100 x 100 cm)



h Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

11. 12.

9. Navitéva tety a stryce M. a P. Kolowratovych (setkani s dédeckem a babi¢kou L. a H. Sigutovymi)
21.12.1988, (29,6 x 29,6 cm)

10. Nina —28. 12. 1985, Opava, (29,5 x 29,5 cm)
11. Vecere Nina (2 rohliky, salam, ¢aj), 25. 7. 1985, Opava - Katerinky

12. Mezi dvéma ,,ale“ —12. 1. 1989, Ostrava-Poruba, (29,7 x 29,7 cm)



h Obrazova piiloha - JiFi Sigut

13. 14.

15.

13. ZvySeni mé teploty z 38° na 38,6°C pfi mé nemoci v breznu 1989 — 1. 3. 1989, Ostrava-Poruba
(100 x 100 cm)

14. 9°C — dést po dobu 18 minut — 15. 12. 1989, Ostrava-Poruba, (100 x 100 cm)

15. 2°C po dobu 14 minut — 22. 12. 1990, Ostrava-Poruba (51 x 51 cm)



h Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

18.

16. 12 minut desté — 25. 6. 1986, Ostrava-Katerinky, (100 x 100 cm)
17. 80291 cm? tmy — 31. 8. 1985, Opava-Katefinky, (29,8 x 29,8 cm)

18. Zaznam jednoho dne — 29. 3. 1986, Opava-Katerinky, (100 x 100 cm)



l Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

20.

19. Jan Svankmajer ,,Zanik domu UsherG“ — 1986 — Ostrava, (20 x 29,7 cm)

20. Samuel Beckett — Hra — 28. 3. 1986, Opava-Katefinky, (51 x 51 cm)



. Obrazova priloha - Jifi

Sigut

22. 23.

21. John Cage - Music for Marcel Duchamp — 6. 10. 1987, Ostrava-Poruba, (100 x 100 cm) — diptych
22. Robert Fripp — 1989, Ostrava-Poruba, (29,5 x 29,6 cm)

23. Nico + The Faction — Camera Obscura z CD Camera Obscura — 1990, (100 x 100 cm)



h Obrazova pfiloha - JiFi Sigut

25.

24, Svétlusky I.—9.7. 1991, (24 x 18 cm)

25. Ohefi — 11. 7. 1991, (104 x 104 cm)



h Obrazova ptiloha - JiFi Sigut

26.

26. Spanek — 20. -21. 7. 1992 (200 x 107 cm)



h Obrazova ptiloha - JiFi Sigut

27.

27. Pokus o spanek — 21.-22. 7. 1992 (201 x 107 cm)



. Obrazova pfiloha - JiFi Sigut
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30.

28.V lese (Cerny bez) 11/1l —11. — 13. 11. 1993, (100 x 100 cm)
29. Tan (rezava) — 22. -25. 8. 1993 (100 x 100 cm)

30. Trava —snih I/IV —28. —30. 1. 1999 (40 x 30 cm)



l Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

31.

31. 18 dni zaniku hada — 25. 7. — 11. 8. 1993, (29,5 x 20,8 cm)



. Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

32.

32.Vlese—12.-17.10. 1999 (298,5 x 107,4 cm)



l Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

33.

33. Lopuchy — 9. —13. 12. 2000 (8,4 x 69 cm)



Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

34, Bfeh — 13. - 14. 7. 1994 — ukazka prlbéhu zaznamu

35. Trdva — 23.1. -2é.3. 2001 — ukazka prlbéhu zaznamu



. Obrazova priloha - Jiri

Sigut

36.

36. Ulisté — skalni Gtvar Zaba — noc ze 3. na 4. srpna 2005, (100,2 x 115,3 cm)



. Obrazova priloha - Jiri

Sigut

37.

37. Ulisté — skalni Gtvar Zaba — noc ze 3. na 4. srpna 2005, drceny kdmen z mista zaznamu, na sololitové
desce, (100,3 x 75,3 ¢



. Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

38.

38. Reky — 4. 12. 2004 — polykarbonat, silikon, hlinik, vody ek se sedimenty, (61 x 150 cm)



. Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

39. Strojovna — Dal Michal - 27. 6. —4. 7. 2011, (80 x 25 cm (7 x) — ukazka instalace

40. Tézni véz — DUl Jeremenko - 13.-20. 11. 2012, (14 x 150 cm (3 %)



i Obrazova pfiloha - Jifi Sigut
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41.

41. 1964/5 — Lampovna dolu Michal — Michalkovice, 2001-2002, ukazka realizace

42.1962/7 — Cést realizace, noc z 23. na 24. 8 — Dl Michal — 2001-2002, ukazka realizace



h Obrazova piloha - JiFi Sigut

44.

43. Matka mé matky — ze série Moji Nejblizsi — 2002 (100 x 100 cm)

44. Moji nejblizsi — instalace v galerii Fiducia, Ostrava - 2004



i Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

46.

45. Spermagram — 2. -7. 2004 (17,8 x 12, 6 cm)

46. Spermagram — 8. —7. 2004 (23,8 x 17, 7 cm)



i Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

47.

49.

47. Sock 10 — ze série 4-D fotogramy — 27. 3. 2009
48. T-Shirt L — Vylet na Hukvaldy — ze série 4-D fotogramy — 4. 4. 2009
49. Boxer Shorts XXL — ze série 4-D fotogramy — 23. 3. 2009

odévy s fotografickou vrstvou



l Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

50.

50. Na haldé — 24. 10. 2010, halda dolu Zarubek, Ostrava



l Obrazova pfiloha - Jifi Sigut

51. Autoportrét s oparem - 2012



l Obrazova priloha - Jifi

Sigut

52. 53.

52. ). P. Witkin — 2010, C-print (70 x 50 cm)

53. Jindfich Streit — 2010, C-print (70 x 50 cm)



I Obrazova priloha — paralely
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55.

54. Floris Neususs Boure - 1984, Kassel, (fotograficky papir)

55. Floris Neususs poklada fotografické papiry v v arealu Lacock Abbey ve Wiltshire, z dokumentu
k vystavé Shadow Catchers: Camera-less Photography, Victoria and Albert Museum, London, 2011



l Obrazova priloha — paralely

56.

56. Sudan Derges — Atlantic Ocean — 1998 (fotogram) — diptych



h Obrazova priloha — paralely

58.

57. Hiroshi Sugimoto — Akron-Civic -1980 - Ohio

58. Hiroshi Sugimoto - Movie Theatre - Canton Palace - 1980, Ohio



. Obrazova priloha — paralely

59.

59. Milo$ Sejn - Nad zemi/Borecké skdly - 15. ¢ervna 1986, kresba a text prirodnimi pigmenty, grafitem
a rudkou na papife, sbirka autora (pfevzato z ¢asopisu Umeéni LIlI/2005)



h Obrazova priloha — paralely

59.

59. Jan Wojnar — Osm mentalnich zabért — 1990



. Obrazova priloha — paralely

60. Olga Karlikova — Zpév skfivana — 1969 (tuzka na papire)



. Obrazova priloha — paralely

61.

61. Milan Maur — V rytmu letu bélaskd — 12. 5. 1990, kamenolom Ondrejsky u Starého Plzence



. Obrazova priloha — paralely
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62.

62. Jan Méficka — Nakupovani — 2009, (sitotisk, 76 x 107 cm)
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