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Abstrakt

Polské uméni se v povalecném obdobi zacalo pomalu stavét zpét na nohy. Cilem
prace je popsani nejdilezitéjSich témat ze zivota a tvorby Urszuly Czartoryské, patiici
mezi nejlepsi kritiky uméni tohoto obdobi.

Analyze byly podrobeny ptedevsim nejdiilezitéjsi kritické a publicistické prace Cza-
rtoryské — a také jeji role autority v oblasti umélecké fotografie v Polsku.

Tento vyzkum zahrnuje jak sledovani vzajemnych vztahti mezi fotografii v kontextu
souc¢asného umeni a jinymi oblasti vytvarného uméni tak jeji role jako nastroje predsta-

vujiciho pro umeéni zdroj nevycerpatelné inspirace.

Kli¢ova slova:
kurator, vystavy, Muzeum umeéni v Lodzi, moderni uméni, konceptualismus, Urszula
Czartoryska, polské fotografie, Leszek Brogowski, Zofia Rydet, Katarzyna Kobro, Tadeusz

Kantor, polska avantgarda

Abstract

Polish Art in the postwar period is slowly beginning to develop. This study is about
the most important topics of life and work of Urszula Czartoryska, one of the most out-
standing Polish art critics of the period

In particular, the analysis of the most important works have been critical and jour-
nalistic Czartoryska as well as its role as an authority in the field of art photography
in Poland.

This study also includes investigating the relationship between photography in the
context of contemporary art and other areas of the visual arts and its role as a vehicle for

providing for the arts inexhaustible source of inspiration.

Key words:
curator, exhibitions, Museum of Art in £odZ, contemporary art, conceptualism, Urszula
Czartoryska, Polish photography, Leszek Brogowski, Zofia Rydet, Katarzyna Kobro,

Tadeusz Kantor, Polish avant-garde
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Uvod.
Polské uméni v povalecném obdobi

Polské uméni se v povaleéném obdobi zacalo pomalu stavét na nohy. 20. stoleti
v uméni pfineslo hodné€ novych technik; kromé olejové techniky, se zacal pouzivat akryl
a také smiSend technika, montaz a asamblaz. Objevil se i zcela novy zdnr uméni, nazvany
happening (je vyrazem situace ve vztahu k realit¢ a mize se vyjadfovat v riznych for-
mach). V povalecném Polsku, ptevladal formalné€ anachronicky socrealismus, tedy socialni
realismus, proud tradi¢niho konservativniho uméni vytvarel umélecky cenény kolorismus.
k hlavnim pfedstaviteliim kolorismu patfili: Wactaw Taranczewski, Jan Cybis, Eugeniusz
Eibisch, Piotr Potworowski, Jozef Czapski. Malitsky styl kazdého z koloristi podléhal
silnym individualistickym tendencim.

Mistem zrodu povale¢ného avantgardniho proudu se stal Krakov a jeho zakladateli
byli lidé, seskupeni kolem Skupiny mladych vytvarnych umélct. Vznikla jesté v dobé
okupace, u Nezavislého divadla Tadeusza Kantora a opé€t byla oZivena v roce 1945. Avant-
garda kolem sebe shromdazdila spoustu umélcti, kteti navzajem nebyli nijak programoveé
spojeni, ale sjednocovala je opozice vuci kolorismu a realismu. Do Krakovské skupiny
tehdy patfili: Tadeusz Kantor, Tadeusz Brzozowski, Jerzy Nowosielski, Maria Jarema. Kra-
kovska avantgarda pod praporem Mtodej Plastyki byla v obdobi socrealizmu (1949—-1955)
donucena zanechat projevii svého umeéleckého presvédceni. Znovu ozila az v roce 1957
pod nazvem Druha krakovska skupina a to jesté za tiCasti takovych umélcii, jako byli Jan
Tarasin, Jerzy Tchorzewski, Kazimierz Mikulski.!

Druha svétova valka na n€kolik let zbrzdila vyvoj uméni v Evropé a domovem vsech
avantgardnich smérii a poslednich ctyfticet let se staly USA. O aktivizaci v americkém
prostiedi se pficinili hlavné umeélci, kteti ptisli z Evropy, napt. Kurt Schwitters. Expre-

sionismus a nadrealismus se ukdzaly byt nejvytrvalejsi. Pfeckaly druhou svétovou valku

1 Zofia Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918—1939,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1979




a existuji dodnes nejen v dilech jesté zijicich predstavitelt, ale také v tvorbé mladych umél-
cl anovych zemi. Dvacaté stoleti zplodilo v uméni mnoho modernich technik. Po druhé
svétove valce se vedle tradi¢ni techniky malby olejovymi barvami objevila technika
akrylova, popularni se stala smiSend technika, montdz, asamblaz nebo environmentalni
umeéni.

Po skonc¢eni druhé svétové valky se avantgarda v Polsku nerozvijela. Hlavni roli hral
socrealismus a tématy umeéni byly obrazy z denniho zivota a porozuméni mu, coz vyvolalo
riizné rozpory uvnitt uméleckych seskupeni.

Socrealismus se rozvijel predevsim v malifstvi a kresbé (hlavné na plakatech).
Vsechno mélo svilj propagandisticky ucel. V malifstvi se ¢asto objevovaly nacionalni
a protivale¢né prvky. Celnim umélcem socrealismu byl Andrzej Wréblewski, v uméni
popularizoval socialni zangazovanost, vyobrazoval brutalitu valky a vSedni motivy. Pfe-
stavba méest a pamatek na sebe brala riznorody charakter. PoCinajic neSetrnou rekonstrukei
starych budov a jejich okoli, ¢i vystavbou novych domil zasazenych na neadekvatni mista,
takZe naruSovaly historicky charakter mésta (napf. Stétin, Stargard Szczecinski, Nysa,
Kotobrzeg, ¢astecné 1 Vratislav). Nasly se i1 takové extrémni ptipady (Lehnice), kdy se
bouraly staré domy z 19. stoleti a stavély se misto nich nové. Unikatem v Evrop¢ se staly
prace na obnové a rekonstrukei historickych budov v Poznani, Gdanisku a VarSavé, kde se
symbolickym vyvrcholenim stala rekonstrukce kralovského palace. V dob¢ urbanizace
meést se uptfednostnovalo budovani panelovych domii. V obrovském mnozstvi investic
jen nemnoho z nich pfekvapuje umeéleckou tfidu, dimyslnym napadem je napt. katovické
sidlisté tisicileti. Svédectvim oslav tisicileté existence Polského statu, jsou i tzv. ,,Skoly
tisicileti“ s funkcionalistickou architekturu (napf. ZS &islo 71 ve Vratislavi vyprojektovana
Jadwiga Grabowska-Hawrylak). Mezi mnoha architektonickymi dily, vynikaji katovicky
Spodek, krakovské kino Kijow a hotel Cracovia, varSavska Sciana Wschodnia a mno-
ho jinych. Sakralni uméni reprezentuji projekty vypracované Stanistawem Pietrzykem,
Arka Pana na Bienczycach v Krakové, kostel sv. Ducha ve Vratislavi. S vytvofenim tfeti
republiky, zavedenim trzniho hospodafstvi a rozvojem zahrani¢nich investic své misto
ve vystavbé ziskali mimo jiné i Arata Isozaki, Norman Foster, Daniel Libeskind. Nastou-
pil veliky boom ve stavebnictvi, které se rozvijelo mimo jiné i v postmodernistickém
duchu. Sakralni architekturu reprezentuje Stanistaw Niemczyk (spjaty s Tychami), tviirce
kostelti sv. Ducha v Tychach, Boziho milosrdnenstvi v Krakové, nebo Krista Spasitele

v Czechowicich-Dziedzicich.




Sochaistvi reprezentuji individualisté, jako jsou Marian Konieczny, Magdalena
Abakanowicz, Alina Szapocznikow, Bronistaw Chromy. V padesatych a Sedesatych letech
dominovalo pomnikové sochafstvi, ¢asto vénované pamatce valky a mucednictvi polského
naroda, napt. VarSavsky pomnik hrdint ghetta, pomnik hrdint Var$avy, pomniky na misté
koncentracnich tdbort (Plaszow, Treblinka, Majdanek) a vale¢né hibitovy. Avantgardni
prvky s lidovym uménim ve svém dile kombinoval Wtadystaw Hasior. Z pomoci tka-
nin, kamene a zeleznych materialti, vytvarela své mnohé, casto v otevieném prostoru
umistované polymorfni figurdlni kompozice Magdalena Abakanowicz. Symbolickou,
existenciondlni a feministickou tématikou se zabyvala Alina Szapocznikow. Expresivni
obsah nese Jezi§ Bronistawa Chromego v Arce Pana. Vitr a pohyb jsou vyrazové prostied-
ky v sakralnich a pomnikovych dilech Kazimierza Gustawa Zemty (pomnik slezskych
povstalct v Katovicich, pomnik ¢inu Polakt ve Stéting, dekorace kostela sv. Maxmiliana
Kolbeho v Krakové-Mistrzejowicich).

Hlavnimi ptfedstaviteli malifstvi jsou napft. skupina koloristii (Jan Cybis, Jan Szancen-
bach, Artur Nacht-Samborski, Hanna Rudzka-Cybisowa), Andrzej Wroblewski, Tadeusz
Kantor, Piotr Potworowski, Maria Jarema, Jerzy Nowosielski, Wtadystaw Hasior, Jerzy
Duda-Gracz, Zdzistaw Beksinski a jini. Slavné misto si vyslouzila polska grafika a tvorba
plakati, jejimiz predstaviteli jsou napt. Jozef Gielniak, Jerzy Panek, Stanistaw Kluska,
Mieczystaw Wejman nebo Henryk Tomaszewski, Roman Cieslewicz, Jan Mlodozeniec,

Waldemar Swierzy a mnoho jinych.
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L.
Urszula Czartoryska: Prvni dama polské fotografie,
vybrana témata ze Zivota umélkyné

Urszula Czartoryska se narodila roku 1934 a zemfela 7. srpna 1998 ve VarSavé.
Meéla 64 let.2 Pochazela ze slavné aristokratické rodiny. Studovala historii uméni na Kato-
lické lubelské univerzité¢ v Lublinu.

Zajimala se pfedevsim o soucasné uméni. Ve svych pracich psala o Tadeuszowi Kan-
torowi, Wiadystawowi Strzeminskiemu, Alinie Szapocznikow. Nejvice ji vSak zajimala
fotografie.3 Byla spjata s mési¢nikem Fotografia (od roku 1956). Jeji ¢lanky se dockaly
otiSténi v mnoha umeéleckych ¢asopisech v Polsku i1 v zahrani¢i. Od roku 1977 plsobila
jako kuratorka fotografie v Muzeu uméni v Lodzi.

Je autorkou knizky Przygody plastyczne fotografii (z roku 1965) nebo pro osvojeni si
svétového umeéni v Polsku dulezitého dila Od pop-artu do sztuki konceptualnej(z roku 1973).
Nikdo zatim nedokazal psat o tak mnohozna¢ném uméni fotografie, jako ona.4

Zabyvala se také spoluorganizovanim slavnych svétovych vystav, jako byly Foto-
grafia Polska v New Yorku 1979 nebo Presence polonaise v Patizi 1981.5 Uastnila se
umeéleckych manifestaci, narodnich a zahrani¢nich sympozii. Byla také ¢lenkou Mezina-
rodniho sdruzeni uméleckych kritikii ACIA a ¢estnou ¢lenkou Svazu polskych uméleckych
fotografli. Nakonec ptipravila zivotopis Jana Buthaka a pracovala na velké retrospektivni
vystavé minuly rok zesnulé Zofie Rydet a také na vystavé Katarzyny Kobro v Muzeu
uméni v Lodzi. V planu méla spolurealizovat vystavu fotografii asopisu SWIAT v Cen-
tru souc¢asného umeéni ve VarSave. I pres pokroc€ily vék se zajimala o vzdélavani umélct
a to v ramci Vyssiho studia fotografie ve VarSavé, PWSSP (ASP) v Poznani nebo béhem

mnohych setkani a pfednasek nejen v Polsku.

2 http://fototapeta.art.pl/2003/ppf.php [dostep 07.04.2013]
3 Tamtéz,
4 Tamtéz,
5 Tamtéz,

11



Urszula Czartoryska byla také nejvyssi autoritou v oboru umeélecké fotografie v Pol-
sku. Nazyvaji ji velkou damou polské fotografie. Jeji srdeCnost a laskavost ji pfinaSely
mnoho pratel zaroven mezi umélci 1 mezi znalci sou¢asného uméni jak v Polsku, tak
v zahranici.

Zicastnila se mnoha uméleckych projevii, narodnich a zahrani¢nich sympozii.

Leszek Brogowski napsal, Ze jeji fascinace malifskym uménim Francise Bacona
neanulovla, tak jako to bylo v pfipad¢ proselyty Jaeana Claire, jeji entuziasmus pro
konceptualni uméni, o kterém mnohokrat psala — jako prvni kritik v Polsku — od konce
Sedesatych let, kdy pracovala v redakci mési¢niku Fofografia vyddvaného do roku 1972
Zbigniewem Dtubakiem.

Czartoryska povazovala modernisticky universalismus za jednu z konstitutivnich
vlastnosti tohoto jevu. Moderni uméni tvoti své vize s ohledem na ¢lovéka a - aniz bychom
popirali velikost a riznorodost kultur — brani universalni pojeti humanismu. Podle Urszuly
Czartoryské bylo podstatou modernismu oznac¢eni uméni stigmatem skute¢nosti.

Z rozhovort s Urszulou Czartoryskou se d& rozpoznat, Ze jeji filosofie se misila se
smyslovosti.

Pisic o predvale¢nych avantgardnich malitskych programech, tak odlisnych le¢
spoluvytvarejicich univerzalni vizi, si Czartoryska vS§imla, ze ,,pro toto obdobi charakte-
ristické opozice mezi intelektudlnimi a emocionalnimi koncepcemi neprobihaly striktné
mezi abstraktnim a figuralnim uménim [...] TakZe i po vélce — dodavala — mél spor mezi
postoji probihat na rtiznych Grovnich a podavat nam tak hodné slozity obraz. To rozhoduje
o bohatstvi moderniho umeéni.

V dilech Urszuly Czartoryské, naptiklad kdyz tvrdi, Ze v zkuSenostech Ceské avant-
gardy mezi konstruktivismem a surrealismem, tendencemi zdanlivé ziistavajicimi v ostrém
kontrastu, nejde o opozici, ale o dialektickou dynamiku polarizujici postoje a vzajemnou

kritiku zastavanych pozic, a to jsou podminky vyzralého mysleni a vyvéazenych souda.
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II.
Rané obdobi tvorby Urszuly Czartoryské

W

1. Fotografie — lidska rec

Podle Brogowského je podiizeni fotografie autorkou avantgardé vytvarného uméni
(paradoxné pfipominajici pozornost s jakou piktorialisté piijimali mladopolské a impre-
sionistické malifstvi) vizionafskou programovym manifestem predpovidajicim nastup
pro suverinutu uméni zhoubného nafoukaného postmodermismu. ,,Protoze dnes, varuje
Bororowski Ctenafte ,,je citelna tendence pouzivat vseobecnou kategorii vizualniho umeéeni,
Jejim ideologickym podtextem je pokus srovnat s uménim reklamnimi obrazy, televizni soty
a celou sféru obrazovosti dnesni spolecnosti. Tuto tendenci doprovazi touha po nahraze-
ni historie uméni historii obrazu.*“ Co délat, pokud Brogowskym vytvorend vize ,,smrti
umeéni* rozpoustéjiciho se v magmatu kulturou masové produkovanych obrazii odporuje
kazdodennim zkuSenostem. Zajem o uméni neslabne a permanentni krize umeéni, vyhla-
Sovana pfinejmensim do poloviny 19. stoleti skeptickymi kritiky se ukazuje byt klamna,
coz dokladaji dalsi a dalsi vyznamné prace skvélych umélcti, v€etné fotogratti (nejen
avantgardnich!). Postupné niceni peclivé vymezenych hranic udévajicich co je, a co neni
umeéni, postulované uz Walterem Benjaminem, se ukdzalo jako pro umeéni, artisty (s
vyjimkou nesmiftitelnych ,,avangardistii‘) i samotnou veiejnost blahodarné. Navic sama
Urszula Czartoryska v komentované knize (v rozporu s textem uvodu a i pes zaméfeni se
na avangardni uméni) zdraznuje pozitivni spojeni mezi fotografii a zménami v kultufe
vyvolanymi objevenim se kinematografie, televize, rozvojem tisku.

Autor Uivodu pfipomind ohrany motiv ,,ztrdty identity* uménim ,,redukovanym
na obraz, prisvojenym® trhem, sbérateli, institucemi sugerujic, Ze tomu odporovala Cza-
rtoryska, ktera se zajimala o angazované uméni a ktera se vénovala estetizaci (pritomné
ve filozofii ,,rozhodujiciho momentu®). Opét a nenaposled se to zda byt prilis daleko
jdouci interpretaci postavy autorky Przygod plastycznych. V této knize se to az roji jak
uménim redukovanym na obraz, osvojenym trhem, sbérateli,institucemi a predevs§im
stigmatu nezbavenou estetizaci. Copak nebylo uméni avantgardy permanentni estetizaci

stavici proti starym formam nové, copak byla netispé$na ve svych umélecko-utopistickych
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pokusech zménit svét k lepSimu? Brogowski si, jak se zda, nev§ima fascinace Czartory-
ské evoluci forem v uméni, ve fotografii, hledanim novych estetickych horizonti umélci,
kteti se pohybovai v ideologiich natolik vzalenych zajisténi autonomie umeéni, jako byl
totalitarni komunismus. Dnes zni divné slova o skute¢ném umeéni ,,nezapisujicim se do zad-
ného systéemu’* (Brogowski) sméfovana k uméni sovétskych a poslkych konstruktivistt,
které dokonale predstavuje autorka Przygod plastycznych. Dobii komunisté, dobti umélci
a ne proto, Ze se angazovali v revolu¢nim boji s chorobami a deviacemi spolecenského
Zivota, egoismem zisku, Utiskem, vykotistovanim, hladem a valkou. Podobné je tomu i s
knihou — je dobra ne s ohledem na jeji pfed¢asny boj s fantomem postmodernismu,ne pro-
to, ze bojuje s estetizaci v uméni, ale z jednoduchého divodii, Ze o tomto uméni vypravi
skvéle a s neopakovatelnym spadem.

V jedné ze svych knih se Urszula Czartoryska zabyvala zaleZitosti dagerotypie.®
Uvedla jméno jejiho tviirce Dageurra, ktery vynalezl obraz na fotocitlivém materialu.
Fotografové touzili po ziskéani takového obrazu ptedmétu, ktery vznikd mechanickou
cestou. Timto zplisobem chtéli dosahnout piistupu k podobé predmétii pro Siroky okruh
lidi. Pro tvirce se staly nesmirné diilezitymi estetické zalezitosti.

Jak tvrdila badatelka ,,diky fotografii se samo pojeti prirody pozorované clovékem
bude rozsirovat o neustalé nové aspekty, rozsiri rozsah nasich znalosti o svété.*’

Dagerotypové snimky zndme uz z prvni poloviny 19. stoleti. Jejich charakteristic-
kymi rysy byly pfedev§im: udrZzovani si chladné vzdalenosti od modelu, klasické pojeti
tématu, predmétu dila, odpovidajici vybér pozadi a rekvizit. Jednalo se o nejlevné;si for-
mu portrétovani osob a piirody. V daném obdobi se zménila i kritéria portrétniho umeéni.
Diky tomu narostla obliba fotografie. Spole¢né rysy malifstvi a fotografie vedly k tomu, ze
autoti peclivé akceptovali novy vzorec v uméni, ktery ponékud zkousel jejich schopnosti
tvorby vytvarnych dél.

Tento vzorec se osvédcil v registraci znaéného mnozstvi detaild, svym objektivismem
a puntickaistvim. Fotograficky primysl se €asto staval cestou ttéku neschopnych maliii
do svéta objektivu. Mnoho umeélct proti existenci fotografie protestovali, tvrdili, ze nepfi-

nese nic dobrého pro malifskou tvorbu, stane se zhoubou malif.

6 Urszula Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, s.5
7 Tamtéz, s.5
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Po celé 19. a 20. stoleti bylo spojeni malifstvi s fotografii velmi silné. Fotografové
se ve svych pracich nejednou odvolavali na v kultufe existujici romantické portréty.8
Nasledovali pokojnou naladu krajin Milleta, zachvévy impresionismu nebo se odvolavali
na alegorické malifstvi.

Je také znamo, ze prave fotografie zavinila, Ze impresionismus vyuzival razné jeji
funkce, impresionalisté kontkrétné analyzovali letecké pohledy, odhalili, jak dilezitou roli
hraly odrazy predméti, stiny a svétlo. Viditelna byla i skutecnost, ze ,,fotografie postup-
né zkracovala délku expozice, diky pouZiti jasnéjsich objektivii a citlivéjsich materiadlii
se mohla pokouset o zvecnéni obycejného gesta a svobodné pozy modelu. Fotografové
v této dobe zacali premyslet o problému registrace vizualnich jevii, které doposud unikaly
pozornosti maliri, jako byl rychle pomijejici pohyb, posileni intenzity riiznych barev, vyskyt
zmén vlhkosti vzduchu, materialnost atmosféry,ktera v ruznych momtech riizné formuje
obraz na desce. Impresioniste, kteri poznali objektivni a stdale béhem kratsi doby zvecneéné
svedectvi fotografie, se naucili odliSovat od ni vlastni pocity, zabarvené individudlnim
podminkami — ndladou, privyknutnim oka, optimickymi klamy.*®

Urszula Czartoryska potvrzovala skute¢nost, ze malitstvi hledalo nové cesty ukazani
toho, co skute¢né ukryvaji obrazy. Také je chtéli jistym zptisobem zdokumentovat, coz
predstavovalo neobvykle obtizny tikol. Casto si pomahali fotografickymi podklady.

Bylo zji§téno, ze fotografii velmi ¢asto pouzival Degas.!0 Chté&l zvéenit viechno to,
co nemohla pojmout pamét ani lidsky pohled. Fotografie pro néj byly velmi ditlezité. Diky
nim pozdéji maloval obrazy.

Jev Serosvitu, podtextu, vnimani ¢asu vedly k tomu, ze fotografové zacali imi-
tovat rozptyleni komtur ve hie svétla. Timto zptisobem rozsifili v uméni fenomén
impresionismu.

Véaznou tlohu ve fotografii, odehral také pseudeoimpresionismus. To diky nému byly
vytvofeny objektivy nebo materidly citlivé na vSechny barvy, a to i na modrou. Impresi-

onismus provazel také zrod uslechtilych technik, o kterych psal i Bernard Shaw.!!

8 Tamtéz, s.9

Tamtéz, s.9-10
10 Tamtéz, s. 12
11 Tamtéz, s. 13
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Zlomkovité krajiné motivy, téméf filmové priblizeni lidskych jednotek, vedly k roz-
Siteni téchto podminek. Projevilo se zamilovani fotografii do potizovani fotografii malych
interiérq.

Velkou roli na evropském a americkém kontitentu zacala plnit dokumentarni fotogra-
fie. To diky ni mohli fotografové dokumentovat rtizné ¢asti svéta, zaznamenavat obCanské
valky, globalni konflikty, vypravy alpinistii atd. Diky fotografiim mohli ukazat svét takovy,
jaky doopravdy je. Timto zptisobem zachycovali ty nejzavaznéjsi udalosti. Zaznamenavali
prvni lety balonem, letadlem. Fotografie se téSila ¢im dal vétsi vaznosti. Snimky pofizované
u jejich ptijemct vyvolavaly rizné reakce. Fotografové diky svym snimkim predkladali
informace dulezité pro soubobou spole¢nost i budouci potomstvo. Zacaly se fotografovat
atmosférické jevy riizného druhu, vybuchy vulkanti a erupce na povrchu Slunce. Vyzkum-
nici si uvédomili, Ze pofizovani fotografii predstavuje vyjimecny zptisob dokumentace,
potiebny pro svét i lidstvo. Diky ni se mohla zacit rozvijet kinematografie.

Béhem let bylo zaznamenéno vznikani riznych druht fotografii. Mluvim zde o ama-
térské fotografii, kterd se zaméfovala na to, co zajimalo jeji tviirce.12

Vime také, ze fotografie, byla jevem dost v§ednim a rozsifovanym lidmi, kteii se
tomuto tématu zacali vénovat. Fotografovanim se zabyvali Lewis Caroll, Gustaw Strin-
berg. Zatizeni pro pofizovani a vyvolavani fotografii se stavalo stale pfistupnéjSim. Zacalo
vznikat velké mnoZstvi snimkd.

Czartoryska opakované zdiraznovala, Ze velkou roli v oboru fotografie hrala také
technika dievorytu, kterou pozdé&ji nahradilo rastrovani. 13 Diky nému bylo dé&lani snimku
o néco jednoduzsi. Fotograficky material byl najednou zadkladnim prvkem kazdych novin
a Casopist. V myslich pfijemct ziskéval unikatni, originalni vyznam.

Urszula Czartoryska si také uvédomila, ze ve 20. stoleti hrala velkou roli animo-
vana a staticka fotografie.l4 Badatelka také tvrdila, Ze se v povaleénych letech zvysil
zdjem o fotografii. Podle jejiho tsudku se jeji moderni verze objevila mnohem pozdé&ji, az
na zacatku 20. stoleti. Uméni 20. stoleti vedlo k rozvoji rizného druhu pojeti, tikold s nimi
spojenych, coz ptineslo mnoho vyhod. Béhem tohoto obdobi se neustale rozvijela technika,

ktera mela vliv i na vznik fotografie. Navazovala na novy zivotni styl, jeho komercializaci.

12 Tamtéz, s. 19
13 Tamtéz, s.22
14 Tamtéz, s.23
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Pfelom v uméni, jak se domniva znama badatelka fotografie, znamenal kubismus.
Zduaraziyje, ze: ,.kubisté uznali malifstvi za intelekturdlni disciplinu, kterda musi cerpat
poznatky z vysledki védy a v§eobecnych znalosti ¢lovéka na svété a zarovei je piedurcena
k tomu, aby k témto znalostem ptidala novou, tviiréi interpretaci.“1>

Také uznala, ze kubisté interpretovali svét svym vlastnim zptiisobem, ptistupovali
k nému jinak neZ ostatni tvlirci uméni. Snazili se dorazit hloubé&ji k samému zdroji poznéani
reality a Cloveka a ne, Ze by se jen povrchné divali skrz prsty a nechavali se unaset povrch-
nosti pfedméti. Chtéli se ponofit do jeho pirozenosti, jeho trvani v ¢ase a prostoru. Kubisté
soudili, Ze obraz mél jednolitou strukturu a zddné uméni ani fotografie ho neptedstavuje
ptirozené. Fotograf podle nich zkoumal ptirodu povrchné, nezabyval se jejim nitrem, ale
tim, co vidél pted sebou, zabyval se hlavné¢ vzhledem, obrazem predmétu.

Navic, jak si Czartoryska povSimla, byla vyzna¢na uloha ptipisovana naturalisticke-
mu malifstvi, které umoznovalo vérné rekonstruovat danou skute¢nost. Pravé proto mélo
pravé ono znacny vliv na rozvoj fotografie. Naturalistické vidéni bylo hlavni vyhodou
maliit a fotograft.

Podle Urszuly Czartoryské: ,,Picasso, Metzinger, Gris, Gleizes ve fotografii vidé-
li mnoho moznych snimki, libovolnost volby riiznych okolnosti, jako je napft. pozice
modelu a osvétleni, rychlost zvéénéni pomijivych situaci. Zajimali se tehdy pirelomovymi
pokusy o fotografovani zemé z neznamych perspektiv, z mrakodrapli a o néco pozdéji
z letadel 16

Pro mnoho tvlircti uméni byl kubismus neobvyklym jevem, vyznacoval se objevnymi
vizemi, umélci svou pozornost zamérovali na proporce danych obrazi, coz rozhodovalo
o kvalit¢ dila, reprodukovali pfedev§im vnitfni realitu dila, jeho dusi.

Ve dvacatém stoleti zacala existovat stroboskopova fotografie. O stroboskopové
fotografii miizeme fici, Ze nezobrazovala lidi v jedné, nehybné pozici, ale zabyvala se
registrovanim jednotlivych fazi pohybu. V 20. l1étech 20. stoleti uz byla stroboskopie pova-
Zovéna za néco bézZeného, do znacné miry predstavovala formu zabavy, imitovala kino. Pro
tvlirce stroboskopie bylo dilezité to, ze lidé neméli tvar. Navic si mysleli, ze ¢as ovlada

dany prostor, ktery stale méni svou polohu, a také ze vydava jisty druh Serosvitu.

15 Tamtéz, s.25
16 Tamtéz, s.26
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Urszula Czartoryska ve své praci zmifiyje i simultaneismus analytického kubismu.
Diilezité pro ni bylo to, ze na sebe kladl rtizné obrazy. Tvrdila, Ze se jednalo o pokus
slozit jisté ¢asti obrazu v celek. Stroboskopové snimky byly v tomto obdobi né¢im velmi
dilezitym a napliovaly mnoho riznych funkei.

Badatelka pripomina Marcela Duchampa a jeho Akt sestupujici ze schodii, obraz,
ktery vznikl v roce 1912 a ,,zbavil dany model vsech jeho rysii, soustredic se na podrobnou
analyzu pohybu, na posloupnost jednotlivych fazi polohy lidského téla, tak jako je zobrazuje
stroboskopicka fotografie!

Jednou ze zajimavych metod pouzivanych malifi na zacatku 20. stoleti byla kubisty
pouzivana kolaz. Jak ptipomnéla Urszula Czartoryska koldz je: ,, nalepovani riizznych materi-
alii — kouskit papiru, novin, platéenych hadrikii — namalovanou, integralné zharmonizovanou
kompozici obrazu, zapisujic uryvky slov, iniciovalo uz v letech 1911-1912 — vznik techniky
montdze, kterd se v§eobecné rozvinula v jinych smérech uméni a uzitné grafiky. 18

Pro mnoho uméleckych tvirca byla koldz i: ,,projevem objevovani se novych
technik, od ted’ viastnich viem uménim: techniky montadze, digrese, citatu, volné formy
kompozice.“1

Tvirci si navic mysleli, Zze umélecké dilo mize vyuzit bohatstvi téch mnoha tehdy
vznikajicich sméra, coz se skutecné délo, hlas tehdy ziskaval predevsim predmét a prave
on promlouval pomoci lidské feci, fotografie.

Jak tvrdila Urszula Czartoryska ,,dalsi konsekvence takovéhoto postoje byly rozho-
dujici pro pozdéjsi spojent fotografie a uméni <20

Umélci 20. stoleti pozorovali rozvoj kinematografie, tisku, fotografie. Pro mnoho lidi
predstavovaly technické pokroky néco nesmirné dulezitého. Byly neobyc¢ejnym prevratem
v jejich zivoté. Podilely se na formovani nového umeéni. Jak je znamo, sam Majakowski,
vydavajic se na Cetné vypravy po USA, odtud’ ptivazel technické novinky. Zajimal se

o rozvoj dokumentarismu a demokratismu fotografie.

17 Tamtéz, s.29
18 Tamtéz, s.29
19 Tamtéz, s.29
20 Tamtéz, s.29
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Také byl zaznamenan velky vliv futurismu na rozvoj uméni. Uznava se, ze: ,,futu-
risté svou vizi svéta vyvozovali z chaotickych zrakovych vjemii, textu a neumélec-
kych zvuku, ze stimulii,které jim dodavaly mihajici se filmovy obraz, tisk, novinarska
a védeckda fotografie !

Zrod rentgenového zateni, velké rychlosti, filmu zanechalo v psychice umélct vyrazné
stopy. Urszula Czartoryska o této skutecnosti mluvi takto: ,,Celd ta nahla revoluce, kterd se
diky kubismu a futurismu odehravala v uméni, zapricinila, Zze mezi malifstvim a fotografii
doslo k poslednimu a nezvratitelnému rozvratu. Promény v umeéni byly srovnatelné se
skutecnosti, Ze se zacalo venovat pro sebe novymi zaleZitostmi. Fotografie zustavala stejna,
bez boje, na bojisti. Skutecnost, Ze v oblasti informact a dokumentace ji uz nekonkurovalo
malirstvi, se stala pricinou doposud nevidaného oziveni prostredi fotografie, zbavené
viech komplexii a majici si najit své misto mezi disciplinami vytvarného uméni. 22

Podle Czartoryské ptipada rozvoj dokumentarni fotografie na 20. stoleti. Jak se
ukazuje, pfedchiidcem reportaze byl jakysi Eugene Atget. Navic k pfedchiidctim americké
fotografie miizeme zatadit Alfreda Stieglitze, Paula Stranda. DileZité pro né€ bylo pouZzivani
uslechtilych technik ve fotografii. Ve fotografiich se tehdy uplatiiovala pseudoimpresioni-
stickd ideologie. V USA vznikla skupina Photo-Secession, pro niz se dulezitym ukolem
stalo vytvoreni nového druhu fotografie.

V roce 1913 byly v USA na vystavé moderniho uméné nazvané Armody Show vysta-
veny prace Cézanne, van Gogha, Picassa nebo Duchampa. Vznika tehdy také ctvrtletnik
Camera Work, ktery se stava predevSim symbolem symbiodzy mezi fotografy a malifi.

V Americe, jak zdUraziuje, se fotografie a filmografie vzajemné propletly, vytva-
fela fantasticka dila, obrazy na zaklad¢ svétla, stinu, Sera, pohybu. Promény v malifstvi
byly viditelné diky pofizovani fotografii. Nové malifské techniky pfinesly novy pohled
na predmeéty, v novém svétle byla zobrazovana jejich materialnost, hmota a osvétleni,
poukazovalo se na hodnoty a tvary ptedmétii. Casto byly prezentovany na strankach
ctvrtletniku Camera Work.

Fotografie v hlavni mife zapfi€inila uvolnéni malifstvi od svazujicich rama, vazeb.
Rovnéz se predpoklada, ze za jeji rozvoj tehdy zodpovidal dadaismus. Jak uvadi Urszula

Czartoryska: ,, Zasadni vyznam pro fotografickou techniku méla mozZnost ziskat obraz

21 Tamtéz, s.30
22 Tamtéz, s.30
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mechanickou cestou a tedy zcela opacnou oproti té, ktera dosdud byla nazyviana umeni —
od iluzi predmétii vyvolanych rukou ¢lovéka. 23

Pro badatelku fotografie Slo o obtisk a fixirku. Jak sama ptfopomnéla ,, stopou pred-
métii, otisknutych na mrtvé plose, fyzicko-chemicky zcitlivélené.?* Dadaisté fotografii
Casto povazovali za antiuméni. VSeobecné tvrdili, Ze jejich potéSenim, nécim, co tesilo
jejich oko, bylo falSovani dokumentt.

Mluvilo se i o fotografickych nastrojich, které se ocitly v rukou tviirct. Diky foto-
citlivé desce, vyvojce, ustalovaci a promitacimu platnu mohli vytvatet piekvapivé obrazy,
které nejednou ptisobily na predstavivost. Umoziiovaly vytvéafet v uméni riizné triky. Casto
se zastavovali nad tim, co by mohlo pfiblizit fotografii malif'stvi. Nalezeni odpovédi na tuto
otazku bylo velmi obtizné.

Védci také uznali, ze fotografie ma i negativni rysy. Fotografové osvobodili malif'stvi
od jeho tradi¢nich povinnosti, respektovali metodu konstruktivistl. Jak uz bylo zminéné,
pfinasela fotografie radost dadaistim. Fotografie se pro mnoho tvirci ukazovala byt

., hastrojem reprodukce, zpiisobem zpristuprniovani spolecnosti vysledkii umleéckého hledani,
které se diky ni stavaji jakoby spolecnym viastnictvim vsech lidi 25

Urszula Czartoryska ale uznava, ze fotografie je ve svét€¢ uméni uzite¢nd. Jedna se
o lidsky jazyk, specifickym zptsobem projevujici svou uzite¢nost predevsim v analytickém
vztahu k malifstvi. Slo spise o servisni techniku a néstroj studovani piirody. Vypozorovala,
ze také dochazelo k odlouceni fotografie od malifstvi.

Moznosti fotografie na uméleckém trhu se ukazaly byt obrovské. Kreativni fotografie
chtéla jistym zplisobem zvécnit veskery pohyb, svételné viny, chtéla obohatit fotografii
o nov¢ ukoly, predméty.

Fotografie vyprofilovana do letmych obrazii se stala abstraktnim jevem. Raznym
zpusobem byly ziskavany zkusenosti s magickou, ralistickou, poetickou fotografii. Diky
fotografii si lidé Cast vytvareli sviyj vlastni individudlni svét, pomoci techniky vznikaly
mnohoznacné krajiny, které na dlouho upadaly do paméti piijemcti. Fotografové nejed-
nou piedvadéli nevyhnutelnost fyzickych, a dokonce fyziologickych, procest. Diky jevu

nazvaného solarizace se stalo mozné zvé¢nit Serosvit.

23 Tamtéz, s.35
24 Tamtéz, s.38
25 Tamtéz, s. 48
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Fotografie ziskavala ¢im dal vétsi diveru. S fotografii se pojily 1 problémy fyziologie

zrakovych procesti a mechaniky svételnych jevii.26
2. Od pop-artu po konceptualni uméné

,,Uméni je spojenim mnoha jevii spojenych mezi sebou riiznymi oblastmi tvorby. 27
Velky vliv na piijemce, jak jiz bylo napsano diive, ma vliv konstruktivismu a proud exp-
resivného figurativniho malifstvi. Pro rozvoj uméni bylo upusténo od malby na platno.
Podle mnoha umélcti se uméni vyznacovalo velkou otevienosti, absorpci témat, jednalo
se o druh moralni vypoveédi lidi.

Diky uméni byly ¢inény pokusy, jak to zdiraznuje Czartoryska, nalézt misto c¢lo-
veéka ve svété. M. Duchamp, Kurt Schwitters také objevili hledani sama sebe riznymi
zpusoby. Kubisté, dadaisté nebo tieba konstruktivisté tvotili mnohovyznamova malifska
dila, chtéli ptekvapit svého protivnika, jimz byli ptijemci. Tvofili reprodukce riizného
druhu, k tomuto ucelii vyuzivali pfedev§im uzitné pfedméty, cenéné byly reprodukéni
fetiSe. Feti§ povazovali za skute¢ného protivnika, ktery na umélce vyvijel ohromny vliv.
Jednim z nich byl samoziejmé i Marcel Duchamp. Jiny malif, Max Ernst vytvaiel kolaze
z reklam a rytin.

Jak udavala Urszula Czartoryska, v té€chto ¢asech po ukradeni Mona Lisy z muzea,
byla vyhlasSovana hesla zni¢eni vSech muzeii jako sidla konzervatismu. VSeobecné se
meélo za to, Ze tvorba Marcela Duchampa jest clankem a zrcadlem zmén, které se v polské
kultute odehraly po druhé svétové valce.

Potvrdilo se, Ze se pfed uménim oteviraji nové cesty a takovouto cestou byl predevsim
surealismus. Oteviral nové moZnosti pro tviirce, ukazoval, jak velmi dileZitou roli hrala
psychoanalyza. Marcel Duchamp si vii¢i tomuto proudu zachovaval odstup, ackoliv svou
¢innosti jeho tviirce nejednou podpoiil 28

Aktivni tvlrci €in, spravna volba slozek dila, primyslové uméni ptinesly velky vklad
i do fotografie a malitstvi. Jak uvaddi Andre Breton, tviirce surrealismu ,,novy smysl volby

slov, predmeéti, filmovych rekvizit* byl pro uméni ¢imsi magickym, novym, né¢im, v ¢em

26 Tamtéz, s. 66

27 Urszula Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej,
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1973, s.5

28 Tamtéz, s. 13
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se 1idé mohli vidéet, postfehnout svou skutecnou ptirozenost, porozumeét sobe, svym sniim
a obavam, svym touham. Duchamp vyuzival k poznévani lidské osobnosti ve svych pracich
rtizné techniky, jmenovité techniku pisobeni pfedloh. Pozndmky Marcela Duchampa byly
velmi univerzalni, prorocké a velmi puntickaiské.

Po smrti Duchampa rozkvetl novy styl asamblaz.2% Asamblaze byla podle mnoha
umélct: ,, kiizi obsity a viasy doplnény odlitek Zenského aktu uloZeny v detailné prosto-
rove rekonstruované krajine s hrsti vetvicek, s vodou neustale vtékajici do pudy a horici
plynovou lampou 39

Totalni divadlo, svoboda, surrealismus zapficinily, Ze v tvorbé neexistovala zadna
bariéra mezi piisobenim umélce a obycejného cloveka. Kazdy ¢lovek si mohl vytvotit své
vlastni dilo. Proto se tak ¢asto nechavali umélci unaset ikonografii kyc¢e, zbytkt, bankovek,
vysttizkl z atlasti a Zzurnald.

Jak se vSeobecné tvrdilo: uméni se mélo zapojit do krevniho obéhu Zivotu. 3! Diky
tomu byly v uméni oblibeni humor a autoironie. VSechny pevnd, kapalnd, plynna télesa,
reflexni body, tony a zvuky v ném mély své dileZité misto a plnily danou roli. Velmi dule-
zitou se stala spontanost, prostupovani se riznych smérti, vizi, analogii.

V 50. letech 20. stoleti se objevil surrealismus, coz byla jakasi lyricka abstrak-
ce. Urszula Czartoryska zminovala pfedevsim dila Pabla Picassa, ktery byl uznavanym
tvlircem tohoto sméru v malifstvi.32

V uméni Ize narazit a dvou 1 trojrozmérné motivy, fotomontaze, magické operace.
Surrealistické transformace, psychicky autotematismus, fetéz asociaci, manualni vynale-
zy, rozvoj technologii, kolaze z Cistych, nezpracovanych piedmétd, to vSechno, jak tvrdi
Urszula Czartoryska, vytvarelo surrealistickou vizi.

Jean Dubuffet vytvarel predevsim koldze z motylich kiidel, listti, kouski dieva
vyvrzenych mofem na bieh.33 Navic se domnival, Ze techniky vyuZivané v malifstvi jsou

nedostatecné a proto se hledaji nové, nezndmé metody zobrazovani svého svéta ,, Produkce

29 Tamtéz, s. 18
30 Tamtéz, s. 18
31 Tamtéz, s.22
32 Tamtéz, s.25
33 Tamtéz, s.29
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umeéni je uménim, v némz musi panovat duch naprosté svobody*, jak ve své praci zdiraz-
nila Czartoryska.34

V roce 1958 vzniklo konceptualni uméni. Podle tviirct ,, oslavovalo nekontrolované
procesy, nepredvidatelné udalosti, zony, o jejichz zjemnéni a zapojeni do komplexu dila miize
rozhodovat sbéh okolnosti, dokonce misto, které bylo vyfotografvino ndhodné. 33

Konceptudlni umeéni se opira predevsim o exponovani samotného tvirciho procesu,
na umeleckém dile byl nejdilezitéjSim predevsim jeho koncept, idea umélce. Sami umélci
odmitli platnost predmét ve prospéch myslenek. Ve své tvorbé to silné zdarazinovali.
Predpokléadali, ze dulezitou roli zde odehrava konceptualni, odhmotnéné, postpredmétové
uméni. Uméleckou kreativiu tu nahradily logicko-analytické ¢innosti, proto se mluvi prede-
v§im o ,,postumélecké epose” nebo ,,uméni po filozofii*. Mnohokrat dochazelo k piejimani
metod a technik z filozofie, logiky, matematiky, sémiotiky, které nemély za cil vytvorit
novy védecky systém, ale které se predevsim staval stimuly pro akty imaginace, které
uvadeély myslenky v zivot.

Termin konceptudlni ptistup pouzil Guillauma Apollinaire ve vztahu ke kubistickému
malifstvi, coy m¢lo zdiiraznit jeho intelektualni charakter. Konceptualismus se zrodil v 60.
letech v Spojenych statech jako odpoveéd na formalni a dekorativni estetiku minimalismu
ana sam predmét, ktery odehraval prvotadovou roli v oblasti podpory.

Ohlasenim tohoto proudu byl, jak ukazuje Urszula Czartoryska, ¢lanek Henryho
Flynta Concept Art vydany v roce 1963. Uz v roce 1967 se objevil dalsi ¢lanek vénujici se
problematice konceptudlniho uméni napsany Solem LeWittem. Jmenoval se Paragraphs
of Conceptual Art. Autor tohoto ¢lanku zpopularizoval vyraz konceptudlni uméni a vztahl
ho na tvorbu, v niz byl pfedmét nositelem idee. Robert Atkins tvrdil, ze konceptualismus
spociva predevsim v zavadeni umeni do Cistych idei, do nichz neingeruje zadné umélecké
Femeslo.30 Umélci ¢asto utékali od tradi¢nich forem sdeleni jako jsou napi. obraz nebo
pfipisovali samotnému tvliréimu procesu a své prace radéji prezentovali ve form¢ filma,
fotografii, inscenaci, happeningii, performaci, platen se slovnimi nebo matematickymi

zapisy, majicimi vyjadrit urc¢itou myslenku nebo piedstavovat maketu nerealizovatelné kon-

34 Tamtéz, s.29
35 Tamtéz, s.40
36 Tamtéz, s.40
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uménim jako ideou, proto také byly vSechny umélecké techniky brany za rovnocenné.

Pop-art pro mnoho tviircti neni malovanym jevem, umélecké dilo je oteviené vici
veskerym zménam, absorpujici zazitky. Tvoteni je oknem do svéta. Jedna se o umélecky
proud, ktery se zrodil ve Spojenych statech a Velké Britanii na po¢atku 50. let 20. stoleti.3”
v uméni se projevoval konzumnim zivotnim stylem lid¢, ktefi svou radost Cerpali jen
a vyhradn¢ z materialnich statki. Na pop art méla velky vliv masova kultura a predevSim
televizni reklamy, banery, loga znamych firem, komixy, barevné ¢asopisy. k rystim odli-
Sujicim tento proud od ostatnich patii to, Ze vyuzival pfedevsim véci, které uz v uméni
existovaly, napf. nékteré znamé reklamni fotografie. Pop art mél za kol predstavit nebo
prepracovat fotografie tak, aby podtrhl jejich kycovitost a banalnost.

Ptedchiidcem pop-artu byla londynské skupina Independent Group, tedy skupinka
mladych maliit, sochaiti, architektli nebo jinych uméleckych predstavitelii. Témto tvircim
nevyhovoval nabozny ptistup ke kultute a uméni. Toto hnuti se opiralo ptfedevsim o poCiny
spojené s kolazi. Tviircem tohoto proudu byl jisty Eduardo Paolozzi.38

Tento sochaf vytvotil sérii kolazi z toho, co béhem nékolika ptedchozich let shromaz-
dil ve Francii. Slo pfedeviim o komixy, reklamy, grafiky, knizni obalky. Jeho nejznam&;jsi
praci je  was a Rich Man’s Plaything. Dal§imi dilezitymi ostrovnimi tviirci byli: Peter
Phillips, Richard Hamilton, Peter Blake.

V nasem staté se pop-art neuchytil tak jako na zapadé. V tvorbé nasich umélcti jako
jsou Jerzy ,,Jurra“ Zielinski, Teresa Tyszkiewicz, Zdzistaw Sosnowski, Janusz Haka lze

vidét jen lehkou inspiraci timto uméleckym smérem.
3. Kartografie fotografickych teritorii

Urszula Czartoryska vykresluje v posledni knizce kartografii fotografickych teri-
torii, které nejsilnéji inspirovaly uméni a nejintenzivnéji ptsobily na imaginaci umélct.
Soustiedila se na nejpredné;jsi fotografie a nejvyznamnéjsi fotografy, o fotografii pise jako

0 ,,lidské feci®.

37 Tamtéz, s. 41
38 Tamtéz, s.42
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I1I.
Kritické a publicistické prace Urszuly Czartoryské

Urszula Czartoryska se jeSté na studiich zacala vénovat publicistické a recenzis-
tické praci, zajimala se pfitom pfedevsim o soucasné umeéni, teorii umeéni a fotografii.
Hned po ukonceni studia zacala pracovat v redakci ¢asopisu {ITL|Fotografia} ve Varsavé.
V letech 196777 publikovala kritické a védecké texty a organizovala vystavy. V letech
197096 prednésela historii fotografie a historii uméni 20. stoleti. Od roku 1973 do roku
1989 pracovala jako ¢len redakce Ctvrtletniku Fotografia. Od roku 1977 az do smrti byla
feditelkou Oddéleni fotografie a vizualnich technik Muzea uméni v £odzi.3°

Ve Fotografii — mowie ludzkiej. Perspektywy historyczne Urszula Czartoryska popi-
suje predevsim problémy polské umélecké kultury a vizualniho uméni na pielomu stoleti. 40
vach v d&jinach fotgrafie a medailony vyjime¢nych fotografu jako jsou: Man Ray, Zofia
Rydet, nebo tfeba Aleksander Rodczenko. Kniha je sbirkou publikaci vénovanych rozvoji
fotografie v Sirokém kontextu vysoké masové kultury. Autorka se soustfedi pfedevsim
na historii fotografie jako samostatné oblasti uméni. Objevuji se v ni reflexe bouftlivych
umeéleckych a kulturnich transformaci. Zajimala se o osudy polské fotografie v letech 1918—
1939. Najdeme tu i analyzu fotografii Witkacego a také textli nékolika fotograft napt. Mana
Raya, Stefana Themersona, Zofii Rydet, J. Starskiho, J. Sudka, R. Cieslewicze a kapitolu
vénovanou prelomovym vystavam v historii fotografie: Pictorial Photography v Buffalu
v roce 1910, vystave skupiny Magnum v Polsku, /konosfere Zbigniewa Diubaka.

Przygody plastyczne fotografii byly poprvé vydany v roce 1965 Wydawnictwem

Artystycznym i Filmowym.#! Slo o jeden z prvnich pokusti ukazat vzijemné vztahy

39 Tamtéz, s. 43
40 Urszula Czartoryska, Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy historyczne,
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011,

41 Urszula Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, Wydawnictwo Stowo/Obraz/
Terytorium, Gdansk 2002
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fotografie a umeéni, jak v ponckud vzdalengjSich Casech, tak i, predev§im, v soudobych
dobach. Czartoryska ve své praci spojuje dilnu historika se zalozeném kritika uméni, jehoz
misi je provadéni vybéru ve jménu vyzndvanych hodnot.

Titul Przygody plastyczne fotografii je vyrazem postoje zastdvaného autorkou ve
vztahu k soucasné situaci uméni. Ve své knize nacrtava jisté tvurci pole, na némz fotografie
pro umeéni predstavovala zdroj nevycerpatelné inspirace.

Ackoliv od roku 1965 vzniklo mnoho praci tykajicich se historie fotografie, byla tato
kniha ve své dobé pionyrskym pocinem. S velkou predvidavosti a konsekvenci postihla
jak vyznam fotografie v masové kultufe, tak si i byla védoma nebezpeci, kterd na ni ¢ihala.
Docenéni téchto nebezpeci z polské perspektivy roku 1965 je podivuhodné. Kniha pojed-
nava o procesu pronikani spolu s fotografii do sféry zobrazovani zkuSenosti a ptedstav,
které pfimély uméni k novému uvédomeéni si vlastni role, statusu a identity.

»(-..) V Przygodach plastycznych fotografii se vyskytuji dila, umélci, skupiny a umélec-
ke proudy z prostoru sovétského Ruska, Francie, USA, Néemecka, Ceskoslovenska, Polska...
Etnicka perspektiva nema v této kosmopolitni vizi misto. Ovsem i ona touha po univerzalité,
uteky od lokdlniho kontextu se zdaji byt do znacné miry uzurpaci, kterou je tieba spojovat
s diskurzem viady a kolonizace.*?

Podle nazoru Czartoryské ozivila fotografie imaginaci, rozsitfila horizonty vytvarného
umeni, je ,,signalem pomijivé soucasnosti®, dokumentem a zrcadlem reality.

Dalsi zajimavkou kritickou publikaci je uz dfive mnou popsané kniha vydana

v roce 1973 s titulem Od pop artu do sztuki konceptualnej.*?

42 Adam Mazur, Historie Fotografii w Polsce 1939-2009, Fundacja Sztuk Wizualnych,
Krakéw, 2009

43 Urszula Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Wydawnictwo Artystyczne
i Filmowe, Warszawa, 1973
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IV.
Vystavy

Jak jsem jiz napsal diive, pracovala Czartoryska na velkeé retrospektivni vystavé Zofie
Rydet a také na vystavé Katarzyny Kobro v Muzeu uméni v Lodzi. Planovala spolureali-
zovat vystavu fotografii ¢asopisu SWIAT v Centru sou¢asného uméné ve Variavé. Prace
Tadeusza Kantora vyuzila ve vystaveé Sygnaly mijajqcej terazniejszosci, kterou v roce 1976
organizovala pro krakovskou galerii ZPAF.

Fotoplastykon je nazev v 19. stoleti oblibeného zabavného ptistroje. Pfipomina
pusobeni fotografie na a pronikéni do jinych oblasti uméni. Nésledujici kapitolu v této
dlouhé tradici spojitosti a vzajemnych vlivl otevird vystava zorganizovana v ramci 8.
mezinarodniho festivalu fotografie v Lodzi.

Fotoplastykon otac¢i a rozviji perspektivu navrzenou Urszulou Czartoryskou ve
slavnych Przygodach plastycznych fotografii. Vystava se zaméiuje nejen na fotografie, ale
1 na fotografické mysleni a citlivost. Vychozi bod pro zde prezentované projekty predsta-
vuje z fotografii Cerpand poetika, estetika, optika nebo pragmatika. Fotoplastykon v Zoné
aktualniho uméni tvoii nejen fotografie ale 1 prace, které se pustily do hry s fotografii,
pricemz samy v doslovném slova smyslu fotografickymi dily nejsou.

Druha polovina 50. let 20. stol. byla pro polskou fotografii casem aktivizace prostredi.
Fotografové vypracovali vlastni formuli modernity v této oblasti tvorby. Jednim z nich
byl Jerzy Kosinski.

Urszula Czartoryska v dubnu 1957 napsala o fotografiich Kosinského vystavenych
na kazdoro¢ni vystavé Polskieho Towarzystwa Fotograficzneho v Lodzi toto: ,, Grafické
fotografie Jerzyho Kosinského jsou originalnimi obrazy s vysokymi uméleckymi hodnota-
mi, povzbuzenymi vaznosti viastnich myslenek a... vlasniho ,,patentovaného* pracovniho
postupu. Tyka se to jak jeho aktii, v nichz hraje hlavni roli svétlo pronikajici z temnoty hmoty
tela, tak i jinych fotografii porizovanych v rozptylenéjsim dennim svétle, ale prepracova-
nych na ,,grafiku® (...) Tento pracovni postup predstavuje odraz skutecnosti — aluzi reality.

Fotograficka tvorba Kosifniského, s jeji symbolikou, metafori¢nosti, expresi a formalnimi
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postupy, byla blizka tvorbé umélct patiicich k expresivné-metaforickému proudu z druhé
poloviny 50. let.

V roce 1975 Marek Piasecki prezentoval své obrazy na vystave ,,W kregu nadrealizmu
organizované Mariuszem Hermansdorferem v Narodnim muzeu ve Vratislavi. Diky nému,
a také s pomoci Urszuly Czartoryské a Ryszarda Stanistawskiego, byly prace umélce v 70.
letech zakoupeny do sbirekMuzea uméni v Lodzi a Narodniho muzea ve Vratislavi. Jeho
fotografie také byly zapojeny do dvou expozic polské fotografie organizovanych Czarto-
ryskou v Zabtehu a Milan¢ v roc 1977.

,Pievrat v ptemysleni o fotografii — a svého druhu vystavi boom — jist¢ pohanéné
potiebou shrnuti 20. stoleti, ale také nutnosti kontextualizace aktualni umélecké produk-
ce. To je obzvlasté dalezité dnes, kdyz mnoho mladych tviirci nemé zadny kontakt se
svymi predchidci, 1épe feceno Jan Buthak zna Edwarda Steichena (1879-1973). Prace
nad mezerami v znalostech vlastniho dédictvi se poji s nezbytnosti revize presto vSechno
existujicicho fotografického kanonu tak, aby odpovidal soucasnosti. V Polsku donedavna
zavazny kanon vytvofili z jedné strany umélci a aktivisté soustfedéni po desetileti kolem
Svazu polskych umélcti fotografli, z druhé strany o avantgardni proudy se zajimajici histo-
rici umeéni a muzejni kuratoti. Na prvni méla zasadni vliv piktorialmni fotografie Henryka
Mikolascha (1872—-1931) a, pfedev§im Jana Buthaka.

Tento proud byl popsan v ucebnicich Ignaciho Ptazewskiego. Z druhé strany utvarely
fotograficky kanon osobnosti formatu Urszuly Czartoryské, jejiz Przygody plastyczne
fotografii (1965) revolucionalizovaly pohled na toto médium v Polsku.

Svou mnohaletou préci v lodZském Muzeum uméni Czartoryska dokladala hodnotu
domaci tvorby vychazejici z kruht predvaleéné avantgardy a jednoznaéné ji zasazovala
do SirSiho mezindrodniho kontextu. Autorku Przygod plastycznych 1ze spolu s dalSimu
uznat za objevitelku fotografického talentu Witkacego (1885-1939). Czartoryska polu se
skupinou kuratort zodpovida i1 za rozsdhlou prezentaci soucasnych umélcii na vystaveé
Fotografia polska 1839—1945, ktera stanovila shnruti a svého druhu syntézu fotografické-
ho hledani dokumentaristl (napt. Michat Greim; Konrad Brandel; Jerzy Benedykt Dorys,
1901-1990), piktorialisti (Henryk Mikolasch; Jan Buthak; Bolestaw Gardulski, 1885—-1961)
a avantgardisti pouzivajicich fotograficky aparat (Kazimierz Podsadecki, 1902—-1970;
Stefan, 1910—1988 a Franciszka, 1907—1988, Themersonow¢; Karol Hitler, 1981-1939).

Aktualitu tohto vybéru rozsiteného o pokracovatele pochdzejici z kazdého z uve-

denych proudt potvrdila vystava nésledovnika Czartoryské, Krzysztofa Jureckého, ktery

28



svou vystavni naraci opiel s fondy shromazdéné Muzeem uméni. Je tedy opodstatnéné brat
vystavu z roku 1979 a jeji protéjSek z roku 2005 jako vychozi bod pro diskuzi o kdnonu,

kterou lze provést pfo analyzovani pozdg&jsich expozic.“44

44 Adam Mazur, Historie Fotografii w Polsce 1939-2009,
Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakéw 2009
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Zaver

Jak je vidét, uméni a fotografie zazivaji neustaly rozvoj. Cela teorie uméni se opira
predevsim o proces sugerovani pocitli. PfendSeni pocitii z jendoho ¢loveéka na druhého
vanych pocitt.

Cestou ke styku s hodnotnymi myslenkami a pocity nam otevira témeét kazdé na svété
existujici dilo. Fotografie vyvolava konktrétni emoce, ale neni jejich motivem. Kazdy z nas
ma svijj vlastni, individualni zptsob vidéni uméleckych del. Vidéni umeleckych dél vede
k tomu, Ze v8e, co se d&je védomé v diisledku styku s dilem ovliviiuje jistym nepopsatelnym
zpusobem nas zivot. Dava zivotu spolecensky a ontologicky smysl.

Urszula Czartoryska vnesla do vyznamu polské fotografie znacny piispévek. Zapii-
Cinila, Ze se jeji rozvoj znacné posunul dopiedu. Vzrostl zajem o snimky. Lidé se mnohem
vice zacali ucastnit vystav na téma fotografie. Jako kriticka uméni vytvotila charakteristicky
popis jevu pop — art, soustfedila se na transformace v oblasti fotografie a konceptualniho
uméni. Velmi vyrazny vliv na ni méla koncepce subjektivity.

Jak piSe Leszek Brogowski: ,, Nejednou, pisic prehledové texty o historii avantgard
Czartoryska bez ztraty kriticismu proplétala déjiny svétove avantgardy s tou ceskou nebo
polskou. Je to proces, jehoz legitimita se opira na hlubokém presvédcni o spoluucastnéni
se vSech hodnotnych projevii uméni, bez ohledu na jejich periferni geografii, na univerzalni
spolecnou koncepci uméni a umélecké kritiky, koncepci, v niz se hodnoceni a vybér ume-
leckych dél a evolucni tendence odehrdvaji na dvou tirovnich. Urover, kterou miizeme
nazvat meakriticismem se kryje s mapou modernistickych hodnot humanismu, svobody,
hledani zpiisobu ucasti na realité skrz umeéni a spoluvytvareni jejiho smyslu, se vztahuje
na umeni zasazené do konkrétni spolecenské existence, do universalismu. Podle této mapy
se Czartoryska pohybovala po oblasti uméni a oznacovala regiony, které vyvovaly jeji

zajem. VSechny jiné konkrétni volby nemohly byt v rozporu s temito hodnotami. A je nutné
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priznat, Ze — stejné tak v Polsku, jako ve svété — lze najit jen nemnoho kritikit uméni, kteri
by méli tak jasné formovanou, da se Fici ,, pater*, hodnotovy systém udrzujici v konzistenci
nahodné intervence a zachovavajici identitu v mihotavych a dramaticky se proménujicich
dejindach umeni a spolecnosti. Prinalezitost tohoto nebo jiného dila k expresivné-existen-
cialnim nebo intelektualné-konceptudlnim tendencim ma druhorady vyznam jen tehdy,
pokud je dilo vyrazem dulezitych hodnot modernismu, v nichz intelektualni pozadavek
nachazi existencialni opodstatneéni. Je mozné, Ze proudy jako dadaismus a surrealismus
byly zaroven jednim a druhym, hlasajici lasku a angazujic se do politiky, byly intelektudlne
vyzralé a vlastné praveé proto hlasaly chvalu smyslnosti a zabavy — a prave tato dvojakost
z nich cinila tak atraktivni zkusSenosti. Snad prave situace dvojakosti — jejimz symbolem
mohou byt fluxus a konceptuadlni umeni — z jendé strany spontannost a zabava a z druhé
intelektualni, ackoliv autoironie nezbaveny, distans k formé uméni ovladnuté subjektivitou
a svévolnosti umélce,je vyrazem jistého zlomu v uméni, o cemz vypovida prave tvorba
Urszuly Czartoryské.‘®

Jeji umélecka tvorba se stala tématem mnoha diskuzi. Jak si povS§iml Leszek Bro-
gowski byla tvorba Urszuly Czartoryské ¢lankem spojujicim ¢inost mnoha umélct. Pro
ruzné tvlrce byla determinantem existencidlnich a intelektualné-konceptudlnich koncepci.
Na jeji dilo se odvolavali malifi, fotografové, nékdy 1 sochafi.

V okoli Urszuly Czartoryské ptsobili umélci jako jsou: Jan Sunderland (1891-1979) —
prvni poslky kritik umélecké fotografie, Zbigniew Dtubak (1921-2005) — malit a umélecky
fotograf, teorerik umeéni, v letech 1953-1972 §éfredaktor mési¢niku Fotografia a v letech
19661975 prednasejici fotografie v todzské filmové skole, Edward Hartwig (1909-2003),
Zofia Rydet (1911-1997), Jerzy Lewczynski (nar. 1924), Janina Gardzielewska (nar. 1926)
a Olgierd Gatdynski (1921-1984),fotograf Czestaw Kuchta (19362001, od r. 1966 ¢len
ZPAF, Michat Kokot (nar. 1944, od r. 1975 ¢clen ZPAF). Spolutvotili fotografickou skupinu
Zero-61.

Vedle Urszuly Czartorysé plisobili i umélci jako jsou Hanna Ptaszkowska, Jerzy
Ludwinski, Stanistaw Michalczuk, Krzysztof Kurzatkowski, Wtodzimierz Borowski,
Jan Ziemski, Natalia Lach-Lachowicz, Zdzistaw Jurkowicz.

K tehdy aktivnim kritikiim fotografie krom jinach pattili: Lech Grabowski, Alfred
Ligocki, Wojciech Kicinski nebo Zbigniew Dtubak.

45 http:/tnn.pl/rozdzial.php?idt=1055&idt r=4084&f 2t rozdzialy trescPage=11
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Zivotopis

Czartoryska byla pozornym pozorovatelem kazdodenniho Zivota, ve svém dile
neopomijela zadné detaily. Jeji ¢innost byla sméfovana i spolecensky a jejim cilem se
stavala zkuSenost sama sebe. Jeji vliv na kontext fotografického uméni byl spiSe subtilni
a realizoval se pfedevsim pies pokusy o nalezeni svého mista v uméni, pfredevsim tvari

v tvar tolika vyznamnym osobnostem.

Urszula Czartoryska ve své praci vé€novala zna¢nou pozornost pfedevsim umélecké
problematice: fotografii v kontextu soucasného uméni a novymi mezioborovymi jevy
v umeéni: ,,Fotografie neni jen odrazem na fotocitlivem papiru, je to také zrcadlo svéta,
nekdy krivé, jindy verné, je to prodlouzeni pomijivého pohledu oka, je to nastroj vytvareni

nastroji‘* psala autorka v Sedesatych letech, bez pochyby uz tehdy jako jako jedna z nej-

lepSich postav polské umelecké kritiky z okruhu osob pisicich o fotografii.
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Fotografie

Louis-Jacques-Mandé Daguerre

Boulevard du Temple

Marcel Duchamp

Roy Lichtenstein, Wham, 1963
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Andre Breton

Peter Blake

Pop art heaven, 2009
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Pablo Picasso

Zofia Rydet

z cyklu Zagtada, ok. 1970
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Tadeusz Kantor

Ambalaz — przedmioty, postacie,

1967

Aleksander Rodczenko
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