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Abstrakt

Tato prace je vénovana fotografickému dilu prazského architekta Ivo Loose.
V prvni Casti je nastinéna i jeho architektonickd tvorba spolecné s jeho
zivotnim osudem. Jeho fotografickeé cykly jsou podrobeny formainii obsahovée
analyze, jsou srovnavany s tvorbou dalsich soudobych fotografd, potazmo
filmafd, a v ndznaku viazeny i do kontextu dobovych uddlosti. Jedna kapitola
je vénovana prdci s prameny a literaturou a shrnuti autorovych vystav.
Na zAaveér jsou publikovdny prepsané rozhovory s osobnostmi, které Ivo Loose
znaly blize nebo se zabyvaly jeho dilem.

Abstract

This thesis is concerned with the photographic work of Prague architect Ivo
Loos. In the first part you can read about his architectural work together with
his life story. Both, the form and the content of his photographic series are
analysed and compared to the work of other photographers of that time
(also film makers). His life and his photographs are basically put in the context
of the events of that period. One chapter is about working with information
sources, literature and the author’s exhibitions. In conclusion there are
published transcribed interviews with personalities, who knew Ivo Loos well or
were engaged in his work.
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Zastup se na néj dival
a on se zase dival na né
a vUbec se mu nezamlouvali.

Ray Bradbury, povidka Zdstup!

1 V:Tichd hrdza, horrorové povidky. Vybral, usporddal, prelozil Tomds Korbar. 3. vyd., Touzimsky
a Moravec, Praha 2008 (1. vyd., Mladd fronta 1967), s. 82.




Ivo Loos, z cyklu Tvdre, 1971 - 1978(2).
Archiv Lucie Loosové.

Uvod

V roce 2009 se autorce této prace naskytla prilezitost podilet se na produkci
vystavy Ceskd fotografie 20. stoleti, kterou mélo prazské Uméleckoprimyslové
museum zminény rok uvést v Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland v Bonnu. V rédmci hektfickych priprav ji rukama prochdzela
fada vzdcnych a zajimavych fotografickych dél, mezi nimiz na ni velmi
zvI&stnim zpUsobem zapUsobily snimky Ivo Loose. Pritahovaly svou syrovosti
a melancholi¢nosti. Toto zaujeti jesté prohloubil jeden ze dvou kurdtord
vystavy a hlavni a jediny kurdtor sbirky fotografie Uméleckoprimyslového
musea Jan MICoch, kdyz prinesl tenky kataldzek k Loosové brnénské vystavé
vroce 1974 a kratce se rozhovoril o tvorbé a zivoté muze, ktery byl tou dobou
uz velmi tézce nemocen. Asi mésic po zahdjeni bonnské vystavy také zemrel.

lvo Loos byl predevsim architekt, role fotografa byla pro néj v podstaté
roli epizodni, vedlejsi. Pfedchdzela ji také role teoretizujicino architekta,
af uz ve velmi omezené mire na stradnkdch periodik nebo predevsim mezi
prateli, prilezitostné i role urbanisty. Jeho fotografickd tvorba tedy neni prilis
obsdahld, a protoze ji autor neprikiddal velkou vdhu, nemél cas ani na to,
aby ji poradné rozpracoval a vénoval se ji do hloubky a systematicky. Ani
nenazvétsoval viechny vybrané negativy. U nékterych cykl0 zndme jen
ndzev, ale nevime, jaké fotografie se pod nim skryvaji, nebo se je jesté
nepodaiilo v Loosové pozUstalosti objevit. Je také moziné, ze autor Cdst své
tvorby s Casovym odstupem vyhodil, jok uvazuje jeho dcera Lucie Loosova,
kterd se o otcovu pozUstalost stard a propaguje ji. V nejblizsi dobé pldnuje
vydat jeho monogrdafii.

Cilem této prace je pozorné se na Loosovu fotografickou tvorbu divat
a zkoumat ji, analyzovat jeji vychodiska, vyvoj a smérovani, interpretovat
ji v kontextu nejen autorova Zivota na pozadi dobovych uddlosti, ale
samoziejmé také v rdmci tehdy aktudinich proudU a tendenci ve fotografii
zejména u nds, potazmo se dotknout i paralel v zahranici. V Zivotopisné
Cdsti bude zminéno i Loosovo dilo architektonické, oviem bez ndroku
na vycCerpdvajici prehled viech jeho dél, stejné tak bez ndroku na viastni
odbornou interpretaci a hodnoceni. Budou naznaceny souvislosti mezi
autorovym dilem architektonickym a fotografickym. Prestoze Loosova



role v Ceské architekture Sedesatych az osmdesatych let stoji rozhodné
za povsimnuti, dosud mu nebyla vénovdna zadnd rozsahlej§i odbornd studie,
natoz monografie. Tato jeho hlavni zivotni napln tedy cekd na zpracovani
jako samostatny ndmét pro badatele zabyvaijicino se déjinami architektury
nebo jinym pribuznym oborem.

Vychozim bodem k této prdci je kritické studium pramenl a veskeré
dostupné literatury, kterd se vztahuje k Loosové fotografickému dily,
a také zdsadni vybér z literatury a pramen( vztahujicich se k jeho tvorbé
architektonické. Nejcennéjsi jsou vzpominky rodiny a blizkych pratel, ktefi byli
ochotni se o né s autorkou prace podeélit. Biografickd Cast logicky nahlizi
do osobniho i profesniho Zivota Ivo Loose, ve zkratce jsou nastinény dobové
uddlosti a politickd situace, kterd méla na jeho Zivot i tvorbu zdsadni viiv.
Loosova architektonickd tvorba je zastoupena i vybranymi obrazovymi
ukdazkami. V kapitolach vénuijicich se detailné jeho fotografické prdci bude
tato dUkladné popsdna a v rdmci formdini a obsahové analyzy srovndna
s tvorbou jinych ceskych, potazmo zahranicnich autord. Text provazi ukdzky
Loosova fotografického dila.

Jako prilohy prdce jsou uvedeny prepisy rozhovord o Ivo Loosovi se Ctyfmi
osobnostmi, které poznaly Loose osobné a mély k nému blizsi vztah — jednd
se o jeho dlouholetou piitelkyni Helenu Spackovou, rozenou Bazantovou,
architekta Vdclava Aulického, akademického sochare Olbrama Zoubka
a historika fotografie a kurdtora Antonina Dufka.

Ivo Loos, z cyklu Tvdre, 1971 - 1978(2).
Archiv Lucie Loosové.



Ivo Loos, z cyklu Tvdre, 1971 - 1978(2).
Archiv Lucie Loosové.

Blize k pramenum, literatufe a vystavam

Hlavnimizdrojiinformaci pro tuto pracio zivoté Ivo Loose, o jeho biografickych
Udaijich, zaméstndni, architektonické cinnosti i fotografické tvorbé byly
vzpominky pfibuznych, pratel a spolupracovnikd — manzelky Svétlany
Loosové a dcery Lucie, pritele a kolegy architekta Vaclava Aulického, pritele
Olbrama Zoubka, akademického sochare, dlouholeté Loosovy pritelkyné
(v 3edesatych letech) Heleny Spackové a pani Marie Maldtkové, vdovy
po Loosove nejblizSim priteli a kolegovi Jindfichu Maldtkovi. Také to byly
soukromé materidly z autorova osobniho archivu zpracované jeho dcerou
Lucii Loosovou a materidly a projektovd dokumentace v soukromém archivu
Vdaclava Aulického, pripadné soukromé archivy i ostatnich vyse zminénych.

IZcela zdkladni informace vztahujici se k Loosové ftvorbé zejména
architektonickéikzivotu najdemev literature vDodatcich Nove encyklopedie
ceskeho vytvarného uméni,? ddle je zcela zdsadnim zdrojem cldnek
Vdaclava Aulického v Casopise Architekt.® Dilo Loose a jeho kolegU viazuje
do kontextu vyvoje Eeské architektury Rostislav Svacha v akademickych
Déjindch ceského vytvarného uméni.* DUlezité je rovnéz zminit lanky, které
vysly v dobovém fisku, a to zejména ty, jejichz spoluautorem byl Ivo Loos
osobné (o jeho architekture a interierovych realizacich se nikdo nijak zvIast
nerozepisoval, ale mizeme piipomenout alespori Jaromiru Simonikovou?).
Jeden jediny nekrolog vénoval Ivo Loosovi Josef Chuchma na strankdch
iDNES.¢

Loosovy negativy stejné jako drfivd véfSina autorskych zvétsenin
se nachdzeji v osobnim rodinném archivu, o ktery se stard jeho dcera
Lucie Loosovad, kterd také ochotné poskytla materidly k nahlédnuti. Diky
Anfoninu Dufkovi je ulozeno ftricet autorskych zvétsenin ve fotografické

2 Svobodovd - Vecerdkovd, Markéta: Loos, Ivo. V: Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni —
Dodatky, 1. vyd., Academia, Praha 2006, s. 465.

3 Aulicky, Vdclav: Architekt Ivo Loos. Architekt, 2/2010, rocC. 56, s. 122 — 123.

4 Svécha, Rostislav: Architektura 1958 — 1970. V: D&jiny ceského vytvarného uméni, 1958/2000, VI/1,
1. vyd., Academia, Praha 2007, s. 31 — 69.

5 Simonikovd, Jaromira: Interiérovd tvorba. 1. vyd., Odeon, Praha 1982.

6 http://zpravy.idnes.cz/zemrel-spolutvurce-palachova-nahrobku-architekt-i-vynikajici-fotograf-ivo-
loos-gf5-/kavarna.asp?2c=A090417 144108 kavarna bos




sbirce Moravské galerie v Brné. Jen velmi malé mnozstvi Loosovych
fotografii se také nachdzi v soukromych archivech a fotografickych sbirkach
predevsim jeho pratel.

Co se tyka literatury vztahujici se k fotografické tvorbé, je autorem
encyklopedického hesla a stézejnich — a také prvnich textd o Ivo Loosovi
Antonin Dufek.” Je autorem jedinych dvou minikatalog®, které vysly
k (nejdUlezitéjsim) Loosovym samostatnym vystavém v Bratislavé a Brné
v roce 1973 a 1974. VUbec prvni vystavu mél Ivo Loos v roce 1970 v Malé
galerii Ceskoslovenského spisovatele v Praze na Ndarodni tfidé. Na zacdtku
sedmdesatych let, jak podotykd i Antonin Dufek (viz rozhovor v priloze),
jesté bylo mozné jeho fotografie kritické k rezimu v oficidlni vystavni sini
prezentovat (v roce 1974 to proslo v Brné, je velkd otdzka, zda by to bylo
mozné v Praze), pozdéji asi vibec, nehledé na to, Ze se o to ani Loos sém
pravdépodobné nepokousel. Dalsi (a posledni) samostatnou vystavu mél
az v roce 1999 v Ceském centru fotografie, diky aktivité jeho dcery Lucie
a Jiftho Jaskmanického, feditele CCF. Pfekvapivé viak Loos dostal prilezitost
publikovat nékolik fotografii z cyklu Parkari spoleCné s vlastnim fextem
v Casopise Revue Fotografie v roce 1978.8 Pravdépodobné byly jeho snimky
vhimdny pouze jako humornd groteska. Stoji za to zminit se jesté o jeho
vystavé v Bratislaveé v roce 1973. Tamni galerii Profil pfi Méstskem domé kultury
a osvéty, kterd se nachdzela v saldonku kina Pohranicnik, vedl vyznamny
slovensky teoretik uméni a historik fotografie Ludovit Hlavac, ktery tam
pravidelné porddal fotografické vystavy od roku 1969, obZas i vyznamnych
zahranicnich autor?.” Dokazoval tak, Zze ve fotografii bylo v té dobé jesté
mozné ledacos, narozdil od vytvarného umeéni. Zhruba rok po vystavé napsal
o Ivo Loosovi také Clanek do Casopisu Vytvarnictvo, fotografia, film, kde jeho
pristup srovnava s pohledem Roberta Doisneau.'® U obou takto odlisnych
autord nachdzi spoleény rys — oba ho presvédZuji o své ndklonnosti k lidem.

Navzdory tomu, ze Loos se svymi fotografiemi nemél zdaleka takové
ambice jako ohledné architektury, prece jen obeslal dvé celostatni vystavy
v Moravské galerii, kde vystavené prdce vybirala porota (bylo to vroce 1971
a 1973)." Jeho fotografie byly také zarazeny na vystavy konagjici se u prilezitosti
sto padesdti let fotografie v roce 1989 — jednak na velkou vystavu v Manesu,
kde byla hlavni kurdtorkou Daniela Mrazkovd,'? a ddle na vystavu Promény
Ceské dokumentarni fotografie, kterd se uskutecnila v Galerii 4 v Chebu.'® Petr

7 Dufek, Antonin: Svét ve Ctvercich Ivo Loose. Revue Fotografie, 1973, &. 4, s. 56 — 57; Dufek, Anto-
nin: Ivo Loos. V: Dufek, Antonin: Cernobild fotografie. 1. vyd., Odeon, Praha 1987, s. 94; Dufek, Anto-
nin: Loos Ivo. V: Balajka, Petr a kol.: Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografd, 1. vyd., Asco, Pra-
ha 1993,5.212-213.

8 Loos, Ivo: Jedlici pdrkU...pdrkati. Revue Fotografie, roc. XXII, 1978, &.1, s. 38.

9 Viz rozhovor s Antoninem Dufkem v zavéru prdce a Hrabusicky, Aurel — Handkovd, Petra: Stano Pe-
kdr. Totdlna fotografia. 1. vyd., FOTOFO, Bratislava 2012, s. 3.

10 Hlavdag, Ludovit: Dva fotografické pohlady na ¢loveka. Vytvarnictvo, fotografia, film, 1974, ¢. 6,
str. 133 - 135.

11 Ceskoslovenskd fotografie 1971 —72. 3. celostdtni vystava fotografii (katalog vystavy). Uvodni text
Antonin Dufek a Ludovit Hlavac. Moravskd galerie v Brné, Brno 1973 (C. kat. 190).

12 Mrdzkovd, Daniela (ed.): Co je fotografie — 150 let fotografie (kat. vystavy). Videopress, Praha
1989, s. 372.

13 Promény ceské dokumentdrni fotografie (texty Pavel Scheufler, Katefina Klaricovd, Josef Mou-
cha). Katalog vystavy, Galerie 4, Cheb 1989, s. 42. ,,(...) existencidlné vyznivajici Loos." Josef Mou-
cha, tamtéz, str. 38.

Klimpl ho ve stejném roce zaradil do kontextu Ceské amatérské fotografie
1945 — 1989 na stejnojmenné vystavé v Praze.'* Daniela Mrdzkova také
napsala Loostv medailon do kniny Cesty ceskoslovenské fotografie, kterou
vydala Mladd fronta v roce 1989. Zaclenila ho do kapitoly Fotografie jako
moderni jazyk a uvedla jeho novdatorské prinosy — Ctvercovy format a velké
zvétieniny, zdjem o situace bez déje a obycCejnost.

Anna Fdarova vénovala Loosovi jen jeden kratiCky, nicméné pochvalny
Elanek v Ceskoslovenské fotografii v roce 1970 v souvislosti s recenzi jeho
vystavy v Malé galerii Ceskoslovenského spisovatele.'s Oceriuje zejména
Loosovu schopnost o fotografii premyslet. Naopak velkymi propagdtory
jeho dila jsou v posledni dobé Viadimir Birgus a Jan MICoch, ktefi zaradili
vybér z jeho dila na obé prehlidky Ceské fotografie 20. stoleti, jak v roce 2005
v Praze, tak v roce 2009 v némeckém Bonnu, ¢imz potvrdili jeho dilezitost
v rdmci déjin Ceské dokumentdarni fotografie. Viadimir Birgus spolecné
s Tomdasem Pospéchem pak vystavili nékolik origindlnich zvétsenin z cyklu
Pouté na vystavé Tenkrdt na Vychodé, mapujici fotografickou reflexi Cechd
v totalitnich letech 1948 — 1989. A samoziejmé Antonin Dufek rovnéz zaradil
svého oblibeného autora na velkou fotografickou vystavu ze sbirek Moravské
galerie Treti strana zdi a neopomenul ho zminit v publikaci k padesatému
vyroci zalozeni fotograficke sbirky MG V plném spektru.'

14 Klimpl, Petr: Ceskd amatérskd fotografie 1945 — 1989 (katalog vystavy). UKVC, Praha 1989.

15 Fdrovd, Anna: Prochdzky po vystavach. Ceskoslovenskd fotografie, ro&. 21, 1970, &. 7, s. 317.

16 Treti strana zdi. Fotografie v Ceskoslovensku 1969 — 1988 ze sbirky Moravské galerie v Brné (text An-
tonin Dufek). Katalog vystavy, Moravskd galerie v Brné, KANT, 2008. V piném spekiru. Moravskd gale-
rie v Brné, KANT, 2011, s. 80 a 393.



Ivo Loos vroce 1961 nebo 1962.
Z osobniho archivu Heleny
Spackové.

Zivotni piibéh Ivo Loose
a nastin jeho architektonické tvorby

lvo Loos se narodil 18. Cervence 1934 v Praze Antoninu Loosovi a jeho zené
Antfonii, rozené Levinské (se slavnym architektem Adolfem Loosem nebyli
v zadném pribuzenském vztahu, pokud je ndm zndmo). Jeho rodice cely
zivot pracovalijako bankovni Urednici. V roce 1937 se jim narodila jesté dcera
Olga. Vzhledem k otcové pracovnimu preveleni do Prerova stravil Ivo Loos
prvnich jedendct let Zivota pravé v tomto moravském meésté (k Moravé ma
v dospélostinostalgicky vztah, atoiv podobé fotografovani- viz podkapitola
Fotograficke zacdatky). Nicméné kolem roku 1945 se rodina stéhuje zpatky do
Prahy, a to do bytu v Korunni ulici, kde Loos bydlel az do konce svého zivota.

Vroce 1945 nastoupilnarediné gymnazium ve Slovenskée ulicina Vinohradech,
kde mezi jeho spoluzdky a prdteli byli budouci grafik a ilustrétor Jifi Salamoun
nebo divadelni a fimovy rezisér Franfisek Laurin. Jejich Zivotni drahu se
v dobrém snazi smérovat tridni ucitel, ktery v Ivo Loosovi rozezndva talent
pro studium architektury a v tomto duchu ho také podporuje. Na Fakultu
architektury a pozemniho stavitelstvi CVUT v Praze je Loos prijat ihned
po zakonceni gymnazidlnich studii v roce 1953. S vybornym prospéchem
studuje obor architektura a staviba mést, vroce 1959 je promovdn nainzenyra
architekta. Svoji diplomovou prdci, jejimz vedoucim je doc. Josef Krise
a kterd je také ohodnocena vyborng, vénuje urbanistickému tématu Praha -
centrum noveého Karlina."” Architektura se stava jeho zivotni laskou a ndpini,
nejvetsim zajmem po cely zivot, kterému obétoval mnohé. Mezi jinymi také
svUj daldi tvirci zdjem - fotografii, na kterou mu pro velké pracovni nasazeni
nezUstdvalo mnoho casu.

Na studiich se poprvé setkal s clovékem vpravdé dilezitym — Jindfichem
Maldatkem, ktery se posléze stal Loosovym nejblizSim zivotnim pritelem a také
spolupracovnikem.'® Sblizili se po studiich, kolem roku 1960, kdyz se rozhodli
spolupracovat na soutéznim ndvrhu nemocnice v Motole.”” Jejich profesni

17 Viz z4&pis o statni zavérecné zkouice Ivo Loose v archivu Fakulty architektury CVUT v Praze.

18 Ani Jindfichu Maldtkovi nebyla dosud vénovdna zaddnd monografie, nicméné v roce 2008 byl Mi-
roslavem Masdkem nominovdan na Poctu Ceské komory architektd a pfi té prileZitosti o ném vysel
medailon v Bulletinu CKA, 2009/1, s. 8 - 9, ke stazeni na webu CKA zde http://www.cka.cc/ostatni/
bulletin/1-2009/view (ddle jen Bulletin CKA 2009).

19 Podle vzpominek pani Marie Maldtkové — osobni rozhovor autorky s Marii Maldtkovou 13. 9. 2012.




N\ Olbram Zoubek, Ing. Ivo Loos, Ing.
Jindrich Maldtek (tzv. Eerveni architekti),
1965. Repro z: Kapusta ml., J.: Olbram
Zoubek. Praha 1996.

> Olbram Zoubek, Ing. arch. Loos a Ing.
arch. Maldtek, 1964, Sedy cement.
Repro z: Malina, Jaroslav (ed.): Olbram
Zoubek. Brno 1996.

> Iprava: lvo Loos,
Jindfich Malatek,
pracovnik
italského
velvyslanectvi.
Mezi léty

1968 - 1970.
Autor nezndmy.
7 osobniho
archivu Marie
Maldatkové.

i osobniZivoty se od té doby neuvéritelnym zpUsobem prolinaji, jejich pracovni
kariéra - tedy seznam projektovych Ustavd, pro které pracovali, a seznam
navrzenych nebo i realizovanych staveb, interiérd &i urbanistickych Uprav —
je témér totoznad.

Po ukoncenistudiidostavalvo Loos pracovniumisténku do podniku Obchodni
zarizeni a pofreby Praha (OZAP) v Michalské ulici, kde se podili na ndvrzich
interiér0. V roce 1963 prechdzi do specializovaného ateliéru Rodas (Rodinné
domky, akciovd spole¢nost) Jitho Go&dra? pii Usttednim svazu spotifebnich
druzstev, kde je od roku 1965 zaméstndn také Jindfich Maldtek.?’ Pracovni
praxe vsak neskytala mnoho zajimavych Ukold, a tak se oba architekdi
rozhodli spolec¢né naplnit svoji tviréi potiebu zajimavéjsi pracovni ndplné
prostfednictvim navrh( staveb pro verejné architektonické soutéze, které je
predevsim v odbornych kruzich znacné proslavily a v mnoha pripadech patri
k vyznamnym piikladdm soudobé architektury. Vétsina z nich viak nebyla
realizovdna. Mezi prvni patfi navrh pro mezindrodni soutéz na pamatnik
vitézstvi na Playa-Giron na Kubé v roce 1963,%2 v soutézi na dostavbu
Staromeéstského nadmésti v tomtéz roce ziskavaji odménu.?

Nutno zde zminit, ze diky témto projektOm se Maldtek s Loosem sezndmili
na koncipadesatychlet se socharem Olbramem Zoubkem ajeho zenou, take
socharkou Evou Kmentovou — pfisli k nim jednoho dne do jejich tehdejsiho
ateliéru na Zidovskych pecich na Zizkové a prizvali je ke spoluprdci. Stali
se z nich dlouholeti pratelé? a i pracovni spoluprdace se mnohokrat naskytla
jesté v budoucnu, i kdyz Casto nebyla vibec nebo jen castecné realizovdna
— i s ohledem na politickou situaci a tehdejsi postaveni viech zminénych
vytvarnik(. O tom, Ze vztah Olbrama Zoubka a dvou architektd nebyl nikterak
povrchni, svédci i dvé dvojice portrétd, které sochaf vytvoril — v roce 1964
tzv. Sedé architekty (dnes v majetku Narodni galerie v Praze), v rocel965
tzv. architekty Cervené.?

20 Syn slavného architekta Josefa Gocdra.

21 V tomto obdobi spolu navrhli i zrealizovali nékolik rodinnych domu, napiiklad fadové domy

Na Petynce na Praze 6. Viz Aulicky 2010, s. 123; Mrvik, Miloslav — Loos, Ivo — Maldtek, Jindfich: K pro-
blematice vystavby rodinnych domkU. Architektura CSSR, 1969, &.9 =10, s. 561 — 565.

22 Dejmal, Radim: Vysledky mezindrodni soutéze na pamdtnik vitézstvi na Playa-Girén — Kuba. Archi-
tektura CSSR, ro&. XXIV., s. 52 — 57.

23 Aulicky 2010, s. 122. Viz také Stary, Oldfich: SoutéZ na ideové a architektonické feseni prostoru
Staroméstského nameésti v Praze. Architektura CSSR, roc. XXIV, s. 475 — 481. Loos, Ivo — Maldatek, Jin-
dfich: Ponékud problematicky pfispévek k problematice dostavby Staroméstského ndmésti. Architek-
tura CSSR, ro&. XXIV, s. 57 — 65. SoutéZe na dostavbu Staroméstské radnice se Maldtek s Loosem zU-
Castnili jesté jednou v roce 1988 uz spolecné s Jifim Eisenreichem, Janem Fiserem a Vdclavem Aulic-
kym - viz Aulicky 2010, s. 123.

poznal blize Ivo Loose, nicméné se mu to nepodaiilo nijak do hloubky, jak sédm Fikd. Poté, co Maldtek
v roce 1990 zemrel, kontakty s Loosem uZ nebyly tak intenzivni. Osobni rozhovor autorky s Olbramem
Zoubkem 4. 7. 2012. Viz také napf. Bregantovd, Polana - Vachtovd, Ludmila — Zoubek, Olbram: TED.
Prace Evy Kmentové. 1. vyd., Arbor vitae, Praha 2006, s. 53.

25 Ve srovndni's dosavadnimi tvaréimi projevy jako zjeveni zapdsobily stojici postavy {...), cemento-
vé akty na plintu v mirné nadzivotni velikosti (...). Témito figurami byl stanoven vyhranény, v té dobé
ani potom v Sirsich souvislostech nevidany, témér definitivni a u Zoubka ovsem - s vyjimkou tzv. Cer-
venych architektd, kteii bezprostiedné ndsledovali - jesté nadlouho ojedinély typus stojicich figur.*
Kapusta ml., Jan: Olbram Zoubek (katalog vystavy). Stdtni galerie vytvarného uméni v Ndchodé, Na-
dace Arbor Vitae Praha, 1996,s.8 a 12.
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A\ Soutézni navrh na dostavbu Staroméstské radnice (l. Loos, J. Maldatek,
E. Kmentovd, O. Zoubek), model, 1963. Z archivu V. Aulického (vyrez).

)

AL * o A

Soutézni ndvrh

na dostavbu

| Staroméstské radnice
- (V. Aulicky, J. Eisen-
S reich, J. Fiser, |. Loos,
J. Maldtek), model,
1988. Z archivu

_ V. Aulického (vyrez).

.l e

Hrob Jana
Palacha
na Olsanskych
hrbitovech [

v Praze. Autor §
snimku Ivo Loos,
1970. Archiv Lucie
Loosové.

Skulpturalismus

V Sedesatych letech bylo béznou praxi doplnovat architekturu plastikou
Ci jinymi uméleckymi dily, 1épe feCeno vytvdret syntézu viech uméleckych
obord (modernistické naplinovdani ideje novodobého Gesamtkunstwerku,
kterou prinesl socialisticky realismus padesdatych lete?), coz se nékdy dafilo
lépe, jindy hife, kazdopddné se postupné vytvorila skupina vybornych
vytvarnikd casto spolupracujicich s architekty, do niz paffila i Kmentovd
seZoubkem.Vtaktopojatésyntézeviakstdlebylovpodstatéoddélenévytvarné
dilo od architektury. Bez zajimavosti rozhodné neni fakt, Ze Loos s Maldtkem
byli ve své tvorbé prikopnickymi zastdnci vyrazného architektonického
sméru padesatych a sedesatych let zvaného skulpturalismus?, kterému Slo
o vic — o ,integraci”. Zjednodusené reCeno o jakési splynuti t€chto dvou
obory, o vnimdni, ,,hnéteni* stavby jako sochy, o vyrazné vytvarné pojeti
jeji vnéjsi podoby, o vizudini pUsobivost celku i detaild, o Unik z podfizenosti
funkCnosti stavby (na které tolik Ipél tehdejsi silny proud technicismu,
UCelovosti i funkéniho a technického formalismu, proti kterému se Loos
s Maldtkem vymezovali?®), o vClenéni iraciondlni slozky do stavby apod.
Za prvni vyhranéné projevy ceského skulpturalismu jsou povazovany prdavé
navrhy na Playa-Girdn a na dostavbu Staroméstské radnice tvarci ctverice
Loos — Maldtek — Zoubek — Kmentovd.?” Zadny ze skulpturalistickych projektd
Loose a Maldtka vsak nebyl realizovdn. V roce 1968 ziskali druhou cenu
za navrh koncertni haly na ndmésti Republiky (1965 — 1968),* kde Rostislav
Svdcha spatiuje viivy Oscara Niemeyera a Kenza Tangeho.?!

26 Viz Svacha, Rostislav: Architektura 1958 — 1970. V: D&jiny eského vytvarného uméni, 1958/2000,
VI/1, 1. vyd., Academia, Praha 2007, s. 57 — 58. Ddle jen Svacha 2007 DCVU.

27 Co se tykd presného vymezeni pojmuU skulpturalismus, plastick& architektura a brutalismus, dopo-
rucujeme napt. Svacha 2007 DCVU, s. 66.

28 Svdcha 2007 DEVU, s. 56. ,,Stard mésta byla charakterizovdna vyraznymi vertikélami véz svych
kosteld, jako symboly socidiniho a estetického stavu spolecnosti. Tuto (...) funkci prijimaji v moderni
spolecnosti stavby administrativnich budov. Vertikdini feSeni téchto budov jsou tak logickd, Ze vedou
k suchopdrnosti. K jakési hypertrofii Skatulovitosti. Dfive formdiné jednotnd podstata kostelnich vézi
byla vidy nové a jinak realizovdna, takze jejich suma vytvdarela v lidech pocit bohatstvi forem a har-
monie. U nasich administrativnich budov je velké nebezpedi uniformity, dané na jedné strané obdi-
vem ,modernich’ architektd, jejichZ dila jsou inspirovédna prikladem Mies van der Rohe a jeho epigo-
nU, a na druhé strané trvalymi tendencemi k Upiné prefabrikaci a typizaci ve smyslu absolutniho fe-
Seni, 1j. k zaniku architektury.” Loos, Ivo — Maldtek, Jindfich: Nad vystavou ,,Praha ve vystavbé' - 1965.
Architektura CSSR, ro&. XXIV, s. 700. Nicméné Loos s Maldtkem se zdaleka nevé&novali pouze stavbdm
Lsvatecnino typu' — pamdatnikdm, koncertnim sinim, divadlim, reprezentativnim budovém apod.,
ale také se podileli na ndvrzich mnoha technickych budov (které byly Casto realizovdny, oproti dru-
hému typu staveb), zejména napriklad staveb pro telekomunikace.

29 Svdcha 2007 DEVU, s. 60 - 62; ndzory architektt na dobovou architekturu u nds - na vystavbu sid-
list apod. viz Loos, Ivo — Maldtek, Jindfich: Sidlisté, nebo mésta? Vytvarnd prdce, roc. Xlll, 1965, &. 21,
s. 1 =3, citujeme: ,Spolecensky proces vedouci k zdniku architektury u nds je v hrubych rysech ukon-
cen. Byl zrychlen v létech kritizovdni socialistického realismu. (...) S atomizaci spolecnosti vystupuje
do popredi potfeba iraciondiniho citového prvku v Zivoté jednotlivce. V této iraciondini citové ob-
lasti je posledni siiny jednotici prvek védecky organizovanych lidskych spolecenstvi. Architektura jako
tvorba zZivotniho prostredi md v tomto procesu jednu z hlavnich roli. (...) Bydleni neni pouze funkci
bydleni, ale jednotou bydleni a ne-bydleni, kdy préavé ,pldnovand’ ne-dokonalost polidstuje tech-
nicky dokonalé dilo. (...) vyslednd funkce je jednotou mezi funkénim a ne-funkénim. Napéti mezi po-
tfebou a jejim spinénim tvorfi zdklad ,genia loci‘, véci v architekture tak nezbytné.*

30 Todl, Ludék: Druhd fdze omezené, neanonymni soutéze na ideové architektonicko-urbanistic-

ké Fedeni prostoru ndmésti Republiky s koncertnim domem v Praze. Architektura CSSR, ro&. 1969, &. 3,
5. 139 - 141.

31 Svacha 2007 DCVU, s. 62 - 63; a ddle tamtéz: ,,S pfibuzné koncipovanymi projekty |(...) viak akfivi-
ta této dvojice pripravila pddu pro priznivéjsi prijeti vytvarnéji zalozené architektury a otfdsla tak moci
funkcionalistické tradice prisnosti."



S Olbramem Zoubkem spolupracovali oba architektiijaksi v opacném sméru,
kdyz mu pomdhali fesit zdlezitosti skulpturdini, jako napriklad hrob malife
Maticky nebo rodiny Maskovy,* predevsim pak ale ndhrobek Jana Palacha
na Olsanskych hrbitovech v roce 1970. ,,Bylo to odlité v bronzu, modelované
nalezato. PGvodné jsem myslel, Ze udéldm néco vertikdiniho, ale kolegové
architekti Jindrich Maldtek a Ivo Loos, ktefi to se mnou vymysleli, mé nastésti
zarazili, protoZze vsude kolem na Olsanech jsou pomniky vertikalni, tradicni —
konec 19. a zacdtek 20. stoleti, a abychom se odlisili, rozhodli jsme se délat
pomnik lezici, zlaty, tedy bronzovy," popisuje spoluprdci Zoubek pro tydenik
Mlady svet, coz ndm pripomnél Josef Chuchma v nekrologu vénovaném
Ivo Loosovi.®® A ddale Chuchma cituje Loose, se kterym v roce 1990 o celé
uddlosti hovoil, kdyz ho sém Loos prisel do redakce Mladého svéta navstivit:
,Odstraniovali jsme jednu ozdobu za druhou, jeden nadbyteCny detail
za druhym. Maximaini prostotou vyslat k ndvstévnikovi co nejsilngjsi signdil...
Kdyz jsme tu prdci zacali, stdle jesté jsem byl optimistou. A nepremyslel jsem
0 ndhrobku jako o politice proti nékomu. Bral jsem to jako povinnost vyjadrit
Uctu Clovéku, ktery siji zaslouZi. Vite, tézko popsat tak vzacnou prdci, kterd nds
privedla do urcité euforie. Kdyz jsme ndhrobek 1. Cervence 1970 instalovali,
chodil jsem se potom na néj dalsi dny divat, jestli po architektonické strance
sedi. A pak jsem tam jednoho dne prisel a on tam nebyl..."3

StB tofiz usilovala o odstranéni ndhrobku, coz se ji ale ,oficidlni* cestou
nepodarilo, fak v noci z 26. na 27. listopadu 1970 nechala svymi prislusniky
hrob rozvrdtit a bronzovou desku roztavit.®

Transgas na Vinohradech

Neni UCelem této prdce zabyvat se prilis do hloubky architektonickou
tvorbou Ivo Loose, nicméné je nutné zminit jesté pdr nejdilezitéjsich staveb
a interiérd, na kterych se Loos podilel. Nékteré z nich mély pro jeho Zivot
zasadni vyznam. Zdroven v jeho zpUsobu architektonické prdce mizeme
vidét paralely k tvorbé fotograficke.

L pocdtecni tvorby pfipomenme spisSe pro zajimavost opét s Maldtkem
provedeny soutézni navrh sjezdového paldce Ndrodni galerie na Letenské
plani (1963), v roce 1969 zskali tfeti cenu za ndavrh obchodniho domu
Prior (Kotva) opét na ndmésti Republiky. Z interiérové tvorby uvedme
realizaci interiéru prodejny hodinek PRIM na Staromeéstskem ndamésti (1964)
a prodejny kulickovych loZisek v ulici Karoliny Svétlé (1966), z nichz ale dnes
UZ nic neexistuje. Z pozdéjsich realizovanych interiérd nesmime zapomenout
na interiér kavarny Slavie na Ndrodni tfidé z roku 1979 (spoluprdce Jindfich

32 Viz medailon Jindficha Maldtka, Bulletin CKA 2009, s. 9.

33 http://zpravy.idnes.cz/zemrel-spolutvurce-palachova-nahrobku-architekt-i-vynikajici-fotograf-i-
vo-loos-gf5-/kavarna.aspxec=A090417 144108 kavarna bos

34 Tamtéz.

o Zivoté, o uméni, o dobé. Primus, Praha 1996, s. 39 - 59. Informacni tabulka na hrobé Jana Palacha
na Olsanech v souc¢asné dobé uvdadi, Zze jeho ostatky byly StB exhumovdny a ndsledné zpopelné-

ny 15. fijna 1973, na jafe 1974 byla urna prevezena do rodinného hrobu ve Vietatech. Na Olsany se
vrdtila 25. fiina 1990, stejné jako kopie pUvodniho bronzového ndhrobku Olbrama Zoubka a jeho spo-
lupracovnikd.
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NlInteriér kc:vdrrny Slavie (J. Fiser, I. Loos, J. Maldtek), 1979. Autor snimku nezndmy.
Z archivu V. Aulického.

-1 Interiér kavarny U Zlatého hada (. Loos, J. Maldtek, soch. spoluprdce E. Kmentovd,
O. Zoubek), 1974. Autor snimku Prokop Paul. Z archivu V. Aulického.

v Dispecink tranzitniho plynovodu na Vinohradech - detail (V. Aulicky, J. Eisenreich,
J. FiSer, I. Loos, J. Maldtek), 1978. Autor snimku nezndmy. Z archivu V. Aulického.

2 Dispecink tranzitniho plynovodu na Vinohradech - fontana (V. Aulicky, J. Eisenreich,
J. FiSer, I. Loos, J. Maldtek), 1978. Autor snimku nezndmy. Z archivu V. Aulického.




Aredl dispecinku tranzitniho plynovodu na Vinohradech
(V. Aulicky, J. Eisenreich, J. Fiser, |. Loos, J. Malatek), 1978. Autor
snimku Jifi Pisték. Z archivu V. Aulického.

Malatek,*¢ Jan FiSer) a velmi ocenovany, dnes jiz neexistujici, interier kavarny
U Zlatého hada v Karlové ulici (realizace 1974), na kterém se opét podilel
nejen kolega lJindfich Maldatek, ale socharsky prostor dotvdreli Olbram
Zoubek a Eva Kmentovd.¥

Jedinecnou prilezitosti byla prdce na ndvrhu aredlu nékolika budov v Praze
na Vinohradské tfidé — budovy Ustfedniho dispe&inku tranzitniho plynovodu,
budovy Federdiniho ministerstva paliv a energetiky a sidla Svétové odborove
federace. Soutéz na budovu dispecinku vyhrdli Loos s Malatkem uz v roce
1965, ale jako viechno v té dobé byla dalsi prace spojend s projektovanim
budov slozitd. Nejprve se zacalo ve Vojenském projektovém Ustavu, kde oba
fungovalijako prizvani autofi a kde doslo také k prvnim pracovnim kontaktom
mezi nimi a architektem Jifim Eisenreichem a tehdy elévem architektem
Vdaclavem Aulickym, ktery zde ,,kroutil” rok povinné vojenské sluzby jako vojin
— projektant. Projektové prdace pak probihaly ddle v Konstruktive, ndsledné
v Investisu a pozdéji i ve Spojprojektu. Realizace se postupné dockaly mezi
lety 1972 — 197938 V Investisu, zafizeni Ministerstva hutnino primyslu, kde Loos
s Maldtkem pracovali od roku 1970 a Eisenreich s Aulickym od roku 1971, byl
k projektu prizvan dalsi architekt Jan FiSer, a tfim zapocala spoluprdce péti
osobnosti, které si vyborné rozumeély nejen po stradnce pracovni, ale i lidské.
Ve slozitém procesu navrhovani staveb, projektovani veskerych nezbytnych
technickych i provoznich soucdsti, administrativé a celém komplikovaném
organizacnim procesu architektonické prdce si kazdy z péti pratel dokdazal
naijit své misto, dUlezitou roli, kterou dokdzal bez vétsich problém pinit a kterd
zaroven napliovala jeho. VUdEi osobnosti, jakymsi manazerem a hlavnim
garantem projektU se stal nejstarsi a nejzkusenéjsi — Jifi Eisenreich. Jan Fiser se
orientoval vice na interiéry, Vaclav Aulicky byl vzdy zaméren na stavebné-
technickou a konstrukeni stranku, podobné jako Jindfich Malatek, ktery byl
ve dvojici s Ivo Loosem vzdy ten organizacni typ, vice raciondini, starajici
se o celkovy koncept a funk&nost stavby, o provozné-dispozicni Cdst,
urbanistické zdlezitosti, komunikaci s lidmi kolem projektu apod. Ivo Loos
v takovém kolektivu mohl pIné vyuzit své mimorddné vytvarné naddni,
schopnost plné se soustredit na detaily, které vypracovdaval a domyslel
s nékdy témeér sebezniCujici snahou o dokonalost.?” Nebyly to viak v zaddném
pripadé pouze néjaké formaini hricky, samozirejmé vse promyslel i po strance
funkeni.

Jak vzpomind Vaclav Aulicky, byl jeho celozivotni pritel architekture zcela
oddany, stdla u néj vidy na prvnim misté. Pro samou prdci obvykle ani
mnoho nejedl (jenom vydatné kouril cigarety, jimz navic ulamoval filtr).
Od prdce ho v sedesdatych letech dokdzala vytrhnout leda tak schizka
s jeho tehdejsi dlouholetou pritelkyni Helenou Bazantovou (nyni Spackovou).
K fotografovdnise dostal, jen kdyz méltrochu volného Casu. Podle vzpominek
i dalsich pratel a pribuznych chodil vzdy dokonale upraven v obleku s vestou
a kravatou, patfilo to k ,,uctyhodnosti* jeho povoldani, zaroven tak snad mohl

36 1 politickych divodd ale nesmél byt Jindfich Maldtek tehdy pod projektem podepsdn. Osobni
rozhovor autorky s Marii Maldtkovou 13. 9. 2012.

37 Simonikovd, Jaromira: Interiérovd tvorba. 1. vyd., Odeon, Praha 1982, s. 46 — 47.

38 Aulicky 2010, s. 123, viz také archivni materidly a projektovd dokumentace v osobnim archivu
V. Aulického; osobni rozhovor autorky s Vaclavem Aulickym 16. 8. 2012.

39 Aulicky 2010, s. 123.
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za vsech okolnosti demonstrovat i ,spolecenskou roli*, kterou chtél hrdt.
Sam silné introvertni a ve skrytu duse kifehky i CasteCné nesebeijisty Clovek,
ktery vSak umél nahlas a velmi trefné fikat svoje nekompromisni ndzory nejen
na architekturu a umeéni, ale i politiku, spolecenskou situaci apod. Svym
myslenim strhdval druhé lidi, bavil je i svym ironickym humorem. Nikdy nebyl
nijak zvlast majetny (coz oviem v podobnych spoleCenskych kruzich v ére
komunismu byl opravdu madlokdo). Jak fikaval Jindfich Malatek, ,tézce se
prodiral Zivotem* .4 Prilis ale materidlnimi potfebami netrpél, nebo to nedaval
najevo. V bézném osobnim zivoté byl ,aZ dojemné neprakticky"*', Casto
uzavieny do svého vnitfnino svéta, mimo realitu.*?

Dcera Lucie na svého ofce vzpomind jako na mimorddné cestného
a pracovitého clovéka, disponujiciho siinou vili a sebekdzni — byl tvrdy
zejména k sobé, ale nakonec i ke svému okoli, urCité pravé co se
napriklad vzdélavani viastni dcery tykalo. Loosova zena Svétlana ho
nazyva ,smutnym rytirem"4, citlivym, cCestnym, vzdélanym clovékem,
ktery silné vnitfné trpél tim, v jaké dobé musel zit. Ani jeho prdace, které
byl tolik odddn, ho v dobé velice omezenych moznosti (financnich,
materidlovych, technologickych, ,ideologickych” omezeni v rdmci
hierarchického systému velkych projektovych Ustavl apod.) nemohla zcela
uspokojovat, urcité touzil po vétsim Uspéchu, nez se mu nakonec dostalo.

Nicméné jiz zminovany aredl dispecCinku franzitniho  plynovodu
na Vinohradech rozhodné patfi k tomu zajimavéj§imu, invenZnimu a dd se fici
i nadCasovému, co u nds v sedmdesatych letech vzniklo. Jesté dnes mame
moznost obdivovat alespon vnéjsi pojeti budov (z interiérd toho mnoho
nezbylo a je ostudné, jak v nékterych castech vypadaiji). Budova dispecinku
predstavuje osobité feseni problému spojeného s funkci stavby - z ddvodu
odhlu¢néni vypocetnino strediska od magistraly musela byt izolovdana siinym
plastém. Nasdly se tedy dlazebni kostky, které vytvdri dojem mohutné hmoty,
jez jakoby levituje na proskleném vdlci prizemni Casti, na néjz je posazena.
Dalsi dvé stavby jsou kazdd zcela odlisnd — budovy ministerstva tvori dvé
propojené véze ze skla a kovu, budova SOF vytvdri celému aredlu sklenéné
pozadi. Ve propojuje soustava origindiné pojatych ramp, teras a schodist.
wByla v tom zvidstni technicistni poetika a cit, kombinace brutalismu
s ndznakem vysoké technologie. "4

Ulita

Jak bylo uvedeno vyse, Ivo Loos mél velké stésti, ze mu zivot prihrdl do
cesty spolupracovniky, ktefi se zaroven vsichni stali blizkymi prateli. To bylo
samoziejmé obzvldsté dilezité v normalizacni dobé komunistického rezimu,
kdy bylo velmi snadné frpét neddvérou k druhym lidem (dokonce snad piimo

Ivo Loos, O. Zoubek — Védecko-technickd revoluce, plastika pUvodné uréend pred budovu
40 7 pohfebni fedi Vaclava Aulického. Osobni archiv V. Aulického. ?)IISSGCIHKLZJ ‘rrobnk2|’rn|ho plynovodu na Vinohradech (nepovolena), asi 1972. Z osobniho archivu
41 Aulicky 2010, s. 123. rama Loubka.

42 Pani Maldtkovd vzpomind, Ze se Casto ,jakoby vzndsel" (osobni rozhovor autorky s Marii Malatko-
vou 13.9.2012) a v tomto duchu ho také zpodobnil Olbram Zoubek v druhé verzi architektl, tzv. Cer-
venych, zroku 1965.

43 Osobnirozhovor autorky se Svétlanou a Lucii Loosovymi 13. 4. 2012.

44 Sedldkovd, Radomira — Fri¢, Pavel: 20. stoleti Ceské architektury. 1. vyd., Grada Publishing, Titanic,
Praha 2006, s. 180 (ddle jen Sedidkovd — Fri¢ 2006).




Oslava 50. narozenin Evy Kmentové, na Stodole 6. 1. 1978.
V dfepu zleva: Jaroslav Dupal, Milos Chlup&é, Milan Polivka, Jifi Setlik, Ota-
kar Vydra, Ivo Loos; stojici zleva: Tomds Ruller, Ivan Kafka, Arnold BartOnék,
Mikulds Zoubek, Jindfich Maldtek, Vliadimir Janousek, Pavel Zoubek, Eva
Kmentovd, Ales Grim, Milos Bartl, Jasan Zoubek, Jaromir Zemina, Jifi Ko-
houtek, Ivan Ruller, Michal Popel. Repro z kniny Bregantovd, Polana -
Vachtovd, Ludmila — Zoubek, Olbram: TED. Prdce Evy Kmentové.

Praha 2006, s. 47.

nutné) a kdy opakovand pratelskd setkavani a rizné podoby neoficidinino
spolecenského Zivota byly zdsadnim zpUsobem dileZité pro udrzeni pocitu
soundlezitosti mezi lidmi, pro sdileni zivotnich hodnot, mordinich zdsad,
politickych ndzort, pro sdileni kazdodennich, i z&Gvaznych &i pfimo s politickou
situaci souvisejicich problém0 apod. V obdobi normalizace existovaly
rozné typy takovych soukromych spolecenskych aktivit, od prdatelskych Ci
rodinnych posezeni nad sklenickou vina, polopracovnich schizek skupin
rdzného zaméreni, pres undergroundové komunity schdzejici se af uz v tzv.
otevienych méstskych bytech nebo zijici na venkovskych polorozpadlych
statcich, nejednou propojené s intelektudini disidentskou sférou, kterd

pfi svych schizkdch musela byt nejobezietnéjsi.

V prvni fadé si zminovand skupina architektd dokdzala vytvorit pracovni
prostredi, v némz se viichnizUCastnéni monhli citit,,v bezpedi*, co se tykd prave
sdileni politickych ndzord, mordinich zdsad apod. Slo v podstaté o jakousi
uzavienou ,ulitu”, jak ji nazval Vaclav Aulicky,* ve které se kazdodenné zilo
- tedy uzavienou podivnému, absurdné fungujicimu svétu ,,venku", na ktery
se dalo v prijemné pratelské atmosfére, naplnéné navic zajimavou praci,
na chvili zcela zapomenout. ,,Po nasich mistech navic nikdo neprahnul,
nebyly to Zadné kariérni posty, ani na nds nebyl vyvijeny néjaky silny politicky
flak, také to bylo hodné Spatné placeny, byli jsjme obycCejni projektanti, ale
bavilo nas to...."*4

Schdzeli se i mimo kanceldi a to se nékdy osazenstvo schizek a vecirk
rozrUstalo o dalsi spfiznéné duse - v byté u LoosU nebo Castéji v ateliéru
Olbrama Zoubka a Evy Kmentové, kde se samozrejmé taky hodné pracovalo,
at vz prisel na navstévu jenom Loos s Maldtkem (hlavné v Sedesdtych
letech), nebo dalsi architekti jako pravé Vaclav Aulicky, Jan Fiser nebo pak
Ivo Oberstein, urbanista Miroslav Base a jini. Také se vedly diskuse na tféma
sochariské prdce Zoubka i Kmentové. Ale jinak se u Zoubk( potkdvala
celd fada vytvarnikd, teoretikd a jinych osobnosti: ,,Na periferii u ZoubkU se
potkdvaji neproletdri, kolegové, vidy elegantni architekti a Jifi Setlik, teoretik,
ktery rukulibd i v Case stranickych provérek a ideologickych dohliziteld-
desitkard. Semtam sem zabloudii cizinec."4 Hromadnéjsich setkdni se ale Ivo
Loos podle vzpominek Olbrama Zoubka prilis Casto nezdcastinoval (na rozdil
od Jindficha Maldatka). Pricita to jeho plaché a introvertni povaze.® Vecirky
se po osmdesdtém tretim roce konaly také u Maldtkd v byté na Babé, kam
diky pratelstvi Maldtka s Ludvikem Vaculikem chodili pravé i lidé z disentu
jako Peftr Pithart, Sergej Machonin, zminény Vaculik, prekladatel a spisovatel
Zdenék Urbdanek, literami kritik Milan Jungmann, dvakrdt se objevil i Vaclav
Havel atd. Charakter téchto setkani byl nejcastéji neformdiné vzdélavaci
- napiiklad si néktery z architektd pripravil predndsku o zvoleném tématu,
ke kterému se promitaly i diapozitivy (napr. soucasnd architektura Parize,
téma ,architektura mést" atd.) a vedly se diskuse.* Nicméné do vylozené

45 Osobnirozhovor autorky s Vdclavem Aulickym 1. 8. a 16. 8. 2012.

46 Osobnirozhovor autorky s Vaclavem Aulickym 16. 8. 2012.

47 Vachtovd, Ludmila: Krok krokd, denni pddéni. V: Bregantovd, Polana - Vachtovd, Ludmila -
Zoubek, Olbram: TED. Prédce Evy Kmentové. 1. vyd., Arbor vitae, Praha 2006, s. 16.

48 Osobnirozhovor autorky s Olbramem Zoubkem 4. 7. 2012.

49 Jak vzpomnél Vdclav Aulicky v rozhovoru s autorkou 1. 8. 2012 a také Marie Maldtkovd
13.9.2012.

37



i | A L]
. L3
T ;
3N
=% / -

A\ Dostavba Ndrodniho divadla, model, 1978(2). Z archivu
V. Aulického (vyrez).
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A\ Skicentrum v Harrachové (Lo-Tech, Vaclav Mudra, Ivo Loos),
1989. 7 archivu V. Aulického.

-----

disidentskych akfivit se Ivo Loos ani jeho pratelé prilis nepoustéli, prevaziné
s ohledem na svoje déti, které chtély jit studovat na vysoké 3Skoly.
V uvolnénéjsim obdobi osmdesdatych letech pomdhali Sifit samizdaty, kdyz
byla prilezitost, dovezli napriklad literaturu ze zahranici, rozmnozovali rdzné
tisky a rukopisy, na jare v roce 1989 podepsali Nékolik vét apod.

Zajimavé také je, Ze soukromad setkdni spolupracujicich architektd a jejich
pratel se konaji pravidelné do dnedni doby, zejména jako vzpominkovd
setkani na Jindficha Malatka a Ivo Loose.

Vraftme se jesté k osobnimu a rodinnému zivotu Ivo Loose. S Helenou
Bazantovou (dnes Spackovou) prozival dilezity, intenzivni vztah, ktery se
ale priblizné po deseti letech rozpadl (kolem 1968). Podle slov Vdaclava
Aulického viak nemél Loos o prizen krdsnych a zajimavych zen nouzi -
vroce 1971, kdyz mu bylo fficet Sest let, se ozenil s jiz zminovanou Svétlanou
rozenou Stropnickou, kterd byla zdravotni sestrou a po vecCerech jesté
vyucovala latinsko-americké tance, ktere vystudovala na konzervatofi. S fou
v prazském byté prozil cely zivot, oddané se o néj starala i v poslednich
tézkych letech, kdy byl nemocen. Pani Loosova tomuto souziti obétovala
mnoho ze svého osobniho i profesniho zivota, ale jak fika jesté dnes velice
energickd zena, mohla si dovolit byt velkorysd, protoze svoji tanecni kariéru
i bohaty spolecCensky zivot si stinla uzit uz do téch svych friceti let, kdy si Ivo
Loose vzala.*® Také spolu vychovali dceru Lucii, kterd se narodila v roce 1974
— i kdyz obé zeny se dnes shoduji na tom, Ze Loos pro samou prdci velice
casto zapominal byt také manzelem a otcem. Lucie Loosovd, kterd po ném
bezpochyby zdédila vytvarny talent a je Uspésnou scénografkou, s Usmévem
vzpomind na zdzitky z détstvi, kdy s ni tatinek chodival v nedéli na prochdzky,
coz milovala. Malou morskou vilu vidéla v kiné snad desetkrdt (protoze si otec
nepamatoval, na ¢em byli minulou nedéli), jindy ji zadumany a nepozorny
tatinek nechal dvé hodiny privazanou jezdit na kolotoci, protoze na ni prosté
a jednoduse zapomnél. To, ze otec nékdy fotografoval, se Lucie dozvédéla
az v roce 1995 od profesora Miroslava Vojtéchovského na FAMU, kde
absolvovala ro¢ni stdz v oboru fotografie. Dnes je velkou obdivovatelkou
a také propagdtorkou otcova dila — v roce 1999, jesté za jeho zivota, mu
usporddala spolu s Jiiim Jaskmanickym vystavu v Ceském centru fotografie.
Také by rdda vydala otcovu fotografickou monografii.

Dostavba Narodniho divadla

Od roku 1974 byl Ivo Loos zaméstnany ve Spojprojektu, kde spolecné
s kolegy pracovali na navrzich a projektech spojovych staveb a urcitou
dobu také pokracovali v praci na aredlu dispecinku na Vinohradech. V roce
1976 se viak jemu i Maldtkovi naskytla prilezitost podilet se na dostavbé
Ndrodniho divadla. Byli prizvdani do ateliéru MUstek Pavia Kupky pfi Statnim
Ustavu pro rekonstrukce pamatkovych mést a objektd - SURPMO, ktery
vyhrdl druhou cenu v jiz ponékolikdté vypsané soutézi na dostavbu
Ndrodniho divadla v misté tzv. Chourovych domdu, které byly zbourdny
v roce 1968. Navrh Loose a Maldatka vyhrdl cenu freti, a jelikoz prvni misto

50 Osobnirozhovor autorky se Svétlanou a Lucii Loosovymi 13. 4. 2012.
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od projektu ustoupilo, byla zaddna realizace dalsim dvéma mistdm. Jindfich
Maldtek si ale brzy svoji UCast v celé véci rozmyslel, protoze by musel pinit
spiSe organizacni, neprilis zazivnou funkci. Naopak Ivo Loos se stal hlavnim
projektantem a do projektu se vrhl s odevzdanosti pro néj typickou — jak
Casto se Clovéku postésti, aby mohl spolupracovat na dotvdreni néceho
tak duilezitého (symbolicky, historicky), joko je Ceské Ndrodni divadiol!

Spoluprdce Loose s Kupkou byla intenzivni, oba byli do prace pIné ponoreni
se stejnym obrovskym zaujetim, coz mélo za ndsledek mnohdy i neshody
a vzdjemné osobni napéti, protoze oba zajimala predevsim tviréi cdast
projektu. Vaclav Aulicky vzpomind na toto obdobi nasledovné: ,,Jak jsem
mél moznost se zajmem sledovat, jak pokracuji - protoze jsem Ivu casto
v jeho prdci navstévoval, oba se soustredili vice na koncepcni a vytvarnou
strdnku projektu, ponékud ustupovalo stavebné technické reseni a celkova
organizace projektu. Pamatuji se, jak mi jednou v bratislavské projekcni
pobocce Vitkovic nds spoleCny kolega a pritel inZenyr Juraj Kozak, ktery
v té dobé pro né resil ocelovou konstrukci dostavby stejné jako pro mne
ocelovou konstrukci televizniho vysilace v Praze, ukazoval dokumentaci
ze SURPMa se slovy — podivej se tady na to, maiji rozkreslené lustry 1:5, ale
kde jsou stavebni vykresye">' Situace byla slozitd, stinly se postavit provozni
budovy a dokonce zdkladni ocelovd konstrukce pldnované spoleCenské
budovy zasahujici do Ndarodni tfidy. Pak vSak prisel zavaziny zlom, kdy se
objevil pozadavek na realizaci Nové scény. Doslo k prehodnoceni Ucely,
a tedy i podoby stavby — ze strany Ndrodniho divadla byl vyjadren zdjem
postavit namisto budovy plnici pouze spoleCenskou funkci novou, moderni
scénu, pro kterou se hledaly vzory i v zahranici.®? Cely pUdvodni koncept se
rozsypal ,joko domecek z karet".

ProjekCnimu tymu byl Ukol odejmut a preddn ateliéru Karla Pragera. Cely
dosavadni tym architektd byl samoziejmé nesmirné zklamany az zdrceny,
ndsledovalo nervoveé zhrouceni, dlouhodobéjsi zdravotni potize apod. Velice
siinym zklamdanim trpéli lvo Loos. Bylo o to siingjsi, ze diky vysnénému projektu
ztratil pracovni kontakty se skupinou pratel — architektd, s nimiz se mu tak
dobre spolupracovalo, véetné dlouhodobého pracovniho kolegy a pritele
Jindficha Maldtka. Nebylo mozné ziskat opét zameéstndani ve Spojprojekiu,
kde Malatek naddle pracoval, ani znovu piné rozvinout drivéjsi skupinovou
spoluprdci. Takto smutné skoncilo jedno z nejstastnéjSich obdobi Loosova
Zivota, na néz uz nikdy nebyl schopen navdzat — vrhnout se s podobnym
nadsenim a Usilim do jinych projektd, které se mu nabidly. Pocit Zivotniho
neuspechu, viastnino zklamdni a promarnéné sance v ném podle vieho
zUstaval.

Problém toftiz také spocival v tom, Ze Loos nebyl piili§ vnitiné uzpUsoben
pro samostatné fizeni projektd, pro celou tu ndroénou organizaéni prdci,
kterou musi hlavni architekt vykondvat, tento druh prace mu komplikovala
také jeho introvertni povaha. Sdm bez Maldtka v podstaté pracoval
za svUj Zivot snad jen na dvou projektech — na interiéru Ndrodniho domu
v Prachaticich vroce 1965 a nainteriéru kulturniho domu v Pelhfimoveé v roce

51 Osobnirozhovor autorky s Vdclavem Aulickym 16. 8. 2012.
52 Sedldkovda - Fric 2006, s. 196; osobni rozhovor autorky s Vaclavem Aulickym 16. 8. 2012.

1967. Jindficha Maldtka navic postihlo v roce 1981 ndhlé vazné onemocnéni
a od té doby jeho pracovni moznosti byly omezené. Presto se az do své smrti
v roce 1990 podilel jesté na fadé projektl, u nékterych se prece jen podaiilo
navdzat urcitou spoluprdciisIvo Loosem, ale bez vyraznych Uspécht. Od roku
1977 byl Loos zaméstndn ve Sportprojektu, kde bylo vyznamnym projektem
velmi zdafilé a po architektonické i provozni strdnce cenéné Skicentrum
v Harrachoveé (realizace 1989, spoluprdce skupina Lo-Tech a Vaclav Mudra).
Po revoluci se jesté pokousel o uplatnéni v AG Projektu, AB Bance a také
opét ve Spojprojektu (znovu ve spoluprdci s Vaclavem Aulickym), ale prilis
se mu nedafilo — s ohledem na stdle se prohlubujici zdravotni a psychické
problémy.

Zdravotni potize prondsledovaly Ivo Loose uz od osmdesatych let. Vedle
psychickych problémU zapficinénych pravdépodobné hlavné nestastnymi
okolnostmi souvisejicimi s jeho profesni dradhou byly zpUsobené také Spatnou
Zivotospravou. Loos byl siiny kurdk. Vaclav Aulicky s vazné vyslovenou
nadsdzkou fikd, ze si nepamatuje, ze by ho nékdy vidél jist. Jeho zdravi
se postupné horsilo, v poslednich letech Zivota prodélal nékolik velmi
tézkych onemocnéni a bojoval s mnoha rbznymi problémy, v ¢emz mu
velmi pomdhala jeho rodina. Manzelka Svétlana i jeho dcera se o négj
obétavé dlouhé roky staraly. Ivo Loos zemrel 15. dubna 2009 a je pochovdn
na Olsanskych hrbitovech.



MNOIZSTVi LIDi DENNE VIDENYCH
Fotograficka tvorba Ivo Loose®

53 V ndzvu kapitoly i celé prdce je pouizito citace Ivo Loose, viz Loos, Ivo: Jedlici pdrkd...pdrkafi. Re-
vue Fofografie, roC. XXII, 1978, &.1, 5. 37.
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Fotoapardt Ivo Loose

Fotografické zacatky

Jaké byly fotografické zacCdatky Ivo Loose a jak se viastné k fotografovani
dostal, nevi presné nikdo z jeho blizkych, se kterymi méla autorka této
prdce moznost hovorit. Ve svych osobnich materidlech (zpracovanych
a zprostredkovanych Lucii Loosovou) a v jedinych existujicich katalozich
k autorskym vystavam —v Bratislavé v roce 1973 a v Brné o rok pozdgji** — sém
uvadirok 1956 jako dobu, kdy zacal fotografovat. Nepodarilo se najit nikoho,
kdo ho v této dobé (vysokoskolského studia) bliz znal. Pravdépodobné
si primdarné poridil fotoapardt z ddvodu potieby dokumentovat to, co ho
potkavalo v kazdodennim osobnim zZivoté a co chtél zachytit, a zejména
pak uddlosti méné viedni - podobné jako mnozi jini nadsenci pro fotografii
v té dobé. O jeho fotografickych zacdatcich v tomfto duchu mluvi i Helena
Spackovd, rozend Bazantovd, se kterou proZil bohaty a velmi duileZity,
témeér desetilety vztah (cca 1961 — 1971).% Vzpomind na jeho rané snimky
z padesatych let, které ji ukazoval - byly z vyletu na Moravu, kde fotografoval
jednak obldzky u feky, nasklddané na sebe, a také svoji tehdejsi pritelkyni,
pozdéji slavnou herecCku Janu Brezinovou (jeji povéstny dlouhy krk zaujal také
Ivo Loose — negativy t&chto snimk( se nachdzeji v jeho pozUstalosti). Tedy
Z pocdatku nemél ambice prosadit se na poli umélecké fotografie — viastné
vzdycky pro néj byla fotografie na vedlejsi koleji, vzdy az za architekturou,
nikdy se ji nevénoval systematicky a intenzivné.

Helena Spackovd, vystudovand historicka umeéni se specializaci
na stfredovéké socharstvi, byla také tim clovékem, ktery se zaslouizil
o Sirsi zverejnéni Loosovych fotografii a o jeho pozdé&j§i vejiti ve zndmost
prostfednictvim kurdtora fotografické sbirky Moravské galerie v Brné
Antonina Dufka. Ten se znal s Helenou Spackovou pravé z vysoké 3skoly -
také se pUvodné zaméroval na gotické socharstvi, ale po absolutoriu mu
bylo nabidnuto misto kuratora fotografie v Moravské galerii. Antonin Dufek
vzpomind, ze Helena Spackovd byla sama zcela presvédcena o dilezitosti
Loosovy tvorby, proto mu ji tehdy, nékdy kolemroku 1972, ,,vnutila*.% Antonin
Dufek s jejim ndzorem zcela souhlasil. Jak uz bylo detailné okomentovdano
v kapitole vénované pramenim, literatufe a vystavédm, dlouho nevdhal
a brzy se mu podarilo usporadat Loosovi vystavu v bratislavské galerii Profil
a v roce 1974, zhruba rok poté, dokonce i vystavu v Kabinetu fotografie
Jaromira Funkeho v brnénském Domé umeéni.

K zajimavym Loosovym fotografim osobniho charakteru patfi snimky
z dovolené v Bulharsku nékdy kolem roku 1963, kde byl Loos nejen s Helenou
Spackovou (tehdy tedy Bazantovou), ale také se svym kolegou Jindfichem
Maldtkem, jeho zenou a synem, ktery se prdavé stal objektem Loosova
fotografického zdjmu. Nékolik zvétsenin pak také Maldtkim vénoval
na pamdatku. Je na nich vidét jeho fotograficky talent, jeho zdjem o vytvarné
poddni obrazu, o detail, gesto, vyraz ve tvari a diraz na uzavienou statickou

54 Ivo Loos fotografie (katalog vystavy), text Antonin Dufek, Profil - komornd galéria fotografie pri
Mestskom dome kultlry a osvety v Bratislave. MDKO, Bratislava 1973; Ivo Loos, Pouté a Tvdre (katalog
vystavy), text Antonin Dufek, DUm pdnd z Kunstdtu, Kabinet fotografie J. Funkeho. DOm uméni mésta
Brna, Moravskd galerie v Brné, Brno 1974. Ddle jen Brno 1974.

55 Osobni rozhovor autorky s Helenou Spackovou 6. 6. 2012.

56 Osobnirozhovor autorky s Antoninem Dufkem 21. 5. 2012.



V Ivo Loos, Bez ndzvu (Maldtek ml.), nedat. (kolem 1963). Z osobniho archivu
Marie Maldatkové.

_\ Ivo Loos, Bez ndzvu, nedat. (kolem 1963). Z osobniho archivu Heleny Spackové.

A Ivo Loos, pohled do vystavy Olbrama Zoubka v Galerii Vaclava Spdly, 1967.
Z osobniho archivu Olbrama Zoubka.

-1 Ivo Loos, pohled do vystavy Olbrama Zoubka v Galerii Vaclava Spdly, 1967.
Z osobniho archivu Olbrama Zoubka.

centrdini kompozici. Na okraj také mizZieme zminit podobné zajimavé
tfi zdbéry koné na pobrezi, také z Bulharska, které dokonce nazvétsoval
do velikosti 30 x 30 cm a vénoval Helené Bazantové.

Ivo Loos byl ve fotografii samouk. Viastnil kinofimovy pfistroj znacky Leica,
ale podle jeho zeny a dcery s nim moc nefotografoval, spis se mu jen libil
designové. Pouzival predevsim jednookou zrcadlovku Praktisix | na formdat
6 x 6, do které se mohl divat i shora, kdyz pouzil ndstavec, coz, zdd se, délal
velmi Casto, patrné proto, aby byl méné ndpadny. Nejcastéji fotografoval
s teleobjektivem. Viastnil tfi objektivy (stdle v pozUstalosti) — Flektogon Carl
Zeiss 65 mm, Primator E Meyer — Optik Gorlitz 80 mm a Biometar Carl Zeiss
120 mm. Obvykle zakladal filmy Orwo 400 ASA Ci 800 ASA. Svoje snimky
zvétsoval doma v koupelné v Korunni ulici (tfehdy se jmenovala Wilhelma
Piecka), kromé opravdu velkych zvétsenin, se kterymi mu pomdhal laborant.

Sochy Olbrama Zoubka a Evy Kmentové ve fotografiich Ivo Loose

Jesté nez se pustime do analyzy Loosova stézejniho fotografickeho dila,
zastavme se u jeho snimk0 vénovanych plastikdm dlouholetého pritele
a spolupracovnika Olbrama Zoubka a jeho zeny Evy Kmentoveé. Jak uz bylo
zZminéno, Loos se s nimi sezndmil ke konci padesatych let v radmci spoluprdace
na architektonickych projektech. Socharskou tvorbu predeviim Olbrama
Zoubka mél moznost pravidelné sledovat a nutno fict, ze byl jejim velkym
obdivovatelem. Neni tedy zardzejici, ze se rozhodl Zoubkovy sochy také
fotografovat — pro sebe, i jako dokumentacni materidl pro samotného
Zoubka.” Jednalo se viak o velice okrajovouzdlezitostaanizadnézLoosovych
snimkU nebyly v dilezitych Zoubkovych monografiich publikovany a patrné
ani jinde.® Kromé knihy Bohumila Hrabala Bambino di Praga — Barvotisky -
Krasna Poldi z roku 1990, kde jsou pouzity jako ilustrace - spolu s fotografiemi
Jifiho Hankeho a Lukdse Jasanského a nelze bohuzel rozlisit, kdo je autorem
které fotografie.”” Je jisté skoda, Ze Loosovy snimky nejsou pouzivany, uz
jen proto, ze Ctvercovy formdat fotografii se v Zoubkovych monografiich
objevuje jen velmi ziidka. Loos byl navic schopen ho osobitym zpUsobem
pro dokumentovdni soch vyurzit.

Publikovany byly Loosovy zdbéry jejich spolecného dila - ndhrobku Jana
Palacha na Olsanskych hrbitovech z roku 1970, a to v tydeniku Mlady svét
v roce 1990 a u nekrologu Josefa Chuchmy na iDnes v roce 2009.¢° Parkrat
Loos Zoubkovi také fotografoval pracovni snimky aktd (Zoubka a jeho syna
Jasana), podle kterych pak mistr vytvarel sochy. A samoziejmé zaznamenal
i svoji a Maldtkovu plastiku.

57 Na zdkladé nahlédnuti do Loosovych negativl Ize soudit, Ze sochy Olbrama Zoubka fotografoval
mnohondsobné vic nez tvorbu Evy Kmentové.

58 Olbram Zoubek si dnes (ve svych osmdesdti Sesti letech) na zddné Loosovy reprodukce nevzpo-
mind (osobni rozhovor autorky s Oloramem Zoubkem 4. 7. 2012). Nebylo mozné v rédmci této préce
projit veskeré publikace, které kdy o Zoubkovi vysly, ale v z&sadnich monografiich Loosovy fotogra-
fie nejsou.

59 Hrabal, Bohumil: Bambino di Praga, Barvotisky, Krdsnd Poldi. 1. vyd., Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1990. Fotografie Jifi Hanke, Lukds Jasansky, Ivo Loos (plastiky Olbram Zoubek).

60 Viz http://zpravy.idnes.cz/zemrel-spolutvurce-palachova-nahrobku-architekt-i-vynikajici-fotogra-
f-ivo-loos-gf5-/kavarna.aspx2c=A090417 144108 kavarna bos
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Ivo Loos, O. Zoubek - Adam na vystavé v Sobéslavi,
pred rokem 1975. Z osobniho archivu Olbrama Zoubka.

Loos Zoubkovy sochy fotografoval nejCastéji na dvore sochafova ateliéru
v Salmovské ulici nebo vyuzival prostredi, kde byly instalovany v rédmci vystav.
Nékdy jimi zaplnoval cely rém obrazu, podobné jako lidmi svoje snimky z ulic.
Jindy se soustfedi na vyraz jedné sochy, Ctvercovym formdatem poftlacujic
dynamické vyznénicelé figury (soustfredise na vyraz ve tvdri, strukturu povrchu
plastiky i jejiho okoli). K dynamickému a prostorovému pUsobeni snimkd casto
vyuzivd rozostreni ,,ufiznutych* figur a detaild v prednim pldnu obrazu - coz
je opét vytvarny prvek objevuijici se i v jeho stézejnim dokumentarnim dile.

Mezi Loosovymi negativy Ize nalézt také nékolik fotografii socharskych dél
Evy Kmentové, které fotografoval se stejnym citem. Autorské zvétSeniny
k nim v soucasné dobé zndmé nejsou.

Ivo Loos, O. Zoubek - Maratonsky bézec, 70. léta.
7 osobniho archivu Olbrama Zoubka.




Hlavni fotografické cykly

Fotografické dilo Ivo Loose neni rozsahlé. Zhruba mezi lety 1960 — 1978
vytvoril jen nékolik mdlo cykld, na nichz pracoval Casto soubéiné a v zdsadé
vsechny zOstGvaly rozpracované, neuzaviené, jak vzpominagji Lucie
a Svétlana Loosovy.¢! Viz také autorova Poznamka k vystavé v brnénském
Domé pdnU z Kunstatu v roce 1974: ,Fotografie pro vystavu samy o sobé
nemaji téma — chapu je jako jednotliva zastaveni Ci zamysleni divaka.
Vybral jsem je z cykld Pouté a Tvdre tak, aby vytvorily uzavienou kompozici
na dané téma pro tuto prilezitost. Cykly samy uzavreny nejsou.'? V Revue
Fotografie k uverejnénym snimkOm Pdrkard Loos pise: , Tato etuda na dané
téma je malou soucadsti rozsdhlého celku, zacinajiciho cykly Hrbitovy,
Pouté, Tvdre a Pdarkari. Ani jeden z cykld-etud neni dokoncen a dokoncen
nebude. Budou vsak pribyvat dalsi cykly, dalsi etudy. Celek jako struktura,
pokud se zamér podari, by mél zachytit nebo archivovat obraz Zivota nasi
generace."% Takovéto predsevzeti vyjadril jesté v roce 1978. Oviem podle
Svétlany a Lucie Loosovych se v fom samém roce prestal Ivo Loos fotografii
vénovat. Jako divody uvadéji nedostatek volného casu, Uplné odevzddani
se architekture. Také ale vime, ze v této dobé prozival velmi tézké obdobi,
kdy se vyrovndval s neUspéchem ohledné prdce pro Ndrodni divadlo a také
srozpadem dlouholetého pracovninho kolektivu. Bylo to tézké zivotni obdobi,
jehoz tiha ho poznamenala do konce Zivota. Je také pravdépodobné, ze
mu nezbyla energie ani nadseni pro fotografovani. Navzdory témto moznym
skute&nostem pise Antonin Dufek jesté vroce 1987 v knize Cernobild fotografie
o Loosovych cyklech jako o neuzavrenych.¢ Stejné tak v roce 1989 je u jeho
medailonku v katalogu vystavy Co je fofografie - 150 let fotografie u cyklu
Tvare uvadéna datace 1972 — 1987.% Je tedy mozné, ze autor sporadicky
fotografoval jesté v osmdesatych letech.

61 Osobnirozhovor autorky se Svétlanou a Lucii Loosovymi 13. 4. 2012.

62 Brno 1974, nestr.

63 Loos, Ivo: Jedlici pdark0...pdrkafi. Revue Fotografie, roc. XXII, 1978, &.1,s. 37.

64 Dufek, Antonin: Cernobild fotografie. 1. vyd., Odeon, Praha 1987, s. 94. Ddle jen Dufek 1987.
65 Mrdzkovd, Daniela (ed.): Co je fotografie — 150 let fotografie (kat. vystavy). Videopress, Praha
1989, s. 372.



Ivo Loos, z cyklu Pouté, 1960 - 1974(2).
Archiv Lucie Loosové.

Hlavnim tématem Loosovy tvorby jsou lidé. Najdeme je na vétsiné fotografii.
Nejtypictejsi jsou scény s mnoha lidmi, kdy ctvercovy rdm obrazu zaplnuje
mnozstvi figur. Prvnim prostredim, kde Loos ,lovil" tvare lidi, byla Matéjskd
pout.

Pouté (Lunaparky)

1960 — 1974(2)%¢

Poutové prostredi se svymi bizarnimi atrakcemi, hadimi muzi, jasnovidci,
cvicenymi opicemi, stdinky, kolotoci a rznymi nevsednimisituacemi pritahuje
nejen davy lidi, zejména rodicU s détmi, ale i mnoho fotografd. K takovym
patfil i lvo Loos. Po dlouhd léta navstévoval vyhlasenou Matéjskou pout
v Praze, jejiz fradice je mimochodem opravdu velmi stard. Tradicni pouté
na svatého Matéje (24. unora) u dejvického kostelika jemu zasvécenému jsou
doloZeny jiz k roku 1595. Postupem casu se pouté rozristaly a pro nedostatek
prostoru v Dejvicich se zacaly konat i na jinych mistech v Praze. Od roku
1963 to je ndm i dnes dobre zndmé misto prazského vystavisté (drive Park
kultury a oddechu Julia Fucika), odkud tedy logicky musi pochdzet nejvic
Loosovych fotografii.

Co zajima fotografa Loose predevsim, jsou jednotlivilidé. Jejich vyraz ve tvdari,
postoj, gesta, v nichz se zraci néco z jejich vnitiniho svéta, z momentdiniho
rozpolozeni a snad i charakteru. Fotografuje rdzné lidi — staré, mladé, zeny
i muze, jen détem se vyhybd. Nepozorované snimd ndvstévniky pouti
hledici kamsi k centru déni nebo kourici cigaretu, ale i melancholické vyrazy
samotnych kolotoCdrd a okostymovanych figur stojicich zrovna stranou, ktefi
ve stdle se opakujici hfe na zdzraky a v predstiraném veseli nenachdzeji uz
zadné uspokojeni. Tu a tam namifi objektiv i ke scéné, k niz sméruji zraky
divakd, aby opét zachytil tvdre a postoje. Tehdy se mu do obrazu vkrddd
bizarnost poufovych vyjevl se svym surredinym podtextem - cviceni pejsci
v kostymech, drez0ra smutnych ponikd, kostry a zakiivend zrcadla, muiZi
|dmaijici okovy nebo krofici hroznyse. Pravé uz surrealisté mezivdlecné doby
nachdzeli v podobnych scéndch a hlavné malbdch, kulisdch a malovanych
cedulich zvoucich k navstévé atrakce zvlastni, ,nadrediné" motivy. Nemuseli
je nijak uméle vytvdret ani malovat, stacilo je vyfotografovat. O to sinéjsi
z&zitek to byl — dUkaz, Ze redlita je sama o sobé podivnd, prizracnd a lidé
zvI&stni. Plipomenime Jindficha Styrského a jeho cykly Zabi muz a Muz
s klapkami na ocich datované rokem 1934, kde se objevuji motivy vyloh
a praveé pouti. Je zajimavé, ze stejné poufové malby zaujaly také Jaromira
Funkeho (cyklus Z pouti zroku 1939).% Ivo Loose ale nezajimaiji ani tak cedule
jako sami aktéri atrakci a jejich divaci.

Co se tykd zminované Loosovy melancholi¢nosti, podporené Cernobilou
skalou, Ize nalézt vzddlenou podobnost napriklad u Dagmar Hochové, kterd
fotografovala Matéjskou pout v Dejvicich vroce 1960, oviem v zasadé v dost
odlisném duchu. Jednak vénovala typicky svoji pozornost hlavné détem

66 Pocdtecnirok vzniku cyklu je urcen podle informaci v katalogu k brnénské vystavé — Brno 1974.
Rok 1974 je poslednim, ktery si lvo Loos poznamenal ke svym negativim z Matéjské pouti.

67 Halucinatorni, virtudlni a mentdaini objekty. V: BydZzovskd, Lenka - Srp, Karel (ed.): Cesky surrealis-
mus 1929 — 1953. 1. vyd., GHMP, Argo, Praha 1996, s.131.



Ivo Loos, ukdzky z cyklu Pouté, 1960 - 1974(2). Archiv Lucie Loosové.

(které na Loosovych fotografiich prakticky chybi), nabizejicim i situace
komické a naplnéné spontdnni radosti. Ale i vieobecné je jeji pohled vice
laskavy, z0Castnény, poeticky nez ten LoosUv.

Kdo ale fotografoval pouté a lidi kolem nich jesté mnohem drive byl Tibor
Honty. PocCdtek jeho cyklu Maringotky je datovdan doroku 1940 v souvislostech
jeho zUcastnéného fotografovdni chudych lidi a pokracuje v ném i po vdlce
a v letech padesatych. Podobné jako u Hochové patfi velmi Casto jeho
pozornost détem a obvyklému Zivotu kolem maringotek, méné uz zachycuje
hlavni scény urcené divakim nebo surredind zdtisi, ale i takové motivy
najdeme. Na Maringotky volné navazuje v Sedesatych letech cyklus Pouti,
kde velice Casto, podobné jako Loos, zaznamendva teleobjektivem tvare
jednotlivel (nezfidka opét déti). | Honty nachdzi v nevsednim prostredi
zejménamelancholii, touhulidizazitnéconeobvyklého, kterdjekonfrontovdna
s realitou ponékud vzddlenou jejich sndm. V onom melancholickém vyznéni
si jsou s Loosem velmi blizci, i kdyz u Loose je citit namisto nostalgie spise
deprese, a také zminovanad prizracnost, kterd u Hontyho chybi. Honty v sobé
nezapre svoje pochopeni pro druhé lidi a souciténi s nimi. Nicméné i u Loose
pres jeho syrovost najdeme kus lyricnosti. Po formdini strdnce jsou Hontyho
snimky jiné, jsou Cistsi a ve vysledku lépe srozumitelné.

Z negativl i nékterych autorskych zvétsenin (i vystavnich) je ziejmé, ze Loose
tu a tam zaujaly v pripadé pouti i statické véci a opusténd zdkouti. Ty vnima
svym citlivym vytvarnym okem zameérujicim se na jednotlivé tvary nebo jejich
opakovani a rytmus (napriklad patnik uprostred silnice, poutové houpacky
nasklddané na sebe, slozené kulisy). Jindy fotografuje vétsi celky, a fo
v kontrastu k davovym scéndm — opustény kolotoC ve vecerni mize, posledni
z&kaznici u maringotky, ktefi touZi vystrelit si jesté jednu r0zi. Mista podobné
opusténd jako se zraci opusténost a ztracenost ve tvdrich lidi uprostred
davu.%®

Cyklus Pouté byl prvnim, ktery Ivo Loos verejné vystavil. Bylo to v Malé
galerii Ceskoslovenského spisovatele v Praze na Ndarodni tfidé od 18. 5.
do 5. 6. 1970. Do komorniho prostoru pripravil neocbvykle velké zvétseniny
— spolu s pomocnym laborantem nazvétsoval svoje Ctvercové fotografie
do velikosti 80 x 80 cm a nalepil je na karton. Ivo Loos zvétsoval svoje snimky
do r0znych velikosti, ale typické jsou pro né&j prave velké rozméry, které, zdd
se, u vystavnich zvétsenin uprednostnoval. Asi nejCastéji vybrané snimky
zvétsoval do velikosti 30 x 30 cm.

V jeho dobé mohlo byt pouzivani Ctvercového formdatu a velkych zvétsenin
vnimdano jako anachronismus,® anebo také jako originalita, vyjimecnost,
joko autorOv piirozeny zpUsob prdce podtrhujici silné vytvarné vnimdani
skuteCnosti — jak to vidi Antonin Dufek.”® Loos pojimal fotografii jako vytvareni

68 Specifickym pfipadem, co se tykd fotografovdni zatisi, je pak soubor Hrbitovy — viz nize.

69 Jak to oviem vidijesté v roce 1999 Jan H. Vitvar, kdyz v Mladé Fronté komentuje Loosovu vystavu

v Ceském centru fotografie — viz archiv na webu Ceského centra fotografie http://www.ccf-prague.

cz/vyst27.html.

70 ,Stavba snimkU predstavuje relativné sobéstacnou vztahovou strukturu, jejiz Casovost i prostorovost
je oslabena; spolu s velikosti obrazu a ddrazem na definovanost velkych tvard vysvétluje monumenta-
litu Loosovych fotografii.* Antonin Dufek — viz Brno 1974.

55



velkych grafickych obraz¥ — s vyraznym pUsobenim mirné potlacené skdly
Sedi a dUrazem na ucelené jednolité tvary a jejich rytmus a vzdjemné
vztahy.”! Z dnesniho Uhlu pohledu mUzeme toto pojeti ze sedesatych let
vnimat jako velice prikopnické — viddme-li v galeriich sou¢asného uméni
dokonalé obri fotograficke tisky, které se snazi postavit fotografii na Uroven
velkoformdatovych maleb a vnimat ji vzdy jako jednotlivy obraz se silnou
vizudini pUsobnosti. Loos predjimal tyto tendence, které se vyraznéji objevuiji
nakonciosmdesatychlet, abyvletechdevadesdtych pomohly transformovat
spolecenské i odborné vnimdni fotografie, stejné jako trh s fotografii. Jsou ale
spojeny prevdzné s barevnou fotografii, kterd se takeé stava hitem doby, a to
predevsim diky tzv. DUsseldorfské skole a Zakim manzeld Becherovych.

Ivo Loos vSak navic uzavird do Ctvercového formatu lidské hemzeni, je viastné
klasickym dokumentarnim fotografem lovicim svoje zdbéry mezilidmina ulici.
Tedy staticky, uzavieny, vyvazeny format v kontrastu s motivem, ktery staticky
neni. Jenze Loos si pravé - na rozdil od vétsiny dokumentdrnich fotograf -
vybird spise ,nedéje" nez déje,’? klidnéjsi, nedynamické scény, které vnima
osobitym zpUsobem - jako divadelni vyjevy, jako sousosi, jako ndhodnd
setkdnizivych tvard a ténd vjednom obraze. Piipadné v davu hledd jednoho
konkrétniho Clovéka, jemuz vytvori zkoumavy portrét. To se pak napéti mezi
statickym a pohyblivym jesté zvétiuje, napéti mezi vnitinim svétem Clovéka,
k némuz je veden nds zrak, a okolnim dénim, svateCnim Srumem, Usilim
o zAbavu a veseli, které je ironickou kulisou k tichym melancholickym svétim,
jez pozorny fotograf v davu objevil.

Stoji za to pozastavit se nad Uvahou Susan Sontagove tykaijici se rozdilu mezi
tim, kdyz se fotograf snazi nepozorované ,ukrast” snimek Clovéka (Walker
Evans), a tim, kdyz svUj objekt zdjmu vybizi ke spoluprdci a inscenuje ho
nebo ho spis nechd neprirozené pdzovat (Diane Arbus). ,,Brassai odsuzoval
fotografy, ktefi se snazi polapit objekt svého zajmu nepozorované, v klamné
vire, Ze z ného odkryji cosi mimoradného... Nejde tak docela o omyl.
Ve tvarich lidi, ktefi nevédi, Ze jsou pozorovani, je cosi, co se neobjevuje,
pokud to védi.*7? 70stavaji uzavieni do svych vnitfnich svétd navzdory tomu,
Ze jsou na verejnosti, a jejich vyrazy tomu odpovidaji — jsou soukromé. Pokud
by Walker Evans fotografoval na konci tficatych let pasazéry v newyorském
meftru ofevieng, tak, ze by vidéli, ze k nim pristupuje s fotoaparatem, jisté by
jejich vyraz byl jiny, reagujici na vnéjsi podnét. Kdyby je navic oslovil a oni
by souhlasili s fotografii, vyraz by se zase zménil — v takovy, ktery by védomeé
chtéli na snimku mit. Evans vSak ukryl fotoapardt pod svij kabdt a mezi
knofliky nechal koukat jenom objektiv. Jiny zpUsob skryté kamery pouzival uz
v dobé prvni svétové valky rovnéz v USA Paul Strand, ktery mél pro zménu
jeden objektiv faleSny a druhy pravy a tvdril se, ze tim faleSnym fotografuje
néco jiného.

Metod, jak byt jako dokumentarni fotograf nejméné ndpadny, je vic a jsou
bohaté zkoumdany a rozvijeny uz minimalné od doby prvnich kinofimovych

71 Jak si opét viimd uz Antonin Dufek — viz Brno 1974.

72 Viz také Antonin Dufek — Brno 1974.

73 Sontagovd, Susan: O fotografii. 1. vyd., Paseka / Barrister & Principal, Praha a Litomy3l 2002, s. 39.
(Ddle jen Sonntagovd 2002)

Ivo Loos, z cyklu Pouté, 1960 - 1974(2).
Archiv Lucie Loosové.



Ivo Loos, ukdizky z cyklu Tvdre, 1971 - 1978

(2). Archiv Lucie Loosové.

pristroj0. Ivo Loos se snaizil skryvat v davu a zdroven seskupené figury vyuzit
tvOréim zpUsobem. Jak vzpomind jeho dcera Lucie,’* nékdy se také snazil
fotoapardt ukryvat - do tasky, ve které byl otvor pro objektiv, a Loos bud
fotografoval naslepo, anebo na svUj Praktisix pripevnil ndstavec — sachtu,
aby se do néj mohl divat shora. Tak jako tak pomérné riskoval, ale touha
zachytit pravé onen soukromy vyraz mu za to stdla. Alespon trochu se priblizit
lidem, ukrdst si pro sebe kousek jejich zZivota — pro introverta a socidlné
spiSe plachého Clovéka se mohl fotoapardt stat prostredkem bezeslovné
komunikace, kontaktem na ddlku. Je to do urcité miry voyeursky pristup, ale
konec koncU ktery dokumentdrni fotograf neni viastné voyeuerem. Ivo Loos
logicky vyhleddvd ve svém okoli to, co souzni s jeho vnitfnim melancholickym
az Uzkostnym zalozenim. ,,Ty lidi, co fofil, ti jsou zaroven i Ivo, tak tfrochu. Tim,
Ze byl nepraktickej, a tisice véci ho obtéZovalo a nenechaly mu ten prostor,
aby si délal to svoje, on vnimal ten svét trochu nepratelskej, bych fekl..." Tak
na néj vzpomind Vaclav Aulicky.””

Tvdre a Parkari

1971 - 1978(2)7¢

Dalsi prilezitost, kdy mohl Ivo Loos vyuzit fotografovdni v davu, skytaly
prvomadjové oslavy a provody. Megalomanské, nepsané povinné a prisné
organizované oslavy Svatku prace byly nedilnou a velice dUlezitou soucdsti
komunistické propagandy v dobdch rediného socialismu v Ceskoslovensku.
Komunisté navic vyuzivali kvétnovych vyroci konce druhé svétové valky, aby
oslavy byly zcela neopomenutelné. Probihaly po celé republice, ve viech
méstech byly viditelné zndmky vyjimecnych dni. V Praze se manifestace
od roku 1974 konaly na Letenské pldni.”” Stavéla se tribuna, z jejiz bezpecné
vysky kynuli predstavitelé strany a stdtu davim prochdzejicim pod nimi.
V organizovanych prdvodech nesly fransparenty a mavaly mévatky rdzné
zAdjmové skupiny a organizace, podniky a 3koly. Bizarni panoptikum plné
predstiraného, nuceného optimismu zacalo pritahovat fotografy zejména
az v obdobi normalizace, predeviim od druhé poloviny sedmdesatych let
a v letech osmdesatych.

Ilvo Loos patfil podle dostupnych informaci a dokumentd mezi prvni autory,
kteri si toto téma vybrali pro svoje kritické fotografické oko, a to silné kritické
- v jeho pripadé. Diky Vladimiru Birgusovi dnes vime, ze fotograf Gustav
Aulehla dokumentoval osobitym kritickym zpUsobem komunistické slavnosti
v Krnové uz od konce padesdtych let.”® A samoziejmé nesmime zapomenout
zminit fotografie prvomdjovych oslav Jana Lukase, dokud neodesel v roce
1965 do emigrace. V Lukasové Prazském deniku 1938 — 1965 najdeme snimky
Zz mnoha dulezitych uddlosti a shromdzdéni konanych v Praze, které Lukas

74 Rozhovor autorky s Lucii Loosovou 2. 10. 2012.

75 Osobnirozhovor autorky s Véclavem Aulickym 12. 2. 2013, viz pfiloha.

76 Pocdtek cyklu Tvdre je datovdn rokem 1971 samotnym autorem v katalogu k brnénské vystavée —
Brno 1974. Rok jeho ukonceni je pribliznym rokem, kdy Udajné prestal fotografovat. Co se tykd cyk-
lu Parkari, pfesnd datace neni zndma, ale je pravdépodobné, ze zacal vznikat spolu s ostatnimi fo-
tografiemi z prvomdjovych oslav. Véfsina ,,pdrkaid* viak byla ocividné vyfotografovdna na Letné,
tedy po roce 1974.

77 Viz Kyndrovd, Dana: Ritudly normalizace. 1. vyd., KANT — Karel Kerlicky, Praha 2011, s. 8.

78 Birgus, Vladimir: Gustav Aulehla. Fotografie 1957 — 1990. 1. vyd., KANT, Praha 2009.
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Ivo Loos, z cyklu Tvdre, 1971 - 1978(2).
Archiv Lucie Loosové.

opatifoval kratkymi komentdri. VZdy si tak mdzeme ujasnit symbolicky podtext
fotografii, vztahujici se k dobé a politicko-spoleCenskym zméndam.

Dalsi autory jmenuje napriklad Antonin Dufek: ,Stejné jako Milos Polasek
v Ostravé a Sona Skoupilova v Brné, zvolil si (Loos) 1. mdj za své tema
roku 1971. V nasledujicim desetileti se kazdoroCni prvomdjové oslavy staly
nevysychajicim zdrojem kritickych dél dlouhé rfady fotografd."”? A ze jich bylo
opravdu mnoho, o tom svédcii obsahly vyCet jmen Vladimira Birguse a Jana
MiCocha v publikaci Ceskd fotografie 20. stoleti.&

Ivo Loos se opét snazi zachytit tvdre nejriznéjsich lidi. Jeho pohled je tedy
jasné vymezeny a zUzeny — o akci celkové, o podobé privodu, tribuny apod.
se z jeho fotografiinedozvime vlastné nic. Jde o vyrazy jednotlivych lidi, které
se mu podaiiv davu ,,ukrast”. Tvdre vybrané zaostrenym objektivem mizeme
Casto pozorovat z velké blizkosti (za pouziti delsiho ohniska objektivu), obvykle
ohranicené okolo stojicimi postavami, které mnohdy zaplnuji velkou Cdast
rozostreného popredi obrazu — Casto jsou zady nebo z profilu a ,ufiznuté"
okrajem snimku. Tyto figury jsou vSak rovnocennou soucCdsti fotografii:
+...p0zoruime jednotlivé aktéry, jejich reakce k sobé samym i ke svému
okoli. A nejenom téch, ktefi jsou v téZisti zabéru, ale i téch, ktefi jsou zdanlivé
mimo. Pozorujme jejich vzdjemnd pUsobeni jako soucdsti proménného, ale
vyvazeného celku."® Zaosttené tvare se mnohdy také podafilo zachytit
Z boku nebo jsou vyjimecné i zezadu. V nékterych pripadech jde o postavy
stojici samostatné po strané davu.

Pfese vsechno vyse zminované autorovo vytvarné pojeti a diraz na formu —
staticky Etvercovy formdat velkychrozmér(, obrysy figur, velké tvary, potlacend
Skdla sedi - jde Loosovi predevsim o obsah. Zajimaji ho tvdre jeho soucasnikd
a to, co se v jejich vyrazu odrdzi. Zachycuje obycejné lidi v obycejnych
sifuacich, i kdyz tedy pfi ,slavnostni* pfrilezitosti. Presto jde o stereotypni
sifuace, témér bez déje. Helena Bazantovda vzpomind, jak sadm nékolikrat
konstatoval, ze ,,obycejnost" je pravé to, co chce zachytit, to ,,nic”, s kterym
se dennodenné musime konfrontovat.?? ,Viimnéme si pozorné, jak mnozstvi
lidi denné vidénych, s neopakovatelnymi strety, prekryvy postav, drobnymi
gesty a Utrzky tvari, vytvari vidy nds obklopujici, neopakovatelny kaleidoskop
moznych fotografii chapanych pravé jako archivovani vidéneho. V Sedi
splyvajicich, mizejicich pohybU se postavy, gesta, tvdre i odi lidi protnou
a vytvori v zlomcich vteriny harmonii a krdsu. Harmonii a krdsu vykresanou
z Sedi. Z béinych Zivotnich stereotypU, vUCi kterym jsme pro jejich stdlé
opakovdni vétsinou slepi. "8

79 Dufek, Antonin: Alternativy dokumentu: kriticky a sociologicky dokument. V: Dufek, Antonin: Treti
strana zdi. Fotografie v Ceskoslovensku 1969 — 1988 ze sbirky Moravské galerie v Brné. Katalog vystavy,
Moravskd galerie v Brné a KANT, 2008, nestr.

80 ,,Oficidznost, vyprdzdnénost a zreZzirovanost masovych komunistickych manifestaci' s ironickou
distanci fotografovalirovnéz Gustav Aulehla, Viktor Koldr, Dana Kyndrovd, Viadimir Birgus, Jaro-

slav Kucera, Jan Reco, Milan Pitlach, Ondrej Kavan, Karel Cudlin, Tomki Némec, Michal Bartos, Ka-
rel Kamenik, Lubomir Kotek, Petr Simr a dalsi autofi.” Birgus, Vladimir - MiGoch, Jan: Ceskd fotografie
20. stoleti. 1. vyd., KANT a Uméleckoprimyslové museum v Praze, Praha 2010, s. 198. (ddle jen Birgus —
Mli¢och 2010)

81 Loos, Ivo: Jedlici park(...pdrkafi. Revue Fotografie, roc. XXIl, 1978, &.1, s. 38.

82 Osobni rozhovor autorky s Helenou Spackovou 6. 6. 2012.

83 Loos, Ivo: Jedlici pdrkl...pdrkarfi. Revue Fotografie, roc. XXIl, 1978, &.1, s. 37.



Ivo Loos, z cyklu Pdrkari, 1971 - 1978(2).
Z archivu Lucie Loosové.

Z Loosovych fotografii je citit velkd autentiCnost, nemanipulovanost — nesnazi
se o efektnost, o néjaky neobvykly Uhel pohledu, o zobrazeni skuteCnosti
+Zajimavéji* nez se jevi na prvni pohled, nesoustredi se pfrilis na kompozici,
nebo snad Ze by dokonce Cekal na zajimavé svétlo. Nemd na to cas. Jde
mu o zachyceni reality fakove, jaka je. Je syroveé vécny. Jeho spontadnnimu
pohledu viastné musi ctvercovy formdt vyhovovat i z t€chto ddvody - jak
pise uz v roce 1973 Antonin Dufek: ,Ctvercovy formdt pry (Loos) voli proto,
Ze nema cas rozvazovat, zda zvolit format na Sirku nebo na vysku, a radéji
se nosi s tézkym Praktisixem 6x6. Toto vysvétleni jednak postihuje Loosovu
Jloveckou' techniku fotografovani, jednak ddva moznost si uvédomit,
Ze Ctvercovy formdt se z pouzivanych formdtd blizi nasemu skutecnému
zornému poli nejvice. Formdt je tedy moznd jednim z ddvodu, pro¢ se zdd,
Ze v Loosovych fotografiich je latentné pritomen okamizik uvidéni (i kdyz zde
samozrejmé hraje roli predevsim klasicka reportdazni technika). '8

Jeho portréty mohou byt vnimdny jako dobovd sonda do ,,psychosocidlniho
stavu spolecnosti*®. Neprekvapujinds vyrazy ve tvarich, v nichz cteme derziluzi,
smutek, netecnost, apatické koukdni do nikam, beze smyslu. Autenti¢nost
okamziku spojend se syrovym fotografickym pojetim vytvdari nesporné do
velké miry pravdivy obraz doby, které jsou Loosovi aktéfi i on sdm soucdsti.
Oni i jejich fotograf normalizacni realité bezdécné podlehaqji. Jako by
neméli na vybranou. Rezignace, Unava, nuda, jindy neddvéra, uzavienost,
podezfivavost az strach. Tu a tam zvédavost, vyjimecné Usmév. Nadrazenost
ve tvari a postoji muze ocividné patficiho k ,,vyssim vrstvam®. U jiného muze
bezprosttedni hluboké opovrzeni a znechuceni v jednom obraze spolu
s primracenym prislusnikem tzv. Verejné bezpecnosti. Ani miliciondr se nezdd
byt nadseny svou roli hlidace. Koukdni kamsi, o ¢em se divdk smutného
panoptika nikdy nic nedovi. Taky to neni podstatné. DUlezitéjsi je, co to déld
s obyCejnymi lidmi.&

Vsechnu tu normalizacni viednost, tvare, gesta, postoje komentuje autor
do urcité miry sironickym, chladnym odstupem. Zaroven ale opét jako by sém
sobé nastavoval zrcadlo - vidime zde jeho viastni skepsi a znechuceni dobou
a spolecenskymi poméry. Také zde se v zobrazenych tvdrich odrdzi jeho
vliastni nepirilis sfastny zivot, poznamenany osobnimi i profesnimi problémy,
jeho neprilis sfastnd povaha. | co se tykd politiky, mél Loos naprosto jasné
a vyhranéné ndzory a jednoznacné odsuzujic komunisticky rezim nemohl
vsednodennirealitu fotografovat jinak. Dopadala na néj prilis tézce, nez aby
mohl ziskat odlenhceny nadhled a fotografovat napriklad humorné momentky
jako spousta jinych fotografl normalizacni doby.

84 Dufek, Antonin: Svét ve Etvercich Ivo Loose. Revue Fotografie, 1973, C. 4, s. 56.

85 Mrdzkovd, Daniela (ed.): Co je fotografie — 150 let fotografie (kat. vystavy). Videopress, Praha
1989, s. 372.

86 ,(...) obsah jeho prdc, teda to, ¢o im ddva zmysel a cenu, nie je odpocinkom. Tvori ho snaha vy-
tvorit podobu sucasného Cloveka v jeho zlozZitych vnutornych a vonkajsich danostiach a vztahoch.
Nejde mu o vonkajskove portrétovanie. Usiluje sa zmerat, zaznamenat a zhodnotit svet jeho poci-
tov a citov, jeho viastné sebahodnotenie hodnét mimo neho. (...) Pri skladani takéhoto protirecivé-
ho obraz sucasnika Ivovi Loosovi pomdhd prave jeho talent k irdnii. Nim vie ulomit hroty pompéznosti
a samoobdivovania, takze zrazu mdme pred sebou prostého, neteatrdineho a nepomnikového cClo-
veka, ktory i navzdor svojmu kazdodennému osuchanému vzhladu je blizky a srdecne mily. A Ci prd-
ve pren." Hlavdac, Ludovit: Dva fotografické pohlady na Cloveka. Vytvarnictvo, fotografia, film, 1974,
C. 6, str. 133 -134.



Ivo Loos, z cyklu Hibitovy, 1966(2) - 1971(2).
Z archivu Lucie Loosové.

Nicméneé i v jeho fotografich humor najdeme, jak vidime zejména v cyklu
Parkari. V jeho pripadé jde viak o humor do znacné miry sarkasticky nebo
moznd lépe feCeno fragikomicky. ,,Ostry, az kruty zdznam kamery najednou
pro nds otevird bohatstvi neopakovatelnosti. (...) A to je ten mnou hledany
ffetirozmér. Rozmér tragiky a Zertu lidskeho Zivota."®”

Jako pro véfiinulidibylo pro Loose velmislozité Zit ve spoleCnostipiné pretvarky
a pokleslé v mnoha smérech - zejména mordiné. Navzdory schopnosti
bystrého vhledu do véci, navzdory svym postojom, ndzordm (Ci prdavé
pro né€) a také vnitinim bojim a problémim nedospél nikdy k rozhodnuti
emigrovat. Ackoli o tom uvazoval, a to v souvislosti s invazi v srpnu 68. Tehdy
byl totiz zrovna na dovolené v Holandsku, ale jeho tehdejsi pritelkyné Helena
Bazantovd za nim nemohla z Ceskoslovenska z osobnich divodU prijet.
A tak se Ivo Loos rozhodl vratit zpdtky do Prahy a po zbytek normalizace se
snazil Celit té kazdodenni Sedi a prazdnu. S prdzdnem v sobé ale bojoval az
do konce zZivota.

Iminme se jesté o cyklu Pdrkari (nékdy oznacovaném jako Jedlici pdrkd).
Jak uz bylo feceno, je zde vystupnovan tragikomicky akcent, prehlidka
tvaii a vyrazd se méni v satiru, a to pomérné tvrdého rdzu. Loose, podobné
jako i jiné fotografy, zaujala situace, kterd byla k vidéni snad na kazdé
z prvomdjovych oslav — konzumace pdrkd na papirovém tacku s horcici
arohlikem. A to kdekoli, nejCcastéji ve stoje, nékdy u stolu, nékdy u popelnice.
Nékdy v zaveétti, jindy prfimo uprostred davu. Nepostradatelnd soucdst velké
spolecCenské akce, mnohdy jedind ,,radost", na kterou se dali nékteri UCastnici
naldkat, pfipadné na konzumaci jinych produktd, obvykle v obchodech
nedostatkovych (napriklad plzenského piva).®# Ivo Loos zachytil jedliky
v grimasdch casto opravdu nelichotivych, nicméné bravurné zviddaijici
konzumaci ve stoje, kdy je Casto kromé tacku a pochutin na ném nutno
drzet i mavatko, tasku apod. Podobné jako u predchozich portrétd je zde
casty onen netecny vyraz ve tvdri, nebo lehce zamraceny &i znechuceny,
nezdvisle na chuti pokrmu.

Hrbitovy (Dusicky)

1966(2) = 1971(2)%

Cyklem vyrazné jinym nez jsou ty, o nichz zde byla doposud fec, je soubor
fotografii z prazskych hibitov(. Tedy Ze jsou prazské, usuzujeme podle jejich
vzhledu a toho, Ze se jednd o hrbitovy rozsahlé. Mezi Loosovymi pozndmkami
k nékterym negativim také najdeme zminku, Ze se jednd napriklad o hrbitov
v Kosifich. Loos zde snimd& vétsi celky, ale nachdzi i zajimava zdkouti a zatisi.
Vzdy je pritomna lidska figura, nékdy jen v roli doplfiikové, jindy jako hlavni
motiv. V kazdém pripadé je Clovék na fotografii dUleZity, je ziejmé, Ze sina néj
fotograf musel v n&kterych pripadech vylozené pockat. Clovék prosté zajimd
lvo Loose nejvice, prestoze u tohoto cyklu je nesmirné podstatné i prostredi,

87 Loos, Ivo: Jedlici pdrkl...pdrkari. Revue Fotografie, roc. XXIl, 1978, &.1, s. 38.

88 Viz Sobotkova, Jitka: Slavnosti a oslavy v komunistickém Ceskoslovensku. V: Vanék, Miroslav (ed.):
Obycejnilidé...2! Pohled do Zivota tzv. micici vétsiny, dil Studie. 1. vyd., Academia, Praha 2009, s. 407.
89 Datovdno na zdkladé autorovy datace negativl. Viz archiv rodiny Loosovy.



ve kterém ho Loos fotografuje, a nékdy dokonce prostredi prevdzi. U cykl
Tvdre a Parkari jsme nevnimali prostredi scén jaoko dilezité, da se fict, ze bylo
jen zaminkou, pozadim vhodnym k nendpadnému fotografovdni v davu
nebo snimdani jedné konkrétni scény. U Pouti byla jeho role obdobnd, i kdyz
zAaroven bylo velmi prfihodné jit za surredlnou atmosférou praveé tam.

Zajimavéje, Zze nasvé Upiné prvnivystavé, ato v Malé galerii Ceskoslovenského
spisovatele v roce 1970, vystavoval Loos pod ndzvem Pouté snimky jak
Z Matéjské pouti, tak pravé ze hibitovl. Vyznam slova pout tak opét dostal
duchovni konotace, jaké pri charakteru novodobych pouti, kdy jsou afrakce
jiz zcela odtrzené od pUvodni hlavni ndplné - tedy pouti k posvatnému mistu,
uz zcela ztratil. Ani datum kondni pouti (feknéme spis cirkusovych atrakci
a kolotocy) ve méstech obvykle vibec nesouvisi se svatkem patrond mistnino
kostela podle krestanského kalenddre. Hrbitovy, presnéji pout na hrbitov,
cesta, najejimz koncije smrt —zde Ize vidét symboliku Zivotni pouti, predevsim
jejiho konce, ktery ale nemusi byt koncem definitivnim.

Nezdd se, ze by Loos hledal na hrbitové podobnou surredinou atmosféru jako
na pouti, narozdil od surrealistd, pro néz byla obé prostiedi sinym tématem.?
Nicméné urcita prizracnost tu samoziejmé pritomna je. Fotografuje hrbitovy
zejména na podzim, se spoustou popadaného listi a dymicich hromad,
v obdobi dusicek, kdy se kromé listi hromadi i odpad. Vyuzivd takovych
zAatisi jako prvku s vyraznou vytvarnou strukturou a také symbolikou rozkladu.
Jeho hleddcek vyhleddva lidi staré, také v podzimu Zivota. Ndlada snimkd je
Casto syrovd, podobné jako u jeho ostatnich cykld, a vidycky melancholickd
- takové téma snad ani jinak vyznivat nemUze. Velkym tématem je opét
osamélost postav. Nékdy fotografie prekvapi svym lyrismem — kdyz tffeba Loos
zachyti zezadu Zenu sedici na pomniku v komihajicim se slunecnim svétle.
Kdyz se mu v zdbéru ocitnou tfi Zenské postavy a ta Ustfedni nese konvicku
na vodu. | timto aspektem je tento cyklus blizky fotografiim z pouti.

Autor se tentokrat zaméruje na lidské Cinnosti - jak lidé upravuiji hrob nebo
k nému teprve s ndmahou jdou. Je zde vice klasickym dokumentdrnim
fotografem a klasicky vyvdzend je véfsinou i kompozice jeho snimko.
Pochmurnou atmosféru hrbitova nutné citime jako odkaz na dobu jako
takovou, na jeji prizracnost, depresi a viudypritomny rozklad.

Cyklus hibitovd se tedy do jisté miry — zejména s ohledem na formdlini pojeti
- vymykd z ostatni Loosovy fotografické tvorby.

Tvaie z cest

1965(19662), 1968

Tato kapitola predstavilLoosovy fotografie zcest do zahranici, ato samoziejmé
takové, které podle nds za zminku stoji, a v nichz je vidét ziejma souvislost
s jeho tvorbou, o niz byla doposud fec. SGm ale tyto svoje fotografie z cest
nikdy do zaddného cyklu neuspordadal ajen vyjimecné z nich udélal zvétseniny

90 Vzpomerime ffeba jen na Styrského fotografie htbitov z cyklu Pafizské odpoledne nebo na stej-
ny motiv u Jaromira Funkeho &i Viléma Kfize. Hibitovni prostredi bylo také dilezité pro jiz zminéného
Tibora Hontyho, zejména béhem tragickych vdle&nych let, nebo pro Josefa Sudka.

Ivo Loos, z cyklu Hrbitovy, 1966(2) - 1971(2).
Z archivu Lucie Loosové.



Ivo Loos, fotografie z cest do zahranici (1x Amsterdam, 2x Londyn).
Z archivu Lucie Loosové.

vétsich rozmérd (30 cm), ffeba joko ddrek (pro Helenu BaZantovou).
Drtivd  véfsina  z0stala pouze v negativech a  kontaktnich
ndhledech. Tedy ani ndzev této kapitoly neni  Loosovym
pojmenovanim néjakého cyklu, ale nasim pomocnym oznacenim.

Nékdy v roce 1965 nebo 1966 se Ivo Loosovi a jeho tehdejsi pritelkyni Helené
Bazantové (Spackové) podaifilo vycestovat na priblizné fiitydenni dovolenou
do zdpadni Evropy.’ Pfedevsim je Idkala Velkd Britdnie, nicméné po cesté se
zastavili v Amsterdamu, kde podle vzpominek pani Spackové fotografoval
Loos s velkym nadSenim zejména davy lidi na blesim trhu. Podobné tomu
bylo i v Londyné&, kde kromé londynskych panoramat, jizdni gardy apod.
fotografoval zejména lidi v rusnych ulicich, predevsim v Brick Lane a Carnaby
Street (tu si zapsal i jako oznaceni negativl). Plipomenme, Ze poulicni
trhy ve Ctvrti Spitalfields (Brick Lane) uCarovaly také Markété Luskacove,
kterd je od roku 1975 fotografovala vice jak fficet let. V komunistickém
Ceskoslovensku nic takového k vidéni nebylo. Luskacovd s dUstojnosti a bez
sentfimentu, jak je pro jeji fotografie pfiznacné, zachytila bidu a nelehky
zivot v ulicich tehdejsiho Londyna. Vyfotografovala celou fadu fascinujicich
portrétd v duchu klasického dokumentu, tedy odlisného od Loosova pojeti.
Pripomenout Ize i knihu Londyn od Miloné Novotného, v niz také objevime
snimky z londynskych trzist.”?

Loos svoje portréty opét skryté ,lovi”, s pouzitim teleobjektivu, a jak se zdd,
jde opravdu zejména o Carnaby Street v samém centru Londyna, nikoli
o Brick Lane v chudé imigrantské Ctvrti ve vychodnim Londyné. Fotografuje
muze i zeny, rizného véku, ale nejvice je zaujat zievem mladych zen, logicky.
Fotografuje jejich ladné postoje &i chizi, ale i vyrazy ve tvdrich, nejednou
opét melancholické — viima si osameélych postav, af uz uprostred davu, nebo
na jeho okraji. Ona osamélost nemusi byt vzdy fyzickd, mUze jinaznacovatjen
do sebe ponoreny vyraz ve tvdri. Nicméné lidé se na Loosovych fotografiich
také mile usmivaiji, nékdy jsou rozevlati, v pohybu nebo je pohyb - Zivot -
kolem nich, a také jsou zajimavé a rdznorodé obleceni - barvitost prostiedi je
citit i z Cernobilych fotografii.

V Hyde Parku je pak Loos fascinovdn zejména expresivnimi recniky
na Speaker’s Corner, jichz nasnimal hned nékolik, pfipadné pak jejich
pozorovateli, tedy opét davem, ktery md jeden objekt zdjmu. Fotografuje
ale i fravniky piné polehdavaijicich lidi, ktefi tvofi i pozadi vynikajici centrainé
komponované momentky s dvéma vysnorenymi ddmami. Ta moze
pripomenout Lartiqueovy momentky pafrizskych dam v Boulogneskem lesiku,
které vznikly asi o Sedesdat let diiv. LoosUv snimek je ale priznacné vice staticky.
Poved| se mu také frontdini portrét sediciho starého muze, ktery se diva pfimo
do objektivu — ojedinéld fotografie, kterd musela vzniknout alespon v lehké
spoluprdci s fotografovanym. Je ziejmé, Ze v zahrani¢nim prostredi si mUze
Loos dovolit fotografovat vice oteviené a neskryvat se stdle v davu lidi, jako
tomu je u prvomdjovych provodd v Ceskoslovensku. Nicméné i zde mu jde
predevsim o nepozorované zachyceni postoju a vyrazd jednotlivel, ktefi se
zaobirgji vliastnimi myslenkami nebo sleduji déni kolem sebe.

91 Osobni rozhovor autorky s Helenou Spac&kovou 6. 6. 2012, 27.8.2012 a 31. 3. 2013.
92 Novotny, Milon: Londyn. 1. vyd., Mladd fronta, Praha 1968.




V tomto duchu jsou také vynikaijici snimky z noCni tramvaje v Londyné (jak je
i sém autor oznacil). Bohuzel se jednd jen o nevelké mnozstvi zabérd, kdy se
Loossnazilnendpadné zachytit frochu tisnivou atmosféru v nocnim dopravnim
prosttedku a melancholii nékterych cestujicich. Patrné nemél prilezitost
téma vice rozpracovat. Nékteré jeho zdbéry nemohou nepripomenout
Subway portraits z newyorského metra od Walkera Evanse z let 1939 —
1941, kterého jsme uz zminili v souvislosti se zpUsobem fotografovdni skrytou
kamerou. Diky tomuto pristupu se prdvé Evansovi oproti Loosovi darfi délat
portréty cestujicich z bezprostredni blizkosti a vétsinou zcela nepozorované.

Po Londyné se Ivo Loos s Helenou Bazantovou vydali do Skotska, kde je
pritahoval predevsim Edinburgh se svymi kopcovitymi ulicemi a Forth Bridge
— most s ocelovou konstrukci v zdlivu Firth of Forth. Oboji samoziejmé Loos
s velkym zaujetim fotografoval. Na cesté zpé&t do Ceskoslovenska museli
jesté navstivit opét blesi trh, tentokrdat v Parizi, kde se ale Loosovi nepodarilo
vytvorit nijak vyjimecné snimky.

tam patrné delsi dobu a dokonce ho tam navstivili pribuzni a kamardd,
které na nékterych fotografiich zachytil. S nimi se také jel podivat napriklad
do Bruselu, jak pozndme z jeho negativl. Vynikaji zde ale zdbéry opét
Z poulicniho trhu v Amsterdamu - opét musel navstivit oblibené velmi rusné
prostfedi, plné zajimavych az zvldstnich lidi. Takovym je jisté€ prodavac
v cylindru, kterého najdeme hned na nékolika negativech, z nichz Loos
vicekrat nazvétioval ten, kde je muz ve vyrazné grimase, snad zesiroka
zivajici nebo zpivaijici. Také zde jasné vidime, Ze se nezdrahal délat ze svych
z&bérQ vyrezy, v tomto pripadé dost radikdini. Nebylo pro néj jednoduché
vyfotografovat lidi s jejich pfirozenymi vyrazy z vétsi blizkosti tak, aby o tom
nevedéli a aby s nimi nemusel navdazat kontakt.

Tvare z cest tvori tedy jen maly zlomek fotografického dila Ivo Loose. Presto
jsou dulezitym doplnénim, které naznacuje, jakym zpuUsobem by se mohla
jeho tvorba vyvijet, kdyby mél moznost fotografovat v zahranici Castéji nebo
kdyby emigroval. Nebo moznd i v pripadé, kdyby byla jind politickd a zivotni
sifuace v jeho viasti. Jeho zahranicni snimky pfirozené vyznivaji optimistictéji,
laskavéji, je z nich citit velké nadseni fotografovanym prostredim, pozitivni
zaujeti. Nicméné jok fotografie ze zadpadni Evropy, tak z Ceskoslovenska,
maiji spolecnou zdsadni véc: jejich autora vzdycky zajimaji obycejni lidé,
jejich podoba, tvdare, a taky momentdini rozpolozeni, vnitini dusevni stav.
| na ulicich v Londyné si vsimd spise smutnych vyraz0 v oblicejich, podobné
joko na Matéjské pouti v Praze &i v prvomdjovém privodu sleduje velice
Castolidimimo dav a pozoruje jejich chvilkové osaméni. A sdéluje ndm, ze lidé
jsou si, obecné vzato, podobni, af jsou kdekoliv. | v Loosové nekompromisni
tvorbé je tento nepominutelny kus humanismu.

Poznamka k dalsim cyklum

Antonin Dufek se zmiriuje v medailonu Ivo Loose v knize Cernobild fotografie
z roku 1978 jesté o dalsich tfech fotografickych cyklech — Stard zahrada,
Détstvi a Koukaci.”® Sdm si viak nevzpomind, joké fotografie tyto cykly
obsahovaly, pravdépodobné je vibec nevidél, pouze mu o nich Ivo Loos
ustné vypravél. Lucie Loosova mezi negativy a ndhledovymi zvétseninami
svého ofce objevila neddvno pod ndzvem Stard zahrada soubor snimkU,
na nichz je ona sama ve véku Ctyr let. Dobre si vzpomind na rano, kdy ji
tatinek vzal v noc¢ni kosili na dvir ¢inzovniho domu a tam ji fotografoval
v klobouku jeji mémy. Poté jesté vzniklo pdr snimkd na ulici, kde si pro ni
vymyslel pézovani na popelnicich pred plakdatovaci plochou, coz ji oCividné
bavilo. Zddné dalsi fotografie jiného typu pod ndzvem Stard zahrada
nejsou, pravdépodobné uz nebyl cyklus ddl rozvinut a ani z uvedenych
zAbérl neni ziejmé, o co presné Loosovi Slo. Informace o daldich
zminénych cyklech se nepodafilo v autorové pozUstalosti dohledat vibec.

Ivo Loos, fotografie z cest do zahranici
(Londyn). Z archivu Lucie Loosové.
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Ivo Loos, fotografie z cest do zahranici
(Londyn). Z archivu Lucie Loosové.

Kontext, dalsi paralely, analyza formalni i obsahova

Léta Sedesata

Sedesatd 1éta v Ceskoslovensku byla diky politickému uvolnéni obdobim
v oblasti kultury velice plodnym a rovnéz svobodné&j§im — vice ofevienym
do svéta, kde se mohlo Ceské umeéni Castéji prezentovat a odkud podobné
prichdzely nové impulzy. Dokumentdrni fotografie Sedesatych let, kam
datujeme i prvni vyznamny cyklus Ivo Loose Pouté, se v nasem prostredi nesla
predevsim v humanisticky ladéném duchu, ktery byl hojné propagovdn
teoretiky fotografie Annou Fdrovou, Jifim Jenickem, Ludvikem Souckem
adalsimi.Zatimcovesvétése pomalu do popredidostavalo vyrazné subjektivni
a kritické pojeti dokumentu, u nds, po tuhém obdobi socialistického realismu
vystridalo patos a schematickou aranzovanost se silnym propagandistickym
akcentem zaujeti obyCejnymi vécmi a kazdodennimi prozitky (tzv. poezie
vsedniho dne). To se délo ve vytvarném umeéni obecné jakozto reakce
na okdzalé oficidlni uméni sorely. Zdroven apolitickd a nekonflikini
témata nemusela byt oficidlinim strukturdm trnem v oku. Tzv. humanistickd
fotozurnalistika, ve svétové fotografii zastoupena predevsim Henri Cartier-
Bressonem a dalsimi Cleny agentury Magnum, prinesla po druhé svétové
vdlce tolik potfebny (idealizované) optimisticky pohled na svét. Prinesla
esteticky vytfibend obrazovd svédectvi o dUstojnosti Clovéka, at Zije kdekoli,
peclivé a prehledné komponovand a také jasné srozumitelnd obsahove.
K takovymto projevim v ceském prostiedi patfi napriklad dilo Ericha
Einhorna, fotoreportéra deniku Vecerni Praha, Vdaclava Jird, Josefa Proska
nebo uz zminované Dagmar Hochové, i kdyz v jejim pfipadé se nejednd
o fotozurnalisticky pfistup ale o dokumentdrni, o vytvareni fotografickych
esejU. Nejen jeji fotografie z pouti, jak jiz bylo feceno, vyznivaji v duchu znacné
odlisném od Loosova pojeti (mimochodem, fotografovala i oslavy prvniho
madje). Loos od pocldatku své tvorby patfil k tém nékolika mdlo vyjimkdm,
které hlavni proud humanistického dokumentu presdhly a nahlizely na svét
kritiCt€ji, bez idealizace a tedy Casto i s jinym formdinim pojetim.?* V jejich
dile se tak odrdzely nejaktudinéjsi tendence, k Cemuz ale Casto dospéli spis
infuitivné, nez ze by pfimo sledovali nejnoveéjsi déni ve svétoveé fotografii. To se

94 U Loose je to vyjma cyklu Hrbitovy.



rozhodné tykd Ivo Loose. Ddle v téchto souvislostech jmenujme napriklad
Gustava Aulehlu, Miloslava Kubese, Viktora Koldre, Cdasti tvorby Josefa
Koudelku, Markétu Luskacovou nebo Pavila Jasanského.

Ze zminénych Ize najit blizsi paralely k Loosovinapriklad u dlouho opomijeného
fotfoamatéra Miloslava Kubese, ackoli jeho fotograficky zdjem je mnohem
Sirsi nez LoosUv. Byl povoldnim filosof (ktery se v obdobi normalizace musel Zivit
manudalni praci) a fotografiimél jako konicka v podstaté cely zivot. Nejcastéji
fotografoval rovnéz joko Loos na ctvercovy formdat, kterym kromé snimkd
krajin dokumentoval kazdodenni Zivot. Snazil se zachytit atmosféru okamzik,
viednich i nedélnich &innosti, ndlady lidi. Casto si viimal obsahovych
protiklad¥. Na lidi kolem sebe pohlizi také s urcitou ironii, zejména na ty,
které oznacuje jako ,homo consumens'? a jejichz ,konzumnim hodnotdm*
se vysmiva. Jako priklad uvedme fotografii starSiho pdru pozivajiciho
ve svateCnim obleceni kdesi na hromadé suté parky. Jev, ktery tolik zaujal
Loose a jemuz mél potiebu se vysmdat mnohem diraznéii. Vzdyt taky sdm byl
nad ,konzumni zdliby" znacné povznesen. Kubes je oproti nému mnohem
poetiCtéjsi, coz je nicméneé v souladu s jeho Usilim o hlubsi pristup nez prinesly
podle jeho ndzoru povrchni snimky tzv. poezie viedniho dne.” Stejné jako
Loos fotografoval Matéjskou pouft, ale davovym politickym akcim se vyhybal.
Mezi fotografiemi z pouti najdeme mnohé, které ndm Loose pripomenou.
| Kubes je zaujat jednotlivei mimo dav a jejich vnitfnim hnutim, af uz se jednd
o dospélé nebo o déti. | on si vSimd spiSe melancholie a nudy v prostred,
kde by se mél Clovék predevsim bavit. Oproti Loosovi dd ale tu a tam prostor
i projevim radosti a nenajdeme u néj takovy diraz na surrediné prvky jako
U Loose. Kompozice Kubesovych snimkU je Cistd, jasnd, na rozdil od Loosova
chaosu a syrové autenticnosti pohledu.

V tom ma Loos bliz k dalsimu, doneddavna témeér nezndmému, fotfoamatérovi
Gustavu Aulehlovi, ktery s velkou autenti¢nosti zaznamendval od konce
padesdtych let béiny zivot v Krnoveé, malém slezském mésté, kde 7Zil,
pripadné v dalsich méstech Slezska nebo severni Moravy. | jeho snimky
komunistickych oslav, a nejen jich, se vyznacuji ironickou, kritickou polohou,
ackoli na rozdil od Loose bylo pro Aulehlu vidy dUlezité fotografovat také
radostné momenty v Zivoté, chvile optimismu a veseli.”” | Aulehla byl vice
zapdlenym fotografem, ktery za svij Zivot nasnimal tisice negativl. Byl
podobné jako Kubes opravdu dokumentaristou, ktery md potrebu soustavné
zaznamendavat déni kolem sebe, zatimco Ivo Loos pouzival fotografii
vic koncepcné - fotografoval viceméné ndrazove, dopredu ujasnénad,
vyhranénd témata (samoziejmé nepocitdme snimky z dovolenych, kde
byl nahodile zaujat Sirsi skalou situaci). A jeho nejvétsim zdjmem byli lidé
sami o sobé, nikoli Zivotni situace a déje. Zajimala ho jejich podoba - Ize
mluvit o vytvdreni jakési typologie Ci socidlni studie ale jesté vice o druhu
psychologizujiciho portrétu, protoze dusevni rozpolozeni fotografovanych

95 Viz Sperl, Daniel: Miloslav Kubes. Clové&e, kdo jsi¢ Fotografie magazin, &. 2 (2008), s. 18.

96 Sperl, Daniel: Miloslav Kubes. Clovéce, kdo jsie 1. vyd., KANT, Praha 2010, s. 7.

97 .l dokumentarista, ktery vidi a nékdy musi z vnitini potreby fotit zlo, simd zachovat Cisty pristup k Zi-
votu, musi se umét radovat a zaznamendvat i radostné projevy doby, ve které Zije. Musi vidét poe-
ticky. Také mé fotografie nejsou jen zdznamy odsouzenihodnych okamzikd — fotografoval jsem i ra-
dostné a poetické chvile, které v kazdé dobé existuji.” Viz Birgus, Vladimir: Gustav Aulehla. Fotografie
1957 = 1990. 1. vyd., KANT, Praha 2009, nestr.

Ivo Loos, z cyklu Tvdre, 1971 - 1978(2).
Archiv Lucie Loosové.



lidi je, zda se, tim hlavnim, ¢im byl Loos zaujat. A jsou to predevsim projevy
melancholie, co vidime nejcastéji, apatickd necinnost, pasivni rezignace.”®

Co se tyCe srovndni s dalsim z uvedenych autor(, s Viktorem Koldifem (jehoz
pozornosti také neunikly absurdni situace kolem oslav prvniho mdje), zjistime,
Ze i ve fotografiich ostravského tvirce najdeme vice poeticnosti a jemné
ironického humoru oproti Loosové syrovému, nekompromisnimu pojeti.
K formdini strdnce Koldfova projevu se vratime pozdéji.

Vedle Loose jmenuje Antonin Dufek v publikaci V plném spektru jako
dalsiho nejostrejsino kritika rezimu Milana Pitlacha.”” Jeho dilo patfi spise
do sedmdesatych let, presto ho v téchto souvislostech zminme uz nyni.
Milan Pitlach je shodou ndhod také profesi architekt, jehoz zivotni styl je viak
odlisny od toho Loosova. Je mladsi a na rozdil od né€j se rozhodl emigrovat
(vosmdesatychletech do Némecka) a obecné stravilhodné Casu nardznych
mistech v zahranici, kde joko architekt pUsobil. | jeho fotograficky pohled je
znacné jiny, je vice uvolnény, rozevldaty, expresivni, hodné osobni. Ale iv ném
se odrdzi melancholie nelehkych Sedesatych a sedmdesatych let, i zde
najdeme neradostné vyrazy ve tvdrich lidi na ulici, doplnéné o kulisu mésta
nachdzejicino se ve znacné neutéseném stavu. U mnoha snimkd industridini
krajiny zaujme vyrazné vytvarné pojeti a prace s tvarem a tonalitou ploch
a tento princip najdeme také u fotografii lidi na ulici. Zejména snimek
z ostravské tramvaje z 12. 4. 1978 mUze vyrazné pripomenout kabdty a v nich
kusy t€l na Loosovych fotografiich, ktery jim dava tak velky prostor. PitlachOv
snimek, d& se fict, je v podstaté cely tvoren z fragmentd tél a z rdznych tonl
sedé barvy. Tedy obéma fotografujicim architektOm bylo blizké podobné
vytvarné vidéni skutecnosti.'®

Léta sedmdesata

V obdobi tzv. normalizace, ndsledujicim po uddlostech v srpnu 1968
a po ndstupu Gustdva Husdka do vedeni KSC v dubnu 1969, doslo zdhy
k Upadku v mnoha smérech. Na stranky oficidlniho tisku se vrdfila lez
a propagandistickd manipulace - nuceny optimismus, nendpaditost
a ftisickrat pouzitd schémata, idealizace skuteCnosti v duchu komunistickych
hesel. Fotozurnalistika tak neméla prilis Sanci prinést néjakd osobitd a hlubokd
svédectvi.

O to vic se to dafilo dokumentarni fotografii, kterd méla v kontextu Ceskée
fotografie sedmdesdtych let prvoradé postaveni - dokument zazival
velky rozmach, i kdyz vliastné skryté, v drtivé vétsiné pripadd bez sirsiho

98 ,Fotografie mu je vizudini paméti a k jejimu hlubsSimu vyznamu podotykd, ze ,md schopnost fici
ndm, co jsme*." Mrdzkovd, Daniela (ed.): Co je fotografie — 150 let fotografie (kat. vystavy). Video-
press, Praha 1989, s. 372.

99 Dufek, Antonin: Fotografickd sbirka Moravské galerie v Brné a déjiny fotografie. V: V plném spekt-
ru. 1. vyd., Moravskd galerie v Brné, KANT, 2011, s. 80.

100 ,,Harmonie a krdsa je v soucasné dobé prevdziné priimana a chdpdna jako zachyceni zvIdst-
nich, ndhodnych nebo peclivé promyslenych, propracovanych, umélecky ztvdrnénych okolnos-

ti. VZdy viak ojedinélych a ve své podstaté vyjimecnych. Ve fotografii to plati dvojndsob. V tomto
smyslu se fotografie stdvd ¢im ddl vic grafickym listem, artefaktem uzavienym do sebe — dvojrozmér-
nym doplrikem naseho vnimdni.* Loos, Ivo: Jedlici pdrkd...pdrkafi. V: Revue Fotografie, ro&. XXII, 1978,
¢.1,s. 38.

Miloslav Kubes, Bez ndzvu, 0. Iéta. Repro z knihy Sperl, Daniel: Miloslav
Kubes. Clovéce, kdo jsi¢ Praha 2010.

Milan Pitlach, Ostrava - cenfrum, 12. 4. 1978. Repro z knihy Pitlach, Milan:
S0l zemé, Ostrava - Maridinské Hory 2011.
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zverejnéni.'’' V predchozim desetileti dominovaly imaginativni a abstraktni
tendence, zatimco v dekddé ndsledujici, tedy v letech osmdesatych, byla
vedle dokumentu velice vyraznd nova vina inscenované fotografie a dalsi
postmodernistické pristupy a projevy.

V dokumentdrni fotografii sedmdesdatych let se projevuje fada rdznych
tendenci. Autori jaoko Dana Kyndrova, Jaroslav KucCera, Lubomir Kotek
a mnozi dalsi, o nichz bude feC pozdéji, zde zastupuji prevazujici tradicni
pojetisjasné Citelnou kompozici ale uz bez obsahové idealizace témat. Ddle
Ize jako vyrazné projevy odliSit sociologicky zamérené projekty (Luskacova,
Gil, Stecha), dokument v podobé portrétu (Glozar, Hanke, Maly, Polacek,
Lutterer), staticky, CasteCnéinscenovany, tzv. nerozhodujiciokamzik (Pokorny,
Klimpl) a v neposledni fadé rozvijeni velice osobnich pohledd na svét — tzv.
subjektivni dokument, ktery jesté vice zesilil v letech osmdesatych (Koldr,
Holomicek, Birgus, Podestdt). Pro nds jsou podstatné dva posledné zminéné

pristupy.

Styl tzv. nerozhodujiciho okamziku stoji v ur¢itém protikladu ke Cartier-
Bressonovu ,,rozhodujicimu okamziku”, kterym chtél zachytit podstatu déje
v jednom snimku, pricemz dbal na dokonalou a snadno Citelnou kompozici.
Neni divu, Ze se takovy pristup postupné vyCerpal a do popredi se dostalo
takové fotografické vyjadrovani, které Ieépe odpovidalo vieobecné deziluzi
Sedesatych a sedmdesatych let. Styl ,,nerozhodujicich okamzikd" je stylem
statickym, deskriptivnim, s jednoduchou centrdlni kompozici.'®? Robert Silverio
pri charakterizovani tohoto pristupu pouziva termin ,,negace kompozice":
,Objekt je jediny, centrdlni, soustredéni je vazdno pouze na néj. Neni mozné
mluvit o vztazich uvnitf kompozice, a tedy ani o souvislostech. Pravé chybéjici
souvislosti jsou dovodem, pro¢ volim pracovni termin negace kompozice. 1%
Forma nikdy nestoji sama o sobé a neni oddélena od obsahu. Narusend,
nezretelnd vnitini struktura dila je odrazem problematického vnimani
»Smysluplnosti* svéta, odrazem krize hodnot a spoleCenského vyvoje. Uméni
do sebe vstrebdvd dobovou situaci i v této podobé a o nesrozumitelnosti
svéta a nedlvére v fad lidského byti a kondni vypovidd svymi prostiedky.
Vytrzenost zkontextu, absence jakychkoliv vazeb, nejasnost sdéleni. U dalsiho
soudobého paradigmatu, o némz budeme hovorit pozdéji, jde pak o chaos,
zmeét, rozttisténost.

L kontextu svétové fotografie je mezi nejvyznamnéjsi predstavitele pojeti
nerozhodujiciho okamziku zarazovana Diane Arbus, americkd fotografka,
kterd na ctvercovy formdat neUprosné zachycovala prizracnost tohoto svéta
nejen v podobé nejrlznéjsich podivinG a lidi Zijicich na okraji spolecnosti,

101 V takovych pripadech pak dochdzelo ke zneuZiti pUvodni myslenky a kritické soubory byly vy-
uZity jako propaganda rezimu (napf. snimky Jaroslava Bdarty ze slavnostnino otevirdni novych silnic

a ddinic, pOvodné uréené pro n.p. Stavby silnic a Zeleznic). Viz Birgus — MiCoch 2010, s. 199. Fotogra-
fie Dany Kyndrové se objevily prostfednictvim Daniely Mrdzkové a Vliadimira Remese dokonce v siiné
propagandistické publikaci Silu ndm ddvdad strana. 1. vyd., Mladd fronta, Praha 1982.

102 Zde se viak vnucuje Uvaha, zZe by se snad vic toto oznaceni hodilo ke stylu tzv. subjektivnino
dokumentu, ktery je zaloZzen na rozbiti (dezintegraci) kompozice a nejasné Citelnosti obsahu dila,

na spojovani nékolika paralelnich déjd, na ,,meziokamziky* (jok o nich mluvi Robert Frank - viz Sonta-
govd 2002, s. 110.) apod. Viz také tzv. totdini fotografie u Stana Pekdra - Hrabusicky, Aurel — Handko-
vd, Petra: Stano Pekdr. Totdlna fotografia. 1. vyd., FOTOFO, Bratislava 2012.

103 Silverio, Robert: Postmoderni fotografie. 1. vyd., AMU, Praha 2007, s. 32. Ddle jen Silverio 2007.

ale i, bé&znych” Americanl s vyrazy pinymi prdzdnoty, osamélosti a frustrace.
Nejednou ndm tvorbu této kiehké zeny, kterd svoje dilo pIné derziluze potvrdila
vlastnisebevrazdou, pfipomenouiportréty lvo Loose. lon vidiv druhych lidech
predevsim smutek, nejistotu Ci bizarni grotesknost. Oproti Loosovi viak Diane
Arbus svoje portréty nelovila potaji v nestrezeném okamziku, ale s objekty
svého zdjmu oteviené komunikovala a vedla je k v podstaté neprirozenému
pozovani a pfimému pohledu do objektivu, Cimziz ,,obycejnych” lidi udélala
lidi nadmiru zajimavé, ne-li také podivné.'? Podobné jako Loos vypovidala
predevsim o svych vlastnich pocitech skrze vyrazy druhych lidi, az poté
o urCitém charakteru doby, v niz Zila. Také si vybrala pouze nékteré jeji
rysy, neslo ji o komplexni pojeti, jak o ném hovori Gustav Aulehla. A stejné
tak u Loose i Arbus mUzZzeme citit chladny ,,voyeursky" odstup, ktery si pfi
fotografovdni zachovavaiji. Fotoapardt je ndstroj, kterym se da vyborné
nahlizet do soukromi druhych lidi, nicméné pouze povrchné. Silné introvertni
lvo Loos mél moznost takto navdzat urCity vztah s fotografovanymi, sdilet
s nimi pdr okamzik( Zivota, dokud je nevyfotografoval nelbo mu neutekli
ze zAbeéru. Asi nikdy s nimi viak prfimo nekomunikoval, rozhodné ne zadmérne,
Ze by je oslovoval a snazil se je poznat bliz.

Jak pise Viadimir Birgus uz v roce 1978,'% je styl nerozhodujicich okamzikC
zalozen na autenticité a deskriptivnosti fotografie, na popreni vytvarné
kompozice s cilem vést divaka prfimo k obsahu, eliminovat ,,zajimavost"
a efektnost formdini strdnky. D& se fici, Zze u Loose zvysSuje dojem autenticity
pravé ono bezprosttedni zachyceni daného momentu, bez védomi
fotografovanych, kdy se kompozice obrazu vytvdri do velké miry samovolné.
Tento rys popiseme dikladnéji nize.

Zamyslime-li se jesté ddle nad formdini strdnkou fotografii t€chto dvou autor,
je to v pripadé Ivo Loose sloZitéjsi nez u Diane Arbus. Kompozice jeho snimkud
neni zdaleka vzdy centrdlni a uz vibec se nejednd o samostatny objekt
(jak o ném hovori Robert Silverio). Loosovy obrazy jsou vétsinou zaplnény
nékolika postavami, Casto velkym mnozstvim postav, mezi nimiz v nékterych
pfipadech ani neni vybrany jeden hlavni objekt, na né&jz se muizeme
soustredit (pomoci centralnino umisténi, lokdlni ostrosti, pohledem smérem
k objektivu, zaujmuti nejvétsi Casti obrazu). Zdd se, ze toto chaotické pojeti,
které Loos origindiné uzavird do statického Ctvercového formdtu, md cosi
spolecného s paradigmatem ,,dezintegrace kompozice", ackolinds na prvni
pohled mate pravé uzavieny ctvercovy format. ,,...objektU je na fotografii
sice vice, ale souvislosti nejsou naznaceny. Objekty na fotografiimohou byt
repetitivni Ci diverzifikované, ale koexistuji vedle sebe, aniz by naznacovaly
logickou provdzanost a vztahy — tedy aniz by vysvétlovaly situaci, o které
vyprdaveéji.'1% Toto pojeti je typické pro jiz zminovany proud subjektivniho
dokumentu, jehoZ vyraznymi predstaviteli (a prikopniky) jsou v soudobém
svétovém kontextu Robert Frank a William Klein. Ti nevidéli padesatd léta
nijak idealisticky, naopak, viimali si projevl xenofobie a rasismu, stdle vice
se prosazujicich ,hodnot" konzumu a velkych rozdill mezi spolecenskymi
vrstvami. Jejich pesimismus se samozirejmé odrazil v jejich fotografiich, které

104 Viz napf. Sontagovd 2002, s. 30 - 50. .
105 Birgus, Vladimir: Nerozhoduijici okamzik. Ceskoslovenskd fotografie, 1978, s. 110.
106 Silverio 2007, s. 32.



Ivo Loos, z cyklu Tvdre, 1971 - 1978(2).
Archiv Lucie Loosové.

jsou kromé obsahu nutné neuhlazené i svou formou — jsou vice spontdnni,
emotivni, obzvldst u Kleina znac&né expresivni, mnohoznacné, kladou vice
otdzek nez odpovédi. Mnohdy zachycuji jen atmosféru okamziku, autorovy
subjektivnipocity, nez ze by usilovaly o jasné vyjadreni srozumitelnych obsahi.
Nechavaji nds v nejistoté stejné jako realita kolem nds.

V Ceském prostiedi se vzhledem k odlisSnym Zivotnim podminkdm a také
politické a kulturni uzavienosti subjektivni dokument zacal projevovat
s lehkym zpozdénim - jak uz bylo zminéno, najdeme takto zamérené
autory v sedmdesdatych letech, ale zejména pak v osmdesatych. Nicméné
jak uz to tak byvd a nic nevznikd najednou, z niceho nic, jsou i U NAs uz
v Sedesatych letech fotografové, jimz je podobné pojeti blizké. Plipomenme
uz zminovaného Gustava Aulehlu. Srovndme-li viak Loosovo dilo kromé
Aulehly jesté s mnohem zndméjsim predstavitelem tohoto pojeti, ostravskym
fotografem Viktorem Koldarem, zjistime, Zze oba, Aulehla i KoldF, kompozici
peclivé voli (v ramci daného casového momentu). Viechny prvky v obraze
maiji svou vyznamotvornou roli, jsou vice vytvarné komponovdny. Naopak
do Loosovych snimkU vstupuje celd fada objektd ndhodné, vytvdrejic tak
Casto spletity chaos, nicméné také siiny dojem autenticnosti a pfimocarosti.
Pricinou je ,loveckd" technika a autorovo ,,hleddni pravdy",'?” ale i LoosUv
zamér zastrit hlavni objekt — velkymi tvary a plochami. Ty jsou pro néj fim
vyraznym vytvarnym prvkem (mdme zde na mysli samoziejmé predevsim
cykly Tvdre a Pouté), ktery obzvIast vynikne pri velkych zvétsenindch, které
jsou pro Loose typické. Plipomerme, ze Loos byl v prvni fadé architekt,
Clovék pracujici kazdodenné s vytvarnymi prostfedky, obecné silné zaujat
a obezndmen vytvarnym uménim. Neni proto divu, Zze zrovna on mél rad
fotografické obrazy stavéné z vyraznych velkych tvard, ¢imz doddval
,obycejnym* scéndm na monumentdalnosti.'® Obdobu jeho prace s tvary ve
fotografii urCité najdeme v jeho pojeti architektury. Na jednu stranu se zdd
byt paradoxni, ze vzhledem ke své profesi nekomponoval svoje fotografie
peclivéji, vytvarnéji, jenze on pravé vnimal onu vytvarnost jinak nez bézni
fotozurnalisté a dokumentaristé, jak uz jsme vicekrat popsali.

Ackoli Loosovo dilo obsahuje prvky, které by ho viazovaly do proudu
subjektivnino dokumentu (napriklad onu chaotickou kompozici), ze Sirsiho
Uhlu pohledu se ndm i do této kategorie zarazuje Spatné. Loos svoji
melancholii nevyjadruje ani tak skrze celkovy obraz a kompozici jednotlivych
prvk( v ném, ale skrze vyrazy tvdi, které odhali v davu. Jeho pohled je vice
psychologicky zkoumavy.

|u grotesknich ParkaryU vidime stejnou bezprostrednost a autenticnost pohledu.
Cose tyCe cyklu Hrbitovy, ten ma bliz ke stylu klasického dokumentaristického
pojeti, jak uz bylo zminéno.

107 Viz texty Antonina Dufka hovorici o bezprostrednim vidéni, realismu v uméni, provokativné ,,neu-
mélé" kompozici apod. — Brno 1974; Dufek 1987; Svét ve Ctvercich Ivo Loose. Revue Fotografie, 1973,
C.4,s.56-57.

108 Viz také Antonin Dufek v katalogu Brno 1974.



Vratme se k dalsim fotografdm sedmdesdatych let. Zejména od druhé poloviny
tétodekddy pribyvalostdle vic autor, ktefiskrze svojisoukromou dokumentdarni
tvorbu neUprosné odhalovali nedostatky Zivotnich pomérd a absurdnost
doby. Byla to napfiklad Dana Kyndrova, jejiz z&béry z prvomdjovych oslav
Ci spartakiadd jsou podobné jako Loosovy fotografie plné znudénych
a znechucenych tvari. Zminéné ceremonidly viak popisuji v Sirsim kontextu,
Kyndrovd prindsi ucelenégjsi informaci o charakteru oslav jako takovych.
Vidime $irsi davy, absurdni situace se zmanipulovanymi lidmi, statické scény
cekdnina ,,vyvrcholeni akce", groteskni momenty s fransparenty a mavatky
nebo podobné jako u Loose pojiddni pdrkd. Kompozicné to jsou snimky
snadno citelné, jasné, vyvazene, smérfujici odnekud nekam. Jde o priklad
tradi¢né pojatého dokumentu.

Podobné jako Loose zaujal i Danu Kyndrovou Svatek zemrelych, tzv. dusicky.
Pozorovala je predevsim jako svatek vychdzejici z kiesfanské tradice, ktery
se udrzel i v dobdch komunismu navzdory tomu, ze rezim vystupoval proti
ndbozenskym svatkOm a tradicim. Dana Kyndrovd zaznamenala mnoho
dalsich snimk0, které jsou dnes dilezitym svédectvim o kazdodennim Zivoté
lidi v této dobé. Nijak zkr&sleny obraz o Zivoté v normaliza&nim Ceskoslovensku
prindsi take Jaroslav Kucera, ktery se s Kyndrovou a dalsSimi potkaval
u fotografovdni komunistickych oslav. Podle svych slov je fotografoval uz od
roku 1969. ,,Chodil jsem téemérkazdy rok toto tragikomickée divadlo pozorovat,
ale rok od roku jsem musel byt opatrnéjsi. Ten neustdly cesky pocit, ,mit fizla
za zadkem', byl stdle silngjsi, jelikoz jsem fotografoval velmi neoficialné, stejné
jako nékteri moji pratele, Dana Kyndrova, Viadimir Birgus, nebo pozdéji treba
Karel Cudlin. Sbirali sme tam materidly tak rikajic ,do Suplicku’, na lepsi Casy
—a moznad i pro svoji vnitini oCistu."1%? Jeho fotografie jsou mnohdy vyskove,
podobné jako Loos se Casto zaméruje na tvdre jednotlivel, nejednou viak
s vyrazem nadseni. Vyskovy formdat zachycuje vétsi Cast postavy, jemny
podhled ji doddvd dynamicnosti a dirazného vyznéni. Divdk je neomyiné
a jasné soustfedén ke konkrétnimu Clovéku, v jehoz vnimdani ho nic nerusi,
neprekryvaji ho dalsi lidé, obrazové sdéleni je opét jasné Citelné. Oprofi
vnimani scén. Je vice voyeurské —jako kdyz po oCku pozorujete pres rameno
Clovéka pred vami nékoho dalsiho, kdo vdas zaujal, a nechcete, aby vase
zaujeti dotycny objevil.

Co se tykd dalsich autord zminovanych v souvislosti s fotografovdnim
komunistickych oslav, jako je Vladimir Birgus, Karel Cudlin nebo Lubomir Kotek,
nejsou tyto jejich prdace prili§ zndmé, protoze je publikovali jen minimalné.
Af uz z divodu, Ze nechtéli, aby byly jejich snimky zneuzity propagandou
v oficialnim tisku, nebo nechtéli po roce 1989 rozsifrovat mnozstvi podobnych,
jiz publikovanych fotografii'® &i z jinych divodu. Nicméné je dUlezité je
v tomto kontextu prfipomenout.

Ponékud zapomenutym fotografem prvnich mdjd, ale predevsim jinych,
z&vaznéjsich témat, byl Jan BartU$ek, v 3Sedesdtych letech reportér

109 Kucera, Jaroslav: Lidé, které jsem potkal.... 1. vyd., KANT, Praha 2002, nestr.
110 Jak zminil Viadimir Birgus, email autorce ze dne 14. 1. 2013. Lubomir Kotek vydal k dvacatému
vyroci Sametové revoluce knihu Tady bylo Husdkovo, nakl. Gema Art, Praha 2010.

Mladého svéta (vedle Leose Nebora, Pavia Diase a Miroslava Hucka).
Jeho fotografickou tvorbu pripomnél v roce 2005 Jan MICoch autorskou
vystavou v Galerii Josefa Sudka. Bartlsek si vybiral origindini a odvdaind
témata - fotografoval napriklad v prostredi prazské zachytky, v ndpravném
zarizeni (véznici) na Mirové, v roce 1969 zaznamenal zivot jedné cikanske
rodiny, v roce 1965 prinesl reportdz z prazskeho majdlesu, kde byl kralem
korunovdn Allen Ginsberg a ktery byl ndasledné ze strany rezimu drsné
potlacen. Ve sbirce Uméleckoprimyslového musea se nachdzeji také
snimky ze souboru 1. mdj z let 1975 — 1978 z prazské Letné. Podobné jako
Loos vyhleddvd Bartdsek jednotlivee v davu, Castéji vsak mimo néj, trochu
stranou, ztracence, osamélce, nenadsené dénim kolem sebe, nejednou to
jsou déti. Najdeme i tvar prisné zamracenou nebo komicky moment, kdy
maly chlapecek cird na zdhon kvétin. Poetika Bartiskovych fotografii je
podobnd Loosove, jen oné syrovosti a bezprostrednosti v pohledu je zde
meéné. Kompozice je opét Cistsi, vzdy je jasné poukdzano na hlavniho aktéra
fotografie, nejsme uvadéni ve zmatek prekryvanim postav s pocitem, jako
bychom stdli uprostfed davu. Loos byl origindini ve vytvarném vnimani
velkych tvar( a ploch, které se ndhodné dostaly do jeho obrazu skutecnosti.

Velice zajimavou postavou, nakterounesmime zapomenout, je také slovensky
amatérsky fotograf Stano Pekar, ktery se zacal vénovat fotografovdniv druhé
poloviné Sedesatych let. Ve svych dokumentdrnich souborech usiloval o tzv.
totdini fotografii, kdy mu neslo o vystizeni ,,rozhodujiciho okamziku*, esteticky
nejpUsobivéjsino, ale o spontdnnost a autenticitu zdbéru a ucelengjsi
zachyceni dané chvile. Toho bylo podle né mozné dosdhnout diky spojeni
nékolika ,,nerozhodujicich okamzikd* vjednom snimku.'"" Pekdrovy fotografie
jsou ve vétsing pripadd naplnénim této ideje a svou z&mérnou nevytvarnosti
stoji Loosoveé tvorbé velmi blizko. Stejné tak do urcité miry chaotickd arozbita
kompozice ndm jisté€ pripomene Loosovu syrovou bezprostfrednost. Aurel
Hrabusicky, jeden z autor( Pekdrovy monografie, dokonce usuzuje, Ze Stano
Pekdr vidél v roce 1973 v galerii Profil Loosovu vystavu a Ze se jeho tvorbou
nechal inspirovat.'? S konceptem totdlni fotografie prisel pred polovinou
sedmdesatych let. Pro Loose ale nebylo nejpodstatnéjsi zachytit komplexnost
néjaké situace, zajimali ho lidé sami o sobé, pripadné i jen jednotlivé
konkrétni tvdre a v nich samoziejmé odraz néceho obecnéjsino, lidského
udélu jako takového. Zajimaly ho tvdre zcela obycejnych lidi, ,,lidi z davu*,
kteri ziji vsedni zivot. | pro Pekdra byla tato spoleCenska vrstva nejzajimavejsi.
Jeho témata jsou vsak rOznorodd, i zpUsob fotografovdni se proménuje,
autor se zdaleka nedrzi jednoho zvoleného konceptu. Obvykle pracuje
v prostredi, kde bylo nejdriv nutné ziskat souhlas od fotografovanych a fict
si tak o jejich spoluprdci. V tom se od Loose lisi. A také tim, ze svoje ,totdini
fotografie" ani ve vysledku vytvarné nevnimd a z negativi vytvdii jen malé
zvétieniny, které vystavuje vedle sebe ve vétsim mnozstvi. Zatimco Loos
pracoval s vytvarnéjsim, uzavienym ctvercovym formdtem a zajimaly ho ony
tvary, formy a odstiny Sedi, které se mu podarilo zachytit a které prezentoval
ve velkych formdatech. Nicméné ze vsech uvedenych autord md Stano
Pekdr se svym uvazovdanim o podstaté fotografického zachyceni skuteCnosti

111 Viz Hrabusicky, Aurel — Handkovd, Petra: Stano Pekdr. Totdina fotografia. 1. vyd., FOTOFO, Brati-
slava 2012.
112 Tamtéz, s. 3.
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k Ivo Loosovi patrné nejblize. Hned po ném to je 1. mdj Jana BartUska, cit
pro urCity druh vytvarného vidéni reality je podobny u Milana Pitlacha.

Ceskoslovenskd novd vina

Snad se skrze predchozi Uvahy a priklady fotografl podafilo vclenit
tvorbu Ivo Loose do dobového fotografického kontextu a naznacit i Sirsi
souvislosti. Pokud bychom chtéli byt jesté dikladnéjsi, vnucuije se srovndni
také s Ceskoslovenskou novou filmovou vinou (a ddle analogicky italskym
neorealismem, cinéma-vérité a francouzskou novou vinou). Tyto paralely
je mozné samoziejmé zminit jen ve velmi omezeném rozsahu s ohledem
na charakter této prdce.

Navaznost na neorealistickou tradici i urcCity viiv cinéma-vérité najdeme
zejména u Milose Formana, Ivana Passera a Jaroslava Papouska, ale i u dél
nékterych dalsich novovinnych tvirc(.'® DOraz na autenticitu viedniho
prostfedi, na ,opravdovost”, redlnost filmovych scén, vyuZiti nehercd
a zpUsob prdace s kamerou, to jsou zdkladni principy, slouZici pro vypovédi,
které chtéji byt pravdivé predeviim svym obsahem. V dobé politického
uvolnéni ke konci padesatych let a zejména v letech Sedesdatych bylo
po omezenich a normdch socialistickeho realismu samoziejmé zdsadni
usilovat o svobodnéjsi, ,,pravdivéjsi* tvorbu a reflektovat realitu podle svych
vnitfnich postoj0 a nikoli z vnéjsku danych stanovisek. Podle filosofa Karla
Kosika, nanéjzse odkazuje PeterHames ve své knize vénované Ceskoslovenské
nové ving, ,,(...) kultura, zejména kinematografie, utoCila na jadro a podstatu
existujiciho byrokratickeho rezimu. Avsak samotnd podstata ceskeé kultury dle
Kosika nevyvérala z jemnych politickych nardzek, explicitni politické kritiky
nebo skrytych UtokU na viddu, ale ze zddraznovdni takovych zdkladnich
aspekty lidské existence, jako jsou groteskno, tragi¢no, absurdno, smrt, smich,
svédomi a moraini zodpovédnost."'* Pfi téchto slovech si nelze nevybavit
i fotografie Ivo Loose. Také obdobné k realistickym snahdm filmard vyznivé
jeho spontanni zpUsob fotografovdni v davu a syrovost jeho zdbérd.

Novéformdinipojetiakritikapolitickéhosystémuajimdeformovanéspolecnosti
jsou z&kladnimi prvky filmd nové viny. Za viechny autory tu jmenujme Milose
Formana, v jehoz fimech najdeme silné paralely k Loosovym fotografiim,
zejména k tém z obdobi normalizace. Ve Formanoveé filmu Hofi, ma panenko
(1967) bylo odhaleno mnoho skrytych nardzek na politicky systém a chovani
lidi v ném Zijicich. Zahranic¢ni dobova kritika dokonce film ohodnotila znacné
negativné, jako piilis ,,pesimistické a kruté vyobrazeni mezilidskych vztah(*1s.
Vratislav Effenberger, prazsky surrealista, oznacil Formanlv humor jako ,zly,
nebezpecny, skryty a vybusny" a ddle, jako oviem pozitivni hodnoceni,
uvadi: ,Dovolil sinéco, co by mu nemélo byt zapomenuto ... zasdhl malého
ceského cClovéka. Mifil na zbabélost, tupost, bardcnictvi, pivarinu a sobectvi

. zasahl pravé ta loziska dusevni ubohosti, z nichZz v podstaté prameni

113 Podrobné&ji viz Hames, Peter: Ceskoslovenskd Novd vina. 1. vyd., KMa, s.r.o., 2008, s. 127 a ddle.
114 Tamtéz, s. 41.
115 Tamtéz, s. 146.

85



vSechny druhy fasismé a stalinismy ...""¢ Jak ale dodd&vd Peter Hames, je
ve Formanové dile obecné autorova zloba namifena spis ,,vO&i systému
a viddé, ne vUci jednotlivci, kterého systém deformuje”.'V V jeho rané
tvorbé (Cerny Petr, Lasky jedné plavovidsky) previddalo pochopeni a soucit
s takovym clovékem, ktery byl vnimdn spiS jako obét spoleCenskych
podminek, ve kterych Zije. Podobny odraz bezmocnosti jedince vU&i systému
a spolecnostijsme zaznamenalii v Loosovych portrétech lidi na pozadi davu,
afuzprvomdjového nebo poufového. Cose tyCe oné krutéironie, zesmésnéni
slabosti obycejného Clovéka, michdani tfragického s komickym''®, najdeme
tyto prvky nejvyhrocenéji v Pdrkarich, ktefi viak trpi urcitou prvoplanovosti
a komicky prvek poflacuje hlubsi obsahy a dalsi urovné interpretaci.
Ty dostavajimnohem vétsi prostor v cyklu Tvare, kde citime snahu o zavaznéjsi
studii spolecnosti, kterd je v krizi. Do jaké miry je LoosUv humor hotky, zatrpkly
nebo zly, nechme na subjektivnim citéni kazdého. Nicméné i jemu, podobné
jako Formanovi &i jinym tvircOm této doby, neslo jen o vyjadieni kritického
postoje ke spolecnosti a rezimu, ale o obecnéj§si vypovéd o Clovéku jako
takovéem.

Ivo Loos, z cyklu Tvdre, 1971 - 1978(2).
Archiv Lucie Loosové.

116 Citovdno tamtéz, s. 146.

117 Tamtéz, s. 147.

118 ,Tradici Geské kultury je vidy humor s vaznym zdkladem, jako Dobry vojdk Svejk. Kafka je humo-
risticky spisovatel, ale zatrpkly humorista. Je to v Ceském lidu. Vite, smdat se viastni tragédii byla v tom-
to stoleti jedind moznost, jak mohl tak maly ndrod na tak nebezpecném misté v Evropé prezit. Takze
humor byl vZdy zdrojem urcité sebeobrany. KdyZ uz se nemUzete smdt, nezbyvd nez spdchat sebe-
vrazdu." Rozhovor s Formanem in Joseph Gelmins: The Film Director As Superstar (New York: Double-
day, 1970), 133. Citovdno tamtéz, s. 128.

Zastup

Na zdavér nasich Uvah jesté uvedme tuto nikoli nepodstatnou véc: Ivo
Loos mél spoleCné s Helenou Bazantovou oblibenou antologii horrorovych
povidek r0znych autord s ndzvem Tichd hrdza.'"? PreloZil a usporddal je
Tomdas Korbaf a uz pri prvnim vyddni v roce 1967 zapUsobila kniha v politicky
uvoln&ném Ceskoslovensku jako zjeveni a u fanouskd horroru se stala velmi
vyhledavanou. Nejoblibenéjsi povidkou Ivo Loose ajeho pritelkyné byl Zastup
od Raye Bradburyho.

+Zastup se sbihal. Z mista, kde lezel, je matné slysel pribihat. Podle dupotu
cetnych nohou po letni fravé a didzdéném chodniku a asfaltové vozovce
a podle toho, jak se prodirali rozhdzenymi cihlami k mistu, kde jeho auto
frcelo napdl do nocniho nebe, s koly stdle se jesté otdcejicimi jako
naprazdno se tocici odstredivka, rozpozndval jejich stari a velikost jejich
postav. Nevédél odkud zdstup prichdzi. Snazil se zUstat pii védomi a vtom
se nad nim sevrely obliceje zastupu a visely nad nim jako velké trpytné listy
k zemi nachylenych strom0. Vytvdrely nad nim kruh, pohybovaly se, tlacily
se a ménily, divaly a divaly se dold, odmérovaly mu z obliceje ¢as Zivota
nebo smrti, preménovaly mu oblicej, kam mésic vrhal stin od nosu na tvar,
v mésicni cifernik, aby zjistily, kolik dechu mu jesté zbyva nebo zda uz nikdy
dychat nebude. Jak rychle se takovy dav sebéhne, pomyslil si, jako ocni
duhovka, kterd se z niceho nic zUzi.(...) Zastup se na néj dival a on se zase
dival na né a vibec se mu nezamlouvali. Vyzafovalo z nich jakési mocné
zlo. Nedoved| to presné vystihnout. Byli mnohem horsi nez ta véc zavinénd
strojem, kterd se mu pravé stala.*'?

119 Tichd hrdza, horrorové povidky. Vybral, usporddal, preloZil Tomds Korbar. 3. vyd. (1. vyd. Mladd
fronta 1967), Touzimsky a Moravec, Praha 2008.
120 Tamtéz, s. 81 — 82.



Zavérem

Je zrejmé, Ze Ivo Loos byl fotografem do znacné miry ojedinélym. V jeho
tvorbé se objevuje nékolik specifickych rysU. Z vyse uvedeného vyplyva,
Ze nebyl zdsadné ovlivnén ani proudem v jeho dobé nejvyrazné&jsim,
klasickym humanistickym dokumentem, ani se nepriklonil k viné subjektivnino
dokumentu, kterd se vosmdesdatychletech vyraznérozvijela.'?! Zachovalsisvj
osobity pristup. Fotografoval vyhradné na Ctvercovy format, ato v dobé, kdy
fotoreportéfi a dokumentaristé holdovali pohotovym SirokoUhlym pfistrojom
a kinofilmu. Jeho vytvarné vidéni bylo také netradicni— na prvni pohled jako
by mu na vytvarné strdnce vibec nezdlezelo, ale opak byl pravdou. Daval
prostor viceméné nahodile zachycenym tvardm, které podtrhoval velkym
formdatem zvétsenin, jenz nebyl v jeho dobé vibec obvykly, a uz vibec
ne u fotografie reportdznino typu. Loos nebyl fotograf, byl to fotografujici
architekt. Je mozné, Zze na né&j mélo vliv i to, Ze se nikdy nestykal s Z&ddnymi
dalsimi fotografy, jejichz ndzory by mohl byt (tfebas jen podvédomé)
ovlivnén. Svoje fotografie sdilel v kruhu svych nejblizSich zndmych, ktefi byli
predevsim z oblasti architektury. Nékdy od pocdtku sedmdesatych let mél
moznost ptdt se na ndzor Antonina Dufka, Cehoz také vyuzival. Zajimal ho
samoziejmé ndzor Clovéka natolik kompetentniho, jak jen mize byt vedouci
kurdtor sbirky fotografie vyznamné galerijni instituce. Antonina Dufka zase
zajimalo vidéni a ndzory osobitého tvirce z Prahy, s nimz si dobre rozumél
i v roviné osobni. A jisté ho podporoval v jeho origindlnim projevu.

Okamziky, kterélvolLoossvym ,,obycejnym* ale prave protoneotrelymvidénim
zachycuje, jsou rovnéz zcela obycejné az bandini. Vécné zaznamendvad
.nedegje", jejichzstatiCnost jesté ndsobiprave Ctvercovym formdatem. Jak bylo
zminéno, pro Loose byla pravé bandlnost tim, co bezprostredné vnimal jako
zajimavé a hodné zaznamendni. Nikoli v kuridznich a nevsednich okamZicich,
ale v tom nicotném a vsednim spatfoval podstatu néceho mnohem 3sirSino
anas presahujicino. ,Podstatné je celkové zachyceni skutecnosti za bariérou

121 Coz podotykd Antonin Dufek uz v roce 1974 - viz katalog Brno 1974.



casu Ci za dobovou kulisou."'?? V tomto smyslu ho zajimaly tvdre obycejnych
lidi — hledal za nimi néco nadcasoveho, obecné lidského, ale zdroven, jaksi
mimodék, prave z nich, zkonkrétnich, jedinecnych tvari vytvdarel obraz doby,
ve které zil. Stal se tak i jejim neUprosnym kritikem. Jednim z téch, kdo se
rozhodli vyjadrit fotografickymi prostredky absurdnost pochmurného Zivota
v tehdejsim Ceskoslovensku a kriticky nastavit zrcadlo této neut&sené dobé.
Je to naléhavy vzkaz, ktery by nds nemél nechdvat chladnymi — zejména
vzhledem k nasi viastni souCasnosti a budoucnosti. Nicméné vedle této
obecngjsi roviny jsou Loosovy snimky predevsim vypovédi o vnitfnim svété
Clovéka. Vypoveédi, kterd se nds dotykd svou otevienosti a zavaznosti.

Ivo Loos, z cyklu Tvdre, 1971 - 1978(2).
Archiv Lucie Loosové.

122 Dufek 1987, s. 94 — citace Ivo Loose. A ddle Antonin Dufek: ,,Jeho fotografie patfi pfedevsim bez-
prostrednimu vidéni a ve smyslové roviné nejen zacind, ale i konci jejich vyznamovost. Jediné tak je
totiz moZno ukdzat témér nedotéenou pUvodni pravdu, kterd md sice vzidy abstrakini vyznamy, ale
je vidy konkrétni a existuje pouze v konkrétni situaci. (...) specificnost Loosovy tvorby spocivd v monu-
mentalizaci obycejnosti a typizaci jedinecnosti.” Brno 1974.



Ivo Loos a Helena Spackova (tehdy Bazantovd)
na vyleté ve Velke Britdnii, nedat. (1965 nebo 1966),
Cb polaroid. Z osobniho archivu Heleny Spackové.

Rozhovor s Helenou Spackovou (roz. Bazantovou), nékdejsi diouholetou
pritelkyni Ivo Loose, v jejim prazském byté na Smichové
31.3.2013

Jak a kdy jste poznala Ivo Loose?

J& nevim presné, kterej to byl rok, ale mné bylo sedmndct, byla jsem

jesté na gymndziu. PoCkejte, ano, to byl Sedesdty prvnirok. A potom jsme
spolu chodili skoro deset let (smich), ale s rdznejma peripetiema, posledni
roky jsme se uz jen rozchdazeli. Hodné mné vypravél praveé, ze by chtél
hrozné fotit takovy to ,,obycejno*. Byl na Ctvercovej formdat, to pro néj byl
idedlIni formdat, prestoze se na reportdz moc nepouzivd, protoze je takovej
statickej, ale jemu to pripadalo bezvadny, prosté se mu Ctverec libil, asi
chtél tu staticnost premoct (smich).

A jak jste se poznali?

To si dobre pamatuju, stdla jsem ve Svétozoru u bidku frontu na listky a prisli
tam dva pdnové, jeden, kteryho jsem tajné milovala a obdivovala (smich),
pravé s tim druhym, kterej se mné nijak zvIast nelibil, a ten byl oviem
CilouCkej a hned mé oslovil a slovo dalo slovo a bylo.

Asi mél charisma, kdyz Vas hned zavuijal...

Asi jo. Pro mé to byl zcela novej svét, ja jsem umélce neznalaq, jd jsem byla
gymnazidini...

Ale vz jste se chystala na déjiny uméni...?

Pravé nel To bych fekla, Ze zpUsobil on, bohuzel (smich). Byla bych zUstala
U mikrobiologie, jak jsem pldnovala, na tu jsem ale nedostala ze Skoly
doporuceni, zato na filozofickou fakultu, kde jsem ale zkousku musela délat
dvakrdt...lvo mné hrozné moc vyprdvél o viem, co souviselo s uménim,
jména, co mél rad, s PleCnikem mé sezndmil, o tom jsem v Zivoté neslysela,
ukazoval mné na Hradé, co bylo zvenku pristupny, to se mu strasné libilo,
kostel na nadmeésti Jifiho z Podébrad, to bydlel pobliz.... na ndbrezi jsme
hodné chodili na prochdzky, tam mél rad ty litinovy klandry. Taky to kreslil,
i takovy civilni zatisi, méstskou krajinu. Treba si vybavuju pohled z Ndplavky
pod most, §lo to nahoru a byly tam ty klandry, kOly na privazovani lodi

a tak. Mél hodné estetickej pohled. Chodili sme spolu i na Babu a tak,

o architekture miuvil, velmi vécné. Kdyz pak délal néjaky soutéze, tak to
mné vzdycky ukazoval, jd jsem tomu sice nerozuméla, ale zajimalo mé to,
pofom i ty interiéry, to bylo pro mé zajimavy. Sezndmil mé s Malatkovejma,
byli jsme x krdt u ZoubkU, jak v ateliérech, tak u nich doma, a zase jsme se
bavilio umeéni... Zoubkovi zase znali Kafkovi atd. To bylo bezvadny. A to mé
pravé privedlo ke studiu d&jin uméni, prestoze jsem toho moc nevédéla.
Takze to spis kreslil, nez ze by to fotil?

Kdyz jsem se s nim sezndmila, tak to uz fofil, protoze to mné ukazoval fotky
ty Jany Brezinovy z Moravy, co s ni predtim chodil, von ji vzdycky fikal
»dlouhokrka&". Potom si koupil ndkej vychodonémeckej fofdk lepsi, a to
zacal fotit, uz mél ten Umysl, co by chtél fotit a potom zacal. Ale ty klandry
kreslil.

Vaznéji zacal fotit ty Pouté, 1960.

Aha, tak to uz asi mél driv ten fofdk. Na nékterejch poutich jsme byli i spolu
a to vz fofil.



TakzZe jste ho mohla pozorovat pri praci?

Pochopitelné! J& byla celkem trpélivd, potfeboval hodné Casu. Co se tyce
ty Anglie, tak to uz bylo pro mé na hranici trpélivosti, protoze kdyz Clovék
fofi, tak potrebuje vic Casu, nez kdyz se koukd. Pro mé uz to pak bylo moc.
Ale tam jsme chodili na ty frhy, to ho zajimalo, tam byly davy lidi a tyhlety
asocidlni typy. To ho vzdycky fascinovalo, mné pripadalo. Ale kdyz jsme byli
potom v tom Skotsku, tak z foho jsem vidéla hrozné mdlo fotek, napriklad
ten most ve Firth of Forth. A hrozné se ndm libily perspektivy Edinburghu,
ulice koncici v nebi, a taky jak bylo viechno porostly mechem. Taky jsme
tam poprvé vidéli slumy, to byl taky obrovskej zazitek. To bylo nékdy mezi
1965 a 1966. Jarikala, tak kdyz nemdme penize, tak budem stopovat, ne?
Ale to se nejdriv stydél, to von mél svou stavovskou Cest, pan architekt, ze
jo (smich). JG mu onehdd v Amsterdamu koupila dziny a dzinovou bundu,
to bylo pro néj néco neskutecnyho, dlouho to nechtél oblict.

On i na ty vylety jezdil v saku?

No jist&, v obleku! Zadny ,,casual” (smich). Ale do té Anglie i ty dZiny s sebou
mél, kromé obleku s vestiCkou, a kdyz jsem ho hecovala, ze pojedem

do Glasgow a stopikem, tak jo, to se ndm podarilo. Chtéli jsme hlavné vidét
Mackintoshe, ale moc jsme toho nendsli. Taky jsme se slozité domlouvali.
MIluvil dobre anglicky?

No, jakz takz, §lo to. Oba jakz takz. Domluvili jsme se. Ale nebylo to nic
prevratnyho.

To byl kratky vylet?

Jak se to vezme, takovy ffi tejdny. Anglie, kus Skotska, po cesté jesté
Holandsko, zpatky moznd pres Pariz. Tam zase fotil jinej trh, Marché

aux puces, frhy ho pritahovaly. V Londyné, uz to nevim presné, nejspis
Portobello. Jo a Carnaby Street, to bylo pro nds zjeveni. V Holandsku fotil
stopro, to vim. Velikej bleSak na Waterlooplein v Amsterdamu. Tam jsme
chodilihodné po architekture, predevsim po klasicky moderné dvacdtejch
a tricatejch let. Hlavné sidlisté Het Schip (lod) od de Klerka chtél vidét.
VUbec ta cihlovd architektura v Holandsku a Anglii nds oba fascinovala...
Uvazoval nékdy o emigraci?

No, ze zaCdatku, az do 68, haddm, ne, protoze doufal, ze prorazi tady,

a asi si dobre uvédomoval, ze prorazit nékde jinde by bylo mimorddné
obtizny. Ale ty Rusové mu dali na frak. Kdyz byl osmasSedesatej, byl zrovna
zase v Holandsku u néjakejch zndmejch a byla moznost tam z0stat

a on mé prave lakal, volal mi, af prijedu, ale to uz jsem byla zamilovand

do Vladimira Spac¢ka a uz jsem nechtéla. A chtéla jsem dodélat skolu. Von
ale nez0stal. Nevim, proc se vratil. Asi tam nechtél zistat sém.

A pozdéji?

Pozd&jc uz jsme se o tom nebavili. J& jsem odesla do Svycarska az v roce
1977, to jsem uz méla syna se Spackem, on si vzal tu Svétlanu. To byl takove;j
odklon, on byl mnou hrozné frustrovanej. J& dilem taky, ale on daleko vic.
J& bych se s nim byla docela radda obcas bavila, ale von nechtél. Nedostal
tehdy, co chtél, a to v ném zUstalo.

A pozdéji uz nechtél odjet?

J& bych fekla, Ze ne. Co je moje zkusenost, 90% mejch vrstevnik{

s tim koketovalo, u Casti byly ty rodinny vztahy tak silny, Ze to pro né
nepripadalo v Uvahu, nebo si to tim omluvili, a pordd pak méli tu pachut,

Ze to neudélali. Z toho myslim taky prameni ta jistd animozita vi&i ndm
,Cizakum*, ale to odbocuiji...

Po tom rozchodu jste se jesté vidéli?

Pro mé bylo tézky se odloucit, tak jsme se obcas vidali. Méla jsem asi
tatinkovskej komplex, protoze jsem vyrUstala dlouho bez ofce, byla jsem
na ,starsi pdny*. Pak se to pomalu rozpadalo, ale j& si nebyla jistd ani tim
Spackem, ten byl zase o pul roku mladsi, holt v ném ale byl Zivot. Byl tam
najednou i pro mé prostor na to objevovat ve vztahu néco spolecné. To
byl pro mé novej, naddhernej zazitek. Zatimco u Iva, to byl ten mentor, kterej
viechno v&dél, byl zkusenej, zatimco s tim Spackem jsme to objevovali
spolecné, vselicos, ve viech oblastech. To bylo pro mé hrozné osveézuijici.

A torozhodlo. Ivo to i tak bral — pro néj byla hlavni kariéra, architektura, ty
Zensky pro n&j byly sice hodné& duleZity, ale v jinym aspektu. U Spacka to
bylo opravdu partnerstvi. Ivo byl nestastnej. Ale mné vadilo, ze furt usiloval
o zensky, i kdyz se mnou chodil. To mi dodalo. A navic mné na ném pordad
neéco nesedélo, celou dobu.

Jak jste ho seznamila s Antoninem Dufkem, jak Vas to napadlo?

J& psala diplomku o pozdni gotice a profesor Homolka mné fekl o néjakym
Dufkovi na Moraveé, ze se taky vénuje pozdné goticky plastice. Jela jsem
za nim, byli jsme si sympaticky. On uz byl v ty dobé hotovej. Byl uz Cerstve
zaméstnanej nékde, kde vUbec nechtél bejt, ani ndhodou (smich), v ty
fotograficky sbirce. Védél o tom absolutni prdlacku, to nebyla jeho sféra.
No ale fikal, ze holt se tomu bude muset vénovat a s gotikou Ze uz nic
nebude. No tim to zvadlo, ale kdyz mél Ivo vic téch fotek, tak jsem si fikala,
sakra, dyf von by se na to moh podivat, je to specialista, tak co. Rekla jsem
mu, podivej, Toniku, fadyhle mdm nakyho, kerej chce fotit obyCejno, a je to
docela zajimavy, posud sam. A fim jsem je sezndmila.

Kdy to asi tak bylo? Dufek mu nejdriv udélal vystavu v Bratislavé, v roce
1973.

No to bylo tak. J& jsem zacCala pracovat v Obelisku, asi tak 1970, a Dufek
mné dohaodil, jestli nechci psat o prazskejch vystavdach pro bratislavsky
Vytvarny Zivot, Ludovitu Hlavacovi. A Dufek mu pak dohodil Iva. Takze
nékdy predtim jsem je sezndmila, urcité jsme spolu nejeli za nim do Brna,
spis byl Dufek Casto v Praze. My jsme se docela kamardadili, obcas mé
navstivil, i ve Svycarsku.

Takze Dufek na to kouknul a hned se mu to libilo a fekl, zZe s tim néco
udéla.

UZ nevim presné, ale asi fak néjak to bylo, urcCité se mu fo hned libilo. No j&
jsem mu to taky tak podala. J& jsem se viastné o fotku zajimala o néco dfriv,
diky tomu Loosovi.

Takze jste se obecné bavili o fotogrdfii?

No, to bylo vSechno dohromady, vsechno komentoval, ale nebyly to
dlouhé rozpravy o fotce. Mél treba strach, aby to jeho Cesky obycejno
nebylo nudny.

Zajimal se o jiné fotografy, inspiroval se treba nékym?

To si nepamatuju explicitné, mam dojem, ze néco znal, ale nebylo to jeho
téma. To si nepamatuju, ze by mél néjaky vzory. Mél architektonicky, to
urCité. Na fotografy si nevzpomindm.



Myslite, Ze byl i s tou fotkou ctizadostivy?

Asi jo, nevim, co cejtil, byla tézkd doba, nemohl se dostat k realizacim

v architekture, tak se to tfrochu presouvalo na tu fotku. Docela se snazil,
néco mu vyslo, myslim, Ze to pro né&j bylo dilezity. Ale tézistém pro né&j byla
tehdy architektura.

Na to, pro¢ prestal fotit, si asi nevzpominate...

Poroce 1971 jsme se skoro nestykali a pak jsem 1977, po Charté, odesla

do Svycarska, takze se mUzu jen domyslet. Rekla bych, Ze tu byly dva
dUvody, proc prestal fotit. Jednak byl tézce nemocnej, prodélal otevienou
plicni tuberkuldzu, to ho na dlouhou dobu Uplné vyradilo ze zivota a asi

i podlomilo. To bojoval se smrti, jak mi liCil. A pak zrejmé celkovd deziluze.
My jsme se vzdycky setkali s odstupem nékolika let, kdyz jsem tu byla

na navstéve, naposled zacdtkem osmdesdatejch let. Méla jsem tehdy
dojem, ze mu ubyvaiji sily a ze ma néjaky psychicky problémy. Bylo z ngj citit
Zivotni zklamani — aktudiné v souvislosti s projektem dostavby Narodniho
divadla. Ale uz nevim, jestli jesté fotil nebo ne. Taky byl silnej kurdk, Zivil se
velmi nedbale, nehejbal se, prosté Spatnd zivotosprdva, navic byl vylozené
astenickej typ. Byval pry prespolni bézec, ale tak uz jsem ho nepoznala. No,
j& s nim taky pak uz ztratila kontakt. Ob&as jsem mu ze Svycar telefonovala,
ale ty hovory s nim byly ¢im dadl tim obtizn&jsi, byl podivné apatickej,
jakoby mimo sebe a naprosto nesdilne;.

TakzZe to hlavni, co Vam Ivo Loos vnesl do Zivota, byla ta sféra uméni?

Asi jo. A urcité mi vyfttibil vidéni a zaméreni na detaily, zpUsob vidéni. Umét
se divat mé naucil. Navic byl Ivo moc sikovnej, jak nikdo nemél ani korunu,
tak on si umél zaridit krdsné svUj pokoj u rodicy, z toho mdla, co bylo

k dispozici. Tedy ze se dd improvizovat skoro s nicim.

Chtéla byste ho néjak charakterizovat?

No to uz jsme spolu probiraly (smich). Byl mimoradné pracovitej. Kdyz délal
s Maldtkem soutéze, a ze jich nebylo mdlo, tak dokdzal jesté po zaméstnani
nasadit noce, nespal, nejedl, zkratka obétoval veskerej svUj volnej Cas
architekture. Byl zamérenej na detail. Mél velice siinou vUli, dokdzal ,,vali
hory prendset”, to mé fascinovalo, i fyzicky, jak dokdzal tfreba prenést
mohutny kus ndbytku, coz absolutné neodpovidalo jeho fysis. Nemyslel

na jidlo nikdy, to bylo naprosto podradny. Byl na zensky, to uz jsem fikala,
velky estét, ale byl v ném i kus jesity. Nevim, jak vidél sdm sebe, objektivhé
vzato nebyl zadnej krasavec, ale udélal z toho to nejlepsi, co moh, jak dbal
na to obleceni, a to je pravda (smich). No j& jsem méla obdobi, kdy jsem
ho méla dost rdda, ale pordad tam byla jakdsi ta vyhrada.

A Ze to s tim ¢lovék vydrzi tak dlouho...?

To bych si pricetla za svoji hrubou chybu, to mé dnes mrzi. Ze to ,,&lovék*
vydrzi tak dlouho, to je mald odvaha udélat konec ajit do ,,niceho".

V tomhle jsem mu ublizila, si myslim, a je mi to moc lito. Nékolikrdt simé
chtél vzit, ale to j& byla jesté moc mladd, byla jsem studentka, to pro mé
nebylo zadny téma. Tim jsem mu moznd taky ublizila. Ivo byl v mym Zivoté
vyznamnej Cloveék. Myslim si, ze bych méla byt hodné hodnd, co se jeho
tyCe, ale to uz si musim vyridit jinde....
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Rozhovor s architektem Vaclavem Aulickym, kolegou a pritelem Ivo Loose,
v jeho kanceldri v Praze na Pankrdci
12.2.2013

Uz jsme spolu nékolikrat miuvili o Ivo Loosovi, mUzete prosim zopakovat,
jak jste ho poznal?

My jsme jako studenti architektury na CVUT samoziejmé vé&déli o Maldtkovi
a Loosovi jako o stardich kolezich, ktefi byli hodné zndmi tim, ze se umistovali
v soutézich, kterych se v té dobé délalo pomérné dost, trebba na obchodni
dim Kotva, Staroméstskou radnici apod., a oni se vétsinou umistfovali

v druhé, treti cené a my jsme uz v té konecné fdzi studia se v fom vic
orientovali a sledovali to, napf. v nasem jediném Casopise Architektura
CSSR apod. Cubr, Prager, Machoninovd, Filsak a dalsi, to byly pro nds
velky jiména, a oni byli pro nds jistym zpUsobem tou nasi avantgardou
architektury — po uvolnénirezimu, tedy i Maldtek s Loosem. Ke konci Skoly
dokonce u nds poradali néjakou predndsku. Byli pro mé jakymsi vzorem,
»fo jsou oni, ty to délqji spravné, kéz bych se s nima nékdy potkal”, to

jsem sifikal. Pak jsem v roce 1967 skoncil Skolu a bylo to shodou okolnosti,
délali jsme se Zenou soutéz na centrum Krnov a sekretdrem té soutéze

byl Jindfich Malatek a ja jsem tam napsal blbé adresu a on nevedél,

kam to dorucit, ale néjak mé vyhledal, vynadal mné a trochu vic jsme si
spolu popovidali. To byl prvni blizsi kontakt. No a pak uz byl ten zakladni
kdmen nasi spoluprdce, akce Transgas na Vinohradech. To byla taky
jedna ze soutézi, Maldtek s Loosem ji vyhrdli v roce 1965, to teda fikali, ze
moc nevédéli co, moc se jim do foho nechtélo a zrovna to vyhrdli, a tam,
kde si mysleli, ze je to opravdu dobry, jako ta koncertni hala na ndmeéesti
Republiky, tam byli druhy. Ale byli v ty dobé v Plynoprojekiu a celd ta

véc usnula. A pak prisla ta investice s vedenim plynu ze Sovétskyho svazu
do zdpadniho Némecka pres nase Uzemi, no to bylo cely komplikovand
véc. Kazdopdadné byl k fomu jako projektant prizvan Vojensky projektovy
ustav, kde jsem pracoval, a jednoho kréasnyho dne se prisasili dva architekdi,
Maldtek s Loosem, ze jo. Ivo mél, jako vzdycky, velice presnej oblek,

s vestou a kravatou, pfisli tam a byli takovi jakoze co se ndm to prihodilo
tady s Adkejma blbe&kama z VPU, to bude strainy, co s nima budeme
délat... néco jsme skicovali a lvo povidd: ,,Teda jd nevim, pdnové, to je jak
kdyby to délali néjaky z tfetiho rocniku..."

Takze to byly slozité zacatky...

No ale po téchto zacdatcich z toho nakonec bylo celozivotni, nejen
pracovni, ale i osobni pratelstvi. No a pak bylo druhy kolo soutéze na hotel
na ndmésti Republiky a oni pfisli za mnou a maoji zenou, jestli bysme to
nedélali s nima. A tam jsem pak u nich uspél, jako mlade;j, libil se jim ten MU
vklad. A navic jsme si sedlii ndzorové, politicky ilidsky. No tak jsme spolu
zadli spolupracovat. Nejen zakdzkové ve VPU, ale i na fadé dalsich soutézi
atd.

Bylo to slozité v té dobé, protloukat se projektovymi Ustavy a mit vubec
zajimavou prdci, kdyz jste nesli rezimu vylozené na ruku?

No my jsme taky pomeérné casto toho zaméstnavatele meénili, nebyli jsme
naky velky disidenti, fo rozhodné ne, ale ono vam stacilo mdlo, treba
podporit néjakou petici, vyjadiit nékde svUj protirezimni ndzor a uz jste to
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méla zaznamenany a hrozil néjaky postih. Tak jsme museli rizné klickovat,
zametat stopy apod. Byli jsjme taky chvili v Rodasu, s Eisenreichem, pak fam
prisel i Honza Fiser, z Rodasu se stal Investis v rdmci normalizace, protoze
Rodas byla akciova spolecnost a to uz se nesmélo, do roku 73 jsme tam
pracovali pro Konstruktivu a délali jsme na tom Transgasu. A fam jsme zase
chvili vegetovali vSichni, i s Loosem a Malatkem.

Takze jesté jednou, kdy jste se presné poznali s Loosem?

Urcité jsme se vidéli poprvé na podzim 67. Vite, von vam prdci nikdo moc
nechtél vzit tehdy, leda tak penize nebo postaveni, ale dfinu ne, to urcité
ne. Nikdo nebyl ani vedouci, ani feditel, délali jsjme nddenicinu za par
korun jako naprostd vétsina projektant’ tehdy. Po dvou letech nejistyho
Casu jsme se prevodem dostali do Spojprojektu, kdyz byl pldn na vystavbu
televize. To teda padlo, j& se pak dostal k technickym stavibdm, telefonni
Ustfedny — v Ostrave (spolu s Ivou, fo byla prvni spolecnd stavba), v Hradci
Kralové atd. Az do poloviny roku 75 se vlastné jesté participovalo na tom
Transgasu. Délala se ta sklenénd budova Svétové odborové federace,
interiéry atd., a tam o hodné vic Ivo se tomu vénoval.

Délal interiéry?

No hodné. Jesté se na tom podilel Pepik Vrana s ndma. No a pak, to byl
rok 76 nebo 77, uz nevim presné, prisla ta nabidka od investora na Ndarodni
divadlo. Tam se stala takovd véc. Pan architekt Fuchs, co vyhrdl prvni
cenu, byl mrtvej, jeho syn, co mél autorsky prava, se toho zrekl, tak to
dostali ti, co vyhrdli druhou a treti cenu, to byl Kupka a Maldtek s Loosem.

POvodné i Maldtek dokonce fikal, Ze do toho pude, do SURPMA ke Kupkovi,

Ze se teda rozejdeme, coz nebylo vesely, ale lidsky pochopitelny. Ale

kdyz tam chvili dochdazel, tak zjistil, Ze tam pro né&j uz neni platforma
architektonickd, tak fek, ze zUstane s ndma ve Spojdci. A Ivo naopak, to
byla jeho zivotni véc. A od ty doby jsme uz spolecné de facto zakdzkove
nic nedélali, jenom ndky drobnosti, oviem soutéze ano, na priklad divadlo
do Kosic a do Amsterodamu, posledni soutéz pak na Staroméstskou
radnici, 1986 nebo kdy, u foho byl teda i Maldtek, Honza Fiser, j& a moje
Zzena. A vyhodili nds, protoze jsme méli jednu perspektivu udélanou jinou
technikou, nez jsme méli mit. No to je jedno.

TakZe az do Narodniho divadla se vam darilo ten kolektiv udrzovat?

A to vdm feknu, ani jsme k tomu ,,udrzovani* nemuseli vyvijet zadny velky
Usili, fo bylo naprosto spontdnni. No Clovék spis vzpomind jen na to dobry,
Ze, ale v fomhle pfipadé to byla opravdu nejhezci léta naseho Zivota, to
fikaji vSichni, ted jsme na to neddvno vzpominali. Kdyz si na to vzpomenu...
nikdy bych nevéril, Zze by bylo mozny, aby ndky lidi, Ctyfi, mohli spolu takhle
délat i se pratelit.

Navic v té dobé, Ze jo...nebo nebylo to naopak pravé tou dobou, Ze to tak
drzelo pohromadé?

Ano, devadesdt procent toho bylo tak, jako kdyz se vytvori dobrd parta
ve vézeni, nebo kdyz lidi vzpominaiji na to, jakd byla vojna, kdyz se tam
vytvorila dobrd parta. Ano, bylo to jisté i pod tlakem okolnosti. Na druhy
strané, dalo by se fict, ze kdyz jsme byli v ulité ty prdace, a nikdo na nds
netlacil, prakticky vibec, tak by se taky dalo kriticky fict, ze jsme se

smifili s reziimem, ze jsme nebojovali, ale to je zase jinej pohled. Mohl

by taky nékdo fict, Ze jsme pomdhali budovat socialismus, kdyz jsme

projektovali. Do dneska na to nemdm ani j& sam jasnej ndzor, ale nemyslim,
Ze by bylo zasadné fér to takto posuzovat, s rezimem jsme rozhodné
smireni nikdy nebyli. Ale tohle na to urcité mélo velkej viiv. My jsme méli
nepredstavitelné dobrou prdci, a to z toho dUvodu, Ze ty projektovy prdce
byly technologicky, napriklad ty telefonni Ustfedny. Takovej bardk to je

jen obdlka na naky radia. Do toho vam nikdo nemluvil. J& mél jedingj
konflikt kvdli hi-tech Ustfedné na Bilé Hore. Tehdd to Maldtek za mé vyzenlil.
Televizni v&Z na Zizkové jsem zacal navrhovat nékdy v roce 81, stavba
zacla 84. A vlastné do toho taky skoro nikdo ideologicky nemluvil. Pro¢ to
ma boulaty kabiny a cely je to ze Zeleza, to moc nikdo neresil, tlacili mé
teda do jednoho kominu, Ze by tam jako byl dalsi malesickej komin, no ale
kdyz jsem jim to ukdazal nakresleny, tak oni to uznali, Ze to nejde, aby tam
byl betonovej komin. Je pravda ale, svym zpUsobem trochu ideologicky
problémy byly, typu co zazivala fada architektd, diktdt toho, co je a co
neni socialistickd architektura, u nds treba Transgas byl oznacenej jako
priklad typicky burzoazni nesocialisticky architektury. Takhle oznacili i Kotvu.
No to se samozrejmé trefilil

A vy jste se potkavali i mimo praci, ze?

Samozirejmé, délali jsme dalsi soutéze mimo praci, Malatek, Loos, Fiser, moje
zena. Architekti si mohli privydélat takovejma melouchama, po vecerech.
Studie na rozhlas do Ostravy, kavdrna Zlaty had s Maldtkem, s FiSerem
Slavii, j& teda ne, ja na ty interiery moc nebyl. Ale i mimo praci, dyf to byl
nasi nejlepsi kamarddi, jezdili sme na chalupu do Krkonos, na vystavy, u Ivy
jsme se schdzeli a klabosili o politice nebo zas o praci, Svétlana nebo Marie
Maldtkova pak uz sly nékam jinam, uz to nemohly poslouchat.

Taky u Maldtkv jste se schazeli...

Taky, ale Jindra byl takovej systematik, takze mél vzdycky néjaky téma.
Treba Ivo Oberstein se dostal jesté za totadce do New Yorku, vrdtil se, a ze
nam promitne didky, to jsme koukali jako bldzni, nebo pfijeli bratfi Krierové
z Anglie, postmodernisti, tak ndm u nich v byté udélali predndsku. Nebo
jsme méli organizovanou besedu na tféma panelova vystavba, tam byl

i Havel pozvanej, kterej fikal, Ze mame napsat petici prezidentovi, ze to
takhle nejde (smich), tak jsme fikali, Ze ma& pravdu, ale Ze ten mechanismus
je takovej, Ze jich mizem napsat, kolik chcem, ale ty paneldky se budou
stavét ddl. Ze to takto Fesitelny neni, Ze se spi§ snazime s nima néco

udélat. No byly to krdsny chvile, vesely, protoze Jindra mél kontakty na
Sergeje Machonina, Ludvika Vaculika a pdr takovejch lidi, fada setkani

u nich byla, treba Vaculik nédm cetl povidky... Hrozné jsme se vzdycky

tésili. Od petaosmdesatyho jsme mélii takovy ilegdini zdroje, ja jsem pak
treba potaji v prdci xeroxoval samizdaty. No potaiji, nds vedouci strediska,
komunista, to celou dobu védél...(smich). A u Zoubkl, samoziejmé to byl
daldi ostrov, kde jsme se schdazeli.

Jaky byl viastné mezi vami vékovy rozdil s Ivo Loosem?

Mezi ndma byl asi tak sedmiletej rozdil.

A jak to bylo s tim Ndarodnim divadlem?

No to se dostalo do takovyho karambolu, tenkrat scénograf Svoboda
prijel z ciziny a fekl, Ze chce Novou scénu, v tu chvili stavibu zastavili

a predélavalo se to na Novou scénu, do ulice, kde jezdi framvaje, ale
nemuUzete délat divadlo s prosklenou fasddou, jak to bylo pUvodné, vznikl



tragickej zadrhel, Kupka s Ivou to nedokdzali skousnout, tomu se vibec
nedivim, pak prisel Prager, ze to Ndk vyresi, mél ten tym, kterej zviad! i tu
projektovou Cinnost veskerou. Kupka se z toho zhroutil, Ivo to taky strasné
tézce nesl, tohle opravdu chtél délat, tohle bylo jeho...kdyz prijdete
zezadu od Ostrovni a jdete po téch schodech a vidite ty fimsy, to je

prosté Ivo, ten tohle umél, ja jsem ho vzdycky hrozné obdivoval. Vzdycky
délal zdsadné normdini tuzkou, ofezanou, Cervenou pastelkou si vyndsel

ty poméry a pak se mu z toho vyklubal tvar, to jsme nikdo neuméli, byl
fenomendiné vytvarné nadanej, bohuzel taky absolutné takto orientovanej
Cloveék, naprosto bezbrannej, si neumél namazat ani krajic chleba. On se
tak dostal do neresitelné situace, do Spojprojektu se vrdtit bylo obtizny,

sel do Sportprojektu k Loudovi. Tam mél jesté jednu zakdazku, Ski centrum

v Harrachové, to je senzacni. Jenze to zaclo bejt Spatny, byl nemocnej

a zdrchanej a pak uz doslova odejitej, bylo fo nednosny. Po revoluci jsem
ho vzal k sobé do ateliéru, uz tedy do privatni firmy, a délali jsme spolu

par véci, aredl na Kavci Hory apod. Jeho zdravotni a psychickej stav

byl ale ¢im dal horsi, nedokdzal se soustredit na tu praci. Mél i Spatnou
Zivotospravu, nemoci ho stihaly, bylo to ubijejici.

Ani ta doba zménénd, po revoluci, to mu nijak nevlilo krev do zil?

Ne, ne, holt ta Spatnd Zivotosprdava udélala svy. Bylo mu opravdu zle.
Télesné i dusevné chradnul. Byla to smUla. Ty moznosti byly, ale jeho uz to
netésilo, nevime pordadné, v Cem to bylo, j& osobné si myslim, ze to Narodni
divadlo neustdl a nesl si to pordd sebou. JG mél tu kliku, Ze jsem ty velky
véci mohl délat, jak jsem chtél, hodné jsem se ,,chytil” po revoluci, az do
ted je to vice nez jedendct realizaci, je to v knizkach, je to hi-tech... mné
se ten mUj moment uplatnéni a Uspéchu v oboru jistym zpUsobem viastné
naplnil. Zaplat pdnbd za ty dary. Kdezto jemu ne, jen Castecné se to
naplnilo na fom Transgasu, v rdmci kolektivu. Ale osobné to bylo to Ndarodni
divadlo, novostavba, to bylo vidét, byl Uplné u vytrzeni z toho a ono to holt
tak dopadlo. Malatek, kterej umrel mimochodem dost brzo, oproti nému
mél i spoustu jinych aktivit, mimoprofesnich, sportoval, maloval olejovejma
barvama, byl z hudebnirodiny, j& lyzuju, jezdim na kole, mém kamarddy,
mdam si kde udélat radost nebo se vyzit, ale on nic z toho nedélal. Byl

jen pro tu prdci. A j& jsem od né&j toho docela dost odkoukal. Cardm
podle pravitka a on to délal stejné. Chtél, aby to bylo presné. V podstate
to délal podobné, jako to dnes generuji sofistikovany programy. Je fo
tvOrci a piitom neuvéritelné exaktni. Ivo premejslel a dospél k tomu tvOrci
analyzou. On byl mimordadné ovlddanej tou potrebou délat svoji praci, ze
ho to Uplné stravovalo. Ale on byl holt fakovej nepraktickej Cloveék, to uplné
u té architektury nefunguje, musite tam resit velky mnozstvi praktickych
problému, statiku, fopeni, multifunkénost projektovdani musite umét fidit,
ovlddat...ten vOd¢&i duch tam musi byt a on to neoviddal a nebavilo ho tfo.
Mate pocit, Ze jeho zpUsob prace v architektuie se néjak odrdii v jeho
fotografiich? Treba ten jeho smysl pro tvary...

J4, jak tak ty fotky zndm, j& si nemyslim, Ze ty fotky Rndk jasné odrdzi jeho
pristup k architektonicky tvorbé, ale nemyslim si zaroven, ze to je Uleva

od néceho, ze by to délal zvldst. V téch fotkdch je ten Ivo. Ty lidi, co fofil,

ti jsou zdroven i lvo tak trochu. Tim, Ze byl nepraktickej a tisice véci ho
obtézovalo a nenechaly mu ten prostor, aby si délal to svoje, on vnimall

ten svét trochu nepratelskej, bych fekl a podle mé exirémné tézce nesl
vsechny okolnosti totalitnino komunistickyho rezimu. Ale to nejsou fotky
kriticky, v fom smyslu, ze by fotil primitivy nebo burany nebo debily. To tak
neni. Je to skoro az moznd... je to o tom lidskym utfrpeni a Udélu a vyjadiuje
to i ten jeho pocit, ze je to vSechno nic moc, jak tézko se v tom najde ten
kousek, kerej by Clovéka potésil... protoze on to tak vidél. Ja bych fofil

veéci pozitivni, hezky holky a tak. Kdezto on...mné chybégj slova, nefofil véci
negativni, ale ty fotky vyjadruji jeho pocity. Jo, moznad trosicku kompozicné,
kdyz mél vystihnnout néjaky momenty...kdyz mate architektonicky vzdélani
a vytvarny nadadni, je to o poméru véci, o kompozici, o svétle, to je viechno
v architekture. Cit pro svétlo — proto to délal tak kontrastni, ostry, Cernobily,
jak vidi fu kompozici.... Nejsem odbornik, ale v tomhle sméru vidim ty

fotky jako vyraz jeho postoje k Zivotu, on tam sédm sebe trochu zobrazuje

a zaroven...on byl teda cynik, mluvil zkratkovité, byl se viim hned hotov,
dost tvrde, ale byl hodné citlivej a hodnej.

Ty fotky vam teda nijak moc necpal?

Ale tak ukazoval ndm je, prosté jsme se sesli u néj, Svétlana udélala
chlebicky, byla situace, ze treba Jindra fek: ,,A co ty tvoje fotky, udélals
néco novyho?¢" a Ivo rek: ,Neudélal jsem nic, nebavilo mé fo, je to
kravina." Anebo fek: ,,JO, néco tady mam." ,,A tak nadm to ukaz!" ,No, jestli
chcete, tak vém to ukdzu..." RozloZil to na stll a my jsme na to vejrali, ze
jo... Parkrat se stalo, ze rikal: ,Hele, dal sem néco dohromady a chtél bych
védét, co tomu fikate..." A mél to tak sesklddany a my jsme fikali: ,,To bys
mél nékam dat." A onrikal: ,,Pro¢ bych to délal..."

TakZe ani fotografovani pro néj nebylo moc vyznamné, ze by se freba tam
realizoval, pokud zazil pracovni zklamani v architekture, ze?

Ne, Maldtek ho nékolikrat Idmal, aby to dal na vystavu, ale on nemél

ty ambice. Opravdu zil tou architekturou. Ono to ani moc ¢asove neslo
zviddnout, byl opravdu v plnym pracovnim nasazeni. Taky hodné cetl,

i 0 uméni a tak, byl aktivni pofdd, ale takovym uzavienym zpUsobem. Ale
to fikdm hrozné zkratkovité viechno. Taky ty nase setkdni zabiraly strasné
moc Casu, to byl mnohovrstevnatej zivot. V té dobé jste potrebovala

mit sv0j okruh lidi, taky abyste védéla, Ze jim mUzete divérovat. To byla
infenzivni setkani. J& jeste ted, kdyz tady sedim a ffeba reSim néjakej
problém, fik&m si, na tohle se zeptdm lvy, a pak si feknu, co blbnes... nebo
kdyz jedu autem domuU a néco mé nastve, treba z politiky, tak mém chut
zahnout dfiv k Maldtkim a povyklddat si o fom s Jindrou...ale to je jen
takovej Sleh, chvilkovej. No pordd to tam je.



Ivo Loos, Olbram Zoubek mezi svymi sochami, 70. Iéta.
Z osobniho archivu Olbrama Zoubka.

Rozhovor se socharem Olbramem Zoubkem, spolupracovnikem a pritelem
Ivo Loose, v jeho ateliéru v Salmovské ulici v Praze
4.7.2012

Kdy jste se seznamil s Ivo Loosem?

Na konci padesatych let. Kdy se délala soutéz na pamatnik na Kubé?
Vroce 1963.

Tak to uz jsme se znali. A kdy se délala soutéz na prazskou radnicie

No jestli myslime tu stejnou, tak taky v roce 1963.

To vz jsme se davno znali. Kdy chodil se sle¢nou Bazantovou?

Od roku 1961.

Tu jsem neddavno potkal. Na zahdjeni vystavy Evy Kmentové a hldsila se

ke mné. Do té byl hodné zamilovany tenkrdat.

My jsme mé&li tehdy s Evou Kmentovou ateliér na Zidovskych pecich a oni
k ndm jednou prisli, neohldseng, ze by uvitali néjakou spoluprdci. Premyslim,
co byla ta spoluprdce. To byla ta radnice, jedna z prvnich, co jsme délali
spolecné. A ta Kuba. Ale to uz jsme se dlouho znali. No pro mé to bylo
vyznamny pratelstvi s tim Jindfichem Maldtkem. S Ivem taky, ale... Pak
Jindfich zemrel, na mrtvici mozkovou, nejdfiv byl dlouho ochrnuty... Pak uz
jsem to pratelstvi s lvem tolik nepotreboval, ne tak jako s Jindfichem.
Vzpomindate si na pratelska setkani, na vecirky, které probihaly doma

U Loosu nebo viastné i u vas?

Ano, probihala u nds setkani, i s Vaclavem Havlem i s jinymi, ale to se lvy
tolik netykalo. Tady sem chodil Ludvik Vaculik a Sergej Machonin, néjakd ta
disidentskd setkdni tu byla, ale ti dva hosi se toho neucastnili.

A ted se konaji jednou za rok vzdycky pred Vanoci nebo po Vdanocich

U mé, uz dvacet let, setkdni architektd a socharl, i vdova po Jindfichovi
Malatkovi, Aulicky, viastné na pamatku Jindficha Maldtka. Pratelé Jindricha
Maldatka. To se tady kond. Ale to nema politicky podtext.

Myslite, Ze byl Ivo Loos uzavieny ¢lovék?

ANno, uzavreny spis... To spis moje zena, Eva Kmentovd, k nému méla bliz
nez ja. Jednou fekla, ze kdyby si méla vybrat milence, tak toho Ivu, a kdyby
manzela, tak ze toho Jindficha. A to se Jindficha dotklo, mého kamarada.
lvo byl pro zeny atraktivni, mluvil fichym hlasem, vzdycky, kdyz byl u nds

na navstéve, o pUlnoci volal té Helené, septal do telefonu... My jsme se
hodné stykali u nds, vzdycky tedy oba, jak Jindfich, tak Ivo. Dlouho se teda
neozenil.

A z té architektury byl nestastny, Ze se mu UpIné nedarilo? Co si o tom
myslite?

On byl genidini jaksi umélec, detail néjaky architektonicky opravdu
vymyslel krasné, ale koncipovat stavbu, jako hlavni architekt... Oni se

pak rozdélili s Jindfichem, kazdy byl v jinym ateliéru a oni mu svérili stavibu
jako hlavnimu architektovi a on to nezvladl. To je ndrocnd prdce, sehnat
vsechny ty lidi, elekirikdre a tak, a s nimi jednat, to on neumél. On mél
problém komunikovat s lidmi. On na to nebyl.

TakZe kdyz pracovali ve dvojici s Malatkem...

tak Jindfich délal tu koncepcni praci a on tu vytvarnou. A to jim slo dobre.
Pak se rozdélili— shodou okolnosti, oni se nechtéli rozdélit, ale organizacné



se to néjak zmotalo, ze zUstali kazdy jinde. A to byl pro Ivu konec. Jak nemél
oporu v tom Jindfichovi, fak mu to neslo samotnému.

Taky jste spolu délali nadhrobek Jana Palacha, ze ano?

Ano, kvUli tomu byly hodné ty schizky, i s Jindfichem. Byli u toho oba.
Vymysleli podobu té desky a ja jsem délal reliéf. Vidite, to mdate pravdu.
Vzpomenete si na néjakou Loosovu vystavu?

Jen najednu. To bylo uz po revoluci. Tady v Praze. V jakési neoficidlni sini
na namésti Jiraskoveé...neni to zase tak davno. Moznd jeho posledni vystava
to byla. Byl jsem na zahdjeni.

Ceské centrum fotografie?

Ano, to je ono.

Myslite, Ze ani s Zadnymi fotografy se nestykal?

Myslim, Ze ne.

A fikaji Vdm néco nazvy udajné cykli fotografickych, které mél
rozpracované - Koukaci, Détstvi, Stard zahrada?

Koukd&ci, to mi néco rikd, to si umim predstavit, ale Détstvi...ze by fotil détie
Na to on nebyl.

Udajné v roce 1978 prestal fotografovat. Netusite proé?

J& nevim, proc prestal. No j& jsem ho znal hlavné pres toho Jindficha. Ale
fofil taky mné, néjaké sochy. A taky akty, pomocné, k sochdm. Mé a syna.
Udélal soubor fotek tady ze dvora, moc krasnych, Ctvercovée formaty, ty ja
mam rad.

A jak, prosim vas, vznikaly ty sochy - sedi a ¢erveni architekti?

J& déladm Casto lidi, které zndm. Rodinu, prvni Zzenu, druhou zenu, déti a oni
byli blizci, tak jsem udélalije. V té sedé verzi, ti jsou lepsi, pak ty Cervené.
No oni byli hluboce v mém Zivoté zakotveni a ja jsem délal, co mné bylo
blizké.

A tak jste je tedy tehdy vidél - lehce se vzndsejiciho Ivo Loose...

Ano, je takovy poskakuijici, Jindfich kracCejici — v té Cervené verzi. Tak jsem
je vidé&l. Sedivi jsou s orantskymi gesty, oranti, tak jsem je udélal. A misto
fikovych listd maiji desticky —kubisticky fikovy list.

Ahag, takze to je moderni podoba fikového listu.

Ano. Tedy to je moje podoba.



IVO LOOS

POUTE
&
TVARE

(UKAZKYZCYKLS ¥ ETUDY NA DANE TEMA % BRNO 1974)

Titulni strdnka katalogu vystavy v brnénském Domé
pAaNU z Kunstatu v roce 1974

Rozhovor s historikem fotografie a kuratorem Antoninem Dufkem,
propagatorem dila Ivo Loose, v jeho kanceldri v Moravské galerii v Brné
21.5.2012

Vzhledem k Vasim aktivitdm ve spojitosti s Ivo Loosem jste, zda se,
nejzasvécenéjsi odbornik, ktery o jeho dile muZe mluvit. Citite to tak?

No, opravdu si nejsem jist, zda toho o ném vim nejvic, protoze on byl

v Praze a ja v Brné. My jsme se setkali pdrkrdat, na zahdjenich apod. Méli
jsme se radi, to ano. On byl nesmirné vyhranénda osobnost a dost jsme si
padli do noty, urcité napriklad ve vztahu k rezimu. On Zil velice politicky,
mél vzdycky jasno o svétove situaci, o komunistech, o tom, co se stane
apod. Vzdy mél v fomto sméru vyhranéné ndazory.

TakZe vas vztah byl i hodné osobni?

Myslim, Ze jsme byli pratelé, ale prece jenom to bylo profesiondini pratelstvi,
fekl bych, protoze kdyz prestal fofit, tak jsme se uz nevidéli. Jednou prijel
do Brna, ukazoval mi néjaké fotografie, tusim, nebo spis mluvil o tom, co
by chtél, ale nevypadalo to, ze by z toho néco bylo, a pak se uz neobjevil.
Ani pisemné jsme nekomunikovali, jen minimdaing, kdyz jsme délali vystavu.
A pak jsem se Uz jen dozvédél, ze je nemocny.

Ale svoje fotografie sdilel nejvic s Vami, ne?

No to si myslim, Ze ano, délal jsem mu prvni vystavy, i kdyz byl, myslim, jesté
nékdo jiny, uz si nevzpomindm kdo. Ale snazil jsem se formulovat, o co tam
jde. Byl jsem si védom jeho dulezitosti. Coz v té Praze si asi védomi nebyli, uz
si to moc nepamatuiji.

A jak jste se vilastné k jeho dilu dostal?

To bylo pres Helenu Bazantovou, kterd byla jeho pritelkyni tehdy. J& jsem

ji znal jako historiCku umeéni, kterd se zabyvala gotickym socharstvim, a ja
taky, sezndmil nds profesor Homolka. Helena znala Iva a bylo ji jasné, ze

ty fotografie jsou vyborné. Pfimo mi ho vnutila. Takze j& na tom viastné
nemdm zadnou zdsluhu, jenom jsem to pak vystavil a néco o tom napsal.
To bylo presné v které dobé?

Néekdy kratce predtfim, nez jsem udélal tu vystavu v Bratislave, v galerii
Profil. To ale byla zadsluha Ludovita Hlavace, on tam mél jakoby svoji galerii
v kiné Pohranicnik, dnes uz to neexistuje. Tam si mohl prakticky délat, co
chtél. Byl velmi soudny Clovék — snad by se dalo fict, co znamend Fdrova
pro Cesko, to znamend Hlavage pro Slovensko. My jsme spolupracovali,
protoze Brno je jaksi uprostred, j& jsem asi délal na Slovensku vic véci nez

v Praze, protoze oni méli vic zdjem. A on mél zdjem o véci progresivni, proto
si i vybral foho Loose. Potom byla takovda premiéra mezivalecné fotografie,
i kdyz v miniaturni podobé, to byla nase nejuspésnéjsi vystava. Poprvé byla
vystavena z nasi sbirky v Bratislaveé, myslim taky v tom Pohranicniku.

Jak se mu podarilo, ze v té dobé mohl vystavovat takové véci?

To jesté §lo. Vystava Loose tady v Brné taky byla jedna z poslednich vystav,
které byly evidentné protirezimu a které bylo mozné uspordadat. To bylo
vroce 1974, coz je Uzasny. A to uz by taky nikde jinde neslo nez v Brné, si
myslim. A byl to tak trosku zdzrak, Ze to proslo bez prisvihu. Asi tam neprisel
nikdo, kdo by to praskl.

V Moravské galerii by to asi vUbec neslo.

My jsme v té dobé nedélali vibec individudini vystavy v Moravské galerii.



Délali jsme jen prehledové. Tady taky nebylo kde vystavovat. Ty vystavni
saly, co jsou tu dnes, tak to byly tehdy depozitdre, vystavovali jsme jen
nahore v kabinetu, to byl jediny vystavni prostor pro viechno...

Jak probihala vase setkdni s Loosem?

Miluvili jsme hlavné o fotce, on byl vzdycky zvédavy, co si myslim,
samoziejmé touZil po pochvale, jako vsichni. Ale zajimavé bylo to, Zze to
délal Uplné jinak nez jini fotografové. Taky to nebyl fotograf, ale architekt.
Vsichni to délali na kinofilm, on na stredni format é6xé. Ty fotky byly treba
Uplné statické, pravdépodobné vnimal ty lidi jako sochy. Mimochodem,
zavedl mé k Zoubkovi, za coz jsme byl hrozné rdd, to byl moc prijemny
vecer. A pak mé i vodil po svych architekturdch a ukazoval mi plany

a fotky, Cemuz jsem moc nerozumél, ale bylo to pro mé viechno zajimave,
rozsifoval jsem si obzor. Spolupracoval s architektem Malatkem - ti kazdy
den probrali politickou situaci, tedy to byl mUij pocit na zakladé mych
letmych navstév. To byly opravdu osobnosti. Mimochodem, Ivo mé zaved|
nekdy v podvecer i k Palachovu hrobu, dokud byl jesté v Praze.

Zda se, Ze s Vami opravdu svoje fotografie sdilel vic nez se svou rodinou
freba...

No moc jsme toho nestihli probrat, kdyz jsme byli kazdy jinde, ale zajimalo
ho, co k tomu feknu. Zacal téma Poutéma, to ho hodné zajimalo, ale
dulezitéjsi byly ty fotky z prvnich mdjd. Byl jeden z prvnich, kdo to u nds
zacal fotit, nez se z toho za deset let stala mdda a na prvni mag;j vyrazila
celd parta prazskych fotografd, od Kyndrové pres Kuceru, a snazili se

trumfnout jeden druhého. Jesté Pavel Stecha byl pfed nimi, ale to je jedno.

No a ted po téch letech uz snad doslo kazdému, jak ty fotografie byly
nesmirné tvrdé, a jsou dodnes. Tam byl praveé rozdil v téch postojich, bylo
hodné takovych spis humornych fotograf(, ale Loos patfil mezi nejtvrdsi
kritiky rezimu. Ten jeho jasny politicky ndzor je i v jeho fotografiich. Rekl
bych, ze daldi takovy Clovék byl Jifi Erml, uz zemrel. Emigroval do Ameriky,
slavny fotograf skla. Asi uz védél, ze bude emigrovat, a ackoli nikdy nedélal
zivou fotku, tak vysolil velmi tvrdé fotky, takové konceptudini. Napriklad
fotografie lidi z vytahu pater noster. Bohuzel je nemdame ve sbirce. A dalsi
takovy Clovék byl Milan Pitlach, ten taky emigroval. Asi kdyz se Clovék
rozhodl k emigraci, tak to vidél spis hiF, nez to bylo. Jinak jsme si to malovali
na r0Zovo. Ale Erml to foftil pozdéiji.

Dozvédél jsem se az ted, Ze se Ivo znal i s Miroslavem Vojtéchovskym, urcité
si ho vazil Stecha, ale jestli se vibec setkali, to nevim. Jinak skute&né Zil

v tom architektonickém svété, ne fotografickém, to nepotieboval. Myslim
si, ze z fotografd by si snad rozumél se Stechou.

Nemél potrebu zjistovat, co se déje v tom fotografickém svété?

VUbec, bohudiky.

Ndzvy cyklU, které zminujete, jako Stard zahrada a Koukddéi, na to jsem
nikde jinde nenarazila, ani mezi zvétseninami jsem to zatim neobjevila...

J& jsem na né taky nenarazil (smich). To vibec nevim, o co jde. To mné asi
musel fict. Vite, j& uZ si taky spoustu v&ci nepamatuiji. Rekl bych, Ze jsem to
urcCité nevystavoval.

Clovék ho musel mit rad. Byl frosku takovy napoleonek, nebyl velky, miuvil
koutkem Ust jako americti kovbojoveé, strasné potichu, jen to tak cedil mezi
zuby, mél pozoruhodnou dikci. Ale vzdycky to byly néjaké perly, byla to sila,

co fikal. Modré oci, krasne, jak Steve McQueen, to by se Vam libilo (smich).
Byl spis introvertni?

Ano, myslim, Zze ano, Ale prdatelsky, Clovék se s nim citil dobre. Jsou lidi, ze
nevite, co udélaiji v pristi chvili, ale mdate pocit, ze se zndte odjakziva, ze

si s nimi popoviddte, aniz byste myslela na to, co mate fict a co ne, jako

s kamarddem. Taky vite, Ze co se fekne, to tak zOstane. Seridzni Clovék. Ale
pUsobil kiehce.

Vzpomenete si na néjaky jeho nazor ohledné fotografie?

J& ani nevim, kterého fotografa mél rad, koho si vazil. On byl v tomto sméru
trosku... ze odnikud nic nemd, Ze je viechno jen z ného. Nepamatuiji se,

Ze byl mél néjaky vzor nebo oblibence. Byl trosku jesitny, myslim. Na nic se
neptal, prestoze kazdy ma néjakou nejistotu. On ty fotky vzdycky serviroval
rovnou jako predmeét obdivu. No moznd to trochu prehdnim. Tedy byl
zvédavy, co si o fom myslim, ale byl presvédcen o tom, Ze jak to predklddd,
tak je to naprosto v poradku.



lvo Loos
18.7.1934, Praha - 15. 4. 2009, Praha

SEZINAM VYSTAV

Samostatné vystavy .
1970 — Pouté, Mald galerie Ceskoslovenského spisovatele v Praze,
18.5.-5.6.1970

1973 = Tvare Iva Loosa, Profil - komornd galéria fotografie pri Mestskom
dome kultury a osvety (salénik kina Pohrani¢nik), Bratislava, Cervenec
1973 (katalog s textem Ant. Dufka).

1974 — Pouté a Tvdre, DUm pdnl z Kunstatu, Kabinet fotografie J. Funka,
Brno, poradatelé: DUm uméni mésta Brna a Moravskd galerie v Brné,
duben 1974 (kat. s textem Ant. Dufka).

1999 — Jiskieni fotografie, Ceské centrum fotografie, Praha, 9. 11.-22. 11.
1999. Pripravila Lucie Loosovd a Jifi Jaskmanicky, vystaven vybér
z cykl0 Tvdre, Pouté a Hrbitovy.

Skupinové vystavy
1968 — Santiago de Chile'?

1971 - Ceskoslovenskd fotografie 1968 — 70, Moravskd galerie v Brné — vybér
z cyklu Pouté

1973 — Ceskoslovenskd fotografie 1971 — 72, Moravskd galerie v Brné,
prosinec 1973 —leden 1974

1989 — Co je fotografie - 150 let fotografie, MAnes, Praha, 1. 8. - 30. 9. 1989

1989 — Promény Ceské dokumentdarni fotografie, Galerie 4, Cheb — ukdzky
z cyklu Pouté a Tvdre

1989 — Ceskd amatérskd fotografie 1945 — 1989, porfadatel: UKVC, Bruselsky
pavildn PKOJF, Praha, 6. —27. 10. 1989 — ukdzky z cyklu Pouté a Tvdre

2005 - Ceskd fotografie 20. stoleti, Umé&leckoprimyslové museum v Praze
a Galerie hl. m. Prahy, Praha, 23. 6. - 9. 10. 2005

2008 - Trefi strana zdi. Fotografie v Ceskoslovensku 1969 — 1988 ze sbirek
Moravské galerie v Brné, Moravskd galerie v Brné, 14. 11,2008 - 15. 2.
2009.

123 Tato vystava byla uvedena v materidlech v soukromém archivu Ivo Loose (zprostfedkovdéno Lu-



2009 — Ceskd fotografie 20. stoleti, Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn, 13. 3. - 26. 7. 2009 — vybér z cyklu
Tvare

2009 — Tenkrdt na Vychodé/Cesi o&ima fotografd 1948 - 1989, Galerie
hl. m. Prahy, DOm U Kamenného zvonu, Praha, 28. 10. 2009 - 3. 1.
2010

Zastoupeni ve sbirkach
Moravskd galerie v Brné
soukromé sbirky
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