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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace shrnuje vsechny fotografické vystavy, které se konaly ve
Francouzském institutu v Praze, konkrétné v kmenové Galerii 35. Vystavy jsou
razeny chronologicky od roku 1991 do soucasnosti. Jednotlivé vystavy jsou zde

strucné popsany, vCetné obrazové dokumentace a plakata.

KLICOVA SLOVA

Galerie 35, Francouzsky institut v Praze, zahrani¢ni vystavy, ¢eské vystavy, fotogra-
fické vystavy po roce 1991

ABSTRACT

This bachelor thesis consists all exhibitions dedicated to photography in the
French Institute of Prague in it’s Gallery 35. Exhibitions are orderd chronologi-
caly from 1991 up to now. Praticular exhibitions are briefly described, including
picture documentation and posters.

KEYWORDS

Gallery 35, French institute, photography, foreign photography, czech photogra-
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uvoD

Ve své bakalarské praci se budu zabyvat fotografickymi vystavami ve Francouz-
ském institutu, konkrétné v kmenové Galerii 35. Jelikoz se zajimam o francouzskou
kulturu, kuratorstvi, déjiny uméni a zejména o francouzskou fotografii, rozhodla
jsem se zmapovat vyznamné fotografické vystavy, které se zde konaly. I presto,
Ze je Galerie 35 malym vystavnim prostorem, byla zde vystavena dila, ktera svou
vyznamnosti predcila i mnohé velké vystavni siné v Praze. Jednalo se zejména o
vystavy: Henri Cartier-Bresson (1994), William Klein (1994), Lucien Hervé (1998),
Josef Koudelka (2006), Jindfich Streit (2007) a daléi. Jsou zde zminény i vystavy,
které se nekonaly pfimo v Galerii 35, ale které vznikaly ve spolupraci s Fran-

couzskym institutem, jako byla napriklad expozice Yanna Arthuse Bertranda, Alive
(2008), na nameésti Republiky v Praze.

Vznik a cela historie dnesni galerie prosly dlouhou a spletitou cestou. Proto
jsou v Uvodni Casti mé prace nastinény historické kontexty, které dnesni podobé
galerie predchazely. Hlavni cast mé prace je postavena na vybéru zasadnich fo-
tografickych vystav, které se uskutecnily v prostorach Francouzského institutu. Pfi
popisu jednotlivych vystav se snazim klast dlraz na to, abych vystihla koncepcni
zamér kuratora. Zajimavé jsou mj. i reakce médii, které vystavy predstavovaly, re-
cenzovaly nebo je hodnotily. Zavérem je pak vypsan seznam vsech dohledanych

vystay, které v Galerii 35 byly usporadany.

VErim, zZe tato prace pfrispéje k lepSimu pochopeni vystavnich zamér( Galerie 35
v kontextu doby a povede se mi prispét k podrobnéjsimu vhledu do realizovanych

fotografickych expozic v prostorach Francouzského institutu.



Historie
Francouzského institutu v Praze

Alliance francaise v Praze 1886-1914

Alliance francaise, tedy sdruzeni, které stalo na rozsireni a priblizeni francouzstiny,
literatury, kultury, ale i védy ceskému narodu. Hlavnim dlvodem zalozeni Alli-
ance Francaise ve svété, bylo silné protinémecké tazeni s pouzitim této kulturni
zbrané. Prvnimi iniciatory zalozeni Alliance Franciase v Praze byl Louis Leger spolu
se Sobéslavem Pinkasem, kteri se potkali v Parizi v Sedesatych letech 19. stoleti.
Hlavnim mottem a dlivodem zalozeni, bylo Sifeni francouzského jazyka na nasem
Uzemi. Zaroven s timto fenoménem se rozmohl i kulturni vliv, a to literatura. Pariz
se stala jakousi mekkou uméni, kam jezdili ¢esti vytvarnici se inspirovat tamnimi

uméleckymi velikany.

V prvnich letech Cinnosti Alliance francaise v Praze zazZivala velky boom. Hned na
zacatku se pfihlasilo 250 ¢lend, coz na tehdej$i dobu byl obrovsky tspéch. Cleny
se také staly velké osobnosti naseho politického i kulturniho zivota, zejména T. G.
Masaryk, Edvard Benes ad. S kulturou také souvisi i provoz knihovny, ktera sidlila
v Umélecké besedé v Praze. Knihovna byla velmi dobre zafizena a jeji obrat byl

nezvykly. PUjcovala az 1500 knih rocné a veskera dila ziskala knihovna darem.!

Soucasti kulturniho déni byly i prednasky, které stejné jako dnes, jsou zaméreny
tématicky na cesko-francouzské vztahy. Napriklad v roce 1886, Emile Hau-
mont hovofil o rozvoji slovanskych studii ve Francii. Prosadily se i divadelni
predstaveni a koncerty, které se konaly vétSinou ve spolupraci s ¢leny Narodniho
divadla a francouzskymi umélci. Prvni zminéna vystava byla od Jaroslava Cermaka,
ktery vystavil svych 22 platen v Unoru roku 1891 v Rudolfinu. Je zajimavé, jak Al-
liance Francaise tak vyrazné pfispéla k rozvoji a pozdéji k zaloZeni samostatné
Ceskoslovenské republiky. Edvard Bene$ a Milan Rastislav Stefanik ziskali roku
1905 stipendium do Pafrize pro své vynikajici studijni vysledky, kde méli moznost
studovat. Asi nejznaméjsi osobnosti spojenou s vedenim Francouzského institutu
se stal mlady francouzsky vlastenec Ernest Denis, ktery ziskal nezkrotnou lasku

k Ceskému narodu v dobé, kdy byl zranén v bitvé u Sedanu.

!BRAUNSTEIN/LEMAIRE/POIVRE D’ARVOR/REZNIKOW, 1993, 18



Jeho pozdéji vydana historicka dila o ceskych déjinach, prekonala ve vétsiné tehdy
vydané tituly. Ernest Denis pohlizel na ceské déjiny ponékud komplexné a naziral

na dané historické souvislosti z jiného Uhlu pohledu.

Miniaturni univerzita 1920-1951

ZalozeniFrancouzskéhoinstitutusedatujerokem 1920.Institutsvou Cinnostinavazal
na Alliance Francaise, zejména §ifit kontakty mezi Francii a Ceskoslovenskem. In-
stitut se stal jakousi ,miniuniverzitou”, kde se vyucovala francouzstina a konaly se
prednasky na kulturni a politicka témata. Prvnim mistem, kde mél institut své sid-
lo, byl cinzovni dim v Ostrovni ulici v Praze. Ale pro sv{j rychly rozvoj dosavadni
prostory nestacily. Proto roku 1929 zasedala komise, ktera se usnesla, Zze zakoupi
pozemek ve Stépanské ulici, kde bylo mozné postavit budovu vétsich rozmérd,

nez tomu bylo doposud.

Béhem druhé svétove valky se podarilo budovu zachovat v pdvodnim stavu, proto
se mohlo navazat na predchozi stavebni plany a pokracovat ve vystavbé. Ale in-
stitut fungoval stale dal. Roku 1923 si institut stanovil své prvni radné stanovy,

kterymi se fidil az do konce druhé svétové valky, kdy doslo k dalsSim zménam.

Ernest Denis a Louise Eisenmann usilovali o priblizeni francouzského jazyka co
francouzstiny a bydleli ve vzdalenosti 150 km od Prahy, ministerstvo zeleznic
snizilo jizdné na polovinu. Z toho také pramenila konkretizace a urceni kurz( pro
verejnost. Specifikace se tykala verejnych kurzd urcenych k Sifeni francouzské kul-
tury v tehdejéim Ceskoslovensku, dale praktické kurzy pro ¢eskoslovenské ucitele

francouzstiny a nakonec védecké vztahy mezi odborniky obou zemi. 2

La Revue frangaise de Prague - Francouzsky tisk v Praze

La Revue byla zalozena roku 1922 Denielem Essertierem, clenem ceskoslovenske
Alliance franciase. Clanky psali profesofi, ktefi vyucovali a zaméfovali se na in-
telektualni, uméleckou oblast. A byly urceny zejména francouzim, ktefi objevovali
Ceskoslovensko. Po valce na La Revue navazal Le Petit journal de Prague, jehoz

hlavnim cilem bylo rozsifit povédomi o znalostech francouzstiny.

2 HNILICA 2009, 45



Francouzsky institut v Praze 1920 - 1951

Francouzsky institut v kultufe Prahy (a Ceskoslovenska) 20. a 30.let

Jednou z nejrozsirengjsich kulturnich aktivit konanych v mezivalecném obdobi byl
film. V dobé, kdy byla budova Francouzského institutu budovana ve Stépanské uli-
ci, pronikl na trh mluveny film. K projekcim byla vybrana mistnost ve 3.patre, ktera
dovolovala sirokému vyuziti. ,Mluveny film se stal velice popularnim prostredkem
vyuky ciziho jazyka, divak ziskaval moznost poslchnout si mluvenou francouzstinu
za minimalni poplatek a bez potreby opustit hranice zemé." 3

V dobé od 20. 3. - 5. 4. 1946 byl zorganizovan prvni francouzsky filmovy festival,
jehoz tradice trva dodnes. Hlavnimi organizatory vystav byly ¢eskoslovenské vyt-
varné spolky: Spolek vytvarnych umélcd Manes, Umélecka beseda, Jednota vyt-
varnych umélcl a Hollar. # Vétsina francouzskych vystay, byla organizovana témito
spolky. K nejvyznamnéjsim vystavam francouzského moderniho umeéni patfily
bezpochyby:

“Souborna expozice francouzského maliistvi” (1923)

.Ecole de Paris” (1931)

Moderni francouzské socharstvi (1935)

,0d Maneta po dnesek”, usporadana k padesatému vyroci SVU Manes roku
1937.

BohuzZel se ze seznamu vyznamnych vystav vytraceji vystavy znamych avatngard-
nich umélcl a vystavy poradané Francouzskym institutem, které byly spiSe neu-
tralni a ,diplomatické”.

Prvni vystava, ktera se konala na Uzemi Francouzského institutu, ,,Alzirsko o€ima

7w O

malira” roku 1930. DalSi Uspésnou vystavou byla , Francie pohledem ceskych

malifa”. O tfi roky pozdéji, vystavoval v galerii, obrazy malife a letce majora J.

Boutilliera s nazvem ,,Kraje Francie a Afriky z ptaci perspektivy”.

Francouzsky institut nedosahl takové Uspésnosti, jak se pldvodné domnival. Eman-
uel Purghart popisuje umisténi galerie ve tfetim patre s jednim malym vytahem,
kterym je nemozné stéhovat vétsi umeélecka dila. Dale pise, ze by bylo tfeba umistit
galerii na frekventovanéj$i misto, nez je poklidna Stépanska ulice. Také pfipomina,
Ze by nebylo Spatné, kdyby se poradané vystavy konaly s vétsSim rozmyslem a

delsi organizaci, ktera by dodala na kvalité poradanach expozic.

3 HNILICA 2009, 89
4 Ibidem, 90



Galerie 35 byla slavnostné otevrena v fijnu roku 1993 za pritomnosti reditele Fran-
couzského institutu Oliviera Poivre d"Arvor, Olgy Kubelkové a Galiny Kavanové. Fo-
tografické vystavy se za Ucasti Francouzského institutu konaly jiz od jeho zalozeni
od roku 1990.

Soucasné prostory Galerie 35 jsou umistény v suterénu Francouzského institutu,
které maji dle mého nazoru vyssi navstévnost a celkovy prostor je dobre reseny,
a to jak architektonicky, tak svételné. Pfirozené svétlo je zde pfivedeno pomoci
Castecné otevreného stropu a umélého bodového osvétleni. Prostor je jedno-

duchy, a proto i slozité prostorové objekty maji svij volny prostor.

Galerie je koncipovana jako prostor utvoreny pro dialog mezi ¢eskou a francouz-
skou uméleckou scénou a postupem doby se stal dalezitym mezikulturnim cen-

trem.



1991

METAFORA
FRANCIE, MODA VSEDNIHO DNE

Spoluprace mezi Francouzskym institutem, Ecole Nationale de la Photographie
a FAMU v Praze vznikla vystava po nazvem ,,Méda vSedniho dne”.Vedoucim
projektu se stal Christian Gattinoni, profesor tretiho ro¢niku na Narodni skole fo-
tografie. Projekt vyhrala Hélene Biessova, ktera povérila Sest studentd, ktefi fo-
tograficky ztvarni rizné odévy od Christiana Lacroixe. ,Helene Biessova se rozhodla
pojmout tento projekt neobvyklym zptisobem: sekvenci. A skutecné sled obraz(
vzajemneé rezijné propojenych vyhovuje dynamicke filozofii soucasné francouzské
mody 1épe, nez fotografie v ¢asopisech, které jsou obvykle pfili§ strnulé. Casem
bude druha cast této vystavy zpracovana tentokrat studenty prazské FAMU, vys-
tavena ve Francii, v galerii Arena d'Arles.” > Vernisaz se konala 8. dubna v 18 hodin
na prazské FAMU a ve Francouzském institutu se uskutecnila prednaska s promi-

tanim diapozitivii Alaina Desvergnese.

Nazev projektu, tedy METAFORA, popsal Alain Desvergnes takto:

.Fotografie je Cin. Je také pisni o Cinech, ve které se od roku 1827 pomoci po-
divné krabice opatrené primitivnim okénkem (dokud, o stoleti pozdéji, ne pfisla
dokonalejsi krabice — televizni) provozuje cinnost predatora, nebo-li lovce hlav.
Fotografovani je vlastné jednoduché uméni ukladat do krabice, néco jako profy-
laxe.” ¢ Alain Desvergnes je severoamericky zurnalista, kritik uméni a profesor vi-
zualni komunikace v Kanadé a na mnohych jinych americkych univerzitach, kde se
také podilel na rozvoji vizualni a socialni komunikace. V roce 1979 zalozil ve Francii
.Centre permanent des Rencontres Internationales de la Photographie v Arles.”
O tfi roky pozdéji pod zastitou francouzského Ministerstva kultury zaklada Ecole

Nationale de la Photographie (Narodni skolu fotografie), jehoz je reditelem.

Cilem této sSkoly je umélecké a technické vzdélani studentd béhem triletého stu-
dia. Zvlastnosti této Skoly je, ze jednu tretinu studentl tvofi cizinci. Z Ceskych

fotograf(, kteri na této skole studovali byli: Tono Stano, Ivan Pinkava, aj.

s STEPANSKA 35, 4-5 1991, 6
6 Ibidem, 6



1992

Irina Ionesco

KAFKA, PRAZSKY OKRUH
17.1.—-23.2.1992

.Nemusime se tedy divit, Ze se Irina lonesco snaZila smisit svij vlastni obraz s obrazem
blizniho, aby tak mohla svij vlastni Zivot snit vytvarenim onéch neobycejnych
.Cdstecek paméti”, kterymi je soubor jejich fotogrdafii, (...)

Pierre Bourgeade

Irina lonesco je fotografka, spisovatelka a také malirka. Jeji rumunské koreny sahaji
az do parizského prostredi, kde vyristala. Jeji fotografie se popisuji jako erotické.

Zobrazuje zeny v neobvyklych pdzach a situacich.

Mezi jeji nejznaméjsi fotografie patfi akty jeji vlastni dcery, Evy. Mnohé snimky vyvo-
lavaji ponékud kontroverzni otazky, které mnohdy hranici s détskou pornografii.
Pierre Bourgeade, ktery mohl jako jeden z mala pozorovatelG byt pfitomen
v Irininé ateliéru, popisuje autorku takto: ,Dilo Iriny Ionesco neni vyrazem du-
cha odpoutaného od zivota (...) toto dilo ma svij plvod v téch nejintenzivnéjsich
hlubinach autorky samotné. (...) Irina déla vétsinu svych fotografii v mistnosti, ve
které ama Zije, pouze za pomoci dvou nebo tfi zavésl, které ji slouzi jako

.pozadi” a nékolika predmétl z blesiho trhu.” 8

Irina Ionesco
Eva

8 STEPANSKA 35, 1992, vydani specialniho ¢isla
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Ve svém clanku popisuje svij zivot, svoje pocity a vidiny, které se snazila zachytit
ve svych fotografiich. Samota, cizost a temnota, kterou proziva, aplikuje na zZeny,
které ztélesnuji Iriiny prozitky. Jak sama rika: , Moje fotografické obrazy jsou dédici
téchto vzpominek a toho, co jsem prozila.” Svoje Cernobilé fotografie komponuje

do slozitych obrazcU, ve kterych ma kazdy detail své vlastni misto.

Jako své nejkreativnéjsi obdobi autorka povazuje osmdesata léta, kdy ve svych
fotografiich zacala pouzivat barvu a zacala zachycovat své okoli. Vypravila se také
do severni Afriky, konkrétné do Egypta, Alexandrie a do mauretanské pousté, kde

se snazila zachytit posvatna mista friSe imaginarna.

Na vystavé se vystavovaly vétSinou starsi fotografie, které slouzily jako svédectvi
a jako otisk minulosti, ktery doplfhoval ty soucasné. V ramci fotografické vystavy

byla vydana kniha s texy od Patrizie Runfoly a s kresbami od Marca Del Re.

12



RODIN OCIMA PETI SOUCASNYCH FOTOGRAFU
17.12.1992 - 31.1.1993

Velkolepa vystava o Augustu Rodinovi, se uskutecnila v Anezském klastere v roce
1992. Hlavi organizaci, ktera exponaty zapujcila, bylo Musée Rodin v Pafizi ve spo-

lupraci s Galerii Rudolfinum a Uméleckoprdmyslovym muzeem.

Soucasti vystavy byly dokumenty, jak Rodin pfistupoval k fotografii. Pouzival ji
nejen jako reprodukcni prostredek svych socharskych dél, ale také sam fotogra-
foval. Fotografové, kteri ve svych fotografiich zachytili imaginativni aspekty Rodi-
novy tvorby, byli konkrétné Bruno Jarret, Kiuston Hallé, Holger Trulzsch, Bernadette
Tintaud a Tomas Drahos. Hlavnim cilem téchto fotografd bylo objevit imaginativni
aspekty Rodinovy tvorby. Kazdy z autord prispél svym osobitym pojetim celého
tématu. Napriklad Kiuston Hallé si vybral téma lidského téla, Bernadette Tintaud
se zase zaméfila na svét Rodinovych Méstanl z Calais a Cheveux de Marly a Génia

v Bastile.

Soucasnikem Rodina byl Edward Steichen, ktery se stal snad nejznaméjsim fo-
tografem a portrétistou Auguste Rodina vliibec. Az do valky pobyval Steichen mezi
Spojenymi staty a Francii. V New Yorku zalozil povéstnou Galerii 291 a zrealizoval
vystavu socharovych kreseb, konkrétné v roce 1908. Jejich pratelstvi bylo tak silné,

Ze se Auguste Rodin stal kmotrem Steichnovy dcery.

Jak je zndmo sochar se vyjadroval ponékud rezervované k fotografii, ale ocenoval
jeji presnost a cCistotu, kterou potom vyuzil k dokumentaci svych socharskych dél.
Rodin se vyjadril o fotografii takto: ,V pravdé okamzitych fotogarfii, figury jsou
zachyceny v pohybu, zdajici se najedou zachyceny ve vzduchu. Je to proto, ze
vsechny casti lidského téla jsou reprodukovany v té dané dvacetiné nebo Ctvrtiné
sekundy a neni zde zadny pokrokovy vyvoj v oblasti uméni. [...] Je to pravé umélec,
ktery je pravdivy a fotografie, ktera Ize, ktera nedokaze zastavit realitu, ale kdyz
umeélec uspéje v produkovani napodoby technologie, ktera trva jen nékolik vterin
a dosahne Uspéchu, jeho prace je zajisté méné konvencni, nez védecky obraz, kde

Cas je nahle pozastaven.”’

7 "If in fact, in instantaneous photographs, the figures, though taken while moving, seem sud-
denly fixed in mid-air, it is because, all parts of the body being reproduced exactly at the same
twentieth or fortieth of a second, there is no progressive development of movement as there is in
art. [...] it is the artist who is truthful and it is photography which lies, for in reality time does not
stop, and if the artist succeeds in producing the impression of a movement which takes several
moments for accomplishment, his work is certainly much less conventional than the scientific
image, where time is abruptly suspended.”

Zdroj: http://www.musee-rodin.fr/en/rodin/educational-files/rodin-and-photography
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Vystavé “Rodinovi fotografové”, predchazela velka retrospektiva Augusta Rodina
usporadana k devadesatiletému vyroci od jeho prvni vystavy v Praze roku 1902.

Kuratorkou vystavy Rodinovych socharskych dél v roce 1992 byla Magdalena
Jurikova z Narodni galerie.

Kiuston Hallé - Fragment

Bernadette Tintaud - Cris, 1985
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1993

VYCHOD - JAK HO VIDI MAGNUM
21. 5.~ 20. 6. 1993

Pise se rok 1945. Konec valky, radost a euforie se linou svétem. Stejné tak se raduji
i Ctyri vyznamni fotografové — Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rod-
ger a David Seymour. Tito Ctyfi muzi stali u zrodu jedné z dnes nejproslulejsich
fotoagentur na svété - MAGNUM.

O (Ctyficetctyri let pozdéji, v roce 1989 mélo Magnum jiz Ctyficet fotograf(,
ktefi dokumentovali pad Zelezné opony od Berlina, pfes Prahu a Bukurest.

Vychod nebyl mnohym fotografidm neznamy, mnozi z nich odtud pochazeli
a vraceli se zdokumentovat tehdejsi spolecenskou a politickou situaci. Robert Capa
se narodil v Budapesti, David Seymour ve Varsavé a Josef Koudelka v Boskovicich.
Kazdy z nich proziva to své a snazi se to zachytit ve svych fotografiich. Vsichni
zminéni fotografové prozivali to samé. Otresné situace, které se odehravaly na
rznych mistech vychodni Evropy. Fotoreportéfi otiskli do svych snimkd své dojmy

z téchto jiz dnes historickych udalosti.

Fotografie, ktera otevirala vystavu, byla z dobyti byvalého némeckého hlavniho
meésta sovetskymi jednotkami v roce 1945. Fotografie popisuje vojaka Rudé
armady vztycujiciho ruskou vlajku Rudé arméady na budovu Riského snému. Jako
kontrastni situaci k vySe zminéné fotografii je bourani berlinské zdi v roce 1989,

kterou zachytil Raymond Depardon. Berlin fotografoval i Robert Capa a dalsi.

Francouzsky institut uvedl tuto wvystavu do Prahy, konkrétné v
Uméleckopriimyslovém museu, kde se konala od 21.kvétna — 20.¢ervna 1993.
Na vystavé bylo k vidéni na sto deset fotografii, které reflektovaly déjiny poloviny
20.stoleti.
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1994

Henri Cartier-Bresson

RETROSPEKTIVA
17.1.- 6.3.1994

~Rozodujici okamzik — Je okamzik, kdy vize, optika, kompozice, gesta, linie, figury,
prostredi a vsechny ostatni komponenty v jedné chvili se daji do smysluplného celku.
(...) Ve skutecnosti jde o estetickou a vyznamovou souhru.”

Anna Fdrovd, Fotograf 1994

Tehdy Sestaosmdesatilety fotograf svétového vyznamu prijel predstavit svou led-
novou vystavu do Prahy. Jeho elan a bezprostrednost byla znatelna i béhem tisk-

ové konference, ktera se konala na ptdé Francouzského institutu v Praze.

Fotograficky Casopis Fotograf, otiskl ve svém dubnovém Ccisle clanek od Daniely
Mréazkové, ktera je autorkou rozhovoru s Annou Farovou o slavném Henri Cartier-
Bressonovi. Ve svém clanku jednak popisuje tiskovou konferenci ve Francouz-
ském institutu, kde H. C.-B. vytahnul na mladého fotoreportéra kapesni nozik, s
dlvodem, Ze si nepreje byt fotografovan. ,Nechci, aby mi druzi délali, co délam ja
jim. (...) Mam pritele biologa, vypravél mi o mikrobech. Kdyz pry se ¢lovek podiva
na mikroba pod mikroskopem, zacne se ten tvor chovat docela jinak, nez kdyz ho

nikdo nevidi. Je treba kracet lehce, nejsme herci.” ¢

Béhem jeho navstévy vznikl cyklus ,oficialnich”, ale i neoficialnich fotografii
v podani nasich prednich ceskych fotografd. Jednim z nich byl také Miroslav Za-
jic, ktery fotografoval nepozorované, ale také Jindfich Streit, ktery se zGcastnil
soukromé vecere (14. 1. 1994), kde fotografoval. Na fotografiich mizeme vidét
predni osobnosti Ceské fotografické scény (Josef Koudelka a Anna Farova), ale

také tehdejsiho prezidenta republiky Vaclava Havla, kterého portrétoval.

8 HULA Jifi — Rozhovor s Henri Cartier-Bressonem, In: Ateliér 4/94, 8
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Ve Ctvrtém vydani Ctrnactideniku Ateliér se Jifi Hala pta H. C.-Bressona, jak vnima
skutecnost. Fotograf pohotvé odpovedél: ,Nikdy nemyslim na fotografii. Nezajima
mé fotka, ale zivot. (...) Pro mne je dllezité, ze zaznamenavam, co citim. Délam
to intuitivné, ale se smyslem pro formu, pro rovnovahu, pro vytvarny rytmus. (...)
Dulezita je jenom vtefina a vécnost. Vtefina je ted a vécnost je ¢ara na vzdaleném

horizontu. Zijeme v okamziku, to je i na fotografii baje¢né.” °

Ve svém rozhovoru se Anna Farova svéfila s tim, ze jeji prvni setkani s Cartier-
Bressonem bylo velmi okouzlujici. Pfi prohlizeni casopisu Verve od nakladatelstvi
Teriada, si vsimla Bressonovy fotografie ,tlaciciho se davu, pred chramem Sacré
Coeur kolem kardinala Pacelliho, a také snimky z Mexika. Mysteridzni, nadherné
tisténé a upravené... Pod fotografiemi jako jméno autora bylo uvadéno jesté jen
pul jeho dnes ustaleného jména: Cartier. Nevim co, ale néco se prosté se mnou
stalo. Bylo to pro mne osudové setkani. Psal se rok 1949, studovala jsem dé&jiny

umeni a o fotografii jsem nevedéla nic.” 1°

Dale se v rozhovoru Anna Farova zminuje o samotné vystavé ve Francouzském
institutu. Prazska vystava byla v podstaté sestavena Robertem Delpirem, ktery
je grafickym autorem knihy, ktera je predstupnem vyse zminéné fotovystavy.
Zaroven podotyka, ze Henri Carier-Bresson mél vystavu témér totoznych fo-
tografii v roce 1988. Tato vystava byla poradana Galerii FOMA a Francouzskym in-
stitutem. Taktéz konstatuje jeji tehdejSi nedocenénost, z pohledu Siroké verejnosti.
Priklada to dobé, ktera predchazela a srovnava ji s obdobim po valce. Kdezto
vystava v roce 1994 nabrala jiny rozmér, na vystavu se staly fronty a Bressono-
va retrospektiva vzbudila velky ohlas. , (...) Ted, kdyz jsme prosli spolecenskym
zvratem, vasnémi, hysterii, existencnimi problémy, chceme se koncentrovat na
néco uspokojujiciho. Na néco, co stabilizuje rovnovahu svéta na prvni pohled.
(...)"*° Anna Farova se takeé kriticky vyjadruje k samotné adjustaci vystavy. Zejména
kritizuje technickou Uroven vystavovanych fotografii, kterym jak je znamo Bres-
son nevéenoval prilis velkou pozornost a nechaval tuto praci na svych laborantech.
Také kritizuje totoznou velikost adjustovanych fotografii a prirovnava tento trend
zapadnimu stylu. ,(...) Trochu bych vsechny ty fotografie srovnala, podrobila je
hledisku vyvojovému, ale i zanrovému a tématickému. To vSechno je ale mUj sub-

jektivni nazor a nékdo jiny to mize zase vidét jinak." ™

® MRAZKOVA Daniela — Vécny H. C.-B., In: Fotograf 4/94, 8
O 1pidem, 10
U bidem, 9



Jeanloupe Sieff

PORTERTY PARIZE
Unor 1994

.Je skutecnosti, Ze erotika kazdého z nds je jakasi tajna zahrada, kterd déla z clovéka
Jedinou bytost, jezZ si je védoma pomijivosti svych smyslovych poZitkd.”
Jeanloupe Sieff

Unorové vystava ve Francouzském institutu predstavila jednoho z nejznaméjsich
modnich fotografl 60.let. Jeanloup Sieff je stejné jako Helmut Newton, Guy Bour-
din a David Baileye ikonou médni fotografie a pozdéji predstavitelem erotické
fotografie. Sieffova tvorba se také sklada z dokumentarni, krajinarské a portrétni

fotografie, kterou kombinuje v mnohych svych fotografiich.

Je synem polskych emigratld a narodil se v Pafizi roku 1933. Studoval literatu-
ru, zurnalistiku, fotografii a film. Az ve svych jednadvaceti letech se usadil jako
fotograf-reportér. Jako mnozi jini fotografové, zacinal jako dokumentarni a
reportazni fotograf. Byl osloven modnim casopisem Elle a stal se clenem agentury
Magnum. Béhem jeho spoluprace s Elle se seznamil s pracemi Franka Horvata,
ktery prosel podobnymi zacatky. Oba fotografové pozdéji vice pouzivali lehké fo-
toaparaty na kinofilm, namisto kamer na velky format. Proto jejich snimky mohly
pusobit az nahodilym dojmem. Pézy byly vzdy peclivé promylsené a modelky
v exteriéru byly fotografovany v bezprostrednich pozach. Jeanloup Sieff se stal
propagatorem ,nenalicenych” modelek, jelikoz tvrdil, ze modelky v Elle mély
své kaderniky a védeély, jak spravné chodit. Ale chtél fotografovat pfirozené Zeny,
jejich osobitost a Zenskost, a proto se chtél oprostit od idealizujiciho glamour sty-
lu. V dobé, kdy fotografoval pro Harper's Bazaar, nepouzival viibec liceni a o jeho
fotografiich se fikalo, ze modelky pouzivaji neviditelny make-up od firmy Rev-
lon.1? Stale Castéji se zaméroval na erotické fotografie, ve kterych nepopisuje, ale
nechava na divakovi pracovat jeho fantazii. Casto jsou jeho snimky jenom detaily
Ci poloportréty a to proto, aby vice podtrhnul eroticnost fotografované modelky.
Modelky maji mnohdy na sobé jen spodni pradlo, puncochy nebo cigaretu, ktera

se stala erotickym symbolem.

12BIRGUS Vladimir — Tajnd zahrada, Jeanloup Sieff, In: Fotograf 11I/1994, 8-9



Jeanloup Sieff - Londyn, 1964

Dalsim jeho typickym znakem je vyuzivani Sirokouhlého objektivu. S ¢imz dosahl
vysoké vytvarné stylizace a vyuzil neobvyklou perspektivu. Jeho inovativni fo-
tografie, které publikoval v jiz zminéném casopisu Elle a v Jardin des Modes,
mu davaly stale volnéjsi ruku. V jeho mddnich fotografiich totiz dava prostor
pritazlivosti samotné fotografie a fotografovany predmét se stal pouze doplnkem.
Jak tomu bylo v pfipadé aktu s nebyvale velkymi kozenymi botami. V roce 1979
vyadal knihu z kalifornského udoli smrti a pozdéji sv(ij denik z pobytu na Islandu.

Dodnes se vénuje v SirSim zabéru reklamni fotografii a nataceni reklam.
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André Villers
MEZI MALIRSTVIM, FOTOGRAFIi A POEZIi

duben - kvéten 1994

Na jare v roce 1994 byla k vidéni jiz druha vystava portrétisty Andrého Villerse,
kterou usporadala Galerie 35. V roce 1969 vystavoval své kolaze a montaze v
Kramaroveé vile. Tato v poradi druha vystava s nazvem “Mezi malifstvim, fotografii
a poezii”, se zaradila do poradi celkem tfi predstavenych vystav. (Posledni vystava
s nazvem “Picasso a jini umélci”, se konala v roce 2003 v Jidelnach Obecniho
domu v Praze.) Villersovu vystavu pripravila Anna Farova a byla otevrena do konce

kvétna. Poté pokracCovala v Budapesti.

Jeho fotografické zacatky byly az pfilS podobné s Josefem Sudkem. André Villers
byl plivodné Armén, ktery se narodil roku 1930 ve Francii. Jeho détstvi bylo pozna-
menano tézkou tuberkulézou kosti. Skoro 5 let byl upoutan na Iizku v sanatoriu
ve Vallauris. Seznamil se s nadsenym fotoamatérem, ktery ho naucil fotografo-
vat. V témze mésté vznikla prvni Villersova fotografie Pabla Picassa. Stal se jeho
.dvornim” fotografem. O nékolik let pozdéji se Lucien Clergue stal Picassovym
portrétistou. Villers na rozdil od Clergua portrétuje i jiné vyznamné francouzské
osobnosti a dodava jim na autenticité pravé svymi zasahy do obrazu. I kdyzZ jsou

autorovy inspirace vice ¢i méné Citelné, nepostradaji originalitu a napaditost.

) 20
André Villers

Pablo Picasso jako namofnik
1957




V clanku od Vladimira Remese — Avantgardni zpatecnik, autor popisuje fotogra-
fické zasahy Andrého Villerse takto: ,Villers pracuje v jakychsi cyklech, jimiz roz-
viji techniku ¢i postup, ktery si pravé oblibil. (...) To je pfipad dekupazi z konce
padesatych let, kdy fotografoval Picassovu figuralni siluetku, umisténou jako
sochu v daném prostoru a vzapéti nato zacal plosné postavicky vétSinou barevné
reprodukce ze znamych obrazl, vlepovat v odpovidajicim vyskovém poméru do

Cernobilych fotografii.” 13

Villers zGstal vérny cernobilé fotografii. Na otazku pro¢ nefotografoval barevné,
odpovédél: ,Davam prednost Cernobilé fotografii, protoze si barevné pozitivy

nemohu délat sam.” 1

William Klein

LE COUPLE TEMOIN
16.9.-30.10. 1994

Francouzsky institut spolu se Spravou Prazského hradu, FAMU a firmou Olympus
C+S usporadal vystavu spojenou s promitanim film{ svétoznamého, predevsim
maddniho fotografa, Williama Kleina. Vystava se konala na Nejvyssim purkrabstvi
na Prazském hradé, kde autor predstavil jak své fotografie, tak své filmy.

Vladimir Birgus ve svém ¢lanku pro ctvrtletnik Stépanska 35, napsal: ,Klein
neprosel zadnym odbornym skolenim a nebyl proto svazovan dobovymi fotogra-
fickymi konvencemi. Nebal se vicevyznamovych vizualnich symbold s Sirokym
prostorem pro myslenkovou spolupraci divakd, nékdy az absurdnich kontrast(
rznych motiv(, pohybové neostrosti, netradicnich kompozic a vyrez(, velkého

zrna a vysokych kontrastd.” *

William Klein
Plakat k filmu Le Couple Témoin

umnw: -~ Zoue - Eddie Constantine 1977

13 REMES Vladimir — Avantgardni zpdtecnik, In: Fotograf 7/1994, 14
“Ibidem
15 BIRGUS Vladimir — William Klein, In: Fotograf, 10/94, 8-9
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William Klein - Kour, 1958

William Klein - Klobouk s péti rizemi, Pariz 1956
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Piotr Lenski, Petr Luka$, Jan Maly, Jan Pohribny, Peter Zupnik
MORE
14.11. - 31.12. 1994

Titulni strana katalogu More
1993

Tento fotograficky projekt, ktery se uskutecnil jen nékolik malo let po Sametové
revoluci byl zaméren na téma more. Pro nas stfedoevropany a tehdy na umélce
suzované postkomunistickym nad$enim, zajisté vyvolal radostnou euforii. Cesko-
slovensko-polska spoluprace znamych fotografli jako byl Jan Pohribny, Jan Maly,
Peter Zupnik a Petr Luka$, odcestovali do Bretagne, konkrétné na ostrov Belle
fle, kde stravili nékolik dni v proptjéeném domku francouzského architekta. Ke
skupiné fotografl se také pridal Jakub Horak, ktery je dnes znamym reklamnim
textafrem a spisovatelem. Kazdy z autord se zaméfil na své vlastni pojeti tématiky
“more”. Jan Maly vidél more jako hru tvard a reality, Jan Pohribny hledal geomet-
rické tvary kamenu a megalit{, Piotr Lenski zase hledal odkazy svatych, konkrétné
Svatého Petra. Fotograficky projekt vysel z iniciativy Francouzského institutu v
Praze, agentury Radost a fotozurnalistického casopisu Picture Post. Plvodné se
mélo jednat o meziuméleckou vymeénu, ale nakonec z toho seslo. Zfejmé z pro-

voznich divodu.

Polsky fotograf Piotr Lenski se stal klicovou osobou v organizaci této akce, ktery
delsi dobu zil v Parizi a mél potrebné kontakty. Pro mnohé fotografy bylo toto ob-
dobi v jejich tvorbé osudové. Moznost vycestovat do Francie a zpozorovat tamni
krajinu, bylo pro mnohé odrazovym mustkem v jejich fotografické tvorbé. Jan
Pohribny se zaméfil na hru svétel a barev na megalitech (megality v Carnacu)
a také béhem této cesty vznikly tfi zasadni fotografie, které zaradil do svého cyklu

Nova doba kamenna.

Na konci roku 1994 byly pofizené fotografie vystaveny v Galerii 35. Zasluhu na

tomto projektu mél reditel Olivier Poivre d’Arvor s pani Kubelkovou.
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Petr Lukas
’ Petrdiv Dolmen
| 1993

Jan Pohribny
Zemémeésic
1993

Jan Maly
More
1994

Peter Zupnik

Bretan a ja

1994
A . Piotr Lenski
- At - L Svaty Petr

1993
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1995

SETKANI VE TRETIM ROZMERU

Technika holografie, ktera je znama pro své trojrozmérné snimky se predstavila v
roce 1995 ve Francouzském institutu. Organizatorem vystavy , Setkani ve tretim
rozméru”, usporadalo Oddéleni pro kulturni a védeckou spolupraci Francouz-

ského velvyslanectvi v CR s pfispénim Musée de 'Holographie v Pafizi.

Déjiny holografie sahaji do relativné nedavné minulosti. Clanek popisujici vystavu
v Galerii 35, podrobné rozebira vyvoj této nové metody. Po dlouhém hledani, kdy
prvni krok udélal francouzsky fyzik Gabriel Lippmann, tzv. ,integralni fotografii,
dovoluje plastickou predstavu predmétu na zakladé interferencnich fotografii.
Technika holografie a prvni hologramy se poprvé vyuzily az v roce 1964 a to jak
ve Spojenych statech, tak v tehdejsim Sovétském svazu. Ale k plnému rozsireni
této techniky byla potreba vynalezu laseru a laserového svétla. Inovatorem se stal

francouzsky fyzik Alfred Kastler.

Margarete Benyon
1987

Jeji vyuziti je v dnesni dobé enormni. Od roku 1984 se zacala uzivat na plateb-
nich kartach, scannerech, snimacich carovych kédl, popularnich reklamach, i

prevedeni uméleckych artefakt(l do trojrozmérného obrazu.

16 STEPANSKA 35, 4-6/95, 35



1996

Josef Zvardon

TOULKY
20. 2.~ 24.3.1996

.Vsichni si jsou rovni, navzajem sobe rovni”

Frantisek Zvardon

Fotograf ¢eského plvodu narozeny v roce 1949, ktery v roce 1985 emigroval do
Strasburku a pozdéji do Alsaska, kde se usadil. Jeho cesta k fotografii nebyla zas
tak slozita. Mezi rGznymi uprchliky v uprchlickém tabore si umédomil, ze: ,...mym
Zivotnim poslanim je, zamérit se v mém hledani fotografa, na clovéka v celé jeho
nevycCerpatelné, bohaté a inspirativni krase.”'” Autor dale popisuje: ,Lidské krajiny.
A tikam-li krajiny, myslim na brazdy v pidé z masa a krve, myslim na svétlo na
détské tvari, na pohled détskych oci, ve kterych se odrazi podstata lidskeho byti.
Jsou to nedokoncené obrazy, protoze zivot je prilis kratky. A ja jsem si toho dobre
védom, proto se znovu vypravim hledat pravdu, hledat lidské krajiny nasi doby.”
Jeho fotografickou Cinnost popsal také francouzsky novinar Jérome Mallien, ktery
hodnoti Zvardonovy fotografie jako zivelné a které se nas primo dotykaji. Autor
¢lanku popisuje vyznam slova ,toulky” a aplikuje ho na Zvardonovy fotografie.
Také se zabyva slovem ,Cas”, ktery popisuje takto: ,FrantiSek Zvardon se casem
nikdy neciti omezovan, nesmlouva s nim. Cas neni ani ke koupi, ani na prodej,
plyne jako feka v Renoirovych obrazech svym poklidnym, nepfetrzitym, chvéjivym
tempem a na fotografii lidskym okem zaznamenan jako ojedinéla, prchava ch-
vilka., 18

Fotografie jsou protkany urcitym tajemstvym, které je potreba odhalit. FrantisSek
Zvardon fotografoval jak nahodné momentky, tak panoramatické promyslené fo-
tografie. Jednou z nich je pohled na krajinu, ktera je pretata Sirokou silnici. V levé
Casti snimku je rozmazany stin autora a je jakymsi privodcem na nasi cesté pfi

prohlizeni publikace.

17 ZVARDON Franti$ek — Toulky, 1996
18 Ihidem



FrantiSek Zvardon - Toulky, 1996

Autor se zabyval pri svych cestach také portrétni fotografii. Ale nepfristupoval ke
svym fotografikycm objektdm klasickou formou, ale opét nechal na divakovi tu

stale opakovanou hadanku na kterou si kazdy z nas odpovi jinak.

FrantiSek Zvardon - Toulky, 1996

Konkrétné tficetdevét jeho fotografii z cyklu TOULKY-ERRANCES byly vystaveny
v Galerii 35. K této vystave byl vydan také katalog, ve kterém najdeme reprodukce

vétsiny vystavenych fotografii.
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1997

Frank Horvat ]
FOTOGRAFIE MODY
16.5. - 27. 6. 1997

.Musim priznat, Ze jsem nejprve fotografii povaZoval za nejjednodussi zptsob
umeéleckého vyjadreni. To bylo v dobé, kdy jsem byl dost stary na to, abych zjistil, Ze
moje bdsné nejsou dobré a moje kresby jsou jeste horsi. Radéji, nez abych sedél nad
prdazdnym papirem, jsem proto vyrdzel s kamerou hledat”

Frank Horvat

Frank Horvat byl synem madarského lékare. Narodil v italském mésté Abbazia
a své mladi prozil ve Svycarsku. Po druhé svétové valce studoval kresbu na Mi-
lanské Accademii di Brera. Zacal se zabyvat grafikou, kterou se zacal zivit v jedné
reklamni agenture v Milané. V 50.letech prfechodné zil ve Francii, Indii a Britanii. Az

v roce 1956 se usadil v Parizi.

Jeho Zivot je az napadné podobny s Zivotem Williama Kleina, jehoz retrospek-
tiva byla uvedena v Nejvy$$im purkrabstvi Prazského hradu. Cast jeho indickych
fotografii bylo vystaveno na prestizni vystavé Lidska rodina v Muzeu moderniho
uméni v New Yorku. Horvatovym prvnim vétsim setkanim s modni fotografii,
bylo pfi jeho prijeti nabidky pracovat jako korespondent pro agenturu Black
Star v Londyné. Mezi jeho reportaznimi fotografiemi z konzervativniho britského
prostiedi, dokazal zachytit mnohdy konvencni zabéry z tamnich ulic ¢i klubd,
které byly vétSinou postaveny na banalnich motivech. Dalsim jeho projektem ve
kterém se zabyval expresivitou, grotesknosti a absurditou tamnich prostitutek,
kavarenskych ,povalecl” nebo striptyzovych tanecnic, byl jeho pobyt v Parizi.
Pouzival dlouhoohniskovy teleobjektiv, kterym vytvoril charakteristické fotografie,
ve kterych se obsahové nejvice priblizil Brassaiovym fotografiim. Jeho fotografie

otiskl Svycarsky casopis Camera v roce 1957, jemuz vénoval celé jedno Cislo.
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V témze roce Horvat zaklada mddni casopis Jardin des Modes, ve kterém méli
moznost se predstavit napfiklad Jeanloup Sieff a Helmut Newton. Horvatovy mod-
ni fotografie vznikaly na ulici. Fotografoval své modelky na autobusech, v barech
a na ulicich. Inspiraci se mu staly téZzkopadné fotografie od Martina Munkacsiho,
ktery zacal fotografovat médu quasi-reportaznim stylem jiz ve 30. letech. V pripadé
Franka Horvata jiz pouzival lehky kinofilmovy fotoaparat Leica, kterym mohl fo-
tografovat scény, které se mohly zdat jako bezprostredni, ale byly velmi dobre

promyslené.

Fotografie vznikaly pro predni zahranicni ¢asopisy, jako byly Vogue, Harper's Ba-
zaar, Stern, Jardin des Modes, Glamour, Elle a stal se tak jednim z nejlépe placenych
modnich fotografli. Zaroven portrétoval fadu vyznamnych osobnosti, jako byl
Frederico Fellini, Marcello Mastroianni, Alberto Moravia a dalsi. Na prelomu
50. a 60.let se stal clenem skupiny Magnum a tvofil pro mnichovsky casopis Revue
reportazni fotografie o rliznych velkoméstech na vsech kontinentech. Na zacatku

80.let vytvoril koncept fotografii stromU z ulic New Yorku, které vydal knizné.

Frank Horvat - Modni fotografie pro Jardin des Modes, mezi lety 1957 - 1985
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Poprvé v Praze vystavoval Frank Horvat v roce 1993 na skupinové vystavée Vychod-
ni vitr v Parizi. Jeho médni a dokumentarni fotografie z 50. a z 60. let upoutaly
pozornost v ramci Mésice fotografie v Pafizi, konkrétné v Muzeu Carnavalet.
Vystava ve Francouzském institutu se sklddala z vice nez Ctyriceti Cernobilych fo-
tografii, pofizenych mezi léty 1956 — 1962. Vystavu pripravilo Evropské muzeum
fotografie v Pafizi. Kurdtorem byl Vladimir Birgus a Miroslav Vojtéchovsky, ktery

byl predstavitelem spolecnosti Interkamera.

Frank Horvat - Prvni mddni fotografie, Firenze, 1950
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Luc Choquer ~
PLANETE FRANCE/RUSKAIA
10.7.-26.9.1997

Barevna dokumentarni fotografie zazila na konci 20. stoleti velky obrat. Ve Velké
Britanii se barevné dokumentarni fotografii vénovala cela fada prednich fotograf(i
(Martin Parr, Paul Graham, Anna Foxova, Chris Steele-Perkins, Nick Waplington,
Paul Reas,...), ktefi vyuzivali denni a zableskové osvétleni. Ve Francii se Luc Cho-
quer zaméril na cernobilou fotografii a byl vyrazné ovlivnén subjektivnim doku-
metem Roberta Franka a Williama Kleina. Stejné jako Frank a Kein se Choquer
zabyval socialnimi tématy, které byly pozdéji otistény v denicich jako byl Libéra-
tion, v mésicniku Photo-Magazine a dalsich. V roce 1985 byl prijat do prestizni
agentury VU, kde za svou praci ziskal cenu kritiky na Mésici fotografie v Pafrizi.
V roce 1989 byl také clenem skupiny Métis, kterou zaloZil spolecné s Xavierem
Lamboursem, Pascalem Dolémieuxem, Martinem Voyeux a dalsimi. Tato skupina
se zamérila na fotografie lidi ze stfednich vrstev a socialni otazky francouzskych
obyvatel na okraji spole¢nosti. ProtoZe se tehdejsi Casopisy zajimaly o fotografie
slavnych osobnosti a jejich skandaly, museli se ¢lenové skupiny Métis vénovat i
jinym ,atraktivnéjSim” tématim. Konkrétné Luc Choquer fotografuje reklamni fo-
tografie automobild, cigaret a portrétd slavnych osobnosti. Ale stale z(istava vérny

svym sociologickym tématim. *°

V roce 1992 byla usporadana vystava a vydana kniha Ruskatia, o ruskych mladych
Zzenach v provincnim Novogrodu. Do byvalého Sovétského svazu poprvé odjel
v roce 1989, kde se zucastnil projektu spolecné s Josefem Koudelkou, ktery se
zaméfil na zivot v dobé Gorbacovy perestrojky. Cast fotografii z tohoto souboru

byla rovnéz vystavena na vystave v Galerii 35.

Barevnou fotografii Sireji vyuzil pri fotografovani parizského predmesti, kde bar-
vou podtrhnul vyraznou stylizaci. Jeho prvni kniha vydana roku 1989 a zaroven
vystava Planéte France, byla predstavena v Galerii 35 a se stala jakymsi sociolog-

ickym vstupem do tehdejsiho zivota strednich vrstev v zapadni Francii.

¥Vladimir BIRGUS: Luc Choquer, Fotografie 10/97, 9-10



LUC CHOQUER
PLANETE FRANCE

TEXTE DIDIER DAENINCKX

Obalka knihy “Planete Frace”, Luc Choquer, 1989

32



1998

EDOUARD HANNON
12.1.-27.2.1998

Ve spolupraci s Espace photographique Contretype, Generalniho komisariatu mez-
inarodnich vztah( Francouzského spolecenstvi Belgie a Francouzského institutu v
Praze pripravili na zacatku roku 1998 vystavu jednak historicko-dokumentarni,

jednak moderni s tehdy aktualnim pohledem na fotografii.

Edouard Hannon (1853-1931)

Plvodné profesor botaniky na Université v Bruselu. K uméni mél blizko, jelikoz jeho
bratr byl basnikem a malifem. Roku 1883 vstoupil do belgické spolecnosti Solvay,
ktera zacCala brzy expandovat a tficetilety Hannon mohl procestovat cely svét.
Zacina se aktivné zajimat o fotografii, proto roku 1974 je jednim ze zakladatell
Belgické fotografické spolecnosti. Jeho fotografie z cest dokumentuji soudobou
sociologickou situaci v Syracusach, Spojenych statech americkych, Kanadé a v
carském Rusku. Tyto fotografie byly vystaveny na prvni vystavé Photo-Club de
Paris, kde také obdrzel zlatou cenu. Zaroven dostava roku 1896 zlatou medaili na
Mezinarodni vystaveé amatérské fotografie v Berliné. ,Zanechava po sobé rozsahlé
dilo, v némz se vyrazné odrazeji nejenom jeho umélecké, ale také technické scho-
pnosti.” 2

Vystava byla otevrena od 29. ledna do 27. Unora 1998.

Edouard Hannon, Rusko 1880 Edouard Hannon, Rusko 1890

20 STEPANSKA 35, 1-3/98, 47



Lucien Hervé, Richard Billingham, Raymond Depardon
PHOTOS LEURRES

Fotograficka vystava byla poradana francouzskou galerii La galerie du jour — Ag-
nes B. Fotografové jako Lucien Hervé, Richard Billingham a Raymond Depardon
mimojiné fotografovali Pafiz. Svij pohled ale divakovi nevnucuji. Fotografovana
mista ve francouzské metropoli se v jejich snimcich jevi jako mésta orientalnich,
africkych a americkych mést. Pohledy jimiz autofi zdokumentovali Pafiz spolu s
popiskami, které naopak divaka vedou na scesti, ale nechavaji na divakovi, aby si
nasel a priradil vyfotografovany pohled k francouzské metropoli. ,Je to skutecné
Montmartre, tam, kde nase oci poznavaji Broadway? Pochybnosti zlstavaji.” , Jsme
tak nuceni opustit jednosmérnost vztahu mezi divakem a objektem a vytvorit si
k obrazu komplexnéjsi vztah, ktery Gilles Deleuze nazyva ,obvodem”, ve kterém
se fotografie stava ,pohyblivym zrcadlem neustéle pretvarejicim vnimani ve vz-

pominku.” 2!

Raymond Depardon: ,Paris journal” est un mot clé que j ai invité pour classer mes
photographies que je fais sans suject partculier. Ni photographies de travail, ni pho-
tographies familiales, elles sont faites pour le palisir et au hasard de mes déplace-

ments dans la capitale”

Obélka knihy PARIS-JORUNAL, Raymond Depardon,

21 STEPANSKA 35, 1-3/98, 50
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Raymond Depardon ve své fotoknize Paris journal, prirovnava mnohé pohledy
a nalezena zatisi, ktera jsou mnohdy identicka s témi, které najdeme i ve vlast-
nim byté. Jak je jiz zminéno, autor se soustredil na ordinérni denni scény jak na
verejnych prostranstvich, tak v poklidu domova svych pratel a novych lidskych

setkanich.

Fotograficka kniha ma 525 stranek obsahujici fotografie od roku 1977 do roku
2004. Autor casto vklada pod jednotlivé fotografie popisky a komentare. Témi
doplnuje obraz, ktery je obohacen o pribéh a ktery sam zretelné vypravi. Je zaji-
mavé pozorovat vyvoj v autoroveé fotografickém zivoté. Dle mého nazoru se De-
pardon soustredil v 80.letech na Cisté a poklidné zatisi a potréty. Mnohé z nich
vzbuzuji pocit klidu a odpocinku. Opusténé kolo na rohu ulice s napisem ,Office
Franco-Allemand pour la Jeunesse” nebo Ccisty portrét fotograftky Hélene Bam-
berger v la Bastille. Na zacatku 90. let se zacina zajimat o pohledy nahodnych
kolemjdoucich, rlznych bizardnosti vyskytujicich se na ulicich a také na archi-
tekturu. Fotoknihu Depardon Paris journal bych shrnula do Ctyr charakteristik:

nahodna setkani, architektura, ale i zatisi, vzbuzujici poklid.

-

" .
985 - rue des Grands-Augustins - 6° arrt

Raymond Depardon - Rue des Grandes Augustins, 1985
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Marc Riboud L i
POCTA ANNE FAROVE

Duben 1998

Vystava pod nazvem ,Pocta Anné Farové” vedla Marca Ribouda k zamysleni nad
fotograféinym Zivotem. Své dojmy vysvétlil Marc Riboud v ¢asopise Stépanska 35.
Tento francouzsky fotograf je soucasné autorem vystavenych fotografii a také au-
torem, ktery popisuje ve svych snimcich dojmy z dob okupace v Ceskoslovensku.
Marc Riboud zejména obdivuje Zenu, ktera se i pres vsechna omezeni a zakazy se
dokazala prosadit jako vyznaéna historicka fotografie. Ceskoslovenskym divakdm
predstavila predni fotografy jako byli: Henri-Cartier Bresson, Werner Bischof,
Robert Capa a dalsi vétsinou clenové fotografické skupiny Magnum. Roku 1965

usporadala v Praze vystavu - Magnum.

Po svém signovani Charty 77 se Anna Farova ocitla bez prace, pasu a jeji dvé dcery
byly vylouceny ze studii na vysoké skole. Ale jeji zahranicni pratelé a kolegové ji
zGstali vérni a dostala se tak vysoké podpory v zahrani¢nim tisku a médiich.

V roce 1981 usporadala Anna Farova vystavu v opusténém klastere v Plasich.
Vernisaze se zUcastnili: Martine Franck, Anne Philippe, Christian Caujolle a Henri
Cartier-Bresson. V clanku francouzského deniku Le Monde popsal Hervé Guibert
vystavu takto: ,Zhusténost pocitl jako oblaka nadpfirozeného plynu, jenz omami
pozvolna krev a téla prinuti ke spojeni vice bratrskému (...) Kazdy ma dojem, jako
by prozival vyznamny okamzik v toku svého Zivota. Anna svira svymi kfidly svij
chram jako andél strazny. Mluvi. Jeji hlas, jeji slova se vyhybaji patosu, a presto se

ve tvarich trpyti slzy." 22

Po padu Zelezné opony se fotografie dostala do popfredi a hrala svou vyznamnou
roli. Pfibéhli jsme k Anné Farové, mysleli jsme, Ze je hrda a Stastna. Hrda byla, ale
ke Stésti kousek chybél. ,Prislo to moc pozdég, tolika stradani, bitev, ponizovani

a vzdavani otupélo chut’ na Stésti.

22RIBOUD Marc - Pocta Anné Farové, In: §tépénské 35, 4-6/98, 45, 1998
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Lucien Hervé .
DETAIL JAKO SOUCAST CELKU
30.9.-4.11.1998

Lucien Hervé a Le Corbusier tvori v historii architektury a fotografie nerozlucitelnou
dvojici. Kdyz v padesatych letech Le Corbusier pfisel s novym zptsobem zpracovani
betonu, tzv. ,beton brut”, ktery se stal odrazovym mustkem pro architetovu tvorbu,

v té dobé byl Lucien Hervé jiz ,soucasti” Le Corbusierovy tvorby.

Lucien Hervé, plvodnim jménem Laszlo Elkan, se narodil roku 1910 v Madarsku.
Po svém studiu ve Vidni odjizdi roku 1929 do Pafize, kde zacina sv(j novy zZivot
fotografa. V roce 1938 ziskal misto v Marianne Magazine, kde se Zivil jako fo-
tograf-reportér. Na konci ctyficatych let Hervé vyfotografoval Le Corbusierovu
Cité Radieuse a jejimi snimky se proslavil. Svych 650 fotografii, které nafotil, poslal
samotnému architektovi, ktery ho okamzité oslovil se slovy: ,Mate dusi archi-

tekta...stante se mym fotografem.”

Spojeni Le Corbusierovy architektury a Hervého cernobilych fotografii fotograf
presné interpretoval architektovu estetickou vizi: hru tvart na slunci. Le Corbusi-
erovi a fotografiim architektury Hervé zasvétil cely svij Zivot. Jeho prvni vystava
se konala v roce 1951 v Milané pod nazvem Jedno mésto, dve architektury. Dalsi
vystavu poradal v Parizi pod nazvem Obrazy architektury a architektura obrazu.

Lucien Harvé se nezabyval pouze tehdejsi moderni architekturou, ale v roce 1962
byl vyslan francouzskymi muzei do Syrie a Libanonu, kde dokumentoval archeolog-

icka nalezisté.

Lucien Hervé
Le Corbusier se sochou Totem, Boulogne, 1952
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Pozdéji prednasel o fotografii v riznych castech svéta s ndzvy prednasek Obraz
architektury a architektura obrazu, Vnimani architektury, nebo Detail jako soucast
celku. V clanku od Pavla Halika v casopisu Architekt, autor clanku popisuje, ze
Lucien Hervé zridkakdy zachycuje velké celky, ale soustredi se Castéji na detail
stavby nebo jeji strukturu, ktera presnéji vypovida o jeji charakteristice.

Jeho putovni vystava Le Corbusier se dostala i do hlavnimo mésta La Valletta na
Malté v roce 1979, kam byla prevezna. Nejvice svych fotografii vystavil v roce
1987, kde jeho putovni vystava Stoleti Le Corbusiera byla vystavena v Londyné,

Helsinkach, Parizi a Barceloneé. %

S francouzskymi instituty v zahranici spolupracoval jiz od roku 1957, konkrétné

vystavou Le Corbusier v rakouském Innsbrucku a v Barceloné a s dalSimi.

@

" Le Corbusier & Lucien Hervé *

h A DIALOGUE BETWEEN
ARCHITECT AND PHOTOGRAPHER

.,
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Lucien Hervé - Cité universitaire de Paris, Francie, 1953

2 HALIK Pavel — Lucien Hervé, In: Architekt 25-26/98, 32

38



FOTO PRAHA - KOLIN
3.6.—-19.7.1998

Prvni rocnik fotografického bienale se zaméfil a téma Télo a fotografie, jehoz
cilem bylo zmapovat slozité vazby mezi medialnim obrazem a lidskou télesnosti.?®
V katalogu prvniho roéniku bienadle FOTO PRAHA-KOLIN prezident festivalu
Pavel Barika vzpoming, jak prvni rocnik vznikal. Tento festival se mél kazdé dva
roky opakovat a predstavit tak laické i odborné verejnosti aktualni proudy Ceské a
svétové fotografie ve spojeni s médii. Hlavnim garantem festavlu se stal Prazsky
dim fotografie. Kusthistoricka Martina Pachmanova se stala hlavni kuratorkou
celého festivalu a tématem bienale se stalo téma Télo a fotografie. “Télesnost
a s ni pribuzna problematika se dnes ve vytvarném umeéni, ale i ve fimu, diva-
dle a literature ozyva stale naléhavéji a hledani v téchto oblastech snad souvisi
také s postmoderni nejistotou, ¢im vlastné clovék na konci tisicileti je.” 2 Jak tvrdi
kuratorka festivalu Martina Pachmanova, ze s hledanim lidské identity se od de-
vadesatych let stala télesnost a sexualita. Jedna se spiSe o vyhranénou formu
télesnosti ve kterém je “corpus ohledavan z vnéjsku i z vnitrku, v niz je télo ob-
jektem i subjektem, vidénym i vidoucim a v némz je fe¢ hmotného téla a
jeho fragmentl, smysll a gest také dolicnym predmétem socialné-kulturniho

kontextu.” 2

Hlavnim cilem projektu bylo odhalit mnohoznacné podoby vztahu téla a fo-
tografie. Festival nebyl zastoupen jen tradi¢nimi technikami, ale predstavil tvirce,
ktefi vyuzivaji konceptualni, pocitacové, ale i videoartové projekce. Nelze opome-
nout, Ze vzajemny dialog formou prednasek a besed ved| k obohacovani se o
zkusenosti ze zahranidi, které neodmyslitelné patfily k hlavnim cildm celého pro-
jektu. Na festivalu se predstavil jak Tono Stano, tak Ivan Pinkava s jeho Vnitfnimi
akty: Tri fragmenty, které vystavil v JNJ Galeire v Praze a Pavel Mara se svou
instalaci Corpusy a figury, vystavené v Kolinské synagoze. Celkové se festivalu
zUcastnilo na 52 tuzemskych a zahranicnich fotografu.

Festivalu se zucastnili také rlizné kulturni instituty jako napfiklad: Zastoupeni
Valonsko-Brusel, Americké kulturni centrum, Polsky institut, Francouzsky institut,
Britska rada a Sorosovo centrum soucasného umeéni. Francouzsky institut se zasa-
dil o vystavu francouzské fotografky Bettiny Rheims, jejiz vystava byla nainstalo-

vana v Salmovském palaci na Hradcanech.

2 STEPANSKA 35, 4-6/98, 54

24BANKA Pavel — Pfedmluva a podékovani, In: Télo a fotografie, 1. ro¢nik bienale festivalu FOTO
PRAHA-KOLIN, 1998

Zbidem



Ivan Pinkava - Beranek Bozi,

Tono Stano - Sense, Top, Farytale Creature, Sumptuous Hair, 1993
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1999

CHRISTIAN CAREZ

Zastoupeni ,Valonsko-Brusel”, Karlovo namésti 24
25.10.-3.12.1999

Fotograficka vystava, ktera byla vystavena v budové Zastoupeni ,Valonsko-Brusel”
na konci roku 1999 (25. 10. - 3. 12.) a ,nabizela silny, originalni a provokujici obraz
boriciho se svéta, ktery jak jsme presvédceni, zadného navstévnika nezanecha

lhostejnym.”

Expozice byla rozdélena na dvé casti: Opusténa mista a Mista zrazeného snu.
V prvni casti zve fotograf-priivodce divaka na prochazku, ktera vede z Kijeva do
Leningradu. Fotografie jsou jakymsi prostredkem vypravéce po stopach ,fiktivnich

"uon

lasek nesoucich pecet toho, cemu fotograf fika ,Ostalgie”. "Opusténa mista, ktera
svym vlastnim Zivotem tak poklidnym, Ze si toho nikdo nevsimne. Christian Carez,
ale dokazal zastavit Cas a vyobrazit tak geometrickou realitu vsednich véci. V jeho
fotografiich je pritomna lidska stopa, ktera jen naznacuje dech kolemjdouciho
a nechava fotografovanému mistu svou volnost.

Misto zrazeného snu je misto, kde civilizace jizZ nema své jméno a unik, protoze
nema jiné vychodisko. Tyto objekty, jako architektura zbavena duse jen kvilejici
duse zapomenutych hlasd a v dali opakujicich se gest, hleda Christian Carez misto
pro Clovéka, ktery zde mozna nemél ani své misto.

.Je jeho absence dlsledkem kataklyzmatu ¢i spasného utéku?” %

CHRISTIAN CAREZ MISHMASH OU LA CONFUSION

PREFACE DE CAROLINE LAMARCHE YELLOW NOW [ COTE PHOTOS

26 STEPANSKA 35, 9-12/99, 57
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Christian Carez, Emmanuelle Diancourt, Franck Dubois, Marta Le Dou, You-

cef Hadj Moussa

A PRECE... / ET POUTANT...

Stfipky reality, okamziky zachycené na polaroidové filmy a neostrost je dalSim
fotografickym tématem vystavenym ve Francouzském institutu. Francouzsko-
Ceska fotograficka skupina Groupe Teton (Emmanuelle Diancourt, Marta Le Du,
Youcef Hadj Moussa, Cyrille Desombre, Franck Dubois a Jean-Jacques Fetet),
si neklade za cil, aby vyvolavala myslenky svych autord, ale pomoci pohybové
neostrosti, stinl a kontrastu reflektuje obycejné pohledy neobycejné. To, co
autory spojuje je ,zvlastni zaujeti”. Néco co neni podle jejich vize ordinérni a stoji
za to zmacknout spoust. ,Titon realitu neznasilnuje, zachycuje ji v letu, takovou,
jak je citéna: syrovou, nedefinovatelnou, nékdy znepokojivou.” Kazdy z autor( své
okoli vnima jinak a také ji jinak vidi a zobrazuje. Ale pro vSechny je fotografie

kazdodennim aktem pritomnosti, nécim spontannim a nevyslovitelnym.

Emmanuelle Diancourt se ve svych fotografiich zamérila na vyseky reality,
vyprazdnéné domy, prirodu, ktera svou prchavou krasou je casem prchavych
svétel a tvarl. Pracovala na Polaroid, proto mohla dosahnout fotografii s paste-

lovym nadechem.

Emmanuelle Diancourt, 1999
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Stejné jako Christian Carez a jeho opusténa mista, se Marta Le Du divala pres
hledacek na prazdné prostory a jednotlivé vyseky reality. Fotografka zobrazila
pfirodu mnohdy az s geometrickou preciznosti, kde Ize pozorovat i jednotliva
fotografiich dockame pohledu na méstskou krajinu a na objekty bez clovéka.
Divak si pfipada, ze by byl vtazen do obrazu a stal se jeho soucasti.

Franck Dubois, ktery do této skupiny zapada svymi neostrymi a barevnymi snim-

ky, dobyva tak pricku silného zazitku z celé vystavy.

Youcef Hadj Moussa - A prece, 1999
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COSMIR (ROSTISLAV & ZLATUSE)
16.12. - 22. 1. 2000

Vystava se poradala v ramci projektu Cosmir, jehoz cilem bylo vytvofit originalni
fotoknihu o Praze, ve které by byly neobvyklé fotografie zachycujici zivot umélc,
vytvarnikd a jinych osobnosti. Tento projekt byl pfipravovan jiz nékolik let a jednu

Cast tohoto projektu mohli divaci vidét na vystave v Galerii 35.

Rostislav & Zlatuse jsou uméleckou dvojici, ktera pripravila velkoformatové fo-
tografie jiz vystavené v roce 1998 na vystavé Top foto - Spoleényma ocima
v Palaci Adria v Praze. Zaroven byly predstaveni na 33. Mezinarodnim filmovém
festivalu v Karlovych Varech, jejichZ fotografie byly umistény do foyer velkého salu
v Hotelu Thermal. NezZ vystava pfisla do Francouzského institutu, mohli ji divaci
spatrit v galerii Domu fotografie Josefa Sudka, ktera vznikla ve spolupraci s nadaci

Czech Foto.

Kosmir a Zlatuse, 1998 Kosmir a Zlatuse, 1998
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V rozhovoru pro casopis Fotografie se Rostislav&Zlatuse zminuji o svéem
uméleckém zivoté a také vysvétluji své netypické fotografie. Rada bych ocitovala

¢ast z rozhovoru. %7

Velkoformatovou sérii fotografii, ¢i presnéji obrazii, kterou nyni vystavujeme,
jste nazvali Cosmir. Proc? Je to slovni presmycka a chcete tak naznacit, ze jde
o pohledy do budoucnosti, treba do jednadvacatého stoleti?

,Rostislav: Ta série je o Kosmu a VSehomiru...ha, ha, ha. Ale vazne, jeden nas italsky

kamardd neustdle Zongluje s pojmy Kosmos a Vesmir. Zdalo se ndm to zabavné.

(.)"

Co je smyslem a cilem vasi soucasné spolecné prace?

.Rostislav: (...), ale nase prace, pokud si dobre pamatuji, neméla na pocatku zadny
primarni cil ani smysl. Vlastné to byla a je urcita vytvarné esteticka hra. Nase
fotografie jsou, alespori pro mne, urcitou platformou, na niz se odehrdvaji nase
vytvarné monology ci diskuze. Jsou také prostredkem umoZnujicim absorbovat
zkusSenosti z ostatnich vytvarnych disciplin (...) Také je pravdou, Ze mne prace do
supliku bytostné nebavi, ba co vic, dohdni mé primo k pocitu nicoty, takze své prdci

vzdy sekundarne néjaky smysl, cil ¢i uplatneni urcim?”

.Zlatuse: Chtéla bych pracovat tak, aby nam to bylo skvelou zabavou a vsichni s

nami byli v jiném, nekonecné krasném svete.”

27 MULLEROVA, Zlatuse a MULLER, Rostislav — Cosmir aneb Rostislav & Zlatuge. In: Fotografie
magazin, 1998, 19-26
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SEQUENCES 1-2-3

V rdmci Dnl frankofonie se v Zastoupeni Valonsko-Brusel konala vystava que-
becké fotografky Marion Bordierové. Autorka pfijela do Prahy jiz roku 1998
u pfilezitosti konani seminare na téma ,Cenzura ve fotografii’, ktery se konal v

ramci Prvniho fotografického bienale Praha-Kolin.

Stejné jako Anna Farova, fotografka Marion Bordierova vystavovala v klastere v
Plasich. Proto prijala pozvani od Milose Vojtéchovského, aby se zcastnila staze ve
stfedisku Metamedia v tamnim klastere. Autorka vytvorila sérii portrétli umélcq,
kteri tam jiz byli. Mezi portrétovanymi byli Adrian Fischer, José Mansilla-Miranda
a Kaeako Yamamuro. Cilem jeji prace bylo umisténi postavy do omezeného pros-
toru a zachyceni umélce pomoci fotografie s vyuzitim filmového efektu. Pod timto
pojmem se rozumi ,casovy posun vyplyvajici z fyzického premisténi divaka, zatim-

co fotografovana postava se ve svém zvoleném prostoru témér nepohybuje.” 2

Je to film, ¢i fotografie? Portréty na hranici jednorazového zachyceni okamziku

a delsiho filmového zabéru nas dovedou na rozhrani magie okamziku.

Obélka publikace vydana u
pfilezitosti vystavy v Plasich,
1981

28 STEPANSKA 4-6/2000, 51
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2001

FRANCOUZSKA HUMANISTICKA FOTOGRAFIE
17.1.-15. 3. 2001

Prvni fotografickou vystavou v roce 2001 byl soubor cernobilych fotografii
sveétoznamého francouzského fotografa — Willyho Ronise. Tehdy 91-lety muz
vypravél publiku o své témér Sedesatileté fotografické kariére. Cely zivot se zabyval
zivou fotografii a dokumentem. V Sestadvaceti letech se setkal s Robertem Capou
a Davidem Saymourem, ktefi ho svou tvorbou vyrazné ovlivnili. BEhem druhé
svétové valky pUsobil jako divadlnik v kocovné divadelni spolecnosti a poté se
usadil v Toulonu ve fotografickém ateliéru. Roku 1944 se vratil do Pafize, kde
se zacal vénovat fotografii naplno. Nejprve fotografoval rlzné Zanry (reklama,
primysl, architektury, dokument, reportaz), ale pozdéji se zaméril na dokumen-
tarni — zivou fotografii. Jeho hlavnimi objekty se staly kavarny, rusné parizské
ulice, hospldky, ale i vSedni situace, které zachytil. Da se spekulovat, ze jeho
zpUsob vidéni byl podobny H. C.-Bressonovi a Robertu Doisneauovi, ale Willy
Ronis se nikdy neztotoznoval s zadnym vyse zminénym fotografickym velikanem.
Jak sam frika: ,Nikdy jsem se nepovazoval za duchovniho dédice zadného z téchto
velikana..., byl jsem ustédren bolestného hledani vlastnich vyrazovych prostredku.

Tu a tam jsem zaznamenal pribuznost...”

V clanku od Ludivka Berana se autor clanku zminuje o jeho plsobeni na
Steichenové vystave Lidska rodina v roce 1955. Na této vystaveé Ronis vystavoval
svého Leteckého modelare Vincenta z roku (1952) a také sv{j Provensalsky akt
(1949). Jeho fotografie jsou pfirozené, je v nich citit lehkost byti, ale i momenty
radosti a Stésti. Jako prvni autorskou vystavu na které se prezentoval se konala v
roce 1936 a v letech 1953 a 1965 vystavoval spolecné s Robertem Doisneauem a
Brassaiem. Willy Ronis je také autorem nékolika fotografickych knih: Paris, éter-
nellement (1985), Na nitce nahody (1980), Toutes Belles (1992),a].
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Na prazské vystavé je na 80 cernobilych fotografii, které se mnohdy staly kul-
tovnimi pro svou ilustrativnost, ¢i Zanrovost. Jen 14 fotografii je na Sirku a ostatni
jsou zvétSeny na vysku v presném pomeéru 24 na 36 cm. Sam si vyvolaval filmy
a zvétSoval fotografie. Jen zfidka mu pomahali v jeho temné komore Robert
Capa a dalsi clenové skupiny Magnum. Fotografie Williho Ronise se m{zou zdat
podobné s fotografiemi od Karla Ludwiga, Miroslava Haka, Ladislava Sitenského,
Miloe Novotného a Jindficha Streita. Nendpadny pozorovatel ¢ekajici na ten
spravny okamzik, kdy se dana situace dostane do fotografického hledacku tak,
aby vytvorila ten spravny dojem. Jak pise Ludvik Beran: ,Obohacuje hlavni motiv
podplrnymi prvky a malymi déji. Citlivy, pohotovy a bystry carodgj, ktery svou

nahodou pfivolava tvorfivym okem.”

Vystavni soubor vystaveny ve Francouzském institutu tak predstavil skormného
velikana, ktery nenasilnym zplsobem zobrazoval realitu vsedniho dne. A nechava
v divakovi rozvijet jeho vlastni pocity a vzpominky, které v ném dané fotografie

vyvolavaji.

Willy Ronis, Paris, éternellement, 2005 Willy Ronis - Sur le fil du hasard



2002

Jean Dieuzaide
FOTOGRAFIE
12.4.-1.6.2002

Byt fotografem, to znamena stale objevovat. Videt a ukazovat prekvapivé a neob-
vyklé véci. Mnozi si vSak neuveédomuji, Ze prekvapivé mohou byt i véci vsedni”

Jean Dieuzaide

Tehdy devadesatilety francouzsky fotograf Jean Dieuzaide vystavoval své Cernobilé
fotografie zachycujici vSedni Zivot odehravajici se okolo néj. Tento muz, ktery zazil
hriizy svétové valky nikdy nezahorkl a jakoby si utvoril svidj vlastni svét, ktery
zobrazoval. Dieuzaidovy naméty byly predevsim poetické snimky rybard, sklizen
vina v Katalansku, ad. Také se zaobiral reportaznimi fotografiemi ze Spanélska,
Lourdes a New Yorku. Béhem valky spolupracoval s zurnalistickymi redakcemi,
kdy v roce 1955 jako prvni ziskal cenu Nicéphora Niépce a roku 1966 ziskava rad
Cestné legie. Na konci 70. let experimentoval s tiskafskymi technikami a také

si vyzkousel praci s abstraktnimi formami, které nazyval ,centrichémigrammes”.

Prazska vystava se skladala zejména z fotografovy tvorby v 50. a 60. letech. Deiu-
zaidovy fotografie jsou plné kontrastl, proto autor zaradil do své expzice jak
fotografie z Zelezni¢niho nestésti v Toulouse v roce 1950, tak rdzné fragmenty
rostlin, kamenU a jinych prirodnin. Jean Dieuzaide nebyl jen reportaznim ,po-
zorovatelem”, ale také rad pozoroval lidské tvare. Proto se zacal zabyvat tvaremi
znamych osobnosti. V roce 1949 vznikl portrét znamého hudebinka Borise Viana,
kterého vyfotografoval s trubkou. Vétsina jeho portrétl je inspirovana vytvarnym
umeénim, jako je napfiklad portrét Salvadora Daliho ve vodé nebo Pabla Picassa s
cigaretou. Také zachytil Charlese de Gaulla na letisti v roce 1959. V dobé vrchol-
ného surrealismu autor pracoval se vSednimi motivy a vytvoril tak soubor pod
nazvem Dovolena v mém domé, kde experimentoval s moznostmi, které nabi-

zela nova vécnost.
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Jean Dieuzaide, Salvador Dali, 1953

Vystava ve Francouzském institutu jasné charakterizovala tradi¢ni francouzskou
humanistickou fotografii, kterou Jean Dieuzaide formuloval jak promyslenymi,
svételnymi, tak kompozi¢nimi zabéry s dlrazem na precizni kresbu a bohatou
tonalitu. Z mnohych fotografii je citit jemny humor a také vlidnost pohledu,
se kterym Jean Dieuzaide rad experimentuje. Myslim, ze nejlépe to vystihne citat,
ktery vyrkl Michel Dieuzaide: “(...) chtél obejmout svym pohledem cely svét pros-
tych bytosti a véci (...) a znovu a znovu Cekal na to pravé svétlo, které by dokazalo
nejlépe vyjadrit jejich uslechtilost.”

Fotografie z vystavy, které zde publikuji jsou z webovych stranek www.fotoaparat.cz

Vystava ve Francouzském institutu, 2002
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Josef Koudelka

CAMARGUE
15. 11. - 16. 12. 2006

Tomas Pospéch se ve svém clanku v Casopisu Ateliér zabyval retrospektivni vysta-
vou slavného fotografa Josefa Koudelky, ktera se konala ve Veletrznim palaci a
také vystavou panoramatickych fotografii ve Francouzském institutu, pod naz-
vem CAMERGUE. Autor ¢lanku zde popisuje dosud nejvétsi retrospektivu Josefa
Koudelky vibec. Tato expozice, kterd navazuje na jiz zminénou vystavu v Galerii
35 je fazena chronologicky. Vystavené fotografie byly téméf shodné s tehdy vy-
chazejicim katalogem Josefa Koudelky. Soucasti vystavy jsou i Koudelkovy starsi
prace, zejména jeho divadelni fotografie a jeho malo znamé stylizované snimky z
konce 50. a 60. let. Koudelka spolupracoval s dvémi divadly, Divadlem Na zabradli
a s Divadlem Za branou v Praze. Jeho fotografie byly velmi ojedinélé pro svou
stylizovanost a expresi. Od roku 1970 pracuje na svém cyklu Cikani, ktery také
byl vystaven ve Veletrznim palaci. Jak podotyka Tomas Pospéch, Koudelkovy fo-
tografie Romu nejsou jen Cistou dokumentaci, ale jeho osobni vypovédi. Koud-
elka se soustredi na slavnosti okamziky, jako jsou pohreb, pout, svatba, aj. Nelze
zapomenout na snad nejznaméjsi soubor — Invaze. Tyto reportazni snimky, které
dokumentuji okupaci sovétskych vojsk v Praze roku 1968, jsou zaroven Uvodem

do dalsi &asti vystavy, kterou zahajuje cyklus - Exily.

,Samostatné podlazi bylo vénovdno panoramatickym fotografiim z publikaci Cerny
trojuhelnik (1990-94) a Chaos (1999)." Tyto subjektivni dokumenty jsou jistym

odrazem clovéka v prirodé a takeé reflexe vztahu krajiny a clovéka. #

29 POSPECH Toma$ — In: ATELIER 2/2003, 7



Josef Koudelka - Bouches-du-Rhéne. Camargue. Port-St-Louis-du-Rhone. 2004

Manipulator skutecnosti — Anna Farova

.Protdhlé siluety postav sirokych ramen, donquijtskych proporci,ptisobi jako beze-
Jjmenné, adresné viceméné nepostiZitelné, anonymni bytosti”

Jiri Janecek

Retrospektivni vystava Josefa Koudelky vyvolala nejen fadu otazek, ale i odlisnych
nazord. Dlkazem je clanek od Anny Farové ve ctrnactideniku Ateliér. Autorka
¢lanku Anna Farova se na rozdil od Tomase Pospécha zabyva detailnim popsanim
vystavy i z pohledu ze zakulisi a jako autorka jeho monografie Koudelku popisuje

z jeho vnitrni strany.

.Koudelka nejenze pretvari skutecnost ve fotografické obrazy, ale predélava i
svlj zivot: vytvari v ném legendu - a vlastné tedy také v tomto sméru predvadi
umeéleckou kreaci.” Konkrétné u panoramatickych fotografii autorka podotyka, ze
jeho panoramata pfirody a krajin nejsou, co se tyka technické, ale i vizualni tech-
niky, nic nového. V Casopise Graphis byly publikovany panoramatické fotografie
od Zdenka Feyfara, ktery také vyuzival umisténi Sirokouhlé fotografie na vysku.
Podle Anny Farové je na vystavé az pfilis mnoho panoramatickych krajin. Dle je-
jiho nazoru pravé Sirokouhlymi fotografiemi celad retrospektiva vrcholi. Zaroven
podotyka, ze panoramata nejsou Koudelkovou volnou tvorbou, nybrz fotografiemi
vytvofenymi na zakazku. Takto vznikl soubor Cerny trojahelnik a jiz zmifiovana
druha cast vystavy ve Francouzském institutu — Camergue. Fotografovy velké
zvétseniny krajin plsobi, jako by se ¢lovék sam ocitl v tomto nehostinném misté.
V kontrastu se zvuky, které si kazdy divak pfi pohledu predstavi, posunou onu

vizualni rovinu do jakési snové reality. *

30 FAROVA Anna — In: ATELIER 2/2003, 7



Kdo mé tam poslal? — Ales Kunes

Vsechny tfi ¢lanky tykajici se tehdy probihajici vystavy ve Veletrznim palaci se lisi

ve svém obsahu, ale i rozdilném vidéni totozné véci.

Kazdy z autorl pojima vystavu po svém a kazdy ji také jinak reflektuje. Tomas
Pospéch se koncentruje na osobnost Josefa Koudelky a popisuje jak jeho osobni,
tak jeho fotograficky zivot. Anna Farova ve svém clanku Manipulator skutecnosti,
kriticky nahlizi jak na osobu Josefa Koudelky, tak na usporadani dané vystavy.

Josef Koudelka - Bouches-du-Rhéne. Camargue. Port-St-Louis-du-Rhone. 2004

Vsichni tfi autofi se shoduji na jedné podstatné véci. Josef Koudelka fotografuje
tradicni témata, netradi¢nim pohledem. Henri Cartier-Bresson, ktery vyuzival lid-
skych siluet a geometrickych stind, se fotograf ve svych nalezenych a moment-

em zachycujicich situacich nechal inspirovat.

AleS Kunes$ se zaméfil na okolnosti kolem vystavy (nechut’ NG spolupra-
covat a usporadat tuto vystavu), ale i faktografickymi tématy, jako je vysvétleni
pojmu. Ales Kunes také popisuje vizualni ¢ast vystavy, tedy architektonické reseni.
Oddéleni jednotlivych souborli pomoci barevnych panell a jejich rozclenéni
pomoci tzv. Cernych intermezz. Ale abych autorovi nepfifadila jen technické a
.politické” reSeni vystavy, pan Kunes se ve své posledni casti ¢lanku zamysli nad
kombinaci Koudelkovy osobnosti, tedy zivota Josefa Koudelky v souladu s jeho

vytvorenymi fotografiemi.
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Josef Koudelka - Bouches-du-Rhéne. Camargue. Saintes-Maries-de-la-Mer. 2004

Panoramatické zabéry Podkrudnohofi z publikace Cerny trojuhelnik, ukazuji
plvodné volné parkové celky po generace utvarené ,lazenské” krajiny zdev-
astované tézbou uhli a industrializaci. Autorovi (fotografovi) se podari vyladit
prekvapiveé, propojujici konfrontace véci a pfirodnin ve strukturach betonu i reflex-
ech vody. Nékteré fotografie evokuji k nahlédnuti skrze rlizné prihledy a méstské

veduty, které jsou zdevastovany prirodnimi silami a zejména lidskym docinénim.

Dle mého nazoru, vSechny nazory tfi autorl se navazejm doplnuji. I kdyz se
nékteré postrehy opakuji (tomu se, ale nelze vyhnout), Ize povazovat retrospek-
tivni vystavu za prezentaci velikana svétového vyznamu, ktery svou pili a pracovi-
tosti dokazal spojit rizné zanry fotografie a vytvofit tak jen nepatrnou cast ze své

zivotni oddanosti pro porizovani sekundovych snimka.

Josef Koudelka - Chaos,Némecko, 1997

31 KUNES Ale$ — Kdo mé tam poslal? In: ATELIER 2/2003, 6



Anne-Lise Broyer, Nicolas Comment
FADING
21.12. 2006 - 23. 1. 2007

le mercredi 20 décembre i 18 heures ve stéedu 20. prosince v 18 hodin

FADING

GALERIE STEPANSKA 35, PRAHA 1 211202000 ~ 23,1, 2007

wwwifp.cz

le lundi 22 janvier i 18h30 v pondéli 22. ledna v 18.30

LA VIE, LAMOUR, LA MORT,  ZIVOT, LASKA, SMRT,
LE VIDE ET LE VENT PRAZDNO A VITR

Tento neobvykly projekt a pozdéji vznikla vystava pod nazvem FADING, vznikla v
ramci rezidencniho programu Francouzského institutu a Carte-jeune génération

Culturesfrance.

Oba autofi Anne-Lise Broyer a Nicolas Comment se pokusili ve svych fotografiich
zobrazit nezobraziteIné. Sami autofi popsali svlj zamér takto: “Na zacatku byl
pokus obnovit “citovy plan” Prahy, ktery v roce 1927 zamyslel vydat v Ceském na-
kladatelstvi Aventinum Roger Vailland, ¢len skupiny “Vysoka hra”. Z jeho zaméru
vsak zbyl pouze jediny dopis; objev z nasi cesty je toho naznakem. Jakasi “bila
mapa” nebo "bily podpis”, jehoz jsme se zmocnili. Tak jsme postupné definovali
cestu po hlavnim mésté Cech a jeho okoli, na mapé jsme zaznamenavali mista
spojena se zivotopisem Vaillanda a jeho pfitele, ¢eského malife Josefa Simy."*
Oba fotografové se vydali také mimo Prahu, tedy jak jiz bylo feCeno, po stopach
malife Josefa Simy do Jaroméfe, Brna, Nachodu a do dalsich mist kde pGsobil.
Vznikl cyklus rozli¢cnych obrazd, které pfitahuji pravé svou jednoduchosti a pro-
storem pro vlastni vytvoreni jakéhosi ,citového planu”. Ale co je to plan? Lze ho
vstrebat jen jednim nadechem a vydechem?

32SCHUBERTOVA Petra — Jak dopad! pokus o rekonstrukci citového pldnu Prahy?, In: http://www.
rozhlas.cz/radiowave/stalose/_zprava/jak-dopadl-pokus-o-rekonstrukci-citoveho-planu-prahy--
302778, vyhledano dne: 15. 2. 2013



Fading. Nazev, ktery si Anne-Lise Broyer a Nicolas Comment pujcili z oblasti
bezdratovych telekomunikaci, zcela vystihli jeho odbornou definici: slabnuti ,fad-

ing” rozhlasového prijimace. 33

Francouzsky casopis PHOTO Répones v roce 2006 otiskl rozhovor s vyse zminénou
dvojici o prazské vystavé Fading. Rada bych citovala nékolik uryvkd z tohoto ro-

zhovoru.

Kdo mél na vas vliv? S kym jste se setkali?

Nicolas Comment: ,Prvniho fotografa, kterého jsem kdy poznal, byl paradoxné
Raymond Depardon. Depardon je vyznamny fotograf, ne pro své fotografie, ale
diky svym textlim, které pise pod fotografiemi. (...) Zarovern mé ovlivnil Bernard
Plossu, ktery se dle mého nazoru neradi k zadnému zanru fotografie. Neni ani
reportér, ani vytvarny fotograf...je ,svobodny”. Jednou jsem mu tedy napsal a on
mé pozval k nému do La Ciotat, kam jsme prijeli s Anne-Lise. Odkud jsme potom
odjizdéli s plnymi kapsami papirkd, na kterych byly napsany nazvy knih, jmen

fotografll a jejich adres...

Nicolas Comment - Fading, 2006

Jakou pouzivate techniku, material, objektivy?

Anne-Lise Broyer: , Pouzivam Nikon F3 a objektiv 50mm F:1,4. A Cernobilé nega-
tivy Kodak Tri-X. (...)

Nicolas Comment: , Ale pro¢pak 50mm? Samozrejmé u Cartier-Bressona a Plous-
sa je to klasika...nicméné tak jako oni, nikdy neupravuji svoje fotografie. Kdyz je

fotografie Spatna, tak je Spatna, potom to zjednodusuje vybér.

33 Programme IFP, 2006: http://www.france.cz/IMG/pdf/IFP_12_07F-2.pdf, vyhledano dne 3. 3. 56
2013
Volné prelozeno, v originalu: ,carte jeune génération”



Jak vznikl vas projekt?

Anne-Lise Broyer: ,Pred odjezdem jsme byli pozvani Yvem Sabourinem (Ministrem
kultury), abychom se podileli na projektu ,Prolinani”, ktery se zabyval soucasnymi
textilnimi vytvarniky. Culturesfrance vytvorila stipendijni program ,vizitka mladé
generace” pro realizaci tohoto programu. Francouzsky institut v Praze se stal part-
nerem této akce. (...) Jelikoz se oba zajimame o mezivale¢nou literaturu, konkrétné
o surrealismus a disidentskou literaturu, byl pro nas tento projekt velmi lakavy.
Cetla jsem Gvodni ¢lanek od Rogera Vaillanda (¢lena skupiny Vysoka hra), ktery
se zUcastnil pobytu v Praze, roku 1927. V tomto ¢lanku se nachazel tajemny vyraz
.Citovy plan Prahy”. Proto jsme se rozhodli jit po stopach Rogera Vaillanda a jeho
eského pritele a malife Josefa Simy, ktery byl rovnéz ¢lenem skupiny Vysoka hra.

Fotografie jsme adjustovali do dvojic a vznikaly v Praze a jejim okoli.

.Fading”, vybér nazvu

Nicolas Comment: ,Slovo ve mné vzdy evokuje jisty zabér. A hned po prvnim
zabéru vim, jak se bude cely cyklus jmenovat. Stejné to bylo u mé prvni publikace,
La desserte, ktera byla jakousi kapesni ,road movie”...to samé se tyka i ,Fading”.
Tento nazev se mi neustale opakoval v hlavé, pfi nasem pobytu v Praze. Premysleli
jsme o nazvu, ktery je zvucny a vystihuje chvilkovy zanik zvuku. Snizeni hlasito-
sti...

Je to rovnéz psychoanalyticky termin...Zkratka slovo trochu zahadné, které pop-

isuje jisty stav nestalosti, preruseni... **

Anne-Lise Broyer, Nicolas Comment
Obélka fotografické knihy FADING
2006

34 Cely rozhovor prelozen z francouzského fotografického ¢asopisu ,Réponses PHOTO": BECHET
Jean-Christophe — Prague Topographie Sentimentale, In: Réponses PHOTO, ¢. 3, 2006, 48-52,
http://www.annelisebroyer.com/fr/serie/11/fading, vyhledano dne 3. 3. 2013



SVET V BARVACH

Vybér exponatlii z muzea Nicéphore Niépce
26.3. —18. 4. 2007

Vystava, ktera se prezentovala v Praze jako zlomek exponatl trvale vystavenych
v Muzeu Nicephore Niépce se predstavila od 26. 3. - 18. 4. 2007.

Roku 1861 v rodném francouzském mésté Nicéphora Niépce, Chalon-sur-Sadne,
vznikla sbirka fotografii osobnich predmétl a prvnich fotografickych aparatd,
které v té dobé pouzival i prikopnik fotografie Nicéphore Niépce. Diky velkému
vlivu historik(l fotografie a dard, které se shromazdily, mohli zakladatelé roku
1974 otevrit tyto prostory a predstavit tak uménimilovné verejnosti misto, kde
se ,zrodila” prvni dochovana fotografie. *°

Toto muzeum se nezabyva jen historii fotografie, ale podporuje soucasnou tvorbu,
ktera se nachazi v jejich sbirkach. V pribéhu let se muzeu podafilo ziskat vyznam-
na dila a reprezentativni vystavni soubory. ,Muzeum Nicéphora Niépce je dnes
jednou z mala instituci, ktera vlastni Uplné a promyslené koncipované soubory dél
uznavanych soucasnych fotografd, jako jsou Patrick Tosani, Elina Brotheurs, Jean-

Luc Moulene." 3¢ Tito autofi byli také zastoupeni na prazské vystavée v Galerii 35.

Patrick Tosani — Maska Denis Brihat - Kvétiny

35 http://www.museeniepce.com, vyhledano 12.5.2012
%6 Programme 3+4 2007, vydal: Francouzsky institut v Praze, 2007
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Vystava pod nazvem Svét v barvach, na které se predstavilo Sest autor(i prevazné
z Francie, pojali kazdy po svém barvu ve fotografii ve 20. stoleti. Kazdy z autor(
se zabyva jinym pojetim barvy, proto napfiklad Franco Fontana reflektuje své fo-
tografie do obrazovych tradic, Denis Brihat, John Batho a Patrick Tosani predstavili
svUj postoj k technickym, optickym a geometrickym objektiim a Virginie Marnat

a Jean-Luc Mouléne se zabyvaji stylyzovanou atmosférou.

JiFi Er,ne,st )
STMIVANI
8.4.-9.5.2007

Fotografické vystavy ve Francouszkém institutu se nevystavovaly jen v Galerii 35,
ale také v jeji Kavarné 35 (Café 35). Toto je jeden z mnohych prikladu, kde Jifi
Ernest vystavoval své cernobilé fotografie pod nazvem - Stmivani. Jifi Ernest stu-
doval prazskou FAMU a od roku 2000-2005 Ecole supérieure d’Art v Grenoblu,
kde stravil rok 2004. ¥ Autor se soustifeduje na své bezprostredni okoli, které fo-
tografuje jak Cernobile, tak barevné. Nejcastéjsimi motivy jsou véci denni potreby,
pohledy z okna, mésto, nezivé predméty a zatisi. Jifi Ernest ale nefotografuje jen

zatisi s kapkou mysticna, ale také dokument, architekturu a design.

Stmivani je plné kontrastl. Stejné jako kazdy den, rano néco nového zacina
a vecer zase konci. To prave zachyceni okmaziku, kdy Ize otisknout nepatrny mo-
ment svétla, ktery z prirody, lidi a mést vytvari jiné tajemné bytosti s novym tvarem.
Francouzsky slunce vstava a zase ulehd, v Cechach vychazi a zachazi. Je zajimavé,
kolik je nazv( pro jeden a tentyz okmazik zacatku a konce. ,Stmivani je okamzik
pro snéni. Je to moment, kdy si nemuizeme byt jisti jestli to, co nas obklopuje,

jesté je nebo zda to uz neni.”
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V tomto duchem autor vybral i své fotografie, které si hraji s geometrii,
jednoduchosti a tajemstvim, které popsal Ales Kunes ve své recenzi o vybranych
fotografiich: ,Ernest uvadi statické a zatim neménné véci do pohybu s nakazlivym
kouzlem sjednocujicim charakter jednotlivych vystupl. Nerozpakuje se treba

Uplné zménit obvykly rytmus.” *

Jifi Ernest - Stmivani

37 Programme 3+4 2007, vydal: Francouzsky institut v Praze, 2007
38 Ibidem
¥ http://www.jirkaernest.com/o-autorovi, osobni stranky autora — vyhledano: 12.5.2012
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Algin Fleischer
RAM A ODRAZ
25. 4. -13. 7. 2007

Tento kontroverzni umélec, spisovatel, rezisér i fotograf usporadal svou vizualni
projekci na pudé Francouzského institutu v Praze. Fleischerovo multidisciplinarni
dilo ve kterém vyuziva jednotlivé techniky ke zpracovani neustale se opakujicich
témat jsou: pamet, otisk casu a pohybu, odraz, zachyceni, projekce, znovuobjeveni
obrazu, které transformuje do digitalnich technik. Je znamy jako rezisér hranych,
ale i experimentalnich filmi (Montagne 1V (1986), Zoo zéro (1977-78), atd.) Ale
také jako fotograf, s instalacemi Happy-days (1986-88), Exhibition (1989-
2003), Le Regard des morts (1995), atd.

Jiz v deseti letech Fleischer fotografoval fotoaparatem, ktery dostal od svého otce.
Pozdéji ho vymenil v Londyné za malou kameru, kterou zacal tocit kratke filmy.
Kromé fotografie a filmu se vénoval také psani a malirstvi. Na vysoké skole Alain
studoval literaturu, ktera ho zklamala a radé€ji se vénoval humanitnim védam,
tedy antropologii a sociologii. Alain Fleischer se povazuje za interdisciplinarniho
umélce, ktery se nechce upinat na jednu oblast, ale chce kazdé jednotlivé povo-
lani vykonavat ,na plno”. Jak sam rika: ,Rozhodné nejsem spisovatelem, ktery také
foti, nebo fotografem, ktery déla filmy."” Ztotoznuje se s renesancnimi umélci, tzv.
Homo universale, ale také s Manem Rayem a Laszl6 Moholy-Nagym, ktefi byli

zaroven fotografové, grafici a architekti.

Ve svémrozhovorus Annou Pravdovou a Bertrandem Schmittemv ¢trnactitydeniku
Ateliér, se nejprve vyjadfuje o své spisovatelské Cinnosti a poté navazuje na fo-
tografii. ,Pokud fotograficky projekt neni opravdu relevantni pro fotografii jako
obor, pro jeji inovaci, pokud fotografii jako takové neprinasi nic nového, pokud
nerika néco, co dosud nebylo feceno a co je mozno fici pouze fotografii, tak mé

nezajima.” «
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V Ceskoslovensku natocil Alain Fleischer ¢ernobily film o Zidovskych hfibitovech.
O téchto mistech tvdi, ze jsou ,neobycejné plsobiva” a Casto velmi opusténa,
jelikoz z Zidovskych komunit moc nezbylo. Tématiku smrti a fotografie kombinu-
je ve svém projektu nazvany Pohledy mrtvych, ktery vynika svou krehkosti a
pomijivosti. ,Fotografie samozrejmé souvisi se smrti, protoze vse, co fotografujeme
Je jiz minulosti,, Zajima ho zejména ,znovuzrozeni”, kde mGze autor dat postavam
novy zivot. Za znovuzrozeni Alain Fleischer povazuje instalaci fotografii. Velmi
Casto vyuziva projekci, které umoznuji podtrhnout danou pomijivost a iluzivnost.
VSechny mé vystavy jsou o iluzi, rozptyleni obrazu, o jeho rozlozeni v prostoru
o jeho fragmentaci, o uvedeni do pohybu fixnich obrazd pomoci pohyblivych zr-

cadel, ktera je odrazeji."

Vystava Pohledy mrtvych, ktera byla také soucasti prazské vystavy ve Francouz-
ském institutu byla sestavena z fotografii, které prosly technologickou ,deformaci”,
a sice tim, ze fotografie nebyly ustalené, a proto ztlumené osvétleni nezplsobilo
jejich zanik. Jen maly krok a ve by bylo ztraceno. Takové balancovani na provaze
je pro Alaina Fleischera tim pravym doplnénim tématu. ,I obrazy umiraji. Davaji

jistym zplGsobem druhy zivot, ale ani ten neni nekonecny.”

e mardi 24 avril a 19h00

eno od pondéli do patku od

v pondéli 2:

Pozvanka na vystavu fotografii Alaina Fleischera, 2007

4 PRAVDOVA Anna, SCHMITT Bertrand: Mnohonasobné odrazy Alaina Fleischera, In: Ateliér
1/2007,7
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Dalsim cyklem, ktery byl predstaven v Praze, byl soubor Happy Days. Tento
cyklus byl inspirovany vyznamnymi malifi, jako byli Goya, Rembrandt, Rubens a
dalsi. Fleischer vysvétluje, jakym zplsobem ,oddéli” model z originalniho obrazu
a pouzije ho pro svij vlastni namét. ,Vybrany model” promitne na sténu a fo-
toaparat snima odraz na podlaze, na které se pohybuje mala hracka, ktera za
sebou tahne zrcadlo. Snimani obrazu — pohybu, m{ze trvat az tficet vtefin, nez se
fotografie naexponuje. Autor tak vnima obraz, ktery si ,pUjcil” od Rembrandta
nebo Velazqueze a dava mu novy zivot. ,Nechavam ho sestoupit ze stény, ktera je

sténou pro obrazy dospélych, na podlahu, ktera je prostorem pro détskou hru.”

Nejnovejsim souborem fotografii, které Alain Fleischer vystavoval v Praze, byl cyk-
lus Cinecitta. Obsahem této vystavy jsou projekce film(, které natocil v Italii a jed-
notlivé scény autor prefotil v ulicich Rima. Zabéry se pozdéji promitaly v fimskych
ulicich a vytvorily tak obrazy ve svém autentickém prostredi. DalSim souborem
byla Noc tvafFi, kterad byla koncipovana podobnym zplsobem. Poslednim sou-
borem byly cernobilé fotografie lesknoucich se predmétt (pribory, nadobi, atd.)
s odrazy lidskych tvafi. Fotografie jsou rozmazané a motiv zaniku a pomijivosti je

zde dobre znatelny.

Zavérem se Alain Fleischer ve svém rozhovoru zminuje o svém cyklu Happy Days:
.(...) Zatimco mnoho mych cykl(, jako napfiklad Happy Days, je stopou néceho, co
.nebylo”, co v této podobé nikdy neexistovalo, co nikdy nebylo viditelné prostym
okem, a Ceho jsem vidél vysledek az v laboratori.” Tedy zachyceni okamziku, ktery

je pro nas, tak podstatny. #

-
7

Alain Fleischer - R&m a odraz

“Ibidem
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JindfFich Streit
14 POHLEDU NA OKRES SAINT-QUENTIN
srpen - zafi 2007
“..setkavani dvou nesourodych veci, laskavost, néZnost a krdsa objevend pod
primitivni ZivociSnosti”
Michel de Guevel

Svétoznamy dokumentarista a profesor Jindfich Streit byl ¢astym navétévnikem
Francie. Roku 1991 vytvofil dokumentarni cyklus o Cerveném kiizi ve mésté Re-
ims. V roce 1992 Jindfich Streit vyfotografoval Ctrnact pohledd na Saint-Quentin,
kterou predstavil v Galerii 35 v roce 2007. Michel de Guevel ve své predmluvé v
katalogu vystavy popsal praci Jindficha Streita takto: “ Hybnou silu takové prace
je vzajemna duvéra mezi fotografem a lidmi ve skolach, v tovarnach, ve vézeni, v
soukromi rodin, na schizich, zabavach, svatbach i pohrbech... Lidé otviraji dvere a
tim davaji kli¢ od své masky. Jsou tisice fotograf(, ktefi délaji miliény fotografii, ve
kterych vsak chybi okamziky pravdy. Maji vSechnu nezbytnou techniku, ale ¢asto

postradaji to nejdllezitéjsi - umeéni vcitit se, spoluprozivat.”

Tento fotograficky projekt vznikl v myslich obyvatel francouzského okresu Saint-
Quentin v Gnoru 1992. Mésta, ve kterych Jindfich Streit fotografoval: Castres,
Contescourt, Fayet, Gauchy, Grugies, Harly, Homblieres, Lesdins, Morcourt, Neu-
ville-St-Amand, Omissy, Remaucourt, Rouvroy, Saint-Quentin. Hlavnim zadmérem
mistnich obyvatel bylo, aby se z administrativni oblati stalo lidské spolecenstvi.
Proto pozvali ¢eského fotografa Jindficha Streita, aby pfisel do jejich domovd a
vstoupil tak i do jejich vlastnich Zivot. Jak popisuje Michel Guevel, Jindfich Streit
fotografuje to, co neni vidét a co se vidét nechce. Zaroven chce, aby se lidé stali
hmatatelnymi a aby k sobé nalezli cestu skrze Streitovy fotografie. V mnohych
fotografiich je vidét lidské utrpeni, smutek a rozhorceni, ale i Stésti a radost, ktera
vychazi z lidi, kteri se stali objekty pred Jindrovych fotoaparatem. Kdyz clovek
listuje katalogem 14 pohledl na okres Saint-Quentin, vidi staré lidi sedici u stolu,
ktefi pravé vecefi. V podstaté je to banalni situace, kterou zaziva vétsina z nas.
Ale z téchto Cernobilych fotografii dycha zivot, ktery jako by divaka vtahoval do
tohoto nepatrného okamziku. Fotografie byly adjustovany do cernych ramu s
bilymi paspartami. Divaka pfivitala Gvodni fotografie a portrét Jindfich Streita ve

stejné velikosti, jako byly ostatni fotografie.
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Jednotlivé okresy byly oddéleny velkymi plakaty s napisem 14 regards sur le dis-

trict Saint Quentin. Soucasti vystavy byly i vydané fotoknihy a casopisy.

DalSim projektem, ktery vznikl pro francouzské Musée d'art et d’historie Belfort,
byla publikace A coeur perdu v roce 1999.

Fotograficka kniha obsahuje, jak fotografie z celého svéta, tak snimky z
Ceskoslovenska. Opét ve Streitovych fotografiich nachazime néhu, laskavost

a odhodlani se ponofit do lidskych osudu.

Vystavy:
Mai de la photo, Reims (1991)
Prazsky diim fotografie, Saint-Quentin (1992)

Publikace:

14 pohledl na okres Saint-Quentin, Praha 1993

Le Quai de Rohan - Nouvelle Ville, Ville Lorient, 1994
Lidé ledkovych dol{i v Alsace, 1998

A coeur perdu, 1999

Projekty:

Croix Rouge, Remes, Francie (1991)

14 pohledu na okres Saint-Quentin, Francie 1993

Oberon v Joinville. [Cyklus fotografii o pfipravé loutkového predstaveni.] Joinville,
1993

Nabrezi Rohan. Lorient, Francie 1994

Lidé z ledkovych dol. Alsasko, Francie, 1998

Jindfich Streit, Saint-Quentin, 1992
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Instalace vystavy 14 pohledd na okres Saint Quentin,
Galerie 35, 2007

66



Robert Doisneau i
ANEB OBRAZ JINE FRANCIE
7.12.2007 - 31. 1. 2008

ROBERT
DOISNEAU

ANEB OBRAZ JISTE FRANCIE
OU L'IMAGE D'UNE CERTAINE FRANCE

Francouzsky institut mél tu vyjimecnou moznost vystavit prace jednoho z
nevyznamnéjsich fotograf(i 20. stoleti, Roberta Doisneau. Myslim, Ze nemusim
predstavovat Doisneaovy fotografie, které vznikaly po dobu témér Sedesati let.
Jeho Sesty smysl vystihnout to podstatné z dané situace a vtisknout své obrazy na
fotograficky papir, které se staly jakymsi archetypem Francie 20. stoleti. Pfinosné
bylo jeho pratelstvi s umélci z rozlicné vytvarné scény, jako byl napriklad Pablo
Picasso nebo Jacques Pévert, které pozdéji fotografoval. Autorovy fotografie mezi
léty 1945-1960, patfi mezi ty nejslavnéjsi. Fotografie z tohoto obdobi byly k vidéni
v Galerii 35. Tak rozsahla vystava Doisneaovych fotografii, byla predstavena vibec
poprvé v Ceské republice. Soubor 53 fotografii zapdjcilo Muzeum Nicéphora
Niépceho z Chalon-sur-Sadne, které usporadalo vystavu zminénému fotografovi
jiz v roce 1978. Vsechny fotografie jsou signovany autorem a vznikaly pod

Doisneauovym dohledem. #2
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Muzeum Nicéphora Niépceho predstavilo v roce 2010 Doisneaovy fotografie pod
nazvem Ve stiedu tetovani (Les tatouages au milieu). Ve spolupraci s Ateliérem
Roberta Doisneau v Montrouge a Narodnim centrem pro filozofii (Centre national
des arts plastiques), mohly byt vystaveny kontakty, ale i hotové fotografie
potetovanych umeélcl, tanecnic, boxerd a dalSich. VSechny fotografie pochazeji

rovnéz z 50. let, tedy z obdobi, které bylo casto podcenované.

Robert Doisneau - Richardo, 1950

Robert Doisneau - Le remorqueur du Champs de Mars, Paris, 1943
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Ondrej Bouska
HORIZONTY/LES HORIZONS

4.12.2007 - 19. 1. 2008

Ondrej Bouska, absolvent Stredni priimyslové skoly grafické a prazské FAMU, se
specializoval ve své fotografické tvorbé na krajinu, kterou fotografoval z rliznych
Uhld pohledu. Svij cyklus Horizonty samotny autor popsal takto: ,Umistovanim
novych geometrickych prvkd (pfimka-linka, ¢tverec) do krajiny jsem chtél docilit
zmény vizualniho vyznéni pohledu na krajinu. Umisténim téchto prvkd vznikly
nové souvislosti a dominanty, s kterymi jsem dale pracoval — vymezoval se vici
krajiné a roli horizontu v ni." Ctvercové fotografie rliznych Usek( v krajing, do
kterych fotograf aplikoval bilou plochu, celkové rozbiji utvorenou hramonii a

vklada do ni svou cistotu.

Autor se opiral o myslenky znamého filozofa Jana Patocky, ktery vnimal horizont
jako ,obzor, ktery obklicuje vSechny jednotlivosti dané krajiny, jeji vizualni casti,
ale prekracuje ji. Vidime vzdy jen vysek, ktery si doplnujeme do celého okruhu.
Pohybuje-li se centrum, méni-li se pohledy, méni se predméty, presunuji se z

periferie k centru a naopak, ale horizont zlstava stat, je stale zde, neméni se”

Vystava byla vystavena v Café 35, mozna pravé proto jeji umisténi do prostoru
kavarny krajinam dodalo jiny rozmeér. Pohled do neposkvrnéné prirody s Salkem
kavy zajisté dovedlo divaka k jeho oblibenym mistdm a v rusné kavarné se mohl

na chvili zklidnit, a tak prozivat Cistotu bilého Ctverce i obklopujici krajiny.
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Annie Assouline .
RUCE SPISOVATELU
7.3.-13.3.2008

vvvvvvvvv he

ANNIE ASSOULINE
MAINS D'ECRIVAINS
RUCE SPISOVATELU

ve stfedu 6. anora 2008 v 18 hodin
le mercredi 6 fé

Francouzska fotografka Annie Assouline se ve svych fotografiich predstavenych
v Galerii 35 zaméfila na ruce znamych spisovateld, které potom fotografovala.
Soucasti fotografii rukou jsou rovnéz cernobilé portréty francouzskych spisovatel(.
Tato putovni vystava byla predstavena ve francouzskych institutech po celém svéteé.
Ruce spisovatell byly k vidéni jak v Kijevé, tak v Moskvé, Dublinu, Praze, Rumun-
sku, ad. Ve svém predchozim cyklu se Annie Assouline vénovala rukam délnika.
Ruce jsou nastrojem nasi obzivy. Proto fotografie rukou rdznych lidi s rozdi-
Inym povolanim je pro Annie jakousi branou do duse clovéka. ,Jedina véc,
kterad se z této perspektivy méni jsou ruce, mnozstvi rukou, bledych, neklidnych
nebo Cekajicich (...) kazda ma svij tvar a barvu, nékteré jsou holé, jiné obtézkané
prsteny a chrasticimi naramky, nékteré chlupaté jako divoka zvér, jiné pruzné a

vlhké jako uhor, ale na vSech se zraci hluché napéti a nesmirna netrpélivost.” 3

43 ZWEIG Stefan — Ctyfiadvacet hodin ze Zivota jedné zeny, 2009
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Fotografie byly koncipovany ve dvojicich v ¢ernych ramech s bilou paspartou.
Decentniresenis prilozenymipopisky, dodaly navaznostia plsobivostivystavenych
fotografii. Tento soubor vznikal po dobu skoro dvacetipéti let, kdy se Annie
Assouline setkala s Claude Lévi-Strausse, Jirgen Habermas, Emmanuel Lévinas,
Frangoise Sagane nebo Philippe Sollers, kteri jsou také mezi portrétovanymi..
Celkem zpodobnila na sedmdesat spisovatel(, ktefi na chvili odlozili svou praci,

a tak vydali své svédectvi o své dusi.

Joan BAUDRILLARD, Paris 2000 Frangoise SAGAN, Paris 1984

Ismail KADARE, Paris 200{

Annie Assouline, Ruce spisovatel(l

4 http://www.ifp.cz/08-02-13-03-Annie-Assouline-Ruce, vyhledano 13. 2. 2013
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Sarah Moon ] ]
OD MODELKY K UZNAVANE FOTOGRAFCE
7.- 31.5.2008

Sarah Moon je znama predevsim jako modelka a pozdéji jako vyznacna fotografka.
Po svych uméleckych studiich se Zivila modelingem. V té dobé jako samouk
spontanné pronikla do fotografie, kterou poodkryla zakulisi médni avantgardni
fotografie. Se svymi fotografiemi slavila velky Uspéch, kdy byla pfizvana k vystave
Modinsolite, s nazvem Pozice Avantgardy v médni fotografii, kterou usporadala
parizska galerie Delphire. Ale Sarah Moon se nezabyvala jen médni fotografii,
pronikla do svéta filmu a vytvofrila tak na stopadesat reklamnich spotl (L'Oréal,
Cacharel, TWA, Dupont, Teflon, atd.) NezUstala jen u kratkych spot(, ale vytvorila
i nékolik celovecernich film{, jako jsou Mississippi One (1990), Contacts (1994) a
Henri Cartier-Bresson Point d’Interrogation (1995). O svém filmovém plsobeni
se zmifuje v rozhovoru od Pata Boothe pro &aspois PHOTOICON: “Casto jsem
pracovala pro Cacharel. Je to krasna vyzva ztvarnit naladu ve tficeti vtefinovém az
minutovém videu. (...) Pfipoustim, ze nekdy vidim své fotografie jako jednotlivé
snimky ve filmu. Kdyz se podivate na moje fotografie, nemuzete uniknout pocitu,
co predchazelo a co bude nasledovat. (...) Vydavam se touto cestou, tedy mym

osobnim vyvojem.” %

Tato vystava byla usporadana ve spolupraci s Leica Gallery Prague, kde byl k vidéni

cyklus fotografii s nazvem Cirkus a kde se promital stejnojmenny film.

4 Zdroj: http://www.photoicon.com/piinterviews/108/ , vyhledano dne: 12. 4. 2013

I worked a lot for Cacharel. It's a wonderful challenge to create a mood in thirty seconds or a
minute. It’s an exercise in condensation. I suppose, in some ways, I see my photographs as a single
frame in a movie film. When you look at my photographs, you can’t escape the thought of what
has gone before and of what will follow. They capture the moment and reveal a situation that
has both echoes from the past and implications for the future. So in this way, making movies is a
natural progression for me.
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2008 Lebca Gallery Prague www.|gp.ct

SarahMaonCirlas

Sarah Moon - Cirkus, 2002
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Yann Arthus Bertrand
ALIVE

11. 6. -30. 9. 2008

Fotograficka vystava svétoznamého francouzského fotografa se konala na Namesti
Republiky v Praze. Tento fotograf se diva na svét z ptaci perspektivy, a tak reaguje
na diskutovana témata tykajici se vlivu clovéka na zivotni prostredi. Hlavnim jeho
cilem je pomoci fotografii upozornit ¢lovéka na rizika jeho nezodpovédného

chovani vici prirodé.

“Je tady nékolik krasnych fotografii zvirat, je tady vycislena bilance za nas zplsob
Zivota, ale také priklady zmén, ke kterym bychom meéli smérovat. Vsichni jsme za
Zemi odpovédni. Uvédomme si, Ze je na kazdém z nas, aby zacal jednat, konat
jednoduché a zjevné Ciny. Kazdé ze svych kazdodennich Cinnosti bychom méli dat

smysl. UZ je na Case.” %

Ve svych triceti letech se rozhodl odjet do Keni, kde tfi roky pozoroval Ivi rodinku.
Fotoaparat se mu stal pomocnikem, aby zdokumentoval mistni prirodni rezervace
a jejich stav. Pri svém pobytu v Africe vyuzival horkovzdusny balon a byl tak vibec
prvnim fotografem, ktery takto fotografoval Zemi z ptaci perspektivy. Zaroven
natocCil nékolik dokumentarnich film{ (Planet Ocean, Forest, Desertification, ad.)
Své fotografické vystavy zdsadné zasazuje do verejného prostoru, aby byly co
nejvice pristupné verejnosti. Nyni vystavuje Yann Arthus Bertrand své barevné

fotografie pod nazvem De la Terre a 'homme, ve Val d’Aoste v Italii.

4 http://ifp.cz/11-06-30-09-Yann-Arthus-Bertrand, vyhledano dne: 14. 4. 2013
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Yann Arthus Bertrand

Yann Arthus Bertrand
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Bruno Barbey
KVETEN 68
9.10.-29. 11. 2008

Francouzsky institut v Praze ve spolupraci s Prazskym hradem uved| na podzim

roku 2008 vystavu nejprestiznéjsi fotografické agentury - Magnum.

Slavné ,osmicky” neprovazeji jen Ceskou historii. Da se fici, ze prelomovy rok
1968 se vryl do paméti vsem, ktefi na jednom z péti kontinentl vnimali dobové
udalosti. Invaze sovétskych vojsk, kulturni revoluce v Ciné, genocida v Biaffe, smrt
Martina Luthera Kinga a dalSich jinych udalosti, které ovlivnily svétove déjiny. Rok
1968 nebyl jen rokem boufrlivych a tragickych udalosti, ale vystava vklada do kon-
trastu skoro az uméle radostné chvile, jakymi byl napriklad Andy Warhol, ktery z
obycejnych Cambellovych plechovek udélal slavné vystavni objekty, nastoupilo
obdobi hippies a Pop-artu, Jimmy Hendrix byl na vrcholu své rockové kariéry...

Fotograficka vystava predstavila snimky z jednoho roku a z péti kontinent(. Mezi
fotografy, ktefi zdokumentovali tento osudovy rok, patfil Josef Koudelka, Bruno

Barbey, Robert Kennedy, Daniel Cohn-Bendit, Jean-Luc Godard a dalsi.

Francouzsky institut predstavil fotografie dokumentarniho fotografa a clena sk-
upiny Magnum - Bruno Barbeye. Tato putovni vystava pod nazvem Kvéten 68,
byla nejprve uvedena na prelomu dubna a kvétna v Istambulu, poté se premistila
do Parize (22. 5. — 14. 6. 1998), konkrétné do La Galerie des Editions du Pacifique.
A nakonec na podzim od 9. 10. - 29. 11., byly fotografie Bruna Barbeye k
vidéni v Galerii 35. Tato vystava byla usporadana k ctyricatému vyroci historickych
udalosti, jez se odehraly v Parizi roku 1968. Zaroven byla pripravena k Sedesatému

vyroci zalozeni agentury Magnum.

Bruno Barbey dokazal historické situace zachytit tak, ze si nedéla zadné iluze o
rovnani s Prazskym jarem, které jak sam rika, mohlo byt mnohem silnéji potlaceno.
Barbeyovy fotografie jsou dnes jedny z nejznaméjsich z tohoto obdobi a k vystave
v Galerii 35 byly pridany fotografie, které doposud nebyly nikde publikovany.
Soucasti vystavy byl film od Caroline Thienot-Barbey, May 68 seen by Bruno Bar-
bey. 4/
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20.3.2013




2009

Jean Claude Coyvaj i
MISTA K POBYVANI
9.9.-10. 10. 2009

Vystava se skladala ze Cctyficeti fotografii na kterych Jean-Claude Couval
zdokumentoval tzv. ,obrazy vnitrku”, tedy interiéry lidskych obydli. Fotografie
jsou mnohdy pojimany s nadsazkou a vtipem, ktery dodava na originalité
a rlznorodosti. Fotografie jsou vzdusné a plné svobody, které rozviji divakovu
predstavivost. Proto nahlizi do béznych domovl a nachazi v nich nevsedni
kompozice, plné barev a stind. Jak popsal autor ¢lanku, Frangoise Noirant:
,Odhaluje touhu byt nékde jinde, kterou zplsobuje osamoceni, v ndm tak dobre
znamém, praktickém a konvencnim domové, a ukazuje marné pokusy o dekoraci,
které maji za Ukol ozvlastnit drsnou nahotu zdi a uchlacholit nas Zalostny pocit z

omezeného zivota." 8

Jean Claude Couval zaroven vystavoval své fotografie pfi prilezitosti prezentace
francouzského basnika Andrého Frénauda. Soucasti vernisaze Couvalych fotografii

bylo i scénické Cteni z dila tohoto basnika.

JEAN-CLAUDE COUVAL

MISTA
K POBYVANI
INCERTAINS

URS

a¥i 2009 v 18h
e 2009 3 18h

e vina od Naison de Bourgogne.
da vin de 1a Maison de Bourgogne

3

B
NSTITUT InSTITUT
FRANCAIS FRANCAIS
IPRAGUE tPRAGUE

Pozvanka na vystavu Jeana-Clauda Couvala, 2009

“ http://www.ifp.cz/Jean-Claude-Couval-mista-k, vyhledano dne 14.4. 2013
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2012

Koto Bolofo
LA MAISON
Unor 2012

Fotograf Koto Bolofo se narodil roku 1959 v jizni Africe a vyrostl ve Velké Britanii.
Ziskal zakazky od véhlasnych médnich Casopis(, jako jsou Vogue, Vanity Fair, ad.
Vytvofil reklamni kampané pro Hermeés, Louis Vuitton a Dom Pérignon. I nadale se
zabyva reklamni a médni fotografii a Zije ve mésté Vendée ve Francii. Fotograficky
projekt pro spolecnost Hermes vznikl v roce 2002, kdy se Koto Bolofo setakal s
tehdejSim prezidentem Hermes, Jean-Louis Dumasem. Po nedlouhém povidani
oba panové zjistili, Zze pochazi ze stejného mista, tedy z jihoafrického kralovstvi
Lesotho. Koto Bolofo se tam narodil a pradédecek Jeana-Louise Dumase tam v
roce 1832 slouzil jako misionar. Od té doby byl nazyvan bratrancem a dvere dilen

Hermes mu byly otevreny.

Koto Bolofo se stal prvnim fotografem, ktery mél tu moznost vyfotografovat
dilny Hermes, tedy spolecnost, ktera je znama svymi luxusnimi koZzenymi vyrobky,
hedvabnymi satky, horskymi sedly, kabelkami a parfémy. Jedenacidilna fotograficka
kniha je dlikazem toho, Ze spolecnost Hermeés si zaklada na preciznosti a luxusu,

ktery je patricny z Bolofovych snimka.

Fotografie, které byly k vidéni na vystavé v Galerii 35 vznikaly sedm let. Celych
sedm let Koto Bolofo sledoval kazdy detail a nepozorované fotografoval kazdy
kout dilny spolecnosti Hermeés. Na fotografiich byly k vidéni rGizné detaily latek, lidi
pfi remeslné vyrobé luxusniho zbozi a také kond, které k Hermés neodmyslitelné
patfi. Boloflv jedinecny pohled vedl ke vzniku jedenactidilné knihy s jednoduchym
nazvem La Maison. Tato kniha je k zakoupeni v obchodé Hermes, Parizska 12,
Praha 1. %

¥ http://ifp.cz/La-Maison-Koto-Bolofo, vyhledano dne 24. 3. 2013
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79



2013

TERRITOIRES DE MEMOIRE / ZAKOUTI PAMETI
14.2.-12. 3. 2013

.Jak vypada mapa nasich stop a mist, kterymi jsme prosli? Jak vypadaji odrazy
mist, kterymi jsme putovali a vryli se nam do paméti? Nejsou to jen zablesky, ale i

vzpominky, pocity a nezapomenutelné okamziky, které nas neustale provazeji.

Uéastnici fotografické dilny a dilny tviiréiho psani se rozhodli propojit svoje na-
dani a na jare 2012 vznikl cyklus tykajici se paméti. Vysledek obou dilen byl pr-
ezentovan spolecnég, tedy jako literarni vecer spojeny s vystavou, aby mohli divaci
zamérné srovnat odlisné pristupy k stejnému tématu. Na vystave byly k vidéni jak
fotografie, tak rizné objekty a obrazy, které se navzajem propojovaly. Fotografo-

vat, jako bychom néco popisovali a psat jako bychom fotografovali.

.Mezi obéma skupinami se rozbéhla spoluprace, nékdy chvilkova, jindy delsi
a hlubsi. Diky ni se ukazalo, ze i ty nejosobnéjsi vzpominky vzdy rezonuji u toho
druhého, nachazeji ozvénu u ostatnich. (...) dotknout se nejuniverzalnéjsiho skrze
nejosobnéjsi, osvétlit kolektivni tim, co mu kazdy prinasi osobitého, cist velké

Zun

déjiny skrze ty ,malé”.

Adjustace vystavy v prostorach Galerie 35
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Fotografie z vystavy Zakouti paméti, 2013
Foto: Michaela ZabZova

Céline Aumdiller, Stéphanie Hiareau, Julien Millet, Eva Blechova, Vaviinec Hutka, Laurence Poutier,
Miroslav Censky, Antoine Iweins, Hannah Skrinar, Claude Etienne, Sophie Knittel, Markéta Svo-

bodové, Marie Giral, Michael Komm, Zuzana Smidova, Séverine Grandgeorge, Markéta Linkova,
Monika Zbavitelova
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ZAVER

Francouzsky institut se stal béhem doby svého plsobeni kulturnim centrem
vyznacujicim se zejména mezikulturnim dialogem, a to formou vystav a jinych
akci, které dodnes porada. Z historického pohledu se vyvoj vystav v minulém sto-
leti zejména vytvarnych, velice zintenzivnél. Nejprve se Ceskoslovensky navstévnik
mohl seznamit s dily vyznaénych francouzskych malifC a pozdéji se jiz jako cesky
divak setkal s fotografiemi autor(i svétového jména. Dnes muzeme s klidem fici,
Ze diky nékolika ceskym, ale i francouzskym vlastencdm mohl vzniknout tak roz-
sahly projekt s velkymi ambicemi. Dle mého nazoru se to povedlo. Nejen, ze
prispéli k vyraznému zvyseni kvality vyuky francouzského jazyka, ale i k samo-

tému pfiblizeni francouzské kultury obecné ceskoslovenskym zajemcim.

Béhem zpracovavani tohoto tématu jsem dosla k zavéru, ze kulturni expanze
v Cetnosti vystav byla hlavné na zacatku zalozeni institutu a poté v 90. letech
20. stoleti. V dobé zalozZeni institutu to Ize prikladat politické provazanosti obou
zemi a s ni souvisejici kulturni scénou. Na tom by nebylo nic tak neobvyklého,
pokud bereme v potaz historické souvislosti, které tomu predchazely. Po padu
Zelezné opony se oteviely nové moznosti, které nabizely zapadni zemé
v 90. letech a mohla se tak rozvinout aktivni kulturni spoluprace, s ¢imz sou-
visi i vzestup financnich prostredkd na poradani zajimavych zahranicnich vystav.
Pokud se ohlédneme jen nékolik let zpatky mizeme zjistit, Ze vyrazny narust zej-
ména fotografickych vystav byl v roce 2007 a 2008. Tento fenomén lze prikladat k
dalsi vIné entuziasmu a financnich moznosti, které umoznily poradani vyraznych
fotografickych expozic. Objevila se tam jména jako byl Robert Doisneau, Sarah
Moon, Alain Fleischer a z ¢eského prostredi se predstavil Jindfich Streit, Jifi Ernest,

Frantisek Dostal a dalsi.

V rozhovoru s pani Christelle Havranek, koordinatorkou kulturnich projektd,
se mi potvrdilo, ze se jednotlivé epochy vzestupu odvijely od nabidek a finan¢nich
prostredk(l nabizenych francouzskou vladou. Myslim, Ze vzajemna pomoc obou
zemi prispéla k utvoreni celistvého kulturniho programu predstavujici vzajemny

dialog a spolupraci mezi obéma zemémi.

82



Mym zamérem bylo také utvorit ucelenéjsi prehled uskutecnénych vystav ve
Francouzském institutu, ktery dosud nikdo nezpracoval. Institut tento projekt
velmi uvital. Prehled mapuje také i mnohdy nepravem opomijené akce. Prace s
archivaliemi Institutu a komunikace s jeho pracovniky ve véci galerijnich Cinnosti
byla velmi obohacujici. Galerie se za uplynulé obdobi zamérila na prezentaci jiz
zkusenych a renomovanych fotografd, ale dala prostor i zacinajicim fotografm, a tak

si divak mohl vytvorit predstavu a srovnani ceské fotografie se zahranici.

Vérim, Ze Francouzsky institut bude dale pokracovat v organizovani kvalitnich fo-
tografickych vystav, jako tomu bylo doposud a pfinese ceskému divakovi jasny

vhled do kultury zemé, ktera je uménim proslula.
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SEZNAM FOTOGRAFICKYCH VYSTAV VE
FRANCOUZSKEM INSTITUTU

1991
Metafora, Francie, mdéda vsedniho dne

1992 o
Irina Ionesvco - KAVFKA, PRAZSKY OKRUH .
RODIN OCIMA PETI SOUCASNYCH FOTOGRAFU

1993 ,
VYCHOD - JAK HO VIDf MAGNUM

1994

Henri Cartier-Bresson - RETROSPEKTIVA

Jeanloupe Sieff - PORTERTY PARIZE

André Villers - MEZI MALIRSTVIM, FOTOGRAFIf A POEZI{
William Klein - LE COUPLE TEMOIN

MORE

1995 o 5
SETKANI VE TRETIM ROZMERU

1996
Josef Zvardon - TOULKY

1997
Frank Horvat - FOTOGRAFIE MODY
Luc Choquer - PLANETE FRANCE/RUSKAIA

1998

EDOUARD HANNON

Lucien Hervé, Richard Billingham, Raymond Depardon - PHOTOS
LEURRES

Marc Riboud - POCTA ANNE FAROVE

Lucien Hervé - DETAIL JAKO SOUCAST CELKU

FOTO PRAHA - KOLIN

1999
CHRISTIAN CAREZ

2000

Christian Carez, Emmanuelle Diancourt, Franck Dubois, Marta Le Dou,
Youcef Hadj Moussa - A PRECE... / ET POUTANT...

COSMIR (ROSTISLAV & ZLATUSE)

SEQUENCES 1-2-3
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2001

Willy Ronis - FRANCOUZSKA HUMANI§',I'§CKA FOTOGRAFIE

Jaroslav Rossler - FOTOGRAFOVO PARIZSKE OBDOBI (1925 - 1935), do 25. 5.
2001

KORSIKA - PET PRANI, PET POHLEDU, 22. 6. — 20. 9. 2001

Jan Kudégj - METRO, 25. 9. -9. 11. 2001

Kousek snu - 15.11.-11. 1. 2002

2002

Jean Dieuzaide - FOTOGRAFIE

Jiti Thyn - BEZ NAZVU, 12. 4. - 1. 6. 2002

Josef Koudelka - KAMEN - PIERRE, 12. 11. — 5. 1. 2003

2003
Ondrej Hodt - AMERICKY SEN, do 7. 2. 2003

Jifi Hrdina - BRETAN, do 17. 3. 2003

Khalil Baalbaki - POHLED NA DNESNI LIBANON, 19. 3. - 4. 4. 2003

Karel Tima a Marek Stys - AFGANISTAN, 7. 4. —16. 4. 2003

Transfigurace - nastin soucasné francouzské fotografie, 14. 4. — 30. 5. 2003
Michael Ctveracek - ZIVOT PODLE H. D. THOREAUA, 12. 6. - 30. 8. 2003
Eva Dohnalovéa Da Silva Melo - Z BREHU, 8. 10. — 8. 11. 2003

Jakub Per$in - NOCTURNO, 11. 11. - 16. 12. 2003

Edouard Levée - AKTUALITY, 27. 11. — 15. 1. 2003

2004
Pavla Kranlova - VITRAZE, 24. 2. - 20. 3. 2004

Alexander Hackenschmied - PRAHA-PARIS-NEW YORK, 11. 2. - 28. 3. 2004
Brigitte Henryova - WATERPROOF, 30. 3. — 23. 4. 2004

Toma$ Dittrich a Jakub Uhlik - KREHKA ZRCADLENY, 26. 4. — 4. 4. 3004
David Cysar a Pavel Berkovic - LABYRINTEM, 7. 6. - 15. 8. 2004

Kristina Hrabétova - POTKANI, 22. 9. — 24. 10. 2004

Veronika Patkova - OBYCEJNE VECL, 26. 10. — 20. 11. 2004

Jifi Chmelar - BEZ NAZVU, 22. 11. — 26. 11. 2004

2005

Stépan Grygar - PARIZSKE SERIE, 23. 2. - 2. 4. 2005
Linda Antalova - KARAVANY, 5. 4—7. 5. 2005
Dragan Dragin - Salto nel Vuoto, 7. 4. — 20. 5. 2005

2006

Antonin Bina - Tony, 5. 6. — 23. 6. 2006

Bojana Tomseova - Cutting Slides, 23. 6. — 14. 7. 2006

Oldfich Teringer - LE CIRQUE NOUVEAU, 1. 9. - 15. 9. 2006

Katarina Sadovski - Mindscapes, 27. 10. - 30. 11. 2006

Josef Koudelka - CAMARGUE, 15. 11. - 16. 12. 2006

Anne-Lise Broyer a Nicolas Comment - FADING, 21. 12. - 23. 1. 2007
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2007
SVET V BARVACH - Viybér exponatd z muzea Nicéphore Niépce

Jifi Ernest - STMIVANI

Jean-Claude Couval - FRENAUDOVA KRAJINA-ZTRACENA MISTA, 22. 3. 2007
Alain Fleischer - RAM A ODRAZ

Jindfich Streit - 14 POHLEDU NA SAINT-QUENTIN

Martin Mlynari¢ - KRAJINY, 3. 5. — 16. 6. 2007

Zuzana Podolska - PLAZ, 1. 9. - 29. 9. 2007

Yannig Hedel - SVETLO A STIN V PLYNUTI CASU, 4. 10. - 3. 11. 2007

Jan Maly - FIKTIVNI FILMOVE PLAKATY, 7. 11. — 1. 12. 2007

2008
Robert Doisneau - ANEB OBRAZ JINE FRANCIE

Ondfej Bouska - HORIZONTY/LES HORIZONS

Stanislava Kyselova - PROVENSALSKE LETO, 22. 1. - 1. 3. 2008

Annie Assouline - RUCE SPISOVATELU

Magdalena Wagnerova - FRANCOUZSKE DETAILY, 3. 3. - 12. 4. 2008
Cécile Champy - NA SEVERO-ZAPADNIM OKRAJI, 15. 4. — 31. 5. 2008
Sarah Moon - OD MODELKY K UZNAVANE FOTOGRAFCE

FrantiSek Dostal - PARIS, 15. 5. - 12. 7. 2008

Antonin Bina - TONY, 3. 6. — 2. 8. 2008

Yann Arthus Bertrand - ALIVE

Extra-Muros - CAROVNA ARCHITEKTURA, 10. 9. — 4. 10. 2009
BEAUTIFUL PEOPLE (A SKRYTE RANY), 14. 11. 2008 — 18. 1. 2009
INTIM/TA V SOUCASNE FOTOGRAFII, 26. 11. 2008 — 20. 1. 2009
Bohdan Holomnicek - UZ JE TO 15 LET!, 13. 12. 2008 — 16. 1. 2009
Bernard Lesaing - REUNION, 14. 1. — 3. 3. 2009

2009
Bernard Lesaing - REUNION, 14. 1. — 3. 3. 2009

Petr Sramek - PRAHA-PARIZ, PO STOPACH SUDKA A ATGETA, 23. 1. — 13. 3. 2009
Libue a Dana Kyndrovéa - ALZIRSKO - TOGO, 20. 3. — 8. 5. 2009

Miroslav Hucek - DOPIS FRANCOUZUM, 15. 5. — 11. 7. 2009

2010

Jacgues Renoir - O'[ISKY A STIVRETY, 12.1.-27.2. 2010

SMICH A ZAPOMNENI/LE RIRE ET L'OUBLI 12. 3. - 30. 4. 2010
TRAFIC: FOTOGRAFIE A POEZIE, 20. 3. -16. 5. 2010

2011

Jarmila Uhlikovéa - REVEILS, 7. 12. - 15. 2. 2011

JSME? (Fotografie kolektivu Tendance Floue), 21. 1. — 28. 2. 2011
Liba Taylorova - NEVINATKA, 10. 3. - 5. 4. 2011

RETROAKTIVNI INTERFERENCE, 14. 10. — 22. 10. 2011

2012
Koto Bolofo - LA MAISON, 2. 2. -21. 3. 2012
Isabelle Arthius - Billboards, 3. 10. — 20. 10. 2011

2013 5
ZAKOUTI PAMETI, 14. 2. - 21. 3. 2013
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JMENNY REJSTRIK

A

ASSOULINE Annie 67, 68, 84

B

BANKA Pavel 36

BARBEY Bruno 73, 85

BERTRAND Yann Arthus 4, 71, 72, 84, 85
BILLINGHAM Richard 31

BOLOFO Koto 75, 76, 84

BOUSKA Ondfrej 66, 84

BRESSON Cartier Henri 4, 15, 16, 17, 38, 44, 50, 53, 69
BROYER Anne-Lise 52, 53, 54

C

CAREZ Christian 38, 39, 40
CHOQUER Luc 27, 28, 29

COMMENT Nicolas 52, 53, 54
COUVAL Jean-Claude 74, 84

D

DENIS Ernest 6, 7

DEPARDON Raymond15, 31, 32, 53
DIANCOURT Emmanuelle 39
DIEUZAIDE Jean 46, 47

DOISNEAU Robert 44, 64, 65, 80, 84, 85
DOU Marta le 39

DUBOIS Franck 39, 40

E

ERNEST Jiri 56, 57, 80, 84, 85

F

FLEISCHER Alain 58, 59, 60, 80, 84, 85
H

HANNON Edouard 30

HAVRANEK Christelle 2, 80

HERVE Lucien 4, 30, 33, 34, 35
HORVAT Frank 18, 25, 26, 27

I

IONESCO Irina 11
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K

KLEIN William 4, 21, 25, 28
KOUDELKA Josef 4, 15, 16, 48, 49, 50, 51, 73
M

MARA Pavel 36

MOON Sarah 69, 70, 80, 84
MOUSSA Youcef Hadj 39, 40
P

PACHMANOVA Martina 36
PINKAVA Ivan 10, 36, 37
POHRIBNY Jan 23

R

RIBOUD Marc 33

RONIS William 44, 45
ROSTISLAV A ZLATUSE 41, 42
S

SIEFF Jeanloup 18, 19, 26
STANO Tono 10, 36, 37, 85

3

STREIT JindFich 2, 4, 16, 45, 61, 62, 80
\"/

VILLERS André 19, 20, 21

V4

ZVARDON Josef 23, 24
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